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ABSTRAKT

Prace je vénovana fotografické tvorbé polskych dokumentaristek
po roce 2000. Prvni ¢ast je vénovana kratkému rozboru Uspécht
polskych dokumentaristek v pocatcich polské fotografie, dale
v obdobi mezi svétovymi valkami a od druhé svétové valky aZz do
roku 2000.

BLiZSi popis je také vénovan zménam, ke kterym doSlo v umélecké
tvorbé polskych dokumentaristek v obdobi po roce 1989. Nejvétsi
prostorjev celé pracivénovan prehledu a analyze tvorby vybranych
dokumentaristek, které své dokumentarni projekty realizovaly po
roce 2000 a zdsadné se tak podilely na osobité umeélecké podobé
soucasné polské dokumentarni fotografie.
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ABSTRACT

The first part of the thesis presents an analysis of the achievements
of Polish female documentary photographers from the beginnings
of Polish photography, during the First and Second World wars
and in the post-war times, through to the year 2000. | also outline
the changes that have taken place in free Poland, i.e. after the year
1989, in the work of Polish female documentary photographers.
However, for most part my thesis provides an overview and analysis
of the work of selected female documentary who have delivered
their documentary projects after the year 2000, and have given the
Polish documentary photography of the post-2000 time a unique
personal vision.
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= UVOD

V obdobi nékolika malo poslednich let doslo v polskych déjinach uméni a fotografie
k mnoha zasadnim zménam. Dlouhodobé byly v polské fotografii dominujicimi trendy
konceptualismus a intermedialni tvorba.

Léta osmdesata prinesla vyraznou stagnaci konceptualniho fotografického sméru.
Na obzoru se zacaly objevovat nové obrazové projevy souvisejici s rdznymi obmeénami
dokumentu.

Dilezitou etapou rozvoje fotografie v Polsku byl pad komunistického rezimu. Omezeni a
restrikce, kterymi komunisticka vlada celad desetileti omezovala volné mysleni i tvorbu,
byly zruseny. Uvolnéni zakazl, zruseni cenzury, moznost volného cestovani, rozvoj tisku
a moznost zakladani sdruzeni vyvolaly ve fotografii rozmach novych trendd a smérda.
Udalosti, ke kterym doslo v polské fotografii po roce 1989, presné zapadaji do kontextu
transformaci, ke kterym dochéazelo v celé stredni a vychodni Evropé. Stawomir Malaga
celou situaci komentoval slovy: Vychozim datem pro polskou dokumentarni fotografii je
rok 1980 a zasadni zmény v mechanismech spolecenského Zivota v Polsku.’

Pro mnoho kritikd je prekvapivym faktem expanze dokumentarni fotografie v Polsku,
kterd pokracuje i pres svou marginalizaci a nedostatek odbornika. V Polsku pisobi mnoho
umélcd, pro které je fotografie nejddlezitéjsim médiem. Nejcastéji jde o muze, kteri
polské fotografii nezpochybnitelné vladnou. Mezi nimi se vsak objevuji i Zeny se silnou
tvlréi osobnosti, jako jsou Natalia LL nebo Zofia Kulik. Udalosti, kterd velmi silné zménila
vnimani Zzen v déjinach polské fotografie a podpofila vyznam jejich tvarciho dila, byla
vystava Dokumentalistki (2008) v Narodni galerii uméni Zacheta ve Vardavé. Kuratorka
vystavy Karolina Lewandowska piSe: Tato vystava mapuje dvé dosud marginalizované
oblasti polskych déjin fotografie - smér dokumentarni a fotografii Zenskych autorek.?
Tato udalost spolu s nazory kuratorG vybizi k daldimu studiu role dokumentaristek
v soucasnych déjinach polské fotografie.

Predkladana prace si stavi za cil blizsi popis projevd dokumentarni fotografie po roce
2000 se zvlastni pozornosti na prinos Zenskych fotodokumentaristek. V prvni ¢asti prace
bych chtél analyzovat jev dokumentarni fotografie a prozkoumat genezi vyznamu terminu
.dokument”a,dokumentarnifotografie”. Vdruhé ¢asti bych rad priblizil Gspéchy polskych
dokumentarnich fotografek ve vztahu k déjindm dokumentarni fotografie v Polsku. Ve
treti casti se pokusim predstavit specifickou situaci v obdobi prelomu roku 2000 a jeji vliv
na polské fotodokumentaristky. V posledni casti své prace bych chtél analyzovat a popsat
tvorbu nejvyznamnéjsich polskych dokumentaristek po roce 2000.

! Stawomir Malaga. Polska droga do dokumentu. Fotografia 2/1982. )
? Karolina Lewandowska. Kobiety Dokumentuja. Biuletyn Fotograficzny. Swiat Obrazu. ¢. 3/2008.



POJMY V DOKUMENTARNI
= FOTOGRAFI!

Vliterature se objevuje rada termint jako ,,dokumentaristika”, .dokument”, nebo dokonce
.dokumentarni fotografie”, jejich autori je vSak zpravidla nedostatecné a nejednoznacné
definovali. Dokumentarni fotografie je casto zaménovana s fotoreportazi, novinarskou
fotografii nebo obycejnym porizovanim fotodokumentace. Pojem ,, dokument” se Casto
objevuje v souvislosti s privlastky jako humanisticky, sociologicky, subjektivni nebo také
.inscenovany nebo spoledensky”. Tato mnohoznacnost a odliSnost pojmi komplikuje
jednoznacné definovani popisovanych terminl. Mohlo by se zdat, Ze se termin
dokumentarni fotografie nedockal jasné definice a byva [ve spolecenskych vedach)]
ze zdsady vniman dvéma zpdsoby: bud’je pouZivan jako arbitr klasifikacni kategorie,
pouzivané vaci vybranym fotografim nebo jednotlivym snimkdm [nebo jejich skupindm/
souborum], anebo se pokousi nalézt metodologické [a ontologické] zaklady vyznamu
urcitého typu fotografie coby fotografie dokumentarni’

Tomas Pospéch pise: Dnes jesté vice neZ kdykoli drive se uzZiti terminu ,.dokument”
pro oznaceni urcité casti tvarci, nebo chceme-li umeélecké, fotografie jevi jako nanejvys
problematické. Fotografové si jej bezpochyby adaptovali z dejin filmu. Podle filmového
historika Sadoula se u filmu privlastek ,,dokumentarni” poprvé objevuje v roce 1879 u
Littreho, ktery jej pouZil ve slovnim spojeni popisujicim ,,dokumentarni charakter”, Od
roku 1906 se objevuje v souvislosti s kinematografii - v textech Jeana Girauda, ktery
tak oznacoval cast promitaného pasma filmd vénovaného aktualitdm. V udnoru 1926
publikoval John Grierson v The Sun clanek vénovany Flahertyho filmu Moana, ktery zde
oznacil jako ., dokument”. Tento pojem uziva k oznaceni . tvdrciho pristupu k pritomnosti”.
Obecné je pojmem ,dokument” oznacovano kinematografické dilo prvotné nevychazejici
z fikce a fantazie, ale z udalosti a faktd, k nimz se vztahuje pomoci Sirokého spektra
vyjadrovacich prostredkd. A toto paradigma prijala i fotografie, aby tak byl v jejim réamci
tu a tam dokument spojovan s bezvyhradnou , dokumentaci. ™

Zbigniew Tomaszczuk se snazi uvazovat jinym smérem: Jedinym logickym vymezenim
dokumentarniho pojeti souvisejiciho s fotografii by byla vyrazna intence vzniku takovychto
snimkd. Intencionalné dokumentarni zaznam mé& samozrejmé smysl ve spojeni se
slovnim komentarem, bez kterého se moznost odlisné interpretace snimku zvysuje.’
Nechybi ani radikalni nazory ve stylu Roberta Franka, ktery prohlasil: Abychom mohli
vytvorit autenticky soucasny dokument, musime pouZit takovy vizualni sok, ktery prekona
Jjakékoli dalsi popisy.

3 Stawomir Sikora. Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem. Swiat Literacki, Varsava 2004. s. 22.

“Toma$ Pospéch. Novy dokument. Ceska republika, Slovensko, Madarsko, Polsko. Dokumentarni fotografie ve fotografickych projektech,
Tésin, 2005. s. 23.

° Maja Herzog-Majewska, Terytorium dokument, Biuletyn Fotograficzny. 10/2006.

¢ Susan Sontag, O fotografii, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Varsava. 1986. s. 107.



V literature vénované fotografii se objevuje rovnéz nazor, ze termin spolecensky dokument
Jje nékdy pouzivan pro oznaceni dél, ve kterych jsou spolecenska témata a cile nadrazené.
Ve skutecnosti by se slovo ,.dokument” mohlo vztahovat na kaZdou fotografii, ktera ma za
cil vérné zobrazovat skutecnost.”

V souvislosti s praci vénovanou generaci dokumentaristek po roce 2000 se musime také
pozastavit nad jevem a pojmem .novy dokument” v polské fotografii.

Adam Mazur v katalogu k vystavé ,Novi dokumentaristé” v roce 2006 pise: Mezi rdznymi
tendencemi v polském uméni na pocatku 21. stoleti je kromé mladého malirstvi
a ironického ,postkritického” uméni mozno objevit také smér novych dokumentaristi
zaloZeny na zachyceni skutecnosti. Novi dokumentaristé se diky tomu, Ze vychazeji z
prostredi soucasného umeéni, védomeé odtrhavaji od fotografickych aktivit, dominujicich
tradic uméleckého pusobeni v kategoriich ,uméleckého gesta”. Jinymi slovy v novém
dokumentu nejde o vytvareni alternativnich, osobnich prostor. Misto vytvareni estetického
azylu tvdrce s pomoci fotografického aparatu konfrontuje divéka s obrazem redlného
svéta. K novym dokumentaristim se odvolava svymi velmi aktualnimi nazory Jerzy
Busza, ktery je sepsal v obdobi vyjimecného stavu v roce 1980, kdy se jiz ponékolikaté
stala pro polské umeéni vyzvou sama skutecnost. Busza piSe: ,JelikoZ se umélecké
Sablony jiz prejedly a ztratily na své aktualnosti, prichazi cas minimalismu a uspornych
prostredkd, skutecnost dostava stale vice prostoru, ve kterém mdiZe predstavivost hledat
podnéty [nikoli jen sama v sobé). Pak se objevuje myslici fotoaparat... Postava nového
dokumentaristy, pro kterého se vyjimecné hodi Benjaminovské oznaceni ,tvirce” [ném.
Produzent], je situovana na uzemi nikoho, nékde mezi uznavana pravidla aktivit fotografu
a umélcd, vyhleddva a dokumentuje fragmenty skutecnosti, které by v podstaté mohl
vyfotografovat a zvécnit kazdy, ale nakonec to nedéld nikdo.® Po prezkoumani pojmu
dokumentarni fotografie a s prihlédnutim k nazordm historikl fotografie bude dalsi ¢ast
této prace vénovana rozvoji polskych dokumentarnich fotografek v obdobi od zacatku 20.
stoleti do roku 2000.

7 Naomi Rosenbaum, Historia Fotografii Swiatowej, Bilsko-Béla. 2005. s. 341.
8 Adam Mazur, Nowi dokumentalisci, Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek Ujazdowskich, Varsava, 2006, s. 7.



Golcz Jadwiga
Préceli filharmonie
1901

FOTOGRAFKY DOKUMENTU

= V DEJINACH POLSKE FOTOGRAFIE

PRUKOPNICE - PRELOM 19. A 20. STOLETI
A PRVNI DEKADA 20. STOLETI (Do RoKU 1905

Ucast Zenv prvnich letech rozvoje fotografie se omezovala na konkrétni profesni zamérent,
socialni a ekonomické skupiny, i kdyZ s prichodem vylepSené fotografické techniky se
tyto kruhy rozsirovaly a ménily. Matky a dcery se ucily Femeslo, pozorovaly praci muzi a
Casto se i stavalo, ze prebiraly nejznaméjsi a nejlépe prosperujici firmy coby dédictvi po
muzich nebo otcich. Timto zplsobem se stala vlastnikem ateliéru i Amalia Krieger (1848-
1928), dcera Ignacyho Kriegera, zakladatele jednoho z nejrenomovanéjsich krakovskych
fotografickych ateliérd druhé poloviny 19. stoleti. Marie Wilkoszewska prevzala znamy
lodzsky ateliér po svém manzelu Bronistawovi, také Amalia Szubert vedla firmu po
smrti svého muze Awita Szuberta. Lvovsky ateliér slavného Edwarda Trzemeského
zdédila jeho dcera Zofia Trzemeska-Huber. Vdova po Stanistawu Bizanském Marie vedla
nejen krakovsky ateliér, ale také jeho pobocku v Zakopaném, ktera byla oteviena az po
manzeloveé smrti.Vroce 1914 po svém otci zdédila a dale Uspésné vedla firmu také Helena
Janusz. Okolo roku 1875 se na trhu ateliérové fotografie objevila Maria Nowaczynska.
Po smrti svého muze, kterému nékolik let pomahala provozovat mistni ateliér, opustila
Lublin. V devadesatych letech 19. stoleti pocet Zen aktivné pUsobicich v oboru fotografie
postupné narustal. Vétsina z nich pracovala jako retusérky, ale jen nékolik z nich mohlo
vést fotograficky podnik. Dilezitou roli mezi nimi sehral varsavsky ateliér vedeny Marii
Borkowskou, ktera se velmi angazovala ve vzdélavani Zzen v oboru fotografie.
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Wanda Chicinska
Kostel v Lublinu
1874

Jadwiga Golcz (1866-1936), pochazejici ze zamozné statkarské rodiny, se v prostredi

varsavskych profesionalnich fotografl prosadila velmi dobre. Vytvorila ve své dobé velmi
cenéné portréty slavnych polskych umélcl, napr. klaviristy, skladatele a politika Ignacyho
Paderewského, ktery zastaval funkci polského premiéra a ministra zahranicnich véci,
spisovatele Bolestawa Pruse a malife Wojciecha Gersona. Jadwiga Golcz také ve
Varsavé zorganizovala prvni fotografickou vystavu, byla zakladatelkou Warszawskiego
Towarzystwa Fotograficznego (Varavského sdruzeni fotografdl) a casopisu Swiatto,
aktivné podporovala prvni fotografickou Skolu pro Zeny zaloZzenou Karolem Beyerem
vroce 1906. Karol Beyer spolu se svymi spolupracovniky vytvoril v letech 1859-1864 sérii
snimkl zachycujicich stavbu Kierbedziského mostu. Tento soubor byl jednim z prvnich
polskych dokumentarnich soubord vzniklych v exteriéru. Vystavbu mésta Lublinu
dokumentovala v 60. a 70. letech 19. stoleti Wanda Chicinska (uzivajici také jméno
Chicinska-Ptaczkowska), kterad od roku 1867 se svymi spolupracovniky vedla fotografickou
firmu ,W. Chicinska” nebo ,W. Chicinska a SKA". V roce 1874 vydala prvni fotografickou
knihu Album fotograficzny widokow Lublina (Fotografické album lublinskych pohledd)
o rozmeérech 15,3 x 20,5 cm, ktera je plné vénovana fotografiim Lublinu. Fotografie byly
nalepeny na karton a byly doplnény tisténym popisem. Bohuzel se dodnes nezachoval
jediny kompletni exemplar. Architekturu téhoz meésta fotografovala i Zofia Grzybowska,
majitelka firmy Stepanoff, a ze svého souboru pétadvaceti fotografii vydala lublinsky
kalendar na rok 1904. Vysoké ceny fotografické techniky predstavovaly zasadni problém
pro rozvoj fotografie mezi méné zamoznymi Zenami, ale naopak se fotografovani stalo
Castym konickem majetné elity. Toto maddni hobby tehdejSich bohatych prineslo i
zajimava dila, napr. hrabénky Klementyny Matachowskeé, ktera v roce 1839 prezentovala
varéavskému publiku svlj daguerrotyp. Hrabénky Adamowa Krasinska a Wiktoria
Jezierska Uspésné prezentovaly sva dila na soutézi zorganizované Jadwigou Golcz,




Wojewodzka Wanda
Mierzwice Stare

aktivné podporujici fotografujici Zeny. Maria Byszewska Lipowska spolu se svou tchyni
baronkou lzabelou Geldern-Egmont z Arcenu dokumentovaly architekturu, interiéry,
zahrady a obyvatele méstanskych domu a palacl v okoli mésta Kielce. Stejné vyznamnym
tématem jejich fotografii je i nejblizSi rodina. Tyto Zeny poprvé zcela nezavisle vytvarely
pohled tridy a prostredi, ve kterém Zily. Fotografie obou Lipowskych byly ve své podstaté
osobnim dokumentem, a ziskavaly i vyznam verejného projevu.’

Hlavnim tématem fotografii Wandy Wojewddzké (1906-1914) byla rodina a portrétovani
nejblizSich béhem kazdorocnich prazdnin u reky Bug. K praci s fotografii se Wojewddzké
podarilo presvédcit i obcany okolnich vesnic, diky cemuz vznikly portréty, podle kterych
pozdéji Wojewddzka malovala akvarely. Takto vznikla amatérska fotografie z prelomu
devatenactého stoleti a prvnich dekad stoleti dvacatého se spolu s konicky zdmoznych
zemanek, aristokratek i méné zamoznych priznivkyn fotografie stala zakladem dalSiho
rozvoje fotografie v nasledujicim stoleti.

TN
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0BDOBi CEKANI NA SVOBODNE POLSKO
(do roku 1918)

Slozité déjiny Polska - rozpad statu, porobeni nékolikamilionového statu v srdci Evropy -
specifickym zplsobem ovliviiovaly rozvoj spole¢nosti. Vyvoj mnoha spolecenskych odvétvi
byl do znacné miry omezeny a zavisly na politickych udalostech. Vyznamnym bodem
byl rok 1905, ktery Polsku prinesl revoluci a omezeni cenzury. Rozsifeni ilustrovanych
CasopisU, hrajicich stale vétsi roli pfi informovani o probihajicich udalostech, se pricinilo
o rozvoj reportazni fotografie. Jednou z nejaktivnéjsich fotografek byla Jadwiga Golcz,
ktera publikovala v listech jako Tygodnik llustrowany, Swiat nebo Biesiada Literacka.
Vtehdejsidobé vSak spolecnost nebyla naklonéna zenam v profesi reportazniho fotografa.
Reportér byl zvlastni existenci, druhem excentrika podobného herci, ktery se neprosadil
- zjistuje Jadwiga Krawczynska.'

Zakladani nejriznéjsich spolkli se pro Polaky stalo soucasti boje za narodni identitu
a zachovani kultury a narodniho dédictvi pro pristi generace. Prostorem, kde kultura a
zvyky mohly byt zachovany a rozvijeny, byla etnografie. Dokonalym nastrojem tohoto typu
zdznamu pak byla pravé fotografie. K vlastivédné orientovanym spolkdm patrilo napr.
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przesztosci (Sdruzeni péce o pamatky minulosti)
nebo Polskie Towarzystwo Krajoznawcze (Polské vlastivédné sdruzeni). K fotografickému
sméru zameérenému na etnografii se hlasily Janina Mierzecka, Maria Panasewiczéwna
a Bronistawa Kondratowiczowna, dcera etnografa, ktera dokumentovala podhalanskou
architekturu. Bolestawa Zdanowska vytvarela zajimavé snimky trzisté ve Vilniusu.
Odlisnému fotografickému zdjmu se vénovala skvéld horolezkyné Wanda Hers (1885-
1954), kterd béhem svych naro¢nych vystupl fotografovala hory a v letech 1900-1910

procestovala Polsko i Evropu, v San Sebastianu pak fotografovala koridu a byci zapasy.

Zdanowska Bolestawa 7'._ ot

Pripravy na svatek
1. kvétna 1950
Rybar

Gdynia 1958
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MEZIVALECNE OBDOBI A 2. SVETOVA VALKA
(do roku 1945)

Koncem 1. svétové valky, se kterym souvisi ziskani nezavislosti a utvareni zakladd
svobodného polského statu, zacinaji dvé dekady mezivalecného obdobi v polskych
déjinach. Jde o obdobi pred 2. svétovou valkou, kterd byla bezpochyby tragicka jak pro
Polsko, tak pro cely svét. V polské fotografii je obdobim estetiky piktorialismu, ve kterém

sehral dilezitou roli Jan Buthak.

Jiz nékolik let po znovuziskani nezavislosti si situace na poli rozvoje polské kultury
vynutila mezi fotografy uzsi spolupraci. Tento Ukol v povalecném prostredi do znacné
miry prebiraly obnovujici se fotografické spolky, jejichz ¢leny byly v nemalé mire i Zeny.
Pozice fotografie v uméni byla stale nejista, neustale se vsak vylepsovala. | pres priznani
volebniho prava byla situace zen v mnoha odvétvich velmi vzdalena rovnopravnosti a jako
umélkynéfotografky cCasto podléhaly dvojndsobnému vylouceni - vzhledem k pohlavi
a vzhledem k tvorbé, ktera nebyla povazovana za umeéni."

Velké zmeény ve fotografii dvacatych a pocatku tricatych let zplsobilo zavedeni kinofilmu
a pristroju Leica. Ke slovu se hlasi nova generace fotografek, vyristajicich ve svobodném
Polsku, majicich moZnost se vzdélavat ve fotografickych kurzech a konfrontovat své uméni
s novymitématy. Ktémto mladym autorkam muzeme zaradit Fryderyku Olesinskou (1915-
1944), fotografujici pouli¢ni Zivot v jedné z varsavskych Ctvrti. Ponékud vice reportazni
styl predstavovala dila Krystyny Chroscické-Neumanové. Ada Janczewska pak v letech
1922-1923 fotografovala pribéhy lidi na krakovském Dolnim Kazimierzi u Visly.

Konec tricatych let prinesl zménu vnimani estetiky, postfehnutelnou u vyspélejsich a jiz
diplomovanych umélkyn. Janina Mierzecka (1896-1987) se prezentovala svym neobvykle
zajimavym souborem Reka pracujgca (Pracujici ruka), ktery pdvodné vznikl jako védecka
dokumentace. Jednou z prvnich polskych fotografek pouzivajicich fotoaparat Leica byla
Zofia Chometowska (1902-1991), kterd se ve tricatych letech v Podlesivénovala mj. honim
a myslivosti. Po prestéhovani se do Varsavy pripravila na objednavku primatora Varsavy
Stefana Starzynského vystavu, kterou nazvala Warszawa wczoraj, dzis i jutro (VarSava
vCera, dnes a zitra). Primator poskytl autorce privybéru tématatoho, co chce fotografovat,
volnou ruku. Chometowska mohla diky tomu vytvorit neobvyklé dokumentarni fotografie
napr. z prostredi Cisti¢ky vody, skladky, verejnych zachodu a jinych problematickych ¢asti
mésta. V roce 1945 predstavila na vystavé nazvané Warszawa oskarza (Varsava zaluje)
zabéry znicené metropole a do ni se vracejicich lidi. Tragické osudy Polska se tak opét
odrazeji v tvorbé polskych dokumentaristek. Dramatické udalosti 2. svétové valky, zabéry
valecnych skod a fotografovani zborenych mést se staly hlavnim tématem dila Zofie
Chometowské, Janiny Mierzecké, Krystyny Gorazdowské (drive Chroscicka-Neumanova),
Marie Chrzaszczowé nebo Julie Pirotte.

" Karolina Puchata-Rojek, Dokumentalistki, Varsava, 2008. s. 37.



Zofia Chometowska
Dancing, 30. léta.

Mierzecka Janina
> Pracujici ruka
1930-1935




OBDOBi OD KONCE DRUHE SVETOVE VALKY
(do roku 2000)

Konec druhé svétové valky s sebou v Polsku prinasi nové zmeény - vlady se chopi
komunisté. Polsko se na dlouhou dobu stava soucasti sovétského bloku. Nasilné vnuceni
socrealistického uméni Fizeného stranickymi funkcionari, zavedeni cenzury veskeré
umélecké cinnosti, potlaceni nezavislého mysleni a emigrace mnoha umélcd byly
hlavnimi rysy tehdejsi doby. Presto se objevilo nékolik novych dokumentaristek. Jednou
znejvyznamnéjsich byla Julia Pirotte (1907-2000), zndma také pod jménem Gina Diament,
ktera pred valkou vycestovala do Belgie, kde vystudovala dvouletou fotografickou Skolu.
Valku prozila hlavné v Marseille, kde spolupracovala s levicovym odbojem a systematicky
fotografovala realny Zivot v okupaci: bidu, bezdomovce, bézence, partyzany a povstani
v srpnu 1944. Po navratu do Polska pracovala az do roku 1968 jako fotoreportérka
a novinarka a v letech 1946-1948 byla zakladatelkou a uméleckou vedouci Vojenské
fotografické agentury. Jeji dila vSak dlouhou dobu zlstavala prakticky neznama. Pokud
nepocitdme snimky zaslané béhem valky do Spojenych statd, prinesly ji zaslouzené

uznani teprve publikace a vystavy v letech 1979-1982.

Pirotte Julia
Sirotcinec pro
Zidovské déti
Otwock 1948




Pirotte Julia
Marseille 1941-1944

Chrzaszczowa Maria
Varsavska kuchyné
ok 1945

Dalsi autorkou dokumentujici trosky Varsavy a mésto vracejici se k zivotu byla Maria

Chrzaszczowa, ¢lenka Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow — ZPAF (Svazu polskych
uméleckych fotografd), majitelka fotografického ateliéru. Ve Vratislavi pak pracovala
Krystyna Gorazdowska (1937-1947), ktera byla od ¢ervna 1945 zaméstnana na méstském
Uradé jako fotoreportérka zabyvajici se dokumentovanim valecnych skod. Fotografie
trosek a obnovy mésta v roce 1965 byly spolu s aktualnimi snimky Tomasze Olszewkého
pouzity na vystavé a v publikaci Wroctaw stary i nowy (Stara a nova Vratislav).

Béhem nékolika malo let po skonceni valky ziskala v polské fotografii silnou pozici mala
skupina vyse zminénych autorek, které nejcastéji navazovaly na tradicni piktorialismus
a jen malo se vénovaly vlastni tvorbé. Jejich zajem o dokument se shodoval s programem
nazvanym fotografia ojczysta” (rodnd fotografie], hldsanym Janem Buthakem, coz
nejCastéji predstavovalo estetizované krajiny. Musime si vsak uvédomit, Ze piktorialismus
tricatych let mél také modernistické podoby a byl prostoupen tzv. novou fotografii.
K tomuto sméru mézeme zaradit Janinu Mierzeckou (1896-1987), kterd pred valkou
fotografovala na lvovskych trzistich, ale pro svého muze dermatologa fotografovala také
detaily deformaci dlani manualné pracujicich. Tato novatorska studie Reka pracujaca
(Pracujici ruka) obsahovala sto dvacet uméleckych ,portréti” kazdodenniho Zivota
jednotlivych lidi - svarecd, hornikG nebo pradlen. Po skonceni valky fotografovala
Mierzecka v keramickych zavodech. Na jeji podnét byla v roce 1966 zaloZzena Sekce
védecké fotografie ZPAF, vytvorila také sérii vystav a sympozii. Bozena Michalik
(1907-1997), pochazejici se Lvova, fotografovala prirodu, ale i samostatné reportaze a
krajinarské soubory. V letech 1957-1959 zalozila skupinu Podwdrko (Dvorek), ktera se
zameérila na hledani novych moZznosti chapani realismu ve fotografii. K nejzajimavéjsim
dildm mdzZeme zaradit fotografie deformovanych odrazd v oknech, symetrické montaze
a zachycené paprsky od Bozeny Michalik.”? Tvorba Fortunaty Obrapalské (1909-2004)
obsahuje mnoho Casto rozporuplnych zabérl. Z jedné strany jde o fotografii piktorialni,
ovlivnénou Janem Buthakem, a z druhé strany o surrealisticky experiment a fotografii
odvolavajici se k estetice socialistického realismu. Obrapalska je autorkou slavného
cyklu Dyfuzja w cieczy (Difuze v kapaliné) z roku 1948, ktery ziskal ocenéni za spojeni

12 Zbigniew Tomaszczuk, Lowcy obrazow - Szkice z historii fotografii, Varsava 1998. s. 151.




dokumentarnich a uméleckych hodnot. Po valce se spolu se svym muzem, také
fotografem, prestéhovala do Poznané. Po kratkém obdobi tvorby v duchu socialistického
realismu se vénovala fotografovani prirody a pracovala také pro Zemédélskou akademii
v Poznani. Vyraznymi proménami stylG prochazelo také dilo Bolestawy Zdanowské (1908-
1981), ktera byla studentkou Jana Buthaka. Jeji prace se odvolavaly na tradi¢ni fotografii,
nejCastéji se vénovala krajiné a architekture. Dne 3. kvétna 1946, v den Svatku Ustavy,
vytvorila Irena Elgas-Markiewicz v Krakové dokumentarni zaznam z prdvodu, pri kterém
doslo ke stfetu s armadou. Fotografovala také prvni obyvatele nové budované méstské
¢asti Nova Huta u Krakova.

Irena Jarosinska (1924-1996) byla jednou z prvnich Zen v Polské lidové republice,
ktera pracovala jako fotoreportérka pro noviny, spolupracovala se skupinou Grupa 55 a
fotografické vzdélani ziskala na fotografickém lyceu. Po valce pracovala na Ministerstvu
zemeédélstvi a rolnickych reforem (1946-1947) a pozdéji v oddéleni fotografie na
Ministerstvu kultury a uméni (1949-1950]). Jarosinska svoje uméni profesionalni
fotoreportaZze dovedla az k perfeknosti, v soukromi dokumentovala Zivot umélecké
neoavantgardy, se kterou se stykala. Publikovala v ¢asopisech Fotografia, Swiat a Polska.

K nejznaméjsim polskym umélkynim a dokumentaristkdm patfi Zofia Rydet (1911-
1997), kterd se od Sedesatych let aktivné Gcastnila uméleckého Zivota, vytvorila cykly
Maty cztowiek (Maly ¢lovék, 1961) a Czas przemijania (Cas pomijeni, 1964), které byly
ukazkou nestylizovanych portrétl déti a starych lidi, jez potkala na nejrdznéjsich mistech.
Véedesatych letech zacala pracovat i na souboru fotomontazi Swiat uczuc iwyobrazni(Svét
pocitl a predstav), ktery se podarilo s ivodnim slovem Urszuly Czartoryské v roce 1979
vydat jako fotografickou knihu. Kniha se skladala ze sedmdesati fotografii rozdélenych
do patnacti poetickych fotomontazi. Od roku 1978 az do konce svého tvlrcéiho Zivota
pracovala na svém nejvyznamnéjsim uméleckém dile - Zapis socjologiczny (Sociologicky
zdznam). Monumentalni dilo, skladajici se z nékolika desitek tisic negativi zachycujicich
Clovéka a celou spolecnost, na kterém autorka pracovala samostatné v nékolika
vojvodstvich po celém Polsku i jinde ve svété, jako napr. ve francouzském Douchy nebo
New Yorku. Andrzej Rézycki o ném napsal, ze jde o: ,...jde o ... ve svétovém meéritku
unikatni cyklus navazujici na pocatky rozvoje etnografické fotografie. Autorka fotografuje
lidi v jejich bytech a prostrednictvim pézovanych statickych snimkd dokumentuje Zivotni
podminky obyvatel nasi zemé.” Sama autorka o svém dile rika: Ta setkani se stale novymi
a zajimavymi lidmi mi dodavala silu. Pomahala mi pochopit a naucit se novou filozofii,
nalézat nové hodnoty a vztahy k nejpodstatnéjsim vécem mezi Zivotem a smrti. Vytvorila
Jjsem vice neZ tricet tisic snimkd ve dvaceti vojvodstvich, predevsim na vesnicich, jejichZ
obraz se kazdym rokem neskutecnou rychlosti méni... Kazdy ddm je pro mé obrazem
cloveka! Je mistem kaZdodennich navratd, je azylem odpocinku po strastech i radostech
kazdé etapy této cesty - je to centrum svétal’

V roce 1980 predstavila Rydet svij konceptualni cyklus Nieskoriczonosc dalekich drog
(Nekonecnost dalekych cest) a poslednim vyznamnéjsim dilem byl na prelomu 80. a 0.

13 Zbigniew Tomaszczuk - Lowcy obrazéw - Szkice z historii fotografii, Varsava 1998. s. 151.
" Andrzej Rozycki, Katalog k vystavé - Zofia Rydet, Zapis socjologiczny 1978-1990, Czytelnia Sztuki, Glivice, 2012.



Elgas-Markiewicz
UzZ nikdy valku
1954




Irena Jarosinska
Varsava. Palac
kultury mezi
troskami mésta
1954-1955

které autorka zakomponovala do tvaru lidovych sakrélnich vyjevl za pomoci polniho kuviti,
platna a novinovych utrzkd. Jeji dila se nachazeji v nejznaméjsich polskych shirkach,
jako napr. v Narodnim muzeu ve Vratislavi, Muzeu uméni v Lodzi, Slezském muzeu
v Katovicich, Muzeu fotografii v Krakové, ale i v Muzeu moderniho uméni v New Yorku,
Centre Georges Pompidou v Parizi, Muzeu moderniho umeéniv Kjéto a v Narodnim muzeu
fotografie, filmu a televize v Bradfordu. Hlavni cast uméleckého prinosu Zofie Rydet se
dnes nachazi v depozitari Nadace Zofie Rydet, kterd méa za cil propagaci a opétovné
oziveni jejiho dila. Od roku 2011 se tato nadace podili nejen na realizaci fotografickych
vystav Zofie Rydet v Polsku i v zahranici, ale je aktivni i jako vydavatelstvi.

K velmi aktivnim umélkynim patfi Krystyna tyczywek (1920), kterd je zakladatelkou
Stétinského fotografického sdruZeni a &lenkou ZPAF. V letech 1970-2008 reprezentovala
Polsko Mezinarodni federaci fotografického umeéni - FIAP. Hlavnim tématem jejiho
dila je predevsim clovék. Je autorkou souborl Ludzie na ulicach miast (Lidé v ulicich
mést), Dzien powszedni Francji (Bézny den Francie), Podrdze (Cestovani), Dzieci tego
Swiata (Déti tohoto svéta), Niepetnosprawni(Postizeni) a krajiny Szczeciriskie fascynacje
(Stétinské fascinace), Chinskie impresje (Cinské imprese), Maroko, Bretania wczoraj
i dzis (Maroko, Bretan vCera a dnes), Krajobrazy morskie (Morské krajiny), Szczecin i
Paryz inaczej (Stétin a Pafiz jinak), Dziennik prywatny (Soukromy denik, 2004), Jeden
dziern w Warszawie (Jeden den ve Varsavé).
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Rydet Zofia
- Zapis socjologiczny
1978-1989

tyczywek Krystyna
Pariz 1961
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Helena Hartwig
Skolni jarmark,

okolo roku 1953 K

V prostredi Horniho Slezska pracovala a tvofila také Anna Chojnacka (1914-2007).
Hlavnim tématem jejich snimkd byla jiz od padesatych let prdmyslova krajina Horniho
Slezska s dirazem na primyslové a ekologické Skody. DalSim velkym souborem
Chojnacké je systematicky utvarena sbirka portrétd umélcd tohoto regionu, vydanych
v nékolika sbirkach: Wsréd plastykow slaskich (Mezi slezskymi vytvarniky), Teofil
Ociepka, Plastycy slascy wczoraj i dzis (Slezsti vytvarnici véera a dnes). Ze svych
dokumentarnich fotografii vytvarela také soubory s jasnym protivalecnym poselstvim -
Nowy wspaniaty swiat (Krasny novy svét) a W poszukiwaniu utraconego czasu (Hledani
ztraceného ¢asu). Dalsi fotografkou pochazejici ze Slezska byla Zofie Lubczynska (1938-
2008), kterd v roce 1972 zalozila v Jastrzebi Zdréji fotograficky klub Niezalezni(Nezavisli)
a az do poslednich let svého Zivota se spolu se svym muzem Ucastnila nejriznéjsich
aktivit souvisejicich s dokumentaci krajiny. Profesné se zabyvala odstranovanim dilnich
Skod a toto prostredi se velmi Casto stavalo centrem jejiho fotografického zajmu. Mnoho
svych souborl prezentovala ve formé diaporam.’ Jeji dila mizeme nalézt ve sbirkach
Organizace spojenych narodd, Mezinarodni federace fotografického uméni v Zenevé, v
Muzeu polského lesa v Gotuchové, Centru krajinarské fotografie PTTK v Lodzi, ale i v

mnoha soukromych sbirkach v USA, Francii, Cesku nebo Bulharsku.

Od Sedesatych let dvacatého stoleti
zacCal v polské fotografii nardstat vliv
¢innosti studentskych fotografickych
W skupin, které dokumentovaly udalosti
W ze studentského prostredi. V téchto
skupinach vsak nebylo mnoho Zzen,
nejznaméjsi z nich se stala Ewa
Hartwig (1941), dcera slavného
fotografa Edwarda Hartwiga, ktera
béhem svého studia pUlsobila ve
skupiné Stodota 60, existujici jiz od
roku 1960 vramci klubu na Varsavské
polytechnické univerzité. Specialitou této skupiny byly skupinové fotografické akce na
vybrana témata a spolecné vystavy, jako napf.: Smieci w miescie (Smeti ve mésté, 1966),
Mleko (Mléko, 1967), Parowozownia (Parni depo, 1968), Buty (Boty, 1970). Ewa Hartwig
spolu se svym otcem vytvorila také fotografické knihy Kazimierz nad Wista (Kazimér nad
Vislou), Zelazowa Wola, Spotkanie z Chopinem (Setkani s Chopinem).

V sedmdesatych letech se spolu s rozvojem tisku a nartstem tisténych tituld objevilo
nékolik mladych fotoreportérek, tfeba Dorota Bilska (1946-1984), kterd na zacatku své
kariéry, vroce 1964, zacinala v regionalnim tydeniku Zarzewie a od roku 1976 pracovala jiz
pro metropolitni tydenik Razem. | pres svdj kratky Zivot za sebou zanechala velky objem
profesionalnich, cenénych a spolecensky vyznamnych fotografickych dél. Vsedmdesatych
a osmdesatych letech pracovala na reportazich poukazujicich na spolecenské problémy

'® Promitani fotografii doprovazené hudbou nebo nahranym komentarem
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vidéné z pohledu dé&jin a na prolhanost komunistické propagandy. K jejim cykldm patrily
Polakéw portret wtasny (Vlastni portrét Polak), Umarta klasa (Zesnula krasa), Bardzo
czarna biatostocka (Velmi Cerna biatystocka) a cyklus Cyganie (Cikani, 1975) ukazujici
hermeticnost romského prostredi. Pracovala také v tydenicich Razem a itd. Anna
Musiatéwna (1948) pracovala pro tydeniky itd a Polityka, byla spoluzakladatelkou a
predsedkyni Sdruzeni dokumentaristld Droga, kuratorem vystavy Polska lat 70 (1980),
kterd vypravéla o realité sedmdesatych let v Polsku (celkem 130 snimkd od 30 autord).
cestovani priméstskym vlakem Osobowy 2 klasa (Osobni vlak, 2. trida). Irena Jurkiewicz
spolupracovala s tydenikem Na Przetaj a v roce 1976 pracovala na reportdzi z domu
socialni péce v Suwatkach. V osmdesatych letech také fotografovala udalosti souvisejici
s vyjimecnym stavem (1980), mj. vytvorila reportaz o protestni hladovce Zeleznicard ve
Vratislavi.

VySe zminéné autorky bychom mohli zaradit ke kritickému sméru fotografie, ktera
v sedmdesatych letech prochazela nejvétsim rozvojem a poukazovala predevsim na
drastické odliSnosti mezi politickou propagandou a realitou ve spolecnosti.

Jiz ponékolikaté jsou lidské osudy rizeny bourlivymi déjinami Polska. Obdobi odborového
hnuti Solidarnosc¢ (Solidarita) a obdobi vyhladeni vyjimecného stavu komunistickou
vladou se stava dalsi dramatickou strankou v polskych déjinach. Velice dllezity byl vznik
nezavislé fotografické agentury Dementi, zalozené ve Vratislavi na zacatku srpna 1982
jako jedné ze struktur hnuti Solidarnosc¢ Walczaca (Solidarita bojujici). Tato agentura
si kladla za cil dokumentovat stavky, manifestace, protestni hladovky, ale i kazdodenni
zivot v Polsku osmdesatych let - obchody, fronty na potraviny, policejni a vojenské
patroly, napisy na zdech a akce souvisejici s roznasenim letakl. Fotografie se objevovaly
v ilegalnim tisku (ze zacatku hlavné v magazinu Biuletyn Dolnoslaski), byly pasovany do
zahranici a poté publikovany v médich po celém svété. Agentura Dementi nafilmovala
mj. i jeden ze svétové nejznaméjsich dikazd valecného stavu - okamzik prejeti
demonstranta Jarostawa Hyka nakladnim policejnim vozidlem ZOMO na Rudém nameésti
ve Vratislavi béhem manifestace 31. 7. 1982. Pozdéji byly reportaze z prvnich happeningl
Oranzové alternativy' otistény mj. i v The New York Times. Cely svét obéhly také snimky
z ekologickych protestd aktivistd Ruch Wolnosé i Pokdj (Hnuti za svobodu a mir). Hlavnimi
zahrani¢nimi odbérateli materiall této agentury byly redakce exilovych listd - parizsky
Kontakt, londynsky Dziennik Polski, kanadské The Polish Express a Liberation, Russkaja
Mysl, Tages Zeitung, The Guardian, Boston Globe, Paris Match. S agenturou Uzce
spolupracovaly Anna to$ a Danuta Btahut-Bieganska. K velmi zajimavym osobnostem
tohoto obdobi patrila Anna Brzezinska (1958, pozdéji Anna Brzezinska-Skarzynskal,
ktera byla od roku 1990 vice neZ Ctrnact let fotoreportérkou a vedouci fotografického
oddéleni deniku Rzeczpospolita. Jeji osobnost méla zasadni vliv na zplsob a vyvoj
fotografickych styld v tomto deniku. Anna Brzezinska sama intenzivné fotografovala do

¢ Oranzova alternativa - alternativni hnuti zaloZené ve Vratislavi protestujici proti reZimu nenasilnymi formami protestu, odkazujici se na
holandské pFedchdce hnuti hippies.
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roku 2000. Od roku 2006 pracuje v Polské tiskové agenture. Diky fascinaci fotoreportazi
se vice neZ trinact let aktivné podilela na organizaci soutéze polské novinarské fotografie
a byla i spoluautorkou vystavy Solidarnosc¢ - poczatek drogi (Solidarita - pocatek cesty),
v Narodnim muzeu ve Varsavé (2005), a kuratorkou vystavy fotografii o krakovské Ctvrti
Nowa Huta 802 % Normy ve varsavském Palaci védy a kultury (2007), a krakovském kiné
Swiatowid (2008).

Zvlastni postavou v polské fotografii je Anna Bohdziewicz (nékdy se uvadi jako Anna
Beata Bohdziwicz) (1950), ktera zacala s fotografii pracovat v roce 1981, kdy fotografovala
mnoho udalosti souvisejicich s hnutim za svobodu Solidarita. Po vyhlaseni valecného
stavu vSak spalila ¢ast svych archivnich zvétsenin. Ve stejné dobé vznikl jeji cyklus Spalona
Solidarnos¢ (Spalend Solidarita). Tento projekt byl zaloZzen na zamérné presvicenych
zabérech lidi, kteri spolupracovali se Solidaritou. Ve stejné dobé zacala pracovat také
na projektu dokumentujicim varsavské kapli¢ky ve dvorech domu. Fotografie z této série
pozdéji otiskla v knize Kapliczki warszawskie (2009, Varsavské kaplicky), pripravené
ve spolupraci s Magdalenou Stopovou. NejznaméjSim dokumentem Bohdziewiczowé
je véak jeji Fotodziennik czyli piosenka o koricu swiata (Fotodenik Cili pisnicka o konci
svéta), znamy také jen pod jménem Fotodenik, ktery vedla neustale od roku 1982 ve
formé standardnich zvétSenin - na kterych zachycovala kazdodenni obycejné udalosti,
které na okraji doplnovala ru¢nim popisem a komentarem. Jak sama o svém cyklu rika:
o0 popis ,.co a kde?", ale také komentar - nékdy ironicky, nékdy skodoliby, coZ? mi cenzura
casto vytykala. Soukromi je vyjadreno také pomoci formatu - délala jsem velmi malé
zvétseniny, jen 13x18 cm, a nalepovala je na papir A4, poté zkratila na ctverec a rucné
popsala. V tomto formdtu jsem snimky prezentovala na vystavach a nutila tak lidi, aby
k nim prisli velmi blizko. "

Toto kratké nastinéni dila polskych dokumentarnich fotografek do roku 2000 ma za cil
dokazat, ze dokumentarni fotografie v podani zen ma v déjinach polské fotografie vlastni
kontinuitu. Pro polské dokumentaristky to jsou déjiny velmi sloZité, protoze jejich dilo
bylo pri vykladu déjin fotografie Casto kritiky prehlizeno a opomijeno. Az teprve vystava
Dokumentaliski na né opétovné obratila pozornost a pomohla pro polskou fotografii
objevit mnoho novych jmen. Zasadnim momentem pro rozvoj dokumentarni fotografie je
obdobi transformaci vladniho aparatu, ke kterym doslo v roce 1989. Proto budou udalosti,
ke kterym doslo v tomto obdobi a které mély vliv na rozvoj dokumentarni fotografie,

popsany a analyzovany samostatné v dalsi kapitole.

7 Anna Bohdziewicz. Fotodziennik i inne zdjecia..., Biuletyn Fotograficzny. 1/2007.

25



9

Bohdziewicz
Anna Beata
Fotodziennik,
czyli piosenka
o koncu $wiata
1982-2007

= \E X
wirslsitla F.11.62 -Na "C!-‘Hl‘j vy byuenel. Rovbplain pladiatdn ,wwkd/u'nxnd,
2 Katane Gn odepial T pla kn.@, na f!«'nlam_ By ade Lv_yfc mizdenio
KT0... :Ia“’z, te sie Iyly piactorio.

whonk 21.00 B4 - W Kebilele sw StanisTava Kostih Po msey wintewesr
wewsthaghh Twwbaienyel 7 Ach ktoyry sadatl  sq  itermowari
Jacek Kusom (wlaipic zuwbiieny ) 7 ksigdr Javzy PopieTuszke

chvarvtels 1.05.96 - Ruecraik prasowy Jew hilran oduiadin
wiliga nie uryuala sily wobte wnestrikow mauifestady
Witemags wym ;

peniscliialh 6.06.8F -fapite wouse Jest wired has. Swida 7.04.1989 - Zakoricenic pivad chvagleqe Stln . Lech
Raief zadewoleny ’



PRELOM STOLETI A ROK 2000

=V POLSKE FOTOGRAFII

Kwartalnik
fotografia

Obdobi prelomu stoleti prinasejici politické a spoleCenské zmény silné ovlivnilo i prostredi
fotografickych tvircd. V zajmu lepsiho pochopeni souvislosti ovliviiujicich rozvoj fotografie
v tehdejsi dobé, ale i porozuméni urcitych jevd a utvarejicich se trendd musime podrobit
analyze jevy a udalosti odehravajici se bezprostredné pred a po roce 2000. Rok 2000 se
v déjinach fotografie nicim zvlastnim nevyznacoval. Kromé toho kazdy, kdo mohl zacatek
nového milénia naplno prozit, mize dosvédcit — coz ve srovnani s minulym desetiletim
je jesté viditelngjsi - Ze se v tomto jedinecném okamziku v polské fotografii néco rozbilo,
néco skoncilo. Vystoupeni fotografie z transformacni propasti, ktera se prece tykala celé
polské kultury.”V roce 1997 velmi ndhodné vznikl prvni portal vénovany vylucné fotografii
- internetova Fototapeta. Portal vede Marek Grygiel (1950), kurator, kritik a byvaly
umélecky vedouci varsavské Malé galerie ZPAF-CSW, dnes kurator Centra soucasného
umeéni ve Varsaveé a fotoeditor Gazety Wyborcze.

‘ V roce 1999 vznikl dnes jiZz neexistujici

mésicnik Pozytyw, kratce po ném ctvrtletnik
Kwartalnik fotografia, za jehoZz zrodem a
vydavanim stal Waldemar Sliwczynski, a
dalsi magaziny Biuletyn Fotograficzny, Foto
a Foto-Kurier. Vznikaji internetové portaly
Fotopolis, Swiat Obrazu a v roce 1997 prvni
fotograficky blog Barta Pogody. V roce 1998
se v Poznani poprvé kona biendle fotografie
a v roce 2001 Krzysztof Candrowicz se svym
tymem organizuje Fotofestiwalv Lodzi. V roce
2002 pak Alexander Malczewski usporadal
krakovsky Mésic fotografie, na kterém se
pozdéji zasadni mérou podilela i Nadace
vizualniho uméni a nadace /mago Mundi.
Pravidelnou udalosti je od roku 2005 také Foto
Art Festival v Bilsko-Bélé poradany Inez a Andrzejem Baturovymi, stejné jako festival
inSPIRACJE (2006) a Varsavsky festival umélecké fotografie. Vyznamnym, mozna dokonce
symbolickym okamzikem byla vystava Wokdt dekady (Okolo dekady, 2002), pFipravena
Krzysztofem Jureckym, Adamem Sobotou a Krzysztofem Cichoszem, predstavujici
prehled polské umélecké fotografie. Jak piSe Adam Mazur: .V katalogu k vystavé kuratori

'8 Adam Mazur, Decydujacy moment, Krakov, 2002, s. 7.
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vyjadrili tezi, Ze rok 1989 v polské umélecké fotografii neprinesl Zadné velké zmeéeny. A
opravdu, dnes mizeme sméle rici, Ze méli v jistém smyslu pravdu. Specificky vnimana
umeélecka fotografie se po padu komunistického rezimu vénovala myslenkam jako nékolik
predchozich desetileti. VSechno ostatni vsak proslo zasadni proménou. Zcela jasné také
Je, Ze nékolik desetileti dominujici, Janem Buthakem vytvoreny termin . fotografika’,
majici vyznam pojmu ,,umélecka fotografie”, se stava v druhé poloviné devadesatych let
stale méné odpovidajici. Ve své podstaté totiz nic nepopisuje, ale pouze drazdi mladou
generaci, ktera siuméleckost predstavuje zcela jinak neZ nestori sediciv dalsich a dalsich
predsednictvech svazi prestarlého a postupné marginalizovaného Svazu polskych
umeéleckych fotografd. " Velmi dalezitou roli v této dobé sehraly noviny a Casopisy.
Rozvoj ilustrovaného tisku vyvolany otevrenim volného trhu v devadesatych letech pak
na zacatku jednadvacatého stoleti nabidl podminky pro dynamicky rozvoj vyznamnych
titull jako denikl Gazeta Wyborcza, Rzeczpospolita, Zycie Warszawy, tydenikl Polityka,
Wprost, Newsweek, Przekrdj a bulvarnich denikl Super Express a Fakt.

Polskéizahrani¢nimedialnikoncernyvyuzivaly na pocatkutransformace moznostinakupu
snimkul pro sva polska vydani zahrani¢nich magazind, v druhé poloviné devadesatych let
si s tim vsSak jiz nevystacily. Zacal se formovat trh zaloZeny v prevazné mire na dilech
polskych fotografd, dokonce i téch, kteri fotografovali specifické prostredi celebrit.

Na zménu mysleni polskych fotografd a zvlasté mladsi generace mély zasadni vliv vystavy
zahrani¢nich velikdand Annie Leibovitzové (1997), Cindy Shermanové (1998), Sebastiaa
Salgada (2000J, Nan Goldinové a Thomase Ruffa (obé 2003) zorganizované varsavskym
Centrem soucasného uméni Zamek Ujazdowski, kde jako kuratori pdsobili Ci stale jesté
plsobi Marek Grygiel, Milada Slizir'\ska, Jarostaw Suchan a Adam Mazur, ale i vystava
Martina Parra (2001) zorganizovana Kulturné vzdélavacim centrem towicka.

vvvvvv

vvvvvv

nenavratné promarnéno. Vzdélavani se omezilo na pouhé reseni technickych zalezitosti
a jen sporadicky vznikaly fenomény jako napf. v ateliéru filmovych forem v ramci filmové
Skoly v Lodzi. K nékolika malo aktivitdm patfily dilny, seminare a organizované kurzy,
které v osmdesatych letech poradal ZPAF, ve kterém se mezi pedagogy objevila i takova
osobnost jako Urszula Czartoryska.

Situace se diametralné zménila po transformaci vladnouciho rezimu, kdy se fotografie jiz
nastalo prosazuje mezi nabizenymi studijnimi obory na $kolach v Poznani (drive Akademie
vytvarnych uméni, dnes Univerzita uméni) a Lodzi (Statni vysoka Skola filmova, divadelni
a televizni), které hraji prim ve vysokém uméleckém vzdélavani v oboru fotografie v
Polsku doposud. Teprve na konci devadesatych let dochazi k hromadnému zakladani
verejnych a soukromych $kol, rdznorodych kurzid a dilen. Fotografie se dnes kromé uz
zminénych skol v Poznani a Lodzi vyucuje také na radé Akademii vytvarnych uméni ve
Varsavé, Krakove, LodZi, Katovicich i jinde. Ve VarSavé zahajuje svou cinnost Evropska

' Adam Mazur, Decydujacy moment, Krakov. 2002, s. 9.
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akademie fotografie Izabely Jaroszewské, Varsavska Skola fotografie Mariana Schmidta,
Studium Fotografie ZPAF a Akademie Fotografie Pawta Jancewicze, kterd ma navic své
pobocky i v Krakové a Poznani. Rada soukromych fotografickych kol plisobi také ve
Vratislavi, Krakové i dalsich méstech. Moznost volného pohybu v rdmci Evropské unie
nabizi prilezitost také ke vzdélavani se v zahranici. Evropa umoznuje pristup k mnoha
renomovanym zahrani¢nim skolam, ale neobvyklé popularité se mezi polskymi studenty
tési Ceské vysoké Skoly. Mezi jinymi jde o FAMU v Praze, ale predevsim Institut tvarci
fotografie na Slezské univerzité v Opavé. Tato velmi popularni a v Polsku velkym renomé
se pysnici Skola vedend prof. Vladimirem Birgusem vzdélala a stale vzdélava mnoho
slavnych polskych fotografl, jako jsou Piotr Szymon, Rafat Milach, Kuba Dabrowski,

Andrzej Kramarz, Mariusz Forecki, Grzegorz Klatka, Michat tuczak, Arkadiusz Gola a
dalsi.

AZ do roku 2000 trh s fotografii prakticky
neexistoval, neexistovaly zadné galerie, které

Zbigniew Tomaszczuk
towcy obrazéw

- Szkice z historii
fotografii

Varsava 1998

by provozovaly komerc¢ni cinnost. Brzy po
roce 2000 se vsak objevily Siroce zameérené
komercni galerie Program, Czarna, LeGuern,
Lokal 3o, Leto, Piktogram/BLA maijici ve své
nabidce fotografii, ale i galerie specializujici se
jen na obchod s fotografii, jako napr. Luksfera,
Refleksy, Asymetria, Lookout a poznanska
galerie Piekary. Prodejem fotografii se zabyvaly
také varSavské Yours Galery (2006-2011),
galerie Obok ZPAF, v roce 2003 zorganizoval
aukéni dam REMPEX prvni velmi uUspésnou
aukci fotografii.?? V dalsich letech se aukce
konaly pravidelné, coz poskytlo prvotni impuls
ke vzniku sbératelského trhu v Polsku. Jednim
ze zajimavych fenoméndv prostrediamatérskéi

profesionalni fotografie byla Galeria Bezdomna
organizovana Jakubem Winiarskym. Cilem
galerie byla prezentace fotografii v opusténych tovarnach, mistnostech urcenych
k rekonstrukci nebo adaptaci, které byly poskytovany zdarma na nékolik dni az tydnd.
Vystavy se konaly bez predchoziho vybéru vystavenych exponatl a bez daného jednotného
tématu nebo formy prezentace. Kazdy z autord si v den prezentace sdm nasel v urceném
vystavnim prostoru kousek mista a sam své snimky rozvésil a aranzoval. Pro cely
projekt méla velky vyznam G&ast znamych umélcd Tomasze Sikory a Andrzeje Swietlika.
Priznacné pro dané obdobi je i vydani publikaci pokousejicich se shrnout a priblizit déjiny
polské a svétové fotografie. V roce 1998 vysla kniha Zbigniewa Tomaszczuka towcy
obrazow (Lovci obrazd) a v roce 1999 vydava dosud malo znamé vydavatelstvi Lucrum v

% Katarzyna Sagatowska, Bakalarska diplomova prace, Trh s uméleckou fotografii v Polsku, 2010, SU v Opavé.



Nowi
dokumentalisci
Varsava 2006

Bilsko-Bélé knihu Antologia fotografii polskiej (Antalogie polské fotografie) od Jerzyho
Lewczyhského a dale Historia Fotografii Swiatowej (Dé&jiny svétové fotografie, 2005) od
Naomi Rosenblum, kterou prelozila Inez Baturo a vydalo Wydawnictwo Baturo. V roce
2003 vyslo ve Varsavé nové vydani knihy Ignacyho Plazewského Dzieje polskiej fotografii
(pGvodné vysla v roce 1982 pod nazvem Spojrzenie w przesztosc polskiej fotografii v roce
1982), roku 2009 vysla v Krakové kniha Adama Mazura Historie fotografii v Polsce 1839-
2009 (Déjiny fotografie v Polsku 1939-2009).

Nezanedbatelny vlivnazmény v polském svété fotografie mélo organizovani kratkodobych
malych,aleivelkychadlouhodobych projektlprovelké skupinyumélcl, které byly nejcastéji
zakonceny vystavou. K velkym dokumentarnim projektdim vénovanym skuteénému Zivotu
v Polsku patfil Ex Oriente Lux(1999-2002). Projekt pod vedenim Grzegorze Dabrowského
trval nékolik let a zucastnili se ho Jakub Dabrowski, Andrzej Gdrski, Adama Kardasz,
Andrzej Kramarz, Rafat Milach, Piotr Niemczynowicz, Pawet Supernak, Piotr Szymon a
tukasz Wotagiewicz. Ucastnici projektu dokumentovali litevské a béloruské pohraniéi
a vychodni regiony Polska. Vysledkem projektu bylo esteticky velmi vyrovnané dilo,
jednotlivi autori se pod fotografie nepodepisovali svym jménem, ale jménem projektu.
Vystava fotografii z tohoto projektu byla nékolikrat prezentovana jak v Polsku, tak
i v zahrani¢i (Moskva 2004, Pariz 2004). Skupina umélcl Koalicja Latarnik soustredéna
_ okolo Juliusze Sokotowského, ktera
; l" A vydavala internetovy magazin o
e MM‘ iy fotografii Latarnik,  zorganizovala
| - v Palaci kultury ve Varsavé velkou
vystavu. Vznik dalSich projektd byl jiz
jen otazkou casu, k nejvyznamnéjsim
z nich mazeme zaradit vystavu Now/
dokumentalisci  (2006), jez byla
predstavena v Centru soucasného

umeéni ve Varsavé. Kuratorem byl
Adam Mazur a na vystavé se objevila dila jednadvaceti autorl, mj. se zde predstavili
Anna Bedynska, Agnieszka Brzezanska, Mikotaj Grospierre, Aneta Grzeszykowska / Jan
Smaga, Zuzanna Krajewska, Andrzej Kramarz, Weronika todzinska, Franciszek Mazur,
Rafat Milach, Igor Omulecki, Krzysztof Pijarski, Przemystaw Pokrycki, Igor Przybylski,
Konrad Pustota, Szymon Roginski, Wojciech Wilczyk, Albert Zawada, Krzysztof Zielinski,
Ireneusz Zjezdzatka, Monika Berezecka a Monika Redzisz. Nazev vystavy Uumyslné
navazoval na slavnou expozici New Documents otevirenou 6. brezna 1967 v newyorském
Muzeu moderniho uméni, na které byla prezentovana dila tehdy jesté malo znamych
fotografd: Diane Arbusové, Lee Friedlandera, Garryho Winogranda, Williama Egglestona.
Jejich snimky pro tehdejSi publikum znamenaly bezmala esteticky Sok. Vystava
Nowi dokumentalisci rozebirala problém samotného chapani pojmu dokument a
dokumentaristika a jejich vztahu k soucasnému umeéni. Diky Siroce vnimanému vyznamu
slova dokument bylo mozné vedle sebe postavit dila dokumentarnich fotografd, jejichz
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Pozytyw
Varsava
2005

tvorba ma své koreny v akcni fotografii, a umélct, ktefi pouze vyuzivaji dokumentarni
formu k vlastnim cildm. Marta Miskowiec o vystavé napsala: , At tak ¢i onak alespori
cdst novych dokumentaristy ucastnicich se vystavy se predevsim snaZzi vést rafinovanou
hru jak se samotnym fotografickym dokumentem, tak s prezentacemi skutecnosti a vice
méné zamérné nebo intuitivné s Baudrillardovym hyperrealismem a simulaci. "’

Vystava Teraz Polska (A ted Polsko) byla oteviena
béhem krakovského Mésice fotografie. Kuratorem
expozice byl vedouci redakce casopisu Pozytyw
Krzysztof Miekus. Na vystavé se vedle dél stredni
a starsi generace vystavovala také tvorba mladych
a zacinajicich fotografl. Celkem byla prezentovana
dila vice neZ triceti autort - Agnieszky Rayssové,
Andrzeje Kramarze, Andrzeje Zygmuntowicze, Igora
Omuleckého, Konrada Pustoty, Kuby Dabrowského,
tukasze Trzcinského, Przemystawa Pokryckého,
Mariusze Foreckého, Wojciecha Wilczyka, Rafata

=12\ 7
lIJJ?/:}KI\ Milacha a dalsich. Pavodnim zamérem byla

)* _
P vystava predstavujici obraz soucasneho Polska v

WA 2

.krivém zrcadle fotografie”. Expozice predstavovala
vrstevnaty pohled na Polsko na pocatku 21. stoleti. Kurator vystavy Krzysztof Miekus
v Gvodnim slovu k vystavé napsal: .. Podle ceho miZeme poznat, Ze jsme v Polsku?
Co ovliviiuje nase subjektivni hodnoceni mista, ve kterém Zijeme? Jakymi obrazy
bychom mohli popsat specificnost konkrétni zemé? Je vibec mozné soucasné Polsko
fotograficky zachytit a soucasné se vyhnout banalnostem, prehnané zlomyslnosti nebo
nasladlosti a zaroven se nevzdavat subjektivity? Fotograf je ve své podstaté pozorovatel.
Je obzvlast citlivy na detaily, které jini bézZné nevidi. DokaZe vytahnout na denni svétlo
obrazy zdanlivé banalni, svym obsahem vsak prece jen bohaté. Ne vZdy si pamatujeme,
Ze prave tyto zdanlivé vsedni detaily, kterych si vibec nevsimame, tvori skutecny obraz
mista, ve kterém Zijeme. VZdyt ani pamatky ani budovy z prdvodcd pro turisty neutvareji
nasi kaZdodennost! %

Uz jen letma analyza udalosti po roce 2000 nam nabidne pohled na plejadu velkych zmén,
ke kterym doslo v polské fotografii. Jejich prichod a zrod dalsich generaci novych autort
formuje polskou fotografii. Cela tato situace ma zasadni vliv na skutecnost, ze se pravé

po roce 2000 objevila rada zajimavych osobnosti zabyvajicich se dokumentarni fotografii.

! Marta Miskowiec (red.). Rzeczywisto$¢ a dokument. Material z prednasky na festivalu 5. Krakowska Dekada Fotografii, Muzeum Historii
Fotografii. Krakov, 2008. s. 86.
2 Krzysztof Miekus, Teraz Polska, Pozytyw 04/05,Varsava.
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= UVOD Z PROSTREDI FOTOGRAFEK

Nelze prehlédnout, Ze na zacatku tisicileti vznikd mnoho iniciativ, vystav a projektd, které
ukazuji fotografii v podani zen anebo se bezprostiedné odvolavaji na problémy souvisejici
s zivotem Zen a jejich tvorbou. Mnoho kritikd a fotografd ma na toto téma velmi smigené
nazory a genderova otazka je také hlavnim tématem diskusi a komentard. Fotografka,
kuratorka, spoluorganizatorka a programova reditelka Foto Art Festivalu v Bilsko-Bélé
Inez Baturo Fika: ., Nevim, jestli existuje néco takového jako .Zenska fotografie”. Radéji
bychom méli mluvit o tzv. Zenském stylu fotografie, ktery je vice prosakly city, neni tak
ddrazny ve své formé, kompozici nebo neobvyklém uhlu pohledu, k vytvoreni poZadované
ndlady vyuzivd spise pdsobeni svétla a barev. Ma v sobé hodné detaild a pokusd o
navazani kontaktu jak s fotografovanym objektem, tak i s divakem. Zensky styl fotografie
Casto zosobriuje mékka kresba, jemné barvy a podobné nuance... ,Zenska " fotografie je
zaroven vice ,upovidana“, mnohoznacna, se zakamuflovanymi metaforami a spojitostmi.
V Z4dném pripadé nejde o jasné a bezprostredni jednoduché sdéleni. ,Zenska " fotografie
vsak zaroveri nerada experimentuje a preferuje radéji tradicni pohled a formu. ,, Zensky”
styl mdZze také byt charakteristicky pro tvorbu nékterych muZzd a naopak Zeny mohou mit
velmi..muZsky " pohled, pevné zasazeny do reality. »

FotografZbigniew Tomaszczukve svéknize towcyobrazow-Szkice z historii fotografiipise:
.Na otazku, jestli existuje Zenska fotografie ve smyslu souboru pravidel charakterizujicich
snimky vytvorené Zenami - coZ by znamenalo, Ze bychom byli schopni pouhym sledovanim
fotografie predpokladat autorovo pohlavi - je odpovéd jednoduchd: samozrejmé Ze ne.
Stejné jako se to neda odlisit v pripade literatury, hudby nebo jiné umélecké cinnosti
vytvarené Zenami. To, Ze se snazime rozdélit dila podle pohlavi, véku, barvy pleti nebo
sexudlni orientace autora, souvisi se zpracovavanou tematikou nebo mimouméleckymi
ddvody. Pro potvrzeni tohoto ndzoru bych se mohl odvolat na nékolik publikaci, napr:
Women Artists in the 20 and 21 century " od Uty Grosenick, Harmony Hammond nebo ,, Hi-
story of Women Photographers “od Naomi Ronsenblumové, ve kterych bychom specificky
Zenskou estetiku hledali marné. ? Ani pres vsechny tyto ndzory nemdzeme pominout
skutecCnost, ze existuji projekty, vystavy nebo publikace primo zamérené na Zenskou
fotografii. K vyznamnéjsim projektim tohoto zaméreni patrivystava Do trzech razy sztuka
- Kobiety fotografuja Kobiety Do tFetice véeho dobrého - Zeny fotografuji Zeny, 2012) nebo
Macierzyristwo (Materstvi, 2012), kterd se vénovala aktudlnim problémdm materstvi.
V souvislosti s jejich spoleCenskym zamérenim nebo jako objekt zajmu v hledacku
autorek se na téchto projektech podilely také znamé dokumentaristky Anna Bedynska a
Anna Grzelewska. Dal$im projektem je cyklus vystav Sztuka Matek (Uméni matek, 2012)
vedeny Annou Bedynskou. Pozornost si zaslouzi i projekt kuratorky Slezského muzea

% Tomasz Czech. Sztuka kobieca: jest czy jej nie ma?, Biuletyn Fotograficzny, 03/2006.
% Tomasz Czech. Sztuka kobieca: jest czy jej nie ma?, Biuletyn Fotograficzny, 03/2006.
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Plakat k vystavé
Doptnienie
konieczne.
étqskie
fotografki.
Katovice 2012

v Katovicich Danuty Kowalik-Dury, ktera

A Muzeum ' P B o -
{5,) Slaskie : pripravila vystavu Dopetnienie konieczne.

Slaskie  fotografki (Doplnéni  nutné.
Slezské fotografky, 2012]. Na vystavé
bylo sto Sedesat fotografii od padesati

b — ‘m\‘ y . |

: b\ g fotografek, které jsou svym Zivotem,
po+n I p Ak gt orbou anebo pouhou inspiraci svazané
: o se Slezskem. Jak kuratorka KowalikDura
| e C R iy piSe: ,Prezentace je propagaci vybranych
askie | tvircich osobnosti a rozebira problematiku
I budovani osobnosti opirajici se o zachycené
hodnoty, jako misto narozeni, vychova
v urcitém prostredr a systemu pravidel, ale
i okolnosti, ke kterym doslo pozdeji, nebo
byly vysledkem individualniho snazeni.
Vystava obsahuje prace autorek plsobicich
od povalecného obdobi az do soucasnosti.

A Takovéd ruznost generaci doklada spojitost
o B o o e o e e o | S B o Hyirctho  sméru motivovaného  mistem

narozeni, které je vnimano jako pocatek
utvareni umélecké osobnosti. Je bodem, ke kterému se vztahuje vnimani svéta a urcuji
hodnotici kritéria jeho problémd, at uz z mikro nebo makro pohledu viastniho méritka. %
Do projektu byly zarazeny i autorky jako Zofia Rydet, Joanna Holender nebo Halina Hals-
Dokumentalistki (2008) ve varsavské galerii Zacheta. Polskad dokumentarni fotografie se
nikdy nedockala zadné systematizace. O tvorbé polskych fotografek tak nejsme schopni
mnoho zjistit. Lidé, kteri se v déjinach polské fotografie dobre orientuji, jsou obvykle
schopni vyjmenovat nanejvyS nékolik vyznamnéjsich osobnosti, pricemz déjiny jich
obsahuji o mnoho vice. Kuratorka projektu Karolina Lewandowska o vystaveé rika: , Kdyz
Jjsme zacinali na vystavé pracovat, jesté jsme nevédéli, Ze je problém marginalizace Zen,
ale i marginalizace dokumentarni fotografie a reportaZe v déjinach polské fotografie
aZz tak vazny. Vystavu tak musela predchazet disledna védecka prace a prozkoumavani
zdroja, které vsak nedokdzalo vsechny nejasnosti plné objasnit. Po nekolika mésicich
patrani se vybér fotografii v projektu zdvojnasobil. Dalsi objevy v soukromych a muzejnich
archivech potvrdily prvotni intuici a rozptylily pochybnosti o spravnosti cile naseho
snazeni. To, Ze si dnes nikdo nevzpomind na takové fotografky jako Wanda Chiciriska,
Helena Stanisz, Maria Kietlinska nebo Irena Jurkiewicz je pochopitelné - jejich prace
Jjsou spatné pristupné a nezpracované, nezridka dokonce bez jakéhokoli zastoupeni
autorskych prav. Proto se mezi nejslavnéjsimi polskymi fotografy objevuje vlastné pouze
Zofia Rydet, nékdy Fortunata Obrapalska a Anna Beata Bohdziewiczovd. % Na vystavé
byla vystavena dila padesati polskych dokumentaristek. Kuratori vystavy si uvédomovali,

% Danuta Kowalik-Dura, Dopetnienie konieczne, élqskie fotografki, Muzeum élaskie, Katovice, 2012.
% Karolina Lewandowska, Dokumentalistki, Varsava, 2008, s. 8.
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Ze tato skupina vybranych autorek predstavuje pouze
malou Cast celé problematiky. DilezZité je vSak to, Ze
i kdyz vétsina z vystavenych autorek jiz dnes upadla
v zapomnéni, byly véechny ve svém aktivnim tvaréim
obdobi zndamé a uznavané. K vystavé vysel bohaté
ilustrovany katalog v polské i anglické verzi, obsahujici
tri sta snimkd, odborné texty o dokumentarni fotografii
a podrobné biografie vsech autorek.

Po tomto nastinéni soucasné situace v polské fotografii
bude nyni predstaveno nékolik dokumentarnich
fotografek aktivné pracujicich po roce 2000.
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POLSKE DOKUMENTARISTKY
« PO ROCE 2000

V predchozich kapitolach byla predstavena ¢ast polskych déjin fotografie bezprostredné
souvisejici s fotografii Zen a jejich uméleckych aktivit. Z dostupné literatury vyplyva, ze
jak dokumentarni tvorba obecné, tak i tvorba Zenskych dokumentaristek nebyla dosud
uspokojivé analyzovana a neziskala si ani zaslouzené ocenéni. Mnoho autorek se uznani
za svou tvarci praci dockalo az po mnoha letech. Projekty jako Dopetnienie konieczne.
Slaskie fotografki (2012) nebo Dokumentalistki (2012), majici za cil vyplnéni bilych mist
tykajicich se dokumentarni fotografie Zen v déjinach polské fotografie, jesté nesplnily
svou Ulohu Uplné, stale je zde prostor pro nova zkoumani a zpracovani. Polska fotografie
jako celek jesté stale nebyla dostatec¢né objevena a popsana. Jednim z pozitivnich krokd
je vznik a pUsobeni nadace Archeologie fotografie ve Vardavé, kterd navratila misto

v d&jinach velké umélkyni a dokumentaristce Zofii Chometowské (1902-1991).

Po roce 2000 se objevilo mnoho zen, které smélym a odvaznym zplsobem bez ohledu na
nové trendy ve fotografii realizuji dokumentarni projekty. V nasledujici kapitole se blize
seznamime s kratkymi profily nékolika vybranych umélkyn, jejichZ projekty souviseji

s dokumentarni fotografii.
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BEDYNSKA ANNA (1975)

Bedynska Anna je absolventkou anglické filologie na Varsavské univerzité, dale
vystudovala fotografii na Statni vysoké Skole filmova, televizni a divadelni Leona Schillera
v Lodziaoborreportaz na Collegium Civitas. Pracuje jako fotoreportérka pro denik Gazeta
Wyborcza (2003) ve Varsavé. Specializuje se na spolecenskou fotografii. Soubor Rodzic¢
po ludzku (Rodit lidsky, 2004) patfi ke klicovym tématdm, kterym se Bedynska zabyva.
Autorka se v ném vénuje problematice porodl vidénych zenskym pohledem a Ucasti
muzU pfi nich. V dalsim souboru Umierac po ludzku (Umirat lidsky, 2008) zachycuje lidi
a saty, ve kterych by chtéli byt pochovani. Myslenku zastupného rodicovstvi Budynska
zpracovala v souboru Dzieciaki do domu (Déti, doma) a projekt Whitepower(2012), jehoz
hrdiny jsou albini, tedy lidé s genetickou poruchou zplsobujici nedostatek pigmentu
v k@zi. Adam Mazur o tvorbé Bedynské napsal: , Jeji dila revitalizuji tradice humanistické
fotografie, které soucasny svét umeéni marginalizoval, cilem téchto tradic je upozornit
divaka na zkusenosti jinych, ale také pokusit se ovlivnit skutecnost. ? Bedynska je také
autorkou myslenky projektu Jedna ciaza - dwudziestu... (Jedno téhotenstvi - dvacet...,
2009), jehoZ cilem bylo urcit, jestli existuje zretelny rozdil mezi fotografii vytvorenou
muzem, nebo Zenou. Tohoto projektu se zGc¢astnilo dvacet umélcl a prednich polskych
fotografd. Podivali se pres objektiv na téhotenstvi a experimentovali s jednou modelkou,
kterou byla Anna Bedynska. Fotografie Bedynské byly publikovany deniku Rzeczpospolita
a v magazinech Przekroj a Polityka. Autorka ziskala nékolik ocenéni, mj. hlavni cenu
Grand Press Photo (2005), cenu National Geographic a zvlastni cenu Warto by¢ razem
na soutézi BZ WBK Foto (2012). V roce 2013 obsadila se svym snimkem holcicky trpici
albinismem Zuzia treti misto na soutézi World Press Photo.

www.annabedynska.pl

27 Adam Mazur. Nowi dokumentalisci. Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek Ujazdowskich. Varsava, 2006. s. 8.
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Brzezanska Agnieszka vystudovala Akademii vytvarného uméni v Gdansku (1992-1995],

39
Akademii vytvarného uménive Varsavé (1995-1997) a National University of Fine Arts and

Music v Tokiu (1998-2001). Absolvovala studijni pobyty v Koreji, Turecku, Italii, Japonsku,
Svycarsku a Rakousku. Je umélkyni, ktera ve své tvorbé vyuziva Sirokou Skalu nastroj.
Vénuje se malbé, videoartu a fotografii. S fragmenty svého projektu Free Doom (2005,
nazev v doslovném prekladu znamena ,Vyhlazeni zadarmo”] se zGcastnila projektu
Nowi dokumentalisci (2006). Jak pise Adam Mazur: ,,Umélkyné pretvari dokumentarni
charakter fotografie, cerpa z rezervoaru kazdodennosti a sklada nalezené motivy do
mozaiky pestrych pribéhd. % Je autorkou mnoha uméleckych projektd, napr. Doubble
Happiness (2002), Dharma TV (2005) spojujicich rGznd média jako fotografie, video,
malif'stvi a jiné. Spolupracuje s Zenevskou galerii AP4-ART, Sorcha Dallas Gallery v
Glasgow a newyorskou Broadway 1602. Jeji dila mizeme najit dokonce i ve sbhirkach
Saatchi Gallery v Londyné.

% Adam Mazur. Nowi dokumentalisci. Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek Ujazdowskich. Varsava, 2006. s.14



BRZEZANSKA AGNIESZKA



Bystrowska Anna soucasné dobé Zije a pracuje ve Varsavé, je studentkou Institutu tvarci
fotografie Slezské univerzity v Opavé. Jednim z nejvyznamnéjsich soubord jeji zatim kratké
kariéry je fotograficky projekt Sasiedzi (Sousedé, 2009). Jde o sociologicky dokument
skupiny starsich lidi Zijicich na sidlistich velkych mést, ktefi maji na predmésti malé
zahradky, na kterych se denné staraji o kvétiny a zeleninu a travi tam vétsinu volného
Casu. Tato mista nazyvaji ..péstitelské zahrady” anebo jednoduse zahradkami. Fotografie
pro projekt vznikly na zahradkach, které patri huti Zaktad Metalowy im. Szatkowskiego
v krakovskeé cCtvrti Nowa Huta. Bystrowska o svém projektu napsala: . Pro fotografovani
tohoto cyklu jsem se rozhodla, protoZe jsem znacnou cast svého détstvi travila na presné
takové zahradce, kterou maji moji prarodice. Chvile, které jsem tam proZila, se ve
mné proménily do néjakého magického a trochu i absurdniho rozméru, ktery me zacal
fascinovat v tom okamziku, kdy jsem si uvédomila, Ze je to kousicek zeleného prostoru
vyrvaného méstu, ohraniceného velkou siti. %

Bystrowska za tento projekt ziskala ocenéniv soutézi o stipendium Polské televize Dolina
Kreatywna (Kreativni Gdoli, 2009), jejimz cilem je objevovani talentd a propagace mladych
a dosud neznamych autord ve véku od 14 do 25 let. Projekt byl také prezentovan v sekci
Show OFF na Mésici fotografie v Krakové v roce 2010.

Autorka se zUcastnila i skupinové vystavy Mtoda Polska Fotografia (Mlada polska
fotografie, Vratislav, 2008) a Lomografie (2006) v Krakové. Jeji snimky se objevily
v magazinech Zaplecze, Bletka a internetovém Magazynie Fotografii Fotoindex.

>>www.aniabystrowska.com

# http://www.fotopolis.pl/index.php?n=8453&anna-bystrowska-sasiedzi-wystawa-w-galerii-obok-zpaf-w-warszawi.
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DABROWSKA RENATA (1983)

Dabrowska Renata je absolventkou Statni vysoké skoly filmova, televizni a divadelni
Leona Schillera v LodZi, v soucasné dobé zije v Gdansku. Od roku 2005 spolupracuje
s triméstskym (Gdansk, Gdyné a Sopoty) oddélenim deniku Gazeta Wyborcza. K jednomu
ze zndméjsich souborl Dabrowské patri Wiejskie dyskoteki (Vesnické diskotéky), ve
kterém zachycuje zivot na polskych provincnich diskotékach. Fotografie vznikly na uzemi
Pomorského, Kujavskopomorského a Varmijsko-mazurského vojvodstvi. K nejvétsim
dokumentarnim projektdim Dabrowské zase patfi Ja Renata Dabrowska - 100 portretow
(2009-2011), ve kterém vyfotografovala sto Zen z celého Polska, které se jmenuji stejné
jako autorka. Profesor Grzegorz Przyborek v Uvodu katalogu stejnojmenné vystavy pise:
.Soubor fotografii Renaty Dabrowské je dukazem toho, Ze se miZeme stat vyraznou a
vyjimecnou osobou pouze v pripadé bezprostredniho setkani's druhym clovekem. Velikost
nejcasteji znamena rdznorodost. Kazdy z nas v sobé nosi pocit vyjimecnosti. Nékdy mdze
nase prijmeniovlivnit nas charakter, ale zpravidla si sami utvarime vlastni obraz prijmeni,
malujeme vlastniho ,Dabrowského”. ™ V pripadé tohoto souboru snimkd stovky Renat
Dabrowskych se autorka snazila predstavit vlastni totoZnost, ukazat svij portrét slozeny
z mnoha tvari, osobnosti a charakterd. Potvrzuje timto fakt, ze skutecnost je predevsim
pribéhem o jinych. Pokud budeme pozorné naslouchat a sledovat, miZeme se dostat
mimo egoistickou osobnost, kterd nds omezuje, a uvidét sebe sama. Renata Dabrowska
ziskala nékolik ocenéni na rdznych fotografickych soutézich jako BZ WBK Press Foto a
Gdansk Press Photo (2012) nebo 2. cenu v kategorii .kazdodenni Zivot” na soutézi Grand
Press Photo (2012).

>> Wwww.renatadabrowska.com

% Renata Dabrowska. Ja Renata Dabrowska - 100 portretow. Katalog wystawy. Gdansk. 2012.
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ELEWSKA ANNA

Grzelewska Anna je absolventkou Akademie specialni pedagogiky Marie Grzegozewské
ve Varsavé (2003), absolvovala také dokumentarni kurz na Mistrovské Skole filmové rezie
Andrzeje Wajdy, v soucasné dobé studuje na Institutu tvarci fotografie SU v Opavé. Takrka
Wannabe, vypravéjici o dospivani jeji dcery Julie. Soubor barevnych fotografii zachycuje
velmi klidnym a pokojnym zplsobem Zzivot hrdinky pribéhu. Autorka o tomto projektu
rika: ,Zajima mé okamzik, ve kterém se holcicka méeni v Zenu. V tomto hranicnim
okamzZiku je néco zneklidnujiciho a dvojsmyslného. Détstvi je v nasi kulture vidéno jako
zemé stésti, nevinnosti a sladkosti. Nase pamét ma sklon k vymazdvani vsech kazi na
tomto obraze. Jestli vibec nékdy oznacujeme détstvi jako nestastné, znamena to, Ze nen/
takové, jakym by mélo byt; bezchybny obraz zdstava neposkvrnén. MdZzeme se pak na
dité divat jinym zplisobem? MiZeme vnimat détstvi jinym, sloZitéjsim zplisobem? Pokud
tento uhel pohledu prijmeme, zjistime, Ze hranice mezi dospélosti a détstvim je plynula
a Ze se oba obrazy vzajemné prolinaji’. ™'

Nazev projektu Julia Wannabe vznikl v ndvaznosti na fenomén ,Madonna wannabe”, coz
je termin, kterym se oznacuji divky, které se oblékaji jako Madonna. Tyto divky nejen zZe
nosi stejné obleceni, podobné se lici a poslouchaji stejnou hudbu, ale prostrednictvim
téchto vnéjsich atributd se pokouseji proniknout k samotné podstaté ,byti Madonnou”,
jadru tohoto druhu Zenskosti. Paradoxné jim zpodobnéni jiného pomaha vyjadrit sebe.
Chtéji byt Madonnou, chtéji byt presné jako ona. V projektu Wtasny Pokdj navazuje
autorka na sto let staré myslenky Virginie Wolfové, ve kterych Fika, ze pokud by se Zena

chtéla uzivit jako spisovatelka, musela by si vystacit s prijmem 500 liber rocné a jednim
pokojem. Vychazi najevo, Ze na otazku Kde mas doma své misto? mnoho Zen (dokonce

31 Vlastni rozhovor s Annou Grzelewskou, Horni Becva, 16.12.2012.
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i ty emancipované) mélo problém takové misto urcit. VétSinou, po delSi Gvaze, ukazaly
tato ztrata vlastniho prostoru casto souvisi s rozhodnutim zalozit vlastni rodinu. Autorka
v soucasné dobé pracuje na fotografickém projektu nazvaném Holocaust (2013), ve
kterém se zabyva hledanim neprilis zfejmych stop holokaustu v dnesni kulture. Kromé
fotografie se umélkyné vénuje také nataceni dokumentarnich filmd, jako napr. Za scena
(Za scénou, 2008), Powstanie w bluzce w kwiatki - Zycie codzienne kobiet w czasie
Powstania Warszawskiego (Povstani v kvétované halence - kazdodenni Zivot zen v obdobi
Varsavského povstani, 2009). Film obraci pozornost na Zeny, které Zily a bojovaly béhem
Varsavského povstani v roce 1944. V roce 2011 natocila dokumentarni film s nazvem
Dokumentalistka vénovany Haliné Paszkowské - prvni zenézvukarce, a film Work And
Care v ramci projektu Workcare Synergies.

V roce 2012 ziskala umeélecké stipendium starosty mésta Ursyndw urcené na
fotografickofilmovy projekt o sidliSti Ursyndw. Grzelewska ziskala mnoho ocenéni na
domacich i zahranic¢nich soutézich; za projekt Julia Wannabe ziskala cenu na soutézi
FRAME 2011 a na Polském festivalu reklamy Ztote Orty 2004. Jeji snimky byly publikovany
v mnoha polskych Casopisech jako Elle, Exklusiv, Gaga, Kikimora, Polityka, Przekrdj,
Newsweek Polska.

>>www.annagrzelewska.com
>> www.fotoskladanka.blogspot.com
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JADERKO KAROLINA (]985]

Jaderko Karolina vystudovala Varsavskou filmovou Skolu (2009) a v soucasné dobé
studuje na Statni vysoké skole filmové, televizni a divadelni Leona Schillera v Lodzi, na
které ziskala v roce 2012 stipendium marsalka Slezského vojvodstvi v oblasti kultury. 49
Autorka pracovala na projektu Slaskie Wesote Miasteczko (Slezské veselé méstecko,
2011), ve kterém zdokumentovala jedno z nejvétsich center zabavy a odpocinku v Chorové
v polském Slezsku. Veselé méstecko funguje jiz vice nez Ctyricet let a kazdorocné jej
navstévuje témer dve steé tisic lidi. Nejznaméjsim a nejvice ocenovanym dokumentarnim
projektem autorky je Zaginieni (Ztraceni, 2012). Autorka fotografuje pokoje osob, které
jsou pohresovany a kombinuje je se snimky, které ji vénuje rodina zmizelych. Nedilnou
soucasti souboru je také rucné psany dopis napsany rodinou nebo blizkymi zmizelého.

Pozornost si zaslouzi také soubor Autoportret bez twarzy (Autoportét bez tvare, 2011)
a Autoportret z matka (Autoportrét s matkou, 2012), které bychom mohli zaradit nékde
mezi portrét, dokument a fikci. Znamy polsky kritik Krzysztof Jurecki ve svém blogu o
mladé umélkyni piSe: ,Karolina Jaderko je nadéji a sanci polské fotografie a doufam, Ze
ve své praci na projektu o, osvojovani smrti” vydrZi a bude jej dale rozvijet. %

Clenové jedné vyznamné polské fotografické agentury Napo Images prizvali Jaderkovou
k UCasti na svém prestiznim projektu Program Mentor, ve kterém bude umélkyné moci
pod odbornym dohledem fotografl agentury Napo /mages pracovat na dlouhodobych
fotografickych a multimedialnich projektech. Autorka ziskala ocenéni Young man in XXI
centuryvKaunasu(2010), International Photography Awards(2012), a cenu na celonarodni
soutézi Portret v Kole (2010 a 2012). K nejvétsim vystavam pak patri Autoportret z matka

%2 Krzysztof Jurecki. http://jureckifoto.blogspot.com/2013/03/nadzieja-fotografii-polskiej-karolina.html.



v galerii Bunkier Sztukiv ramci 10. ro¢niku Mésice fotografie v Krakové (2012), vystava
k projektu Zaginienive varsavské galerii Skwera (2013) a Zaginienia Autoportret z matka
v galerii EL v Elblagu (2013).

>>www.cargocollective.com/karolinajonderko
>>www.karolinajonderko.tumblr.com
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KLIMEK URSZULA (1985]

Klimek Urszula vystudovala Varsavskou Skolu fotografie (vedoucim diplomové prace byl dr
hab. Marian Schmidt). Jejim nejznaméjsim projektem je Namiot 5,- Samochdd 5,- Osoba
dorosta 5,-(Stan 5,- Automobil 5,- Dospély 5,-, 2010), ktery je vénovan lidem pobyvajicim
ve stanovém méstecku ,Lasek” nedaleko Karwicy u Mazurskych jezer v Polsku béhem
letni dovolené. Fotografie zachycuji, jak lidé odpocivaji a jak travi volny cas turisté, ktefi
dorazili do stanového méstecka nachazejiciho se nékde hluboko v mazurskych lesich.
Fotografie z tohoto projektu byly vybrany do sekce OFF na Mésici fotografie v Krakovée
v roce 2011. Kuratorem vystavy byl Mikotaj Dtugosz. Fotografie také ziskaly prvni misto
v soutézi BZ WBK Press Foto 2011 v kategorii ,spolecnost”. Urszula Klimek se zGcastnila
také programu Mentor, ktery organizovala agentura Napo Images.
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KOBIERZYNSKA KAMILA (1991)

Kobierzynska Kamila je v soucasné dobé studentkou oboru zdznam obrazu a zvuku na
Univerzité uméni v Poznani (2011) a fotografie na Institutu tvarci fotografie SU v Opavé
(2011). Jako fotografka se zaméruje predevsim na dokumentarni fotografii a zvlasté na
Clovéka a jeho Zivotni prostor. V roce 2011 vytvorila Kobierzynska cyklus /'m not here,
ve kterém se snazi zachytit specifickou skupinu lidi - outsiderd, ktefi dennodenné Ziji
mezi nami. Jak o sobé sama autorka pise: ,Je to soubor o konkrétnich lidech, tichych
outsiderech, vystipanych ze spolecenskych skrysi, kteri se pres den schovavaji. Lidé bez
sebevédomi, bez svého mista na svété, bez okoli blizkych. Nebudi pozornost, vytvareji
si vlastni ukryty a dnikové cesty, zZijici kaZzdy svym vlastnim podivnym zpdisobem. Marné
bychom zde hledali excentriky nebo podiviny, tisi outsideri mohou Zit klidné hned vedle
za zdi - v klidu a nostalgii.*® Fotografie jsou v projektu rozdéleny do pard, kde jedna
fotografie je portrétem clovéka a druhad obrazem stavu ducha dané osoby, pricemz
autorka dodava: ., NeZ jsem tyto fotografie vytvorila, stravila jsem s témito lidmi mnoho
casu. Chtéla jsem je poznat, dostat se k nim tak blizko, jak mi dovoli, abych mohla videt,
jaci skutecné jsou a co se sami rozhodnou sdélit svétu. Cyklus o tom, jak nedokazou (a
mozna nechteji] najit svoje misto ve spolecnosti, neumeji plnit ukoly nalezici jejich mistu
ve spolecnosti, jehoZ vysledkem pak je schovavani se za maskou a ustupovani do pozadi.
0 kazdé z portrétovanych osob bych mohla dlouho vypravet, ale nejdulezitejsi je divat
se na kazdou z téchto osob individualne, proto si také myslim, Ze tento cyklus nemize
byt uzavreny a kompletni, musi Zit neustale - tak jako jeho hrdinové. *V roce 2012 pak
vznikl cyklus Beyond the mountains there are people too zachycujici Zivot autorciny
rodiny, ktera se prestéhovala do Norska. Kobierzynska o tomto svém projektu napsala:
Vsedni den pro moji polskou rodinu Zijici jiz pal roku v Norsku predstavuje prazdnotu,

3 Vlastni rozhovor s Kamilou Kobierzynskou, Katovice 20.02.2013.
% Ibidem.
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ale i klid fjordd. Neustalé problémy v dorozumivani se s mistnimi a jazykova bariéra jesté
vice zaviraji hranice jejich samoty. Po prestéhovani z Polska cas zménil svoji rychlost,
zpomalil a prostor se natolik rozrostl, Ze je tezké najit své vlastni misto. ** Nazev projektu
je anglicky preklad norského prislovi. Vysledkem projektu je kniha fotografii, kterd bude
otiSténa ve dvaceti podepsanych exemplarich. K nejdllezitéjSim autoréinym vystavam
patri Facing Youth, Encontros da imagem, Braga, Portugalsko, 2012, Ja, Ty, My, Opava,
Ostrava, Lodz 2012, Sekcja Debiuty, Trochu jiny Festival Fotografie, Vratislav, 2012, Zmyst,
Pozor Festiwal, Bilsko-Béla, 2012, Delikatne dobra / Fragile goods, Vratislav, 2012, Poza
programem, Pita, 2013.

www.kamilakobierzynska.blogspot.com

% |bidem.
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'KRAJEWSKA ZUZANNA (19

Krajewska Zuzanna jiz od roku 2007 pracuje v autorské dvojici s Bartkem Wieczorkem
(1979). Nez se Krajewska seznamila s Wieczorkem, pracovala pod pseudonymem
Madame Zuzu a byla zndma diky portrétim metropolitnich bohém& Mdj ogrod (Moje
zahrada, 2003); a Zbigniew Libera - portrety, (2004). Krajewska se v raném obdobi své
tvorby vénovala Casto zarazejicim a nevéednim tématim. Na vystavé Nowi dokumentalisci
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(2006) predstavila cyklus Urazy (Urazy, 2004), ktery se sklada z portrét(i osob se stopami
fyzického zranéni na svém téle. Na fotografiich jsou vidét rdizné rany, jizvy, stehy, modfiny,
popaleniny, které pritahuji a fascinuji divakGv pohled. Adam Mazur o tomto projektu
napsal: ,Zranéni, ktera byla objektem pozorovani, definuji totoZnost modeld ve stejné
mire jako jejich kaZdodenni okoli, ve kterém byli zachyceni. Zabéry lehcich drazd, které
nam fotograf nabizi, bychom mohli obdivovat, mozZna dokonce nad nimi kontemplovat,
pritahuji zvédavé pohledy divakd, kterise k nim na vlastni pést pribliZuji, aby stav pacientu
lépe poznali. %

Dvojice Krajeska-Wieczorek je zndma predevsim diky kontroverznim fotografiim celebrit
a fotografiemi mody pro tydeniky a mésicniky z této branze, jako jsou Viva!a Viva! Moda,
Elle, InStyle, Glamour; Twdj Styl a Gala. Do dgjin fotografie jiz mizeme zaradit portrétni
dila zndmych osobnosti jako napr. televizni a divadelni herecka Beata Tyszkiewicz3,
zpévacka Doda, televizni reportérka Hanna Lis, zpévacka Maria Peszek, herecka Joanna
Brodzik. Dvojice je zndma i v zahranici, kde jejich fotografie otiskl 25 nebo Quest.

DalsSivystavou | just want to see boy happy, predstavenou na Mésici fotografie v Bratislavé
vyvolala tato autorskd dvojice velky rozruch. Balancovanim na umélecké, kulturni a
mravni hranici, opomijenim pravidel, snahou Sokovat, ale moznd i zabavou na divaklv

36 Adam Mazur. Nowi dokumentalisci. Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek Ujazdowskich. Varsava. 2006. s. 12.



G¢et nenasli autofi na Slovensku Urodnou pldu. Cesky fotograf Jan Smok, zakladatel
katedry fotografie na prazské FAMU, ve své knize Akt ve fotografii pred pal stoletim
napsal: .Muzské télo obsahuje jeden neprehlédnutelny defekt — své pohlavni organy,
které v uméleckém aktu pdsobi rusive.”’

>>www.krajewska-wieczorek.com

37 Agnieszka Kotodynska. Goto i wesoto na wystawie w BWA Design.Gazeta.pl.Vratislav. 29.5.2009
http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,6666322,Golo_i_wesolo_na_wystawie_w_BWA_Design.html#ixzz2S5tDvCXrM
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todzinska Weronika (Lodzinska-Duda Weronika) vystudovala déjiny uménina Jagellonské

univerzité ve Varsavé (1992-1997) a grafiku na Akademii vytvarného uméni v Krakové
(1999-2005). todzinska fotografuje samostatné, ale i v autorské dvojici s Andrzejem
Kramarzem. V roce 2005 ziskali cenu v soutézi EPSON Photo Art Award, 3. cenu v soutézi
Foto Art Festiwalv Bilsku-Bélé (2005) a cenu ¢asopisu Newsweek Polska(2004). todzinska
si jako dlouhodobé téma svych dokumentarnich fotografii vybrala interiéry obydli,
presnéji zabéry Zivotniho prostoru urcitych skupin lidi. V letech 2003-2009 pracovala s
Andrzejem Kramarzem na velice volné zpracovaném tématu Dom (Ddm), ktery se sklada
z nékolika sérii z Polska, Evropy, ale i jinych mist z celého svéta. Soucasti projektu Dom
Je i soubor 1,622(2003), ktery se sklada z panoramatickych zabérd porizenych v ubytovné
pro bezdomovce v krakovskeé ctvrti Nowa Huta, snimky zachycuji jediny soukromy prostor,
kterym disponuji jeho obyvatelé. Wojtek Kocotowski o projektu napsal: ,Na zacatku
Jsme se ocitli ve znacné nepohodlné a citlivé situaci - nafotit sérii snimkd v nocleharné.
Z jedné strany stoji clovek, ktery je zbaven témeér jakéhokoli majetku, a z druhé strany
fotograf s drahym modernim vybavenim a s chuti zachytit jediny soukromy prostor téchto
Ltulaka ™. V prabehu fotografickych priprav vsak vyslo najevo, Ze velmi radi ukazuji svdj
pribytek a jesté radéji o sobé vypraveji. %

Dalsim spoleénym souborem todzinské a Kramarze byly Biate izby (Bilé pokoje, 2003~
2004), zachycujici mistnosti v podhorskych vesnicich, které nejsou kazdodenné vyuzivany,
ale majici spise funkci symbolickou a reprezentativni. Fenomén ,bilého pokoje” pak
autori charakterizuji takto: ,VZdy zamceny na klic, ukryval rodinna tajemstvi, cennosti,

vécny chlad. Nesmélo se v ném spat, i kdyZ uprostred byla okazala postel, nesmélo se
Jist, i kdyZz uprostred stal stal a Zidle. Bily pokoj plnil reprezentativni funkci a zahrnoval

% Wojtek Kocotowski. Mniejszy Dom. Pozytyw 10/2004.
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v sobé tri prvky: prvek naboZenstvi, prvek raje a prvek Zivota a smrti. [...] Tyto pokoje
Jsou predsinémi vécnosti, jsou z tohoto i ciziho svéta soucasné. ™ N dalsim souboru
byly fotografovany cely mnichd Cele (Cely, 2005-2007), kabiny kamionG Tiry (Tiraci,
2005), byty sbérateld Hobbysci, (Hobbisté, 2005-2007), interiéry cirkusovych vlecek
Wozy cyrkowe (Cirkusové vozy, 2007) a obydli imigrantl ve Francii /migranci (Imigranti,
2009). V jedné z kahirskych ctvrti todzinska fotografovala pokoje mistnich mladych
divek, které se chystaji vdavat Pokoje panieriskie (Panenské pokojicky, 2007). Dale pak ve
svatém mésté Varanasi v Indii spolu s Kramarzem fotografovala uvnitr budov, ve kterych
se lidé oddavaji modlitbdm a cekaji na svou smrt Dom tymczasowy (Docasny domov,
2009). Autorku nezajiméa jen obytnd funkce domu, ale i obyvani prostoru v Sirokém
historickém, spolecenském a kulturnim kontextu. Prikladem takového pohledu mdzou
byt dva individualni soubory: Whnetrza (Interiéry, 2005-2007) a Sale balowe (Spolecenské
saly, 2005-2007), prezentujici davny pansky prepych, zni¢eni a degradaci, souvisejici i se
zménami v urcité socialni skupiné. Lodzinska je znama takeé jako aktivni organizatorka
uméleckého Zzivota. Je spoluzakladatelkou nadace Fundacja Imago Mundi, fotografkou
skupiny Visavis.pl, zakladatelkou a kuratorkou krakovské Galerie Camelot. Weronika
todzinska spolu s Andrzejem Kramarzem v roce 2009 zorganizovala v Muzeum
entografie Seweryna Udzieli v Krakové vystavu Dom (Dim], kterou v roce 2010 predstavili
i v Narodnim muzeu Opatska sypka v Gdansku a v roce 2011 v Dolnoslezském centrum
fotografie Domek Romanski ve Vratislavi.

>>www.lodzinska.com

% Tomasz Ferenc. Izby nie z tego $wiata. Pozytyw 11/12/2005.
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A

Mielnikiewicz Justyna Mielnikiewicz svou profesionalni kariéru i osobni Zivot podridila
Kavkazu. Jesté pred svym odjezdem do Gruzie v roce 2001 pracovala od roku 1999 jako
fotoreportérka pro denik Gazeta Wyborcza. | po svém prestéhovani do Tbilisi v roce 2002
stale udrzuje kontakt s redakci a polskym fotografickym prostfedim, ale pracuje jiZ jen
na volné noze. Jeji prvni fotografické soubory se tykaji hlavné Jizniho Kavkazu, i kdyz
se Mielnikiewicz zajima i o jiné staty byvalého Sovétského svazu Moldavii a Rusko, ale
i o Blizky vychod Turecko a Iran. Klasickym cernobilym stylem humanistické reportaze
si jeji soubory rychle ziskaly pozornost porot rtznych mezinarodnich fotografickych
soutézi. Jiz se svym prvnim souborem Kaukaska linia kredowa (Kavkazka kridova linie,
2003), vypravéjici o Jiznim Kavkazu, kterym at uz s etnickych nebo politickych divodd
neustale otrasaji dramatické konflikty, ziskala mnoho ocenéni, mj. Cestné uznani na
soutézi Dorotea Lange / Robert Taylor Prize, stipendium Evropského kulturniho fondu
nebo druhou cenu na soutézi Centra vizualniho uméni v Santa Fe.

Justyna Mielnikiewicz pravidelné spolupracuje s deniky The New York Timesa Newsweek
Polska, své snimky publikovala vSak také na stankach magazind, jako jsou Paris Match,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, Monocle, Stern, Russian Reporter Magazine, Ogoniok,
National Geographic Traveler nebo Le Monde. Od roku 2006 aktivné plsobi ve skupiné
Sputnik Photos, ktera zastituje fotografy ze stredni a vychodni Evropy. V roce 2009 jako
vlbec prvni Polka ziskala ocenéni na soutézi World Press Photo, a to druhou cenu za
snimky dokumentujici valku v Jizni Osetii (2008). Ve stejném roce také obdrzela Canon
Female Photojournalist Prize. Od roku 2009 pracuje na fotografickém cyklu vénovaném
Zzenam na Kavkaze.

>>www.justmiel.com
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ORLOWSKA ANNA (1986)

Ortowska Anna je také absolventkou Statni vysoké skoly filmova, televizni a divadelni
Leona Schillera v Lodzi (2006-2011). Od roku 2008 studuje také na Institutu tvarci
fotografie v Opavé. Adam Mazur o autorce rika: ., Ortowska se pohybuje na hranici
inscenované a dokumentarni tvorby, vyuziva spojeni s vizualni kulturou, filmové thrillery
a filmy tzv. ,B” kategorie. ® K jejim projektim patri What he Found in the Forest(2010),
My Bone Will Knit in 30 days (2011), Leakage (2011), Private maps a nejznaméjsi a nejvice
ocenovany Dzieri przed (Den pred, 2008-2009). Hrdinkou vétsiny soubort jsou osamélé
Zzeny zachycené v potemnélych prostorech, stojicich autech nebo primo symbolicky
prazdnych mistnostech. Fotografie predstavuji zeny, které ve svém Zivoté spéji
k dllezitému rozhodnuti - svatbé. Sama Ortowska Fika: ,,Chtéla jsem vytvorit dokument
0 soucasné neveste. Vtehdejsi dobe se v mém okoli velmi mnoho Zen vdavalo, napr: moje
sestrenice, které mi byly blizké jako sestry. Byl to pro né velmi ddleZity okamzik. Chtéla
Jjsem zachytit jejich zkusenost, emoce, stres, kterym prochazely. [...] Zaujal mé okamzik,
ktery kazdy ze svych zkusenost/ zna, kdyZ najednou, neocekdvané nam zacne néeco
dochazet, zaciname tomu rozumeét a videt to ve svych souvislostech. Uvédomujeme si
neodvratitelnost jistych rozhodnuti. A prave tyto nezachytitelné, podivné okamziky jsem
chtéla na svych fotografiich prezentovat. " Soubor byl publikem i odbornou verejnosti
velmi dobre prijat a sama autorka se ocitla ve skupiné nékolika desitek tvircd, které
William A. Ewing a Nathalie Herschdorfer prizvali k Gcasti na putovni vystavé Elysejského
muzea v Lausanne reGeneration2: Tomorrow's Photographers Today (2010) a prezentaci
svych fotografii v knize vydané k vystavé. Tato kniha je koncipovana jako privodce Uspéchy
nejmladsi generace autorl, ktefi se zdsadnim zplsobem pfricinili o rozvoj svétové
fotografie. K nejvyznamnegjSim individualnim vystavam Anny Ortowské patri Leakage na

“0 Adam Mazur. Decydujacy moment. Krakov. 2012. s. 202.
41 Agata Ubysz. Kalejdoskop Jurora. Fotografia ¢. 36/2011. s. 69.
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festivalu Fotofever - european photography art fair v Bruselu v roce 2012 (kde ziskala
hlavni cenu), v galerii Prexerv ramci Fotofestivalu v LodZi a na festivalu TIFF ve Vratislavi,

dale soubor Soakingin v galerii Lookout ve Varsavé a soubor Private mapsv Galerii ZPAF
i S-ka v Krakové v roce 2011.

www.annaorlowska.com
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RAYSS AGNIESZKA (1970)
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-

Rayss Agnieszka vystudovala déjiny uméni na Jagellonské univerzité, dale absolvovala
studium fotografie na soukromé skole Studium Fotografii ZPAF (1999-2000), Evropskou
akademii fotografie a reportazni laborator na Collegium Civitas.

V roce 2005 zacala pracovat na souboru American Dream, ktery pak formou knihy,
kterou v roce 2011 vydal Institut Fotografie proFOTOGRAFIA, vypravi o amerikanizaci
polské kultury: castingu pro televizni programy, o sportovni kulture roztleskavacek
a nejriznéjsich soutézich krasy a dalsich konkurzech na dalsi topmodelku. , Nejsem
kralovnou prehlidkového mola, ale mdj svét se od svéta mych hrdinek prilis nelisi”, rika
Rayss. ., Stejné jako ony vérim v Uspéch a jsem zklamana, kdyZ prohravém. Ucastnim
se mnoha soutézi a premyslim, proc to vabec délam. Maze mi vyhra zajistit to, Ze moje
prace bude lepsi, hodnotnéjsi?™“? N obdobi 2008-2010 fotografovala Rayss soutézni
pripravu kulturistd a nakonec i samotnou soutéz. Soubor nazvany Piekne ciata (Krasna
téla) predstavuje portréty kulturistek a uUcastnikd fitness soutézi vyfotografovanych
za aktualnich svételnych podminek, pred jednolitou tmavou zdi, pfimo u vstupu na scénu.
Diky specifické scénografii, volbou prace na negativni material a vyuzitim prirozeného
svétla, které podporilo kresbu svall kazdého zavodnika, mohla Rayss vytvorit cyklus,
za ktery ziskala prvni cenu v soutézi novinarské fotografie Newsreportaz (2009). Jak
sama rika: ,Vybrala jsem si toto téma, protoZe jsem hledala lidi pracujici se svym télem,
se svou postavou. Necekala jsem, Ze efekt plasticnosti bude aZ tak silny.™ N ramci
skupinového projektu Sputnik Photos /S/not] vytvorila Rayss fotografickou esej Earth
Bleeds Water (2010-2011) vénujici se relaxaci v bazénech, laznich a nejriznéjsich
prirodnich vodnich nadrzich na Islandu. V roce 2012 v ramci projektu Miejsca odlegte
(Odlehld mista) fotografovala spolu se cleny skupiny Sputnik Photos jarni a podzimni

“2 Agnieszka Rayss. American Dream. Poznan. 2011. s. 195.
4 Adam Mazur. Decydujacy moment. Krakov. 2012. s. 262.
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Vislu, pricemz se soustredila na Usek triceti kilometrG, kdy reka protékd Varsavou.
Vznikl tak jeji dalsi soubor Obieg zamkniety (Uzavireny okruh). Fotografovala stroje a
primyslovou architekturu, zajimala se o to, jak reka vlastné funguje, a objevila mista,
kterd nejsou bézné pristupna - Cisticku odpadd Czajka, filtry apod. Zachytila proces
vymeény vody mezi méstem a rekou. Reyss publikovala své snimky v téchto denicich:
Polityka, Rzeczpospolita, Przekroj. Dvakrat se dostala do finale soutéze Hasselblad

Masters Award, ziskala ocenéni v soutézi Pictures of the Year International 2011. Rayss
ziskala stipend

www.agnieszkarayss.com
www.agnieszkarayss.blogspot.com







SAGATOWSKA KATARZYNA (1973)

Sagatowska Katarzyna je absolventkou Evropské akademie fotografie ve Varsavé (2005),
ale také fakulty inZenyrstvi na Varsavské polytechnice (1999) nyni zakoncuje magisterské
studium na Institutu tvarci fotografie SU v Opavé. Mezi jeji nejvyznamnéjsi kuratorské
projekty patri zaloZeni portalu FotografiaKolekcjonerska.pl (Sbératelska fotografie],
jehoZ soucasti nebyly jen vystavy, ale i aukce fotografii nejslavnéjsich polskych umélcq,
propagaci sbératelstvi fotografii prostrednictvim prezentace autord a jejich dél. Pro tento
portal Sagatovska pracuje jako redaktorka, kuratorka a koordinatorka aukci. Sagatowska
prednasi o sbératelské fotografii a o sbératelském trhu v Polsku. Je autorkou nékolika
dokumentarnich cykl. Prvnim z téchto soubor( je Szkota (Skola, 2002-2003), fotografie
pro tento soubor vznikly béhem priprav zakyn jedné varsavské baletni Skoly na zavérecnou
maturitni talentovou zkousku. Snimky skvéle zachycuji fascinaci télem a tancem. Ukazuji
krasu, neobvyklost forem, do kterych se téla baletek ukladaji, nepochopitelnou lehkost
pohybd, ale také obrovské napéti a ndmahu, vedouci az k deformaci téla (zvlasté slapek
u nohou). Izabela Jaroszewska o tomto souboru napsala: , Sagatowska se ve svém cyklu
Szkota snazi uniknout od této reality. Z jedné strany nam ve varsavské baletni skole
prezentuje konkrétni mista a osoby, ale zaroven se snaZzi odvratit nasi pozornost od této
konkrétnosti tim, Ze nam ukazuje prekvapivé vyrezy a zabéery (tancici baletka a ventilgtor
na stropé] a vskutku svérazné serazeni snimk( [(soubor zacing krasnymi baletnimi
figurami a konci odpudivymi, cvicenim znetvorenymi slapkami baletek). Autorka se timto
nesnaZzi,ulovit” konkrétni okamzik, ale pokud ji néjaky okamzik zaujme, pak se snazi, aby
trval déle neZz moment zmacknuti spousté. Jednoduse tak, aby v prabéhu fotografovani
.k nicemu nedoslo”, nekonala se Zadna lacina senzace nebo televizni obsese. *

“ |zabela Jaroszewska. Szkota Katarzyna Sagatowska. Biuletyn Fotograficzny. 5/2004.
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Dalsi soubor Rower Power (2003) tvori fotografie vypravéjici o sou¢asném Nizozemsku,
ve kterych jsou neobvyklymi vypravéci pribéhu vSudypritomna kola. Soubor vznikl béhem
autorc¢ina studijniho pobytu na Akademii vytvarného uméni v nizozemském Haagu.
Projekt Polskie Sumo (Polské sumo, 2007-2008) zase vypravi o provozovani této exotické
sportovni discipliny v Polsku. Autorka v Uvodu katalogu k vystavé o celém projektu pise:
. Cyklus Polskie Sumo v jistém smyslu navazuje na mdj soubor o baletu s nazvem Szkota.
Fascinace télem a pozorovani jeho moznosti v extrémnich podminkdach predstavovaly
pro oba projekty vychozi bod. Sumo mé zaujalo ve stejném okamZiku, kdy jsem poprvé
od jednoho znamého sportovniho novindre slysela, Ze je u nas tato disciplina stale
popularnéjsi a Ze polsti sumisté ziskavaji na mistrovstvich Evropy i svéta mnoho medaili.
Strasné jsem chtéla videt, jak tato disciplina, neodmyslitelné spojena s Japonskem,
vypadd v podani polskych mistrd, jaké vyZaduje predispozice a schopnosti, kdyZ jeden
souboj mize trvat jen nékolik desitek vterin. Co je na ném tak fascinujiciho a jak vypadaji
polsti sumisté v konfrontaci s dobre znamym vzorem japonského bojovnika.

Soubor Promised City(2010) vypravi o lidech, kteri prijeli do Varsavy, aby si splnili své sny,
profesni a rodinné ambice. Cyklus vznikl jako ¢ast polskonémeckého projektu se stejnym
nazvem, ktery zorganizoval Polsky institut v Berliné a Goetheho institut ve VarSavé a ktery
se vénoval tfrem metropolim - Berlinu, Bombaji a Varsavé. Sagatowska spolupracuje
s galerii Luksfera a galerii Latajaca. Je spoluzakladatelkou sdruzeni Dom Fotografii
(DGm fotografie]. Sagatowska ziskala také nékolik ocenéni na fotografickych soutézich,
napr. se souborem Rower w kadrze zvitézila v soutézi zorganizované krakovskou radnici
(2004), ve fotografické soutézi Newsreportaz magazinu Newsweek ziskala v roce 2003
prvni cenu v kategorii kultura za cyklus Szkota. Vydala také knihy - Szkota (2004), Rower
Power (2005), Polskie Sumo (2009).

>>www.sagatowska.com
>>www.momentarycollection.blogspot.com

> Sagatowska Katarzyna. Polskie Sumo katalog wystawy. Varsava 2009.

SAGATOWSKA KATARZYNA
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Sielska Anna bydli a pracuje v Katovicich. Na fakulté grafiky Akademie vytvarného umeéni

v Katovicich vystudovala obor grafika, malba a primyslové vzory se specializaci na rucni
grafiku (1998-2003) a Institut tvarci fotografie SU v Opavé (2000-2004). V roce 2009
obhdjila doktorat na Statni vysoké skole filmové, televizni a divadelni Leona Schillera
vLodzi. Knejzndméjsim cykldm Anny Sielské patfi City Story(2007) - fotografie zachycujici
osamocené lidi ztracené ve svété postmoderni architektury a jejich reprezentativnich
symboll. Jde o hypermarkety, zdbavni parky, sklenénd akvaria hlavnich méstskych
budov, kde nikdo nikomu nerekne - ,Dobry den” ani - ,Dobou noc”, pokud neprojevi
zajem o néjaky nakup nebo prode;.

Druga Strona (Druha strana, 2008-2009) je souborem fotografii, ktery vznikl v pribéhu
cesty po sedmi pobaltskych zemich. Sama autorka o tomto projektu Fika: Je vizualnim
zaznamnikemzcestokoloBaltskéhomore. Fotografie majiprevazné charakterdokumentu.
Vznikly z Cisté, jeste détské zvédavosti a z otazky: Co se skryva na druhé strane , velké
vody “? Jde o pokus o nalezeni mostu mezi détskou predstavivosti a dospélym vnimanim
skutecnosti.* Fotografie ze souboru The Salix Polaris (2012) vznikly pri dalsi cesté,
tentokrat na polskou polarni stanici Hornsund na Spicberkach. Cilem tohoto projektu
bylo analyzovat vzajemné vztahy mezi uménim a védou. Anna Sielska spolu s Michatem
tuczakem a Krzysztofem Szewczykem zalozila v roce 2010 nadaci Kultura Obrazu, ktera
podporuje propagaci a rozvoj fotografie. Sielska v soucasné dobé pracuje jako pedagog
na katedre fotografie na Akademii vytvarného uméni v Katovicich. V roce 2006 se Sielské
podarilo ziskat stipendium marsalka Slezského vojvodstvi v oblasti kultury a v roce 2007

% 36" - wystawa fotografii $laskich studentow i absolwentow Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Katalogy k vystavé.
Kuratorka Anna Sielska. Katovice. 2010.
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dalSi stipendium ministra kultury a narodniho dédictvi. Vyucuje také fotografii na Vysoké
Skole obchodu a informatiky v Bilsko-Bélé a grafiku na Slezské vysoké Skole informatiky
v Katovicich. Zabyva se fotografii, grafikou, grafickym designem, instalacemi a filmem.

www.ankasielska.com
www.kulturaobrazu.pl




Sokalska Magdalena vystudovala Varsavskou Skolu fotografie (2003) a Institut tvarci

fotografie SU v Opavé (2012]). Je kuratorkou a fotografkou, ale zabyvé se i grafickym
designem. Jeji projekt Mariela (2008) je souborem fotografii, ve kterém autorka vypravi
pribéh Sestileté divenky. Autorka o svém projektu rika: .. Chtéla jsem ukdzat svét této
malé holcicky, ke kterému ma pristup jen velmi malo lidi. VZdy musi byt néco ridZového,
i kdyby jen malicka stuzka. Riké si riznymi jmény, od svého pravého jména - Mariela,
pres jména druzicek a elfi az po jména princezen, a to vZdy podle své ndlady. Zdanlive
nevyznamné véci tvori svét plny symbold, které tvori jeji realitu. Tyto fotografie vznikly
predevsim pro Marielu - aby uchovaly jeji détstviv obrazech, aby pro ni zaznamenaly jeji
vzpominky. Vnimam to také jako dokumentaci vztahu, ktery s ni mam. Spojila jsem téchto
dvacet fotografii do dvojic, abych mohla ukazat jisté zavislosti z Marielina détského svéta.
| pres to, Ze obsahuje mnoho neznamého, zda se byt velmi spojity . ™

Sokalska je spoluzakladatelkou sdruzeni Glivicky ddm fotografie. Zac¢astnila se nékolika
vystav, napr. mezinarodni vystavy Sesti fotografek ve zlinské galerii Loft 057 v roce 2009,
dale skupinové vystavy Polsti fotografové v Cechach ve varsavské galerii Ateneum Mtodych
(2009); CtyFi polti absolventi ITF (D&m uméni v Opavé, Kino Hvézda, Uherské Hradisté,
Opava 2008); Institut tvarci fotografie - diplomové a klauzurni prace 2007, Divadlo Jifiho
Myrona, Ostrava 2008; Czech Start!, vystava studentl ITF, Fotogalerie Friedrichshain,
Berlin (Némecko, 2007). Prague Photo 2013.

Magda Sokalska se kromé své vlastni tvorby intenzivné angazuje v rdznych kuratorskych
projektech. Pracuje nejen se skupinami, ale i s individualnimi umélci, jako napriklad
komplexni organizace vystavy Rafata Milacha In the Car with Rv galerii Czytelnia Sztuki
v Muzeu v Glivicich v roce 2012. Projekt je moZno oznacit za velmi Uspésny, protoze byla

47 ,36" - vystava fotografii slezskych studentl a absolventd Institutu tvaréi fotografie SU v Opavé. Katalog k vystavé. Kuratorka Anna
Sielska. Katovice. 2010.
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vydana i stejnojmenna publikace, kterd byla velmi rychle vyprodana. Dalsi ukazkou
individualni spoluprace byl kuratorsky projekt Warm Leatherette (v galerii Czytelnia
Sztuki vystaven pod nazvem VK], ktery koncem roku 2012 zrealizovala Ewa Axelrad.
Viystava spolu kombinovala fotografie s instalacemi a objekty a cely projekt byl nakonec
Magdy Sokalské patri vystava Blogspot, kterd predstavila fragmenty fotografickych
blogt nékolika polskych umélcl pracujicich s fotografii. Jako soucast velkého projektu
vénovaného Japonsku pripravila Sokalska vystavu Hito, na které zkombinovala staré
japonské portrétni fotografie ze sbirky Muzea v Glivicich s modernimi portréty Japonct
od Olivera Sibera (soubor J-subs). Pro stejného autora kuratorsky zastitila také vystavu

Charakter Thieves.







SOLAK ANETA (1977)
ZASEPA MARTA (1974)

Aneta Solak a Marta Zasepa spolu tvori autorskou dvojici. Aneta Solak vystudovala
biologii na Varsavské univerzité, dale studovala v Centru latinskoamerickych studii a na
Varsavské skole fotografie (2005). Svoji diplomovou praci Silent Ladies vytvorila v Ateliéru
kreativni fotografie Wojciecha Prazmowského.

Marta Zastepa je absolventkou katedry romanistiky na Varsavské univerzité a v roce 2005
vystudovala Varsavskou skolu fotografie, kde v ateliéru umélecké fotografie pod vedenim
dr hab. Mariana Schmidta obhdjila diplomovou praci Krajobrazy Wewnetrzne (Vnitrni
krajiny). Zucastnila se vystavy Teraz Polska v Krakové (A ted Polsko, 2006). Od roku
2008 pracuje jako pedagog na Varsavské Skole fotografie. K nejzajimavéjSim spolecnym
dildm patfi soubor Polska Rzeczpospolita Bajkowa (Polska pohddkova republika, 2005),
ktery predstavuje barevnou stranku polskych mést a méstecek. Autorky pohadkovym,
pestrym a trochu neskute¢nym zplsobem predstavuji realitu polskych mést, méstecek
a mist, ktera obycejni lidé dennodenné mijeji bez povSimnuti. Snimky do projektu vznikly
prostrednictvim pristroje Holga, ktery snimkdm pridava zvlastni nerealistickou naladu
(Holga je levny a vétSinou velmi nekvalitné vyrobeny fotoaparat, ktery na zacatku své
kariéry v osmdesatych letech v USA zastaval roli levné vyhry na poutovych strelnicich.
Pouzitim plastové cocky, v novéjsich verzich dokonce sklenéné, ale stale velmi vzdalené
dokonalosti, v objektivech Holgy zpdsobilo, Ze snimky vytvorené timto pristrojem se velmi
lisily od toho, co jsme byli zvykli povazovat za fotografii).

www.martazasepa.com
www.martazasepa.blogspot.com
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Szwarc Ilona je polska fotografka, ktera Zije v New Yorku. Vystudovala Varsavskou
vysokou uméleckou Skolu“® (2006) a o dva roky pozdéji odcestovala do Spojenych statd,
kde studovala na School of Visual Arts v New Yorku (2010-2013). Je autorku soubord
Anna a American Girls, ze kterého je i snimek Kyla, ktery ziskal 3. misto v soutézi World
Press Photo v kategorii People - Observed Portraits, singles. American Girls je cyklus
fotografii, ktery se sklada z portrétd americkych holci¢ek a jejich panenek-dvojnikd.
Autorka o svém souboru Fika: ,7ady v Americe, a mozna uz i v Polsku, pri fotografovani
délaji’ .,Cheese!". Mohla bych o tom vytvorit projekt. Vydala jsem se vsak jinym smérem.
Nepracovala jsem na komercnim projektu, to neméla byt reklama na panenky. Neni
to ani druh snimkd, které fotografuji mamy se svymi dceruskami. Chtéla jsem vytvorit
hlubsi pohled na americkou kulturu, néco v ni najit. Navic fakt, Ze pracuji zrovna s
pristrojem, ktery vyZaduje tak dlouhou expozici a trpélivost modeld, uz predestira jisty
pocit dalezZitosti. Pri ném snad ani neni mozné se jen tak rozesmat. Ptala jsem se rodicd,
Jjak si holcicky hraji’ s panenkami. Vétsina z nich rikala, Ze zpravidla se na né jen koukaji.
Velmi statickd zabava. MozZna je to dusledek toho, Ze ty panenky jsou drahé - jedna stoji
kolem sta dolard, a ony se prosté boji si s nimi hrat tak, jak si hraji s jinymi hrackami. Ty
z majetnéjsich rodin se tim samozrejmé vibec netrapi, protoZe takovych panenek maji
nékolik desitek. MozZna je ten nedostatek usmeévu odpovédi na presvédceni, Ze se dité
musismata Ze detstvimusi byt stastné. Jisty druh vzpoury. MoZna se v nedostatku smichu
skryva néjaka subtilnéjsi emoce. ™ Cely projekt byl vytvoren pomoci velkoformatového
pristroje Toyo CF Field View Camera na barevném negativu 4x5. Fotografie llony Szwarc
se pravidelné objevuji na strankach magazinG 7ime, The Sunday Times Magazine a The
Telegraph Magazine.

>>www.ilonaszwarc.com

“ Warszawska Wyzsza Szkota Artystyczna
“ Swiezak Katarzyna. Na obrazie podobienstwo. Wysokie Obcasy. ¢. 9 (716)
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TARASIEWICZ URSZULA (1975)
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Tarasiewicz Urszula vystudovala Vratislavskou Skolu fotografie AFA (1997-1996), obor
fotografie na Statni vysoké Skole filmova, televizni a divadelni Leona Schillera v LodzZi
(1999-2006). Autorku nejvice proslavila Ucast na vystavé na Mésici fotografie v Krakové
Teraz Polska (2006), kterou zorganizoval Krzysztof Miekus, vedouci redakce mésicniku
Pozytyv. Kurétorskym zémérem bylo usporadat vystavu, ktera by pohledem fotografl
obsahuje subjektivni, syrové a asketické snimky, kompozice mist a detaild, kteryml se
autorka snazi popsat Polsko. Dalsim, velmi volné pojatym dokumentem, je American Boy
(2006), ve kterém autorka popisuje svoji cestu do Spojenych statd. O jeji tvorbé napsala
Anna Czaban: ,Na fotografiich Urszuly Tarasiewicz nachazime velké mnoZstvi podobnych
fenoménd, které jsou cilem objektivid po celém svété. Autorka svij pohled obraci smérem
k realité na okraji, k spinavym, kycovitym a grotesknim spolecenskym prostoram. Situuje
se nékde na pomezi ,objektivniho dokumentu a subjektivniho pozorovani.™ Svoje
snimky Casto prezentuje ve formé velkoformatovych tiskl na specialnim papife s PVC
povrchem, platnech nebo féliich. Tarasiewicz publikovala v ¢asopisech jako Pozytyw,
Architektura, Vox, Design, Dom i Wnetrze, Architektura, Fotografia. K nejvyznamnéjsim
vystavam autorky patri Andels - vystava soucasného umeéni v hotelu Andels v Lodzi
(2010), Gcast na skupinové vystavé Novy Zivot, novy dokument na Prague Biennale 2009,
reprizované v Ostravé (2009) a na fotografickych festivalech v Bratislavé a portugalské
Braze, skupinova vystava Polska v ramci Fotofestivalu v Lodzi.

>>www.ulatara.com

% Anna Czaban. Trudno i nie tatwo. O twérczosci Urszuli Tarasiewicz. Fotografia 32/2010. s. 52.
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Wiznerowicz Urszula (Ula) studovala na College of North West London Photography
(2006-2007) a Middlesex University London (2007-2010). Bydli v Londyné, kde aktivné
podporuje propagaci polského vizualniho uméni ve Velké Britanii. Je finalistkou soutéze
New Sensation, kterou organizuje londynska Saatchi Gallery a Channel 4. Jako forma
ocenéni za Uspéch v soutézi byl o Urszule Wiznerowicz natocen dokumentarni film, ktery
pak odvysilala televize Channel 4. Wiznerowicz ziskala ocenéni i v jinych soutézich, jako
napr. FotoVisura Grantv New Yorku, /deas Tap Portfolio Award 2012 a D&AD Best New
Blood 2010 ve Velké Britanii. K jejim nejznaméjsim dokumentarnim soubordm patri
Displacement (2010), ve kterém se snazi zachytit krajinu, zdevastovanou dulni ¢innosti
povrchového hnédouhelného dolu Konin (Stripmine Tomislawice), a pribéhy osob, kterych
se tato degradace prostredityka. DalSim projektem Wiznerowicz je Between Homes, jehoz
myslenkou je srovnani a predstaveni zplsobu Zivota na polském a anglickém venkové,
domova a okoli lidi, ktefi na venkové Ziji. K nejznaméjsim projektdm patri Behind the
Curtain (2012), ktery predstavuje vesnici Palmowo a okoli ve Velkopolsku, kde autorka
vyrustala a kde vice nez rok fotografovala osoby a jejich rodiny potykajici se s problémem
alkoholismu.

>>Www.ulawiznerowicz.com
>>www.ulawiznerowicz.blogspot.co.uk

Bordh mie ma allofinly v sandermwonid miv mo ot Saigom b

89




WIZNEROWICZ URSZULA



WIZNEROWICZ URSZULA



WIZNEROWICZ URSZULA



Wrzesniak Agnieszka je absolventkou studia sociologie a studentkou fotografie na

Institutu tvaréi fotografie SU v Opavé a na Statni vysoké skole filmové, televizni a
divadelni Leona Schillera v LodZi. V souCasné dobé se zabyva subjektivnim dokumentem
zamérenym na mésto a méstské periferie. Vétsinou se pohybuje ve Slezsku a Malopolsku.
Jejim nejdllezitéjsim cyklem je soubor Mijejsca nieme (Néma mista, 2010), ve kterém
fotografovala budovy uzavrené teplarny Szombierki. ,Je to dokument studujici
transformaci industrialniho prostoru. Vizualni absence zviditelriuje to, co je aktualni.
Teplarna Szombierki je mistem, které zanika, ale stale vyvolava vzpominky - i kdyby
Jen u nékolika malo lidi, a navic u kazdého z tohoto mala jinak. ®’ V katalogu k vystavé
fotografii slezskych studentlG a absolventld ITF se o tomto projektu pise: .Kultura
pramyslové spolecnosti podléhd rozkladu, ovliviiuje vsudypritomnou realitu, coZ se
odrazi i na davnych pracovistich této spolecnosti. Asi nejvice mé znepokojuje budova
teplarny, jako misto a prostor; ktery si behem probihajicich zmén opétovné zjednava svoji
totoZnost. Teplarna Szombierki je integralni a neoddélitelnd cast industrialniho mésta,
které soucasna modernost odsuzuje k zapomenuti. Ve své dobé byla jeji blizkost nezbytna,
nadiktovana potrebou tehdejsiho svéta. ®? Wrzesniak ziskala cenu na vystavé ShowOff
2010 na Mésici fotografie v Krakové, dale 1. cenu ve fotografické soutézi Narodziny
i zmierzch zycia (Narozeni a soumrak Zzivota, 2009) v Koniné, 1. cenu ve fotografické
soutézi Réznorodnosc, Szacunek, Tolerancja (Ruznorodost, Ucta, tolerance, 2007) v Opoli
a 1. cenu ve fotografické soutézi W Obiektywie (V objektivu, 2007) v Kaliszi. Agnieszka
Wrzesniak sva dila prezentovala na mnoha vystavach, mj. Portrait v galerii L. Nowlin
Gallery, Austino (2010), dale slide show na festivalu Europa-Lounge v Hamburku (2008].

51 Katalog Showoff 2010 - Miesiac Fotografii w Krakowie. Fundacja Sztuk Wizualnych. Krakov. 2010
%2 36" - vystava fotografii slezskych student( a absolventd Institutu tviréi fotografie SU v Opavé. Katalog k vystavé. Kuratorka Anna
Sielska. Katovice. 2010.
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Zbaska Maria v roce 2000 absolvovala obor kamera a v roce 2005 obor fotografie

na Statni vysoké Skole filmova, televizni a divadelni Leona Schillera v Lodzi. K jejim
nejznaméjsim dilim patri Zte chtopaki z mojej ulicy (Zli kluci z moji ulice, 1997-1999),
ktery je vysledkem dvouleté prace dokumentujici zivot mladeze na velkych sidlistich
velkého mésta. Cernobilé fotografie zachycuji scény nasili, drog, alkoholu a Zivot bez
perspektivy pro mladé lidi zijici v realité velkomésta. V ramci tohoto cyklu autorka
pracovala na nékolika mensich souborech jako cyklu Tramwaj nr. 7 (Tramvaj ¢. 7) a
Blokersi (Blokeri), vénovany kazdodennimu Zzivotu mladdeze na vardavském sidlisti.
Daléim ddlezitym cyklem je reportdz z Kuby nazvana Silencio, vytvoreny v letech
1999-2000. Pri praci na tomto projektu autorka stravila nékolik mésicl v Havané a
fotografovala zivot v redlnych podminkach komunistické stagnace. Jak napsala Karolina
Lewandowska: ,Zbaska patri k nékolika malo fotoreportérkam mladsi generace, které
se angazuji v drastickych spolecenskych tématech a vyuzivaji fotografii jako nastroj, ktery
ma vzbuzovat pocit svedomi a napomahat ke zmené existujiciho stavu véci. > V roce
1999 ziskala stipendium nadace Joop Swart Masterclass Word Press Photo. Nataci také
dokumentarni a kratké filmy, které byly promitnuty mj. na festivalu Camerimage v Lodzi.
Zatim poslednim dokumentarnim cyklem bylo patnact reportazi vénovanych polskym
Zzenam - podnikatelkdm. Spolupracovala s denikem Gazeta Wyborcza a magaziny
National Geographic, Polityka, Marie Claire, Elle, Viva a nizozemskym Handelsblad.
Zabyva se také reklamni, portrétni a mddni fotografii.

% Karolina Lewandowska. Dokumentalistki. Varsava. 2008. s. 219.
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Zgierska Marta je absolventkou polské filologie (teatrologie), Zurnalistiky a spolecenské
komunikace na Univerzité Marie Curie-Sktodowské v Lublinu (2006-2011) fotografie na
Statni vysoké skole filmova, televizni a divadelni Leona Schillera v LodZi (2009-2012).
Zabyva se komercni fotografii a ma vlastni fotografickou agenturu BlowUp. Zgierska
pracuje také jako pedagog na Lublinské Skole fotografie. K nejvyznamnéjsim cyklim
patri: Letnisko (Letovisko), ktery predstavuje tradi¢ni rekreacni strediska u polskych
jezer, které v lété pulzuji Zivotem, ale mimo sezonu jsou Uplné opusténé. Dokumentarni
soubor Port Praski (Prazsky pristav) je cely vénovany starému pristavisti ve varsavské
Ctvrti Praha. Fotografie z tohoto projektu se objevily v knize Private property, ktera
prezentuje Sest soubord fotografd mladsi generace, které vznikly pod vedenim Rafata
Milacha béhem dilny fotoreportdze a fotografického dokumentu v ramci vyuky na
varsavské Akademii fotografie. Spole¢nym bodem téchto projektld je vztah clovéka a
jemu blizkého prostredi. V Gvodu této knihy Anna Theiss pisSe: ,,Domy v mnoha méstech
na celém svété existuji proto, aby chranily své obyvatele, a nikoliv proto, aby se v nich
integrovali lidé se spolecnosti*. " Zgierska ziskala mnoho ocenéni: v roce 2011 obsadila
druhé misto na mezinarodni soutézi Taniec - energia ciata i wyobrazni (Tanec - energie
téla a predstavivosti), v roce 2010 ziskala v kategorii fotograficka esej ocenéni Honorable
Mention International Photography Awards, v soutézi Portret Empik Foto ziskala zvlastni
uznani Akademie fotografie. V roce 2010 se probojovala do finale Grand Press Photo
v kategorii sport a v roce 2012 do finale sekce Debuty 2012, poradané v ramci festivalu
fotografie Troche Inny Festiwal Fotografii ve Vratislavi, v témZe roce méla i individualni
vystavu souboru Port Praskina Mezinarodnim festivalu fotografie mladych v Jaroslavli.

>> www.martazgierska.com

% Rafat Milach (kurator), ..Private Property”. Instytut Kultury Wizualne. VarSava. 2012.
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Ziajka Joanna je absolventkou anglického jazyka na Univerzité ve Vratislavi a Akademie
fotografie ve Varsavé. V soucasné dobé studuje na Institutu tvirci fotografie SU v Opavé.
K jejim nejzajimavéjsim dilim patfi soubor fotografii inspirovanych myslivosti Hunters
(2009-2010). Déni na fotografiich je minimalni, jsou velmi klidné, barevnost je potlacena,

¢imz autorka mnohem vérnéji zachycuje atmosféru na honech. Na zabérech neni krev,
Sokujici scény nebo svédectvi o krutosti pri zabijeni zvirat. Dila z cyklu Huntersbyla v ramci
Varsavského festivalu umélecké fotografie prezentovana na vystavé Dvacet let Institutu
tvarci fotografie Slezské univerzity v Opaveé (2011). Joanna Ziajka byla jako jedna ze sedmi
studentek vybrana, aby prezentovala své snimky v knize Rough Cut, vydané v roce 2011
v ramci festivalu fotografie ve Vratislavi. Spolu s Krzysztofem Kowalskim a Alexandrou
Loskou vytvorila Ziajka projekt Mys(i(2011), ktery byl prezentovan ve vratislavské kavarné
Wydawnictwo. 4571 minut je cyklem o vztahu Ziajky a jejiho partnera Zijiciho nékolik
stovek kilometr( daleko. Soubor zachycuje intimni chvile a vSedni ¢innosti prozivané
prostrednictvim spole¢nych internetovych videohovord.

www.joziajka.blogspot.com

102









Zorka Project je autorska dvojice, kterou tvori Monika Redzisz (1974) z Varsavy a Monika
Berezecka (1974) z Gdanska. Obé vystudovaly katedru fotografie na Akademii vytvarného

umeéni v Poznani (Monika Redzisz navic také filozofii na Varsavské univerzité). Jako Zorka
Project plsobi spolecné od roku 2000. Pro tvorbu dua Zorka Project jsou charakteristické
Cernobilé portréty navazujici na velmi tradi¢ni koncepci Augusta Sandera. Fotografie
v prvnich letech spoluprace dvojice byly vytvareny analogovym pristrojem znacky
Rolleiflex. Snimky nezridka doprovazené texty Moniky Redzisz se zacaly pravidelné
objevovat na strankach tisku, napr. Gazeta Wyborcza, Rzeczpospolita, Polityka, Przekrdj,
Playboy, City Magazine, Aktivist, a fotografickych casopisi Pozytyw a Fototapeta.
Slovy Adama Mazura: ., Pro Rolleiflex typicky vysledny ctvercovy format snimkd se stal
pozndvacim znakem dvojice a vytvoril subjektivni atlas polské spolecnosti z pocdtku
dvacatého prvniho stoleti. ®° Mezi nejvyznamngjsi projekty autorské dvojice bychom mobhli
zaradit Budowniczowie mostu (Stavitelé mostu, 2000}, vypravéjici o délnicich pracujicich
na stavbé mostu Swietokrzyského ve Vardavé. Snimky vznikly na objednavku &asopisu
City Magazine. V projektech Wietnamczycy (Vétnamci) a UchodZcy (Utecenci) z roku
2001 poukazuji autorky na spolecenské, profesni nebo etnické skupiny Zijici v Polsku.
V roce 2002 vytvorily cyklus fotografii vénovany svétové proslulému polskému dirigentovi
Jerzymu Maksymiukovi. V roce 2003 se na festivalu Mésic fotografie v Krakové objevil
jejich cyklus zenskych aktl - Laski, ktery zachycoval ,.obycejné” Zeny. Autorky v jednom
z rozhovorl o svych dilech Fikaji: ,Vystava Laski vznikla jako odpovéd' na stereotypni
zpracovavani postavy Zeny ve fotografii. Obycejné Zenské télo je zpravidla ukazovano
zmuzské perspektivy: mladeé, idealizované, se sexualnim podtextem. My jsme se rozhodly
ukazat, jak Zeny vnimaji Zeny. ¢ Hrdinky fotografii byly fotografovany v mistech, ve kterych

% Adam Mazur. Decydujacy moment. Krakov. 2012. s 370.
% Agnieszka Ktos. Zorka Projekt Monika Redzisz + Moniaka Berezecka Matki magazin Pozytyw, 09/2005.
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dennodenné Ziji, a v prirozenych svételnych podminkach. Jako modelky ,pracovaly”
vétsinou pritelkyné autorek a Zeny, které odpovédeély na jejich inzerat na internetu. V roce
2004 vznikl cyklus Sitaczki (Kulturistky) o Zenach vénujicim se kulturistice. V cyklu
Matki (Matky) z 2005 se autorky soustredily na vztahy mezi sobé blizkymi osobami -
mezi matkami a dcerami, a to z rdznych spolecenskych skupin. Agnieszka Ktos o
tomto projektu napsala: .. KdyZ se podivame na fotografované matky, je nam jasné, Ze
se dotykaji néceho posvatného. Nikoli proto, Ze se vénuji | tématu materstvi, a to jak
vime, souvisi s nabozenstvim. Zorka Project utoci na miru neopakovatelnosti tohoto
aktu. A jednoduse ukazuji velké mnoZstvi matek. ™ V roce 2008 Redzisz a Berezecka
vytvorily prevratny projekt - Przecietni(Primérni). Fotografovaly osoby, které odpovédély
na inzerat hledajici .prdmérného Poldka". Pozdéji tento projekt jesté zopakovaly v roce
2010 v Rusku a v roce 2011 v Cesku. V katalogu, ktery doprovazi vystavu, autorky napsaly:
.Obvykle jsme se v nasich fotografickych cyklech snazily proniknout k lidem stojicim
mimo primeér - s neobycejnymi osudy, se zvlastnimi profesemi, nebo k lidem Zijicim v
neobycejné tézkych Zivotnich podminkdch. Tentokrat jsme se rozhodly pouzit jiny klic.
Rozhodly jsme se nalézt ty obycejné, nevyrazné lidi, které nikdo nechce fotografovat ani
popisovat. A mezi témito zdanlivé pramernymi obcany jsme objevily necekany poklad. %
Redaktorka casopisu Biuletyn Fotograficzny Marta Eloy Cichocka o této dvojici napsala:
.Zorka Project je jednim z nejzajimavéjsich fenoménd na polské scéné. ™

5 Ibidem
% |bidem
% Marta Eloy Cichocka. Zorka Project - Matki i cérki. Biuletyn Fotograficzny. 9/2005
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7. ZAVER

To, co se stalo v polské dokumentarni fotografii na prelomu roku 1989 a zvlasté po roce
2000, je pevné spjato s estetickymi zménami ve fotografii, ke kterym dochazelo v celé
Evropé. Rozvoj novych, ¢asto protichddnych smérd, které se ¢asto nechavaji inspirovat
vypljckami z rdznych tradic evropského i svétového dokumentu. Ddvody, pro¢ nékoho
oznaclit za ,dokumentaristu”, byvaji Casto zavadéjici anebo neprilis dokonale definuji
konkrétni postoje umélce. Dokumentarni fotografie je nezridka pouze vychozim nebo
vztaznym bodem k dalSimu tvaréimu hledani. Problémy s jednoznacnou definici pojmu
dokumentarni fotografie a jeho daldich promén nam presnéjsi uréovani tvircéich postojd
fotografek nijak zvlast neusnadnuji. V monografiich umélkyn jsou dokumentarni
projekty vedle Usili souvisejiciho s komercni Cinnosti Casto pouze jednou z nékolika
malo aktivit. Fotografky dokonale ovladaji rdzné pristupy, stylizaci smérem ke kreaci,
modé nebo reklamé. Umélkyné pri své praci vénuji fotografii stejnou pozornost a
vaznost jako videofilmim nebo instalaci. Po analyze umélecké a tvarci ¢innosti polskych
dokumentaristek bychom méli obratit pozornost ke zménam ve zvyklostech, v mysleni a
ve spolec¢nosti viibec, ke kterym doslo po roce 2000.

S prihlédnutim k dildm vybranych autorek, ktera vznikla béhem poslednich trinacti
let, se mUZeme pokusit vybrat u rGznych predstavitelek rozdilné a spole¢né formalni
tendence. Izolovani a kvalifikovani dél konkrétni autorky do té nebo jiné kategorie ma
pouze smluvni charakter a samozrejmeé neni zavazné. Zvlastni skupinu tvori dila autorek,
jejichZ inspiraci mizZeme najit v tradicni fotoreportazi, dokumentu a v akéni fotografii.
Autorky téchto dél Casto pracuji jako fotoreportérky v redakcich magazinl a drive se
nejednou vénovaly tradi¢nimu ¢ernobilému subjektivnimu dokumentu (Anna Bedynska,
[lona Szwarc, Justyna Milinkiewicz, Katarzyna Sagatowska, Izabela Jaroszewska nebo
Monika Berezecka a Monika Redzisz ze Zorka Project).

Dalsi skupinu predstavuji ty autorky, jejichz dila se situuji dale od tradicné chapaného
dokumentu. Tyto autorky se nejcastéji uplatnuji ve sfére komercni fotografie. V jejich
projektech miZeme nalézt takové techniky, jako je stylizace do amatérskych snimku
nebo nahodnych zabérl, pouzivaji neostrost, presviceni (Zuza Krajewska, Anna
Ortowska, Urszula Tarasiewicz). Tvorbu polskych dokumentaristek nelze jednoznaéné
charakterizovat a rozclenit. V popisu stavu véci nam muaze pomoci Tomas Pospéch, ktery
piSe: ,Podobné jako je svym tvarem, velikosti i hranicemi tézko vymezitelny mrak, také
nové tendence dokumentarni fotografie se pohybuji v neurcitych a téZzko uchopitelnych
meziprostorech mezi tradicni momentni fotografii, konceptualnimi pristupy, portrétem,
krajinou. Reflexe realného svéta, hodnot a spoleCenskych vrstev se postupné

108



fragmentalizuje, sléva s prvky postkonceptualné zakotvené, nové angazované fotografie
nebo fotografie inscenované, popripadé digitalné manipulované. Mizeme sledovat jak
.zkonceptovani“ nebo ,.zumélectovani” dokumentu, tak také vnaseni reklamnich strategii,
Cerpanych spiSe z marketingovych priru¢ek nez z déjin uméni. Z téchto perspektiv se i
jakékoliv Gvahy o ,.dokumentarni fotografii” mdzou jevit jako posetile zpozdilé.

Popisem a analyzou minulé i soucasné situace nemudzeme z pohledu polské fotografie
uniknout problematice rovnopravnosti zen. V dnesni dobé jiz Zeny nejsou pouhymi
pomocnicemi muzl provozujicich fotografické firmy a ateliéry anebo bohatymi
meéstankami, pro které by byla fotografie exkluzivnim konickem. Nevyhneme se ani
konfrontaci s nazory Karoliny Lewandowské o marginalizaci dokumentarni fotografie a
Zen v déjinach polské fotografie. Pro dnesni dobu je priznacné rovnopravné vnimani zen
jak u kritikG, tak i u historik( polské fotografie. Dokumentaristky jsou velmi vzdélané
umeélkyné, které ukoncily dvé a nékdy i tri studia na univerzitdch doma i v zahranici.
Na zacatku si vétsSinou vybiraly zaméreni jako Zurnalistika, pedagogika, déjiny uméni
nebo zemépis, ale v dalsi etapé jejich vzdélavani se vzdy objevuji Skoly se zamérenim
na fotografii nebo vizualni uméni. Tyto rGznorodé specializace poskytujici velmi odlisné
znalostiaosobnizkusSenostiumoznujioteviené vnimat svét a okolnostitykajicise soucasné
fotografie. V poslednich nékolika letech ziskaly dokumentaristky i mnoho ocenéni v
prestiznich fotografickych soutézich. Prvni Polkou, ktera zvitézila v mezinarodni soutézi
World Press Photo, byla v roce 2008 Justyna Milinikiewicz, dalSimi pak v roce 2013 Anna
Bedynska a Ilona Szwarc.

Stejné jako nemuUzeme prirovnavat dokumentaristky a jejich situaci z pocatku stoleti
k souCasnym autorkam, nemuizZeme srovnavat ani fotografie, které vytvareji. Soucasné
dokumentaristky jsou umélkyné, které jsou oteviené svétu a ¢erpaji inspiraci z Uspéchd
sveétové fotografie, maji moznost pracovat i studovat nejen v Polsku, ale i v zahranici.
Musime si uvédomit, ze donedavna byla v Polsku dokumentarni fotografie doménou
muzU a takové autorky jako Zofia Rydet a Anna-Beata Bohdziewicz predstavovaly pouze
nepatrnou mensinu umélcl zabyvajici se dokumentem. Pokud se vsak podivame na
Uspéchy polskych dokumentaristek poroce 2000, jasnévidime, Ze dokumentarnifotografie
se stale Castéji stava nejvyznamnéjSim nastrojem pri realizaci jejich uméleckych dél. A
vznikaji dila, ktera pak predstavuji zasadni ¢ast polské fotografie.

6 Tomas, Pospéch: Novy dokument. Ceska republika, Slovensko, Madarsko. Dokumentarni fotografie ve fotografickych projektech. Tésin.
2005.s 37
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