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Abstrakt

Ve své praci se zamyslim nad tim, co je architektura a jakymi rdznymi zpusoby ji mlzeme
zobrazitainterpretovat. Architektura by méla byt vniméana jako organicka soucdst prostredi, ve kterém
se nachazi, a soucasné své okoli sama dotvafi. Je hranici mezi bezpecim vnitiku a nejistotou vnéjsku.
Zobrazovaci pfistupy ve fotografii architektury se b&hem poslednich dvaceti let vyrazné proménily,
nebot jsou ovlivnény Sirsimi souvislostmi: nové vzniklymi spolec¢enskymi fenomény zplsobenymi
globalizaci, svym ukotvenim v kontextu evropské tradice, mizejicim rozdilem v pfistupu fotografl
a konceptualné zamérenych umélcl. Budu se tedy zabyvat viemi témito nastinénymi jevy a jejich

vlivy na fotografii architektury v rozmezi let 1989 az 2012.

Abstract

In my work | ask the question what is architecture and in what different ways can we depict it and
interpret it. Architecture should be perceived as an organic part of the environment in which it exists
and, at the same time, it finishes its surroundings. It is the boundary between “interior safety” and
“exterior insecurity.” The approaches to depicting architecture with photography have significantly
changed within the last twenty years, because they have been influenced by a wider context: newly
arisen societal phenomens caused by globalization, an anchorage in the context of a European
tradition, a disappearing difference between the approaches of photographers and conceptually
oriented artists. | will thus concern myself with all the outlined features and their influence on the
photography of architecture within the scope of years of 1989 and 2012.

Klicova slova

architektura, pamét mista, marginalie, chatafstvi, satelitni méstecka, sidlisté, manipulace, domov

Key words

architectura, memory of place, marginalie, summer houses, subburbs, housing,estate, manipulation,
home
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Uvod

Diplomovou praci ¢aste¢né navazuji na svou bakalafskou praci Ceska fotografie architektury
70. a 80. let 20. stoleti obhdjenou na Institutu tvirci fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty
Slezské univerzity v Opavé v roce 2006.

Téma je mi blizké kvuli mé druhé profesi architektky - diky ni jsem s fotografii architektury
pfisla do styku mnohem dfive, nez jsem zacala sama aktivné fotografovat. Na fakulté architektury
na mé hluboce zapUsobila pfednaska charismatického fotografa a pedagoga Pavla Stechy - otevel
nam dvere k vnimani estetickych kvalit fotografie a zlehka nastinil zasady fotografovani architektury
a fotografovani viibec. Mezi architekty je osobnost jejich ptitele Pavla Stechy vnimana jako nenahra-
ditelna a i dnes, nékolik let po jeho smrti, mzeme od nich slyset, Ze nema nasledovnikdl. Pro mé, teh-
dy fotografického zac¢atec¢nika, byla jeho pfednaska jednim z divodu, pro¢ jsem se fotografii zacala
hloubéji zabyvat.

Na rozdil od své bakalaiské prace, kde jsem se zamétila predevsim na fotografii, jejimz cilem je co
nejlépe interpretovat objektivni skutecnost, se v této praci vyhnu popisovani pfikladd realistického
zobrazovani architektury vhodnému do architektonickych casopist a publikaci. | kdyz jsou néktefi
zminovani autofi v komercni a dokumentacni fotografii architektury velmi dobfi, budu se zabyvat
priklady jejich subjektivniho pfistupu. Casové se budu pohybovat v rozmezi let 1989 az 2012.

Zamyslim se nad tim, co je architektura a jakymi zpGsoby ji mizeme zobrazit a interpretovat.
Architektura vypovidad o dobé, ve které vznikla, a pro svou dlouhou ,dobu trvanlivosti” je jeji
zhmotnénou paméti. Architektura by méla byt vniména jako organicka soucdst prostiedi, ve kterém se
nachdzi, a soucasné sama své okoli dotvafi. Je hranici mezi,bezpecim vnittku” a,nejistotou vnéjsku”.

Béhem poslednich dvacetilet se zobrazovaci pfistupy fotografie architektury proménily a stejné
jako v ostatnich oblastech fotografie jsou ovlivnény SirSimi souvislostmi: zménami spole¢nosti
po konci studené valky a nové vzniklymi spole¢enskymi fenomény zplsobenymi globalizaci. Stale
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vice se stird rozdil mezi pristupy fotograf( a konceptudlné zaméfenych umélcd, ktefi fotografii
vyuzivaji jako prostfedek ke sdéleni svych myslenek. Vybérem tématu architektury se fotograf maze
vyjadfrit k problémm sociologickym, politickym, estetickym. Snazim se o architektufe uvazovat jako
o nositelce kulturni tradice, Zivotniho stylu rlznych obdobi - fotografie jsou dokumentem o zaslé
slavé minulych dob a zéroven reflektuji soucasnost, napfiklad jeji kulturu anonymity ¢i despekt
ke zdédénym hodnotam.

Dilezité je ukotveni fotografie architektury v kontextu evropskych a svétovych vlivd. Na tomto
misté je tfeba zminit tradici némecké Diisseldorfské fotografické skoly a jeji zakladatele, manzele
Bernda a Hillu Becherovy, ktefi byli v 60. a 70. letech prikopniky ve fotografovani primyslové
architektury, kterou dokumentovali v zapadni Evropé a ve Spojenych statech. Jak se zmiriuje Tomas
Pospéch, jejich tvorba nebyla v naSem stfedoevropském prostfedi v minulosti Uplné pochopena
a pfijata. Spise nez dliraz na vécnost, popisnost, vylouceni estetizovani, tvirciho vyuziti svétla
a dalSich prostfedkd subjektivniho vyjadfovéani, bylo nasemu prostredi blizké pojeti némecké
subjektivni fotografie, které rozvijeli po valce Otto Steinert a po roce 1980 Andreas Miiller-Pohle.
Dnes se Typologie manzel(i Bernda a Hilly Becherovych fadi mezi klasicka dila fotografie a je pevné
ukotvena v kontextu uméni 60. let. Tim, ze primyslové objekty fotografovali ¢elné, aby vyniklo jejich
¢lenéni na ukor prostorovosti, se jejich tvorba pfiblizila minimalismu. Uspofadavani do typologickych
a tvarovych kategorii (vodojemy, plynojemy, tézni véze...) je zase fadi ke konceptualistiim.’

Systematické zaznamenavani typologicky pfibuznych budov, inspirované némeckou Dissel-
dorfskou fotografickou skolou, je ¢astym namétem v této praci analyzovanych fotograf, oviem
vécny pristup je vétsinou v nasem stiedoevropském kontextu kombinovan s urcitou subjektivni
atmosférou findlniho vyznéni snimk(, jak jsem zminila vyse. Kromé tradice Diisseldorfské fotogra-
fické skoly jsme dobfe obezndmeni s americkym velkoformatovym verismem, jehoZ zastupci jsou
napfiklad Edward Burtynsky, Joel Sternfeld a William Eggleston.? | jejich vliv se projevuje v tvorbé
nékolika popisovanych fotografu.

Velkou pozornost budu ve své praci vénovat fotografiim margindlii - jednoduchych objekt(
stojicich na hranici toho, co si bézné predstavujeme pod pojmem architektura, pat¥icich do prostredi
periferie, chatafskych oblasti, zahradkafskych kolonii. Ty jsou zd&znamem projevl typicky ¢eského
fenoménu kutilstvi a déle jejich charakter urcuji nesmazatelné ndnosy v prilbbéhu mnoha let vzniklych
rozmanitych struktur. Co se tykd méfitka a velikosti, zabyvam se jak zobrazovanim detailt a vyrez(
z architektury, ¢asto komponovanych do minimalistickych kompozic, tak i $irSim prostfedim, které
architekturu obklopuje a jehoz ¢asto negativni plsobeni ovliviiuje to, jak se zde ¢lovék citi. V zavéru
budu popisovat rlizné transformace a manipulace - hry s architekturou a na architekturu, vytvareni
nové reality a vizualnich hficek.

Vybér autorl a jejich souborl nepodFizuji pevné stanovené hranici. Casto jsem Fesila dilema,
zda jde v autorové praci o fotografii architektury, nebo zkouma jiné jevy a architektura se v jejich
zabérech objevila pouze ndhodou. Zafadila jsem i dokumenty, kteté se zabyvaji bydlenim uvnitf
urcitého specifického prostiedi - na sidlisti, v satelitnich mésteckach na okrajich mést. Kromé autort
obecné znamych a téch, ktefi se tématem zabyvaji systematicky, jsem zaradila i ty fotografy, jejichz
prace mé hloubéji oslovily a ke kterym jsem si nasla uzsi vztah.

Jednotlivé pristupy a tendence jsem roz¢lenila do kategorii - kapitol. Pfi psani této prace jsem

1 POSPECH, Tomas: Anonymi skulptury - Bernd a Hilla Becherovi v Rudolfinu. Art + Antiques, 2012, ¢. 4, s. 10.
2 POSPECH, Tomas: Fotografie a architektura. Fotograf, 2012, ¢. 9, s. 3.
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si ujasnila mnohé pro mé nové souvislosti, na jejichz zakladé jsem pak srovnavala jednotlivé autory
a jevy, které ve své praci zkoumaji. Mnou vytvofené kategorie se mnohdy prolinaji, pfipadné jsou
soubory nékterych autor( zafaditelné do vice kategorii. Potésenim pro mne bylo, Ze jsem se osobné,
telefonicky nebo po internetu sezndmila s nékterymi velice inspirativnimi autory, ktefi mi radi objas-
nili sv(ij styl a to, proc a jak sva témata fotografuiji.
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Zachyceni paméti mista

Zachycenim pomijivosti, vytvafenim dokumentu o mizejicich objektech, at uz poznamenanych
smutnym dédictvim minulosti nebo dohasinajici sldvou urcité epochy, se zabyva nékolik fotografd,
ktefi maji sv(j styl zaloZzeny bud' na faktografickém popisném zptsobu prace vylucujicim individudIni
pfistup, jini pfistupuji k tématu svym vlastnim origindlnim pohledem.

Dva soubory Pavla Banky (*1941), které vznikly kazdy v jiné dobé a na jiném misté, se spojily
v jedné expozici nazvané Terezin - Mansfield, instalované v roce 2003 ve Veletrznim palaci Narodni
galerie v Praze. PfestoZe jde o zachyceni charakteru dvou naprosto odlisnych mist, kazdého zjiné &3sti
svéta, maji mnoho spole¢nych rysu. Predevsim v obou piipadech jde o fotografie vyprazdnénych
mistnosti, v nichz citime pfitomné utrpeni lidi, ktefi jimi prosli - v Tereziné vézna Malé pevnosti,
v Mansfieldu nemocnych déti.

Terezin byl zaloZzen roku 1780 Josefem Il jako pevnostni mésto. Nikdy vsak neposlouzil
plvodnimu obrannému ucelu béhem valecné operace. Jeho c¢ast - predsunutd délostielecka
tzv. Mala pevnost - byla vyuzivdna uz od 19. stoleti jako vézeni (v roce 1918 zde zemfel sarajevsky
atentatnik Gavrilo Princip). BEhem nacistické okupace slouzila Mala pevnost od r. 1939 jako pobocna
véznice gestapa, celé mésto od konce r. 1941 jako stiezené Zidovské ghetto. Pavel Barika v Tereziné
fotografoval s delsim ¢asovym odstupem v letech 1996 - 2002. Stény cel Malé pevnosti, ohranicené
klenbou a podlahou, snimal velkoformatovou kamerou na ¢ernobily film. Nékdy na jeho fotografiich
pfimo proti aparatu sviti okno. Tézko si nékdo z nas dovede predstavit, co toto okno znamenalo
pro véznéné. Na snimcich se jevi jako symbol nadéje. Pavel Barka ke svému vztahu k Terezinu pise:
»Do chvile, neZ jsem Terezin navstivil, jsem se patosu podobnych mist vyhybal. Kupodivu na mé vsak
mésto a hlavné Mald pevnost plsobily spise smifliveé neZ pateticky. Chladné, mohutné zdi, barokni klenby,
ucelovost vyspddované betonové podlahy, obfi sprchovny, krdsny design kachlové umyvdrny se slepymi
zrcadly byly podivnym protikladem ucelu, jemuz Mald pevnost slouZila v obdobi nacismu i pfed nim.
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Plvodni vojenskd pevnost s timto vézeriskym komplexem mi pfipadala jako distojny zpovédnik, ucho-
vdvajici vyzrazend tajemstvi. Prdzdno a ticho — dokud neprijde skupina turistt s privodcem. Naucené
komentdre v ¢estiné, anglictiné, potom v némciné. Kolik byvalych bachard si asi zaplatilo zdjezd, napadad
mé... a opét vyklad anglicky a poté polsky. Ndpisy vyryté na zdech jiz patii turistiim: vSechny mozné jazyky,
jména, data. Ale v kobkdch samotek nachdzim jesté nékteré pivodni ndpisy: staré letopocty, archaicky ru-

vy

kopis... Kveleru se skupiny vytrdceji a prdzdné mistnosti jsou prostupovdny jen svétlem ze zamfizovaného

okna. Opét ticho. Sepoty.”3

Pavel Barka: Terezin (1996 — 2002)

Fotografie z Mansfieldu se od fotografii Terezina lisi kromé tématu svou barevnosti. Jde
o fotografie byvalé détské nemocnice, kterou Pavel Barika objevil pfi svém pobytu v Conecticutu
v USA roku 2002, ¢tyfi mésice po ukonéeni souboru z Terezina. Barva na sténdch méla alespon trochu
zpfiijemnit détem dlouhodoby pobyt na lGzku. Opét jde o fotografie snimané na velky format. Snim-
ky stén ohranicenych stropem a podlahou nebo snimky stropl ohrani¢enych sténami pUsobi jako
samostatné obrazy. Prvky jako zasuvky, svitidla ¢i elektrické vedeni naruduji jednotny fad, ktery je
dan opakovanim toho samého principu. Pavel Barika o fotografovani nemocnice pise: ,Fotografo-
val jsem je jako obraz v pasparté tvorené pruhem podlahy a stropu, nékdy i bocnich stén. Potom jsem
obrdtil sviij pohled vzhiru, kazdodenni obzor pohledu déti upoutanych na lizko. Pohled, ktery jsem sdm
tak daveérné znal z détstvi, kdy, pfinucen svou matkou trdvit dny s anginou v posteli a potit se, zbavo-
val jsem se v zoufalstvi nudy pocitdnim skvrn v malbé stropu. Nyni byl oviem pohled mého fotoapardtu

idealizovdn touhou po symetrii. Pohled nemocného s hlavou pfesné v centru pokoje. Prdzdno. Cekdni.”*

3 BANKA, Pavel: Terezin, s. 2. In: Pavel Barika. Terezin — Mansfield, Narodni galerie v Praze, Praha 2003,
ISBN 80-7035-247-4.

4 BANKA, Pavel: Mansfield, s.16. Tamtéz.
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Pavel Barika: Mansfield (2002)

Tématem Terezina navazali na Pavla Bariku jeho Zaci z Ateliéru fotografie FUD v Usti nad Labem
Radek a Zdenék Kvétonovi (*1974). Svou analyzu, zpocatku cisté fotografickou, rozsifili na celou
oblast okolo Terezina. Co po nas zUstane za nékolik dalsich stoleti a jak bude vypadat prace bu-
doucich archeologti? Na tuto otazku odpovidaji v neoarcheologickém projektu Teroidy (2002-2008),
ve kterém dlouhodobé zkoumali prostiedi osidlené oblasti poznamenané &innosti ¢lovéka. Sest let
sbirali material nashromazdény na tomto misté béhem poslednich desetileti v oblasti mésta Terezin
a prilehlé Malé pevnosti. Umoznila jim to povoden, kterd v roce 2002 odkryla horni vrstvy pady.
,Objekty - teroidy byly nalézdny a uchopovdny se zdmérem vyuZit jejich potencidl sdélovat nové obsahy
a odhalovat cosi ze své vnitini anorganické paméti a kolektivni paméti mista. VytrZenim z kontextu
prostredi (a zpomalenim procesu zdniku) byly osvobozeny ze svého statutu bezvyznamnosti. V estetické
roviné jednotlivych forem, tvaru a struktur Ize prozkoumdvat v detailu proces entropizace hmoty. V celko-
vé sumé objekti Ize Cist néco velmi fyzického: terezinskou kvalitu, odhalujici dnes téZko postrehnutelnou,
uz minulou tvdr mista.” Nalezené objekty byly kategorizonany, opatfeny kédy a skenovany.

Radek a Zdenék Kvétonovi: Signa (2002-2008)

5 DADEJIK, Ondrej: ASSteroidy. http://skolska28.cz/page.php?event=246, (2. 11.2011).
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Neoarcheologicky priizkum

Instalace projektu Teroidy v Galerii Skolska

(2009)

Sbirani archeologického materidlu bylo jen jednou
z nékolika ¢asti projektu, jimz se snazili prostfedi ucho-
pit nebo snad lépe ,prozit” co nejvice do hloubky. Rozfo-
tografovali jednotlivé zdi - hradby obklapujici Terezin,
jejichz snimky tvofi dlouhé pdsy - abstraktni obrazy.
Dalsi ¢asti projektu bylo experimentovani s pozitivni-
mi papiry - vytvareni otisk(l svétla a krajiny, praci s la-
tentnim obrazem. Jakoby se snazili prostfednictvim
uchopeni celkové atmosféry mista pochopit svou
vlastni jedine¢nou existenci jak to popisuje Christian
Norberg-Schulz:

,Clovék jiz na samém pocdtku déjin poznal podstatu
byti. Prostredi, které vytvofil a v némz Zije neni pouhy prak-
ticky ndstroj ¢i vysledek libovolnych a nahodilych uddlosti,
ale md strukturu a obsahuje vyznamy. V téchto vyzna-
mech a strukturdch se odrdZi zplsob, jimz ¢lovék pocho-
pil prirodni prostredi a obecné i svou existencidlni situaci.
Zdkladem zkoumdni umélého mista by méla byt pfiroda
a jeho vychodiskem vztah k pfirodnimu prostredi.® Nestaci
stavét praktickd mésta a budovy. Architektura zacind
teprve tam, kde je zviditelnéno celkové prostredi. Obecné
to znamend konkretizovat genia loci. Dochdzi k tomu
prostrednictvim staveb, které shromaZduji viastnosti mis-
ta a priblizuji je Elovéku. Zdkladnim pocinem architektury je
proto pochopeni posldni mista. "’

Radek a Zdenék Kvétonovi: Signa (2002-2008)

¢ NORBERG-SCHULZ, Christian: Fenomény umélého mista. s. 50. In: Christian Norberg Schulz. Genius loci. Dokoran.

Praha 2010. ISBN 978-80-7363-303-5

7 NORBERG-SCHULZ, Christian: Struktura pfirodniho mista. s. 32. Tamtéz.
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Radek a Zdené&k Kvétonovi: Cast nalezenych a naskenovanych teroidd (2002-2008)
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Podobné jako Bankuv cyklus Mansfield jsou snimky Petra Homoly (*1977) No Exit (2006) vy-
fotografovany v prostredi nefunkéni nemocnice v Bratislavé. V sérii snimk fesil psychologii ¢lovéka
a stav jeho mysli, kdyZ se ocitne v patové situaci. Podle jeho slov ,je to soubor o nadéji v beznadéji nebo
spise o beznadéji v nadéji. ® Hlavni myslenkou je, Ze ¢lovék stale bloudi v nekone¢ném mnozstvi mist-
nosti, stale prechazi z jednoho prostoru do jiného. Ten je viak identicky a tak vlastné stale zlstava
v tom samém prostoru. Peter Homola sice dokumentuje objektivni skute¢nost, ale jeho myslenka
ddva souboru existencialni pfistup.

Peter Homola: No Exit (2006)

Povale¢na situace, kdy rychle narGstal stav populace, si v novém socialistickém rezimu vynutila
masovou vystavbu bytu. V 50. letech se stavély predevsim ve stylu socialistického realismu, ktery byl
pomeérné privétivy a postavené byty byly velmi pohodiné. Brzy se ukazalo, Ze tento zpUsob stavéni
neni v socialistickém systému ekonomicky unosny a proto se hledaly moznosti, jak co nejrychleji
postavit co nejvice bytd s minimalnimi naklady — okolo mést vznikala $edd betonova hradba sidlist. To-
talitni reZim se viak nespokojil s vystavbou okolo mést. Jako prostiedek své prezentace sebevédomé
likvidoval starsi a urbanisticky hodnotné Ctvrti a nahrazoval je stavbami, které nemély respekt
k plvodnimu kontextu. Tzv. ,totalitni architektura” sice vzesla z pokrokovych myslenek zapadnich
architektd 60. a 70. let 20. stoleti (brutalismus, bruselsky styl), avsak takto pretavena do podminek
naseho prostiedi, nijak neohromila a zUstala skanzenem komunismu. V souc¢asné dobé pod vlivem
mody retrostylu dochdzi k urcité renesanci pohledu na tuto architekturu a velkd ¢ast spole¢nosti se
0 ni zacina zajimat.

Ondrej Hruska spolu s dalSimi autory v projektu Kapitoly z architektury 1950-1989 zazna-
mendva zasadni méstské celky na Uzemi Ceské republiky. ,Motivovalo mé jednak postupné mizeni
autenticity téchto staveb, jejich opravy i demolice, obkldddni polystyrenem, tak pokus o rehabilitaci
téchto mnohdy unikdtnich dél... Zaznamendvdm jak ptvodnost, pokud ji naleznu, tak i procesy, které
budovy ovliviuji pravé ted. Casto ale nezbyvd nez smeknout a zastavit se nad neobycejnou odvahou
pro monumentdini feseni, které mize prosadit jen totalitni moc, at jsou jeji ostatni projevy jakkoliv

odpudivé,”® uvadi.

8 HOMOLA, Peter: explikace e-mailem (11.11.2012).
° HRUSKA, Ondrej: Kapitoly z architektury 1950 - 1989. http://ondrejhruska.net/soc.htm (10.11.2012).
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Jeho ¢ernobilé velkoformatové fotografie bytové architektury 50. let a barevné fotografie architektury
60. az 80.let jsou Cisté vécnym dokumentem, ve kterém zaznamenava jak celky a detaily architektury,
tak i kontrast této architektury a jejiho okoli.

T e
WA

Ondrej Hruska: Praha - Zizkov

Na uzemi Slovenska se mapovani totalitni architektury vénuje pivodem Srbka Olja Triaska
Stefanovi¢ (*1978). Je sice autorkou pevné spojenou s Bratislavskym prostiedim, kde Zije
od svych osmndcti let, ale, jak vysvétluje Petra Handkova, jeji vécny fotograficky pfistup vychazi
spiSe ze zapadoevropskych vlivli. Od fotografovaného si udrzuje odstup cizinky a to ji v nasem
sttedoevropském prostoru odlisuje od ostatnich autorU. Blizka je ji spise diisseldorfska fotograficka
skola - objekty svého zajmu fotografuje vécné, chladné, jakoby nezaujaté.”

V soucasnosti se Olja Triaska Stefanovi¢ vénuje mezindrodnimu projektu realizovaném Insti-
tutem pro stavebnictvi a architekturu SAV nazvaném Architektura totalitnich rezimi 20. stoleti
(2012) a zastupuje Slovensko pfi dokumentaci architektonického dédictvi thoto obdobi. Na jejich
fotografiich vyrez( z architektury je silné pfitomnd velkolepd monumentalita (Namestie Slobody,
Most SNP v Bratislavé). Snimky jsou syrovym, vécnym, pravdivym dokumentem.

V projektu Byvalé prostory (2004-2012) nafotografovala nedédvno doslouzilé budovy obc¢anské
vybavenosti jako bazén, hotel, kino, 1azné, ale i hrani¢ni pfechod nebo stadion vzdy tésné predtim,

19 HANAKOVA, Petra: Olja Triaska Stefanovi¢ - Diera. http://www.artdispecing.sk/?IDe=126293, (5. 11.2012).
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nez byly demolovany. ,Hleddm mista, kde je mozné zaZit pocit nostalgie nebo melancholie a vytvdfim
osobni album mrtvych mist Bratislavy,” " tika. Jeji zaznam je technicky dokonaly, kompozice jsou
precizné promysleny. Tyto prostory, diive preplnéné lidmi, jsou na fotografiich Olji Triasky Stefanovic
zachyceny zdevastované tésné pred smrti. Fotografie jim daly novou dlstojnost.

LS

_'1 e

Olja Triaska Stefanovic: Byvalé prostory (2004-2012)

Zatimco v Byvalych prostorech zachytila budovy pfed demolici, v projektu Diry (2005-2010)
fotografovala Olja Triaska Stefanovic to, co po domech zbylo, respektive nezbylo, nebot na jejich
misté uz nic nestoji. Pokud se ale toto nic nachazi v souvislé fadé dom{, Ize ho vnimat a téz fotogra-
ficky uchopit. Prazdné misto mezi domy — proluka - je pro architekta vyzvou; dosazuje sem svou vizi
nové budovy. Fotografie Stefanovi¢ jsou vypovédi o dobé, ovlivnéné ekonomickou krizi, kdy se vyvoj
témér zastavil. Zboreny dlim, ktery dfive mistu pfinasel urc¢itou hodnotu, neni nahrazen hodnotou
novou. Proluky, které mély byt jen docasné, se stavaiji trvalou soucasti charakteru mésta — otevienymi
ranami na jeho organismu. Stefanovic se Casto na tato mista vraci a fotografuje, jak se postupné
méni. Petra Handkova interpretuje jeji soubor takto: ,Nad Stefanovicové seridly Dér se ndm mozZnd kde-
si v ddlce vybavi Monetova ¢asosbérnd zkoumdni - jeho portréty seniki ¢i rouenskych katedrdl. | Olja do-
kumentuje optickou pfeménu svych dér, jejich Zivot v neustdle se ménicim méstském prostoru. Spis, nez
svételné “metamorfdzy’ ji sice zajimaji zmény kompozi¢ni (kterym dokonce manipulaci pomdhd), ale i jeji

zaujeti je zdroven i minimalistické a surealistické. “ 2

1 SLINSKA, Jana: Olja Triaska Stefanovi¢ - V priestoroch hladam znamenia a pribehy. http.//slinska.blog.sme.sk/c/210483/
Olja-Triaska-Stefanovic-V-priestoroch-hladam-znamenia-a-pribehy.html, (5. 11.2012).

12 HANAKOVA, Petra: Olja Triaska Stefanovi¢ - Diery. http://www.artdispecing.sk/?IDe=126293, (5. 11.2012).
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Olja Triaska Stefanovi¢: Diry (2005-2010)

Jifi Dobry (*1980) se v souboru Vacat (2012) s tématem proluk — prdzdnych mist mezi domy, vy-
rovnava jinym zpusobem. Zaujaly ho stity domu, které tvoii uprostied jeho panoramatickych snimk
graficky tvar — Sipku nebo obdélnik. V urbanizovaném prostoru mésta vznikaly ¢asto odbouranim
celych blokd dom( - aby tudy mohla vést napfiklad rychlostni komunikace. V prostoru pak vypadaji
nepatfi¢né, jako jakési zuby ¢i zafezy. Sdm o tom Fika: ,Vnimdm tyto tvary jako nezvykle klidné plochy
v hluku a chaosu mésta. Clovék je tak zahlcen informacemi, Ze najit nékde kousek prdzdného mista je
vzdcnost.” '3

Jifi Dobry: Vacat (2012)

3 DOBRY, Jifi: explikace e-mailem, (3. 11. 2012).
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Martina Novozamska: Urceno k likvidaci? (2003-2007)

Martina Novozamska (*1973) pracovala na snaze o zachyceni pomijivé paméti mista v nékolika
projektech. V této kapitole se budu zabyvat jeji sérii zanikajicich obchtdkl a provozoven v cent-
ru Prahy. Nékolik vrstev slozenych z nalepek a maleb na pfizemnich fasadach a vylohach nachazi
v rliznych fazich opotfebovanosti. Stiety rozlicné typografie a symboll komprimuji ¢as do pod-
manivé kolaze doby, ktera glosuje, jak jde Zivot. ,Ocelovy megahrozen vmdcknuty do domovnich dveri,
seknutd, zaslepend, ¢i jinak mrzacend okna, zazdéné dvere naznacuji, Ze pfizemni part uZ ndlezi spise
ulici nez domu. Vzpird se stylu fasddy, ovlddaji jej jiné zdkony — ekonomie improvizace, Gcelnosti a mira
momentdliniho vkusu uzivatel.” * Autorka pojmenovala tento projekt vystizné: Uréeno k likvidaci?
(2003-2007). Mohli bychom si sami odpovédét, ze ano. Martina Novozdmska je vyfotografovala ¢asto
doslova na posledni chvili, tésné pred rekonstrukci a dnes jich vétsina uz neexistuje.

Pri sbirani snimkU prochodila se Sinarem celou Prahu a fotografovala i v dalSich méstech. Aby se
na jejich snimcich neobjevovala auta, postupovala tak, ze si pfedem zjistila, ve kterych mistech bude
blokové cisténi, a pak se tam vypravila. Snad by bylo pfiznacné srovnat tento soubor s Prazskymi
vylohami a Obchody Iren Stehli (1953) ze 70. - 90. let, moznd by v nékterych pfipadech mohlo jit
i 0 ty samé obchody. Zatimco fotografie Iren Stehli, vystihuji dobu svou typickou malou nabidkou
a vyuzivanim vyloh k politické agitaci, kdy se zdalo, Ze tato doba jako by nikdy neméla skon¢it, Uré¢eno
k likvidaci? je naopak dokumentem o dobé velmi rychle se ménici. Tématem zanikajicich obchodi se
ve stejné dobé zabyval jesté rakousky autor Alexander Seizov (1957), ktery je dokumentoval ve Vidni.

Na rozdil od Martiny Novozamské je vystavuje ve formé miniatur jako reminiscenci na polaroid.

Stanislav B¥iza (*1983) v souboru Brizolit (2011) fo-
tografuje socialistickou ,venkovskou architekturu.” Na rozdil
od tradi¢ni zastavby vesnice, kterd méla logickou, po staleti
neménnou strukturu, a jejiz domy mély umérné méfitko,
za socialismu zde vznikaly méstské domy. Stavély se svépo-
moci, o vikendech z rlizné pokoutné sehnaného materialu.
Jejich neodmyslitelnou charakteristikou je brizolitova fasa-
da a lodzie mifici vzdy proti smyslu viech zasad pohodIného
bydleni do ulice.

Stanislav Bfiza: Brizolit (2011)

4 POSPECH, Tomas: Marginalni architektura, Fotograf, 2007, ¢.9, s. 104.
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Chatrdjici tovarny byly donedavna na okraji zajmu 3irsi skupiny lidi, protoze jen malo z nich si
uvédomovalo jejich architektonickou a historickou hodnotu. V3eobecné byly pfijimany jako sym-
boly industridlni epochy spojované s negativnimi vlivy devastace zivotniho prostiedi a socialnich
nepokojl. Industridlni éra, majici pocatek v 19. stoleti, vyvolala potfebu obrovského mnozZstvi pra-
covnisily a tim narust obyvatel, ktefi se masové stéhovali do mést, mnohonasobné zvétsenych o nova
predmésti. Rozsifovani méstskych aglomeraci, rozvoj dopravy a snadné propojeni informacnimi
kanaly - telefonem a internetem béhem 20. stoleti a na zacatku 21. stoleti v kone¢ném dusledku
vedly ke globalizaci - spojeni svéta do jednoho velkého mravenisté. Dnes se primyslové provozy
stéhuji na opaény konec svéta, do Ciny a Indie, za levnou pracovni silou. V euroamerické ¢asti svéta
se prmyslové provozy postupné stavaji nepotiebnymi a jsou pouhou upominkou na pfedchazejici
slavnou éru.

V soucasnosti se u nas vztah odborné i Siroké verejnosti k industridlnimu dédictvi méni. Tak jako
jinde ve svété je v této oblasti zfetelna snaha o konverzi architektonicky hodnotnych priamyslovych
staveb na jiné vyuziti. Systematickym mapovanim primyslové architektury a osvétovou cinnosti
se zabyva Vyzkumné centrum pramyslového dédictvi na Fakulté architektury CVUT, které se snazi
pfedevsim o zachranu tohoto dédictvi pro budouci generace nebo alespor o jeho dokumentaci.
Rozviji vyzkumnou ¢innost z hlediska teorie architektury, pamatkové péce a urbanismu a vysledky
své prace shomazduje do knizniho i internetového privodce Industridlni topografie.

V Uvodu své prace jsem zminila manzZele Becherovy, zakladatele némecké Diisseldorfské
fotografické skoly, ktefi fotografovali primyslovou architekturu na velky format a vytvareli technicky
dokonalé proostiené fotografie. Také jsem zminila, Ze v nasem prostfedi nebyli vzdy pochopeni:
LRadikdlné se totiz rozchdzeji s tim, co Ize souhrnné oznacit jako ,Ceskd fotografie” Ve srovndni s nasi
mnohdy vyrazné estetizovanou a poetizovanou fotografii pracuji tito autofi s odlisnymi sdélovacimi
strategiemi a jsou az ortogoxné némecti: urputni a soucasné chladni, akurdtni, intelektudlsti a zddnlivé
bezindividudlniho rukopisu.">Dnes se jiz vnimani toho, co je estetické, zménilo a proto na nas jejich fo-
tografie, zobrazujici zafizeni tézkého primyslu jako jsou tézni véze, metalurgické provozy, za¢lenéné
do devastované krajiny, silné plsobi. Intenzita prozitku se jesté nasobi, kdyz si uvédomime, jak
dlouho a systematicky na svém dile pracovali. Fascinuje nas i mnohost vedle sebe poskladanych,
podle tvaru a druhu do kategogii roztfidénych typa staveb - plynojem0, vodojemd, téznich vézi,
hal. ,Tématem jejich tvorby neni tedy kritickd reflexe banality industridlnich staveb, ani pouhd snaha
o konzervaci primyslovych zafizeni, jak byla jejich tvorba casto vysvétlovdna. Je to jen jedna z vrstev
jejich dila."®

V Cechach se tématu priimyslové architektury nejvice vénoval Vaclav Jirasek (*1965). Na rozdil
od Becherovych je jeho pfistup subjektivni a obsahujici vysokou miru individudiniho vkladu. Jirdsek
vystudoval malbu, ve fotografii je samouk. Na prelomu 80. a 90. let byl viid¢i osobnosti umélecké
skupiny Bratrstvo. Kromé vsudyptitomné ironie byla pro tvorbu Bratrstva typicka dekadentni nad-
sazka, kterd je urcujici i pro samostatnou tvorbu Vaclava Jiraska.

Soubor pojmenovany pfiznacné Industria (2004-2005), coz latinsky znamena pile, pficinlivost,
a pracovitost obsahuje monumentalni fotografie interiérli zanikajicich tovaren, detaily a rlizna tovarni
zatisi. Podstatnou &ast tvofi portréty délnik(. V jeho podani jsou tovarny zobrazeny jako devastované
chramy prace, ze kterych ale stale jesté citime jejich slavnou minulost.

15 POSPECH, Toméas: Anonymi skulptury - Bernd a Hilla Becherovi v Rudolfinu. Art + Antiques, 2012, ¢. 4, s. 10.

16 Tamtéz.
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V porovndni s dynamicky riZovymi sny druhé poloviny 19. stoleti o nikdy nekoncici svétlé budouc-
nosti se ndm dnes Evropa musi jevit jako umirajici kontinent. Sen o titdnském nasazeni primyslového
inZenyrstvi, o jeho hvézdné chvili jiz beznadéjné odvanul. Tézko uz dnes nékdo bude vérit, Ze si Ize
vydldZdit cestu ke svétlé budoucnosti a blahobytu tunami oceli a roztdcenim obfich kol tovdren. Patos
ideologického blouznéni o tridnim boji uprostfed norem dnes patfi do starého Zeleza stejné jako zbylé
vyrobni haly, které byly jesté pred nékolika desitkami let kulisou rudé propagandy.” "’

Prvotnim podnétem lJirdskova zdjmu o téma zaniku tovaren byla moznost fotografovat
brnénskou byvalou strojirnu a slévarnu Vankovku (1994-1996) tésné pied jeji rekonstrukci na galerii.
Vznikl ptsobivy soubor ¢ernobilych snimkd, kde hraje duleZitou roli pfi vytvareni atmosféry svétlo.
Pozdéji pro soubor Industria fotografoval v dal$ich provozech: v byvalé CKD Blansko, Poldi Kladno,
Vitkovickych zelezérnach, Trineckych Zelezarnach a byvalé NHKG — Nové huti Klementa Gottwalda
v Ostravé. Jirdsek haly, detaily i portréty fotografoval na velky format s dokonalou ostrosti a kresbou
v celé hloubce prostoru. Portréty lidi zaspinénych praci a splyvajicich s prostfedim maji az existen-

Vaclav Jirasek: Varikovka (1994-1996)

Vaclav Jirdsek: Industria (2004-2005)

7 NEDOMA, Petr: Uvod, s. 7. In: Vaclav Jirdsek. Industria. KANT, Praha 2007, ISBN 80-86970-09-4.
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Vaclav Jirasek: Industria (2004-2005)

cidlni rozmér. Z tmavych oblicejl sviti do Sera zafici oci. Soucasti bizarni kulisy vnitik( tovaren jsou
nahodile pohozené predméty, drive slouzici k urc¢itému presné stanovenému ucelu, avsak dnes -
po pozbyti tohoto Ucelu - se z nich staly samostatné vytvarné objekty (ready made). Pavodni pra-
covni rekvizity tohoto fascinujiciho prostredi tim, ze je Vaclav Jirasek uznal za hodna vyfotografovani,
zlstanou uchovany pro vécnost. Bez téchto zatisi by dokument o zaslé slavé primyslového véku
nebyl Uplny. Jak se v ivodu knihy vydané k vystavé v Rudolfinu v roce 2006 zminuje jeji kurator Petr
Nedoma, vyuziva Vaclav Jirasek své akademické malifské vzdélani ke komponovani snimk, vychaze-
jicich z malifské tradice. Barevné ladéni a osvétleni scén upomina na Serosvit baroknich malit(. Té-
maticky se viak odkazuji k malbé poloviny 19. st., napt. k dilu Williama Turnera z doby, kdy priimyslovy
vék teprve nabiral na obratkach, Jirasek tuto epochu uzavira a vénuje se jeji zkaze.®

Kromé malifstvi mizeme podle Petra Nedomy hledat v Jirdskové Industrui dalsi paralely
napfiklad se svétem filmu. Metropolis Fritze Langa a Moderni doba Charlieho Chaplina jsou filmy,
které kriticky reagovaly na tehdejsi optimismus rodici se industrialni éry. Ja bych navic vzpoméla film
Brazil Terryho Gilliama, jehoz Silené bizarni scény mi nejvice pfipominaji pravé Jiraskovy fotografie.

V kontextu svétové tvorby miZeme objevit ve fotografiich Vaclava Jirdska inspiraci dilem
predniho svétového fotografa kanadského plivodu Edwarda Burtynského, predstavitele amerického
velkoformatového verismu. V jeho piipadé nejde vsak o nostalgicky zaznam mizejici epochy ale

o naléhavy apel na souc¢asnou spole¢nost. Fotografuje po celém svété vcetné oblasti, do kterych se

Edward Burtynsky: Shenyang City (2005) Edward Burtynsky: Fushun City (2005)

8. NEDOMA, Petr: Uvod, s. 7. In: Vaclav Jirdsek. Industria.
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v dUsledku globalizace pfesunula vétsina vyroby kvli levné pracovni sile. Dokumentuje priimyslové
provozy a clovékem pretvofenou industridlni krajinu, ropné plosiny, donekonec¢na se tahnouci
znecisténé plochy na pobfezich, na kterych se demontuji lodé, sklddky odpadu. Edward Burtynsky
Sokuje kromé tématu také obrovskym méritkem zabér(; jeho silné vytvarné plsobici monumentalni
fotografie jsou dokladem o hrozivém dopadu primyslu na zivotni prostiedi Zemé a nesou v sobé
silné ekologické poselstvi. Negativni vlivy tézkého pramyslu na v Evropé sice zmizely avsak jen, aby
se presunuly jinam, kde se projevuji v mnohem vétsi mite. | kdyz je tento jev nasim ocim skryt, neni
z nas sejmuta zodpovédnost za devastaci planety, protoze produkty primyslové ¢innosti vyuzivame.

Lubo a Monika Stachovi: Ruiny (2012)

Mizejici tovérny jsou jednim z témat, kterym se zabyvaji autofi Lubo Stacho (*1953) a Monika
Stacho (¥*1977). V cyklu Ruiny (2012) autorska dvojice vystavuje soucasné fotografie chatrajicich
primyslovych objektll a torz cirkevnich staveb (kostell a synagog) - chramy duchovni v soused-
stvi chram( prace. Na rozdil od Jirdskovy pocty primyslovému véku tyto fotografie jsou vypovédi
o devastaci, zaniku a neviimavosti. Oboji - tovarny i chrdmy maji stejny osud. ,Snimky potvrzuji,
Ze pro ¢lovéka je jednodussi se divat dopfedu, zapominat a budovat svét, své vlastni déjiny, odznova.
Soucasnost tomu jesté nahrdvd, je rychld, netiprosnd, hodnoty vcerejska jakoby nehrdly Zddnou roli, co

bylo uz nds nezajimd, je to neefektivni. Zapomenout na holokaust a na roky diktatury. Pomalé umirdni

Lubo a Monika Stachovi: Ruiny (2012)
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architektury v sobé nese jakousi dekadentni krdsu, pfipomind vadnouci kvétinu, ve které jsou i navzdory
oschlym okvétnim listkim stdle pfitomné zbytky jeji nékdajsi nddhery.” '° Zajimavé je srovnat tvarové
paralely mezi interiéry obou typ( staveb, dané predevsim potfebou zastropit velké rozpéti budov.
Z trosek, ohlodanych zubem ¢asu na dren, ¢asto ani nepozname, zda slo pivodné o primyslovy
objekt nebo chrdm. A Stachovi tuto nejistotu umocruji tim, ze nepouzivaji popisky pro snadnou
identifikaci.

Gabriel Fragner (¥1973) je jednim z nékolika fotografli, ktefi se podili na systematickém
dokumentovani industriadlni architektury pro projekt Industridlni topografie Vyzkumného cen-
tra pramyslového dédictvi pti CVUT. Jde o popisné snimky, které jsou uspofadany spolu s dal3imi
podklady do nékolika knih Industridlni topografie, privodci po hodnotnych primyslovych
a technickych stavbach, z nichZ nékteré jsou jiz prohlaseny za pamatky. Casto fotografuje toto téma

i jako volnou tvorbu.

X

Gabriel Fragner: Teplarna v Mladé Boleslavi (2009)

Andrej Jakovlev (*1968) ve svém souboru Song Of Loss - melancholickd krajina (2012) vy-
fotografoval industrualni architekturu jiz po revitalizaci — nalezeni nového Ucelu. Realizace galerie
DOX je skvélym piikladem zhodnoceni industridlniho dédictvi. Snimky balancuji na hranici vytvarné
a dokumentacni fotografie. Autorovi se dokonale podafilo zachytit atmosféru mista. Jeho ¢isté foto-
grafie jsou redukovany na elementarni tvary. ,Stejné jako v pfirozené krajiné, tak i zde v jakémsi tajem-
ném labyrintu se stfidaji prvky starého a nového, horizonty a vyhledy do ddlek stfidaji temnd zdkouti. Tato

Jkrajina” pohlcuje ndvstévnika natolik vyraznou silou, Ze zac¢indme véfit v to, Ze prdvé tento svét je pouze

ten, ve kterém existujeme...”*

Andrej Jakovlev: Song Of Loss - melancholicka krajina (2012)

19 MAXIMOVA, Anna: Lubo a Monika Stacho - Ruiny. http://lubostacho.webnode.sk/fotogaleria/ruins-2012/#, (1.12.2012).
20 JAKOVLEV, Andrej: explikace e-mailem, (7. 10.2012).
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Dalsim zpuisobem zaznamenavani promén prostredi se zabyva nékolik cykl, které soucasnost
komentuji pomoci srovnani nové vytvorenych zabérd s plvodnimi star$imi fotografiemi. Tato me-
toda je dnes médni a mnoho mést si ji vyzkouselo na upominkovych pohlednicich a kalendafich. Zde
budu popisovat tfi projekty, ve kterych nové snimky kopiruji plivodni zabér, jsou pofizené ze stejného
mista pfi pouziti takového nastaveni, aby vysledny snimek co nejvice odpovidal pfedloze. Projekty
ale nejdou po laciném pohlednicovém efektu, svym dokumentem sdéluji mnoho o zménach, které
ovlivnily vyvoj mést v prabéhu desitek let. Je to pfedeviim dlouhodobou intenzivni systematickou
praci, kterou autofi do svych projektli vkladali, Ze jejich snaha nevyzniva naprazdno.

Fotograficky projekt Letem ceskym svétem, ktery vymyslel Jaroslav Barta (*1948), vychazel
z rozsahlé knihy Letem ¢eskym svétem z roku 1898 nakladatele J. R. Vilimka. Tato publikace méla vice
nez 500 hlubotiskovych fotografii a vychazela na pokracovani v sesitech a s poslednim dilem bylo
mozno zakoupit,skvostné desky dle navrhu A. Muchy”, sesity svazat a vytvofit rozsahlou obrazovou
knihu. Diky své dostupnostijitehdy méla kazdd dobra ceskd rodina. Vybérem zabérl - pamétihodnosti
historické a pfirodni povahy - apelovala na ¢eské vlastenectvi. Byla zde zachycena mista podstatna
pro historii ¢eského naroda, postupné posilujiciho své sebevédomi a identitu. Poprvé byly tehdy
do vybéru zahrnuty i fotografie Slovenska. Na dile se podileli vyznamni fotografové (Jindfich Eckert,
Rudolf Bruner-Dvorak, Moritz Adler), ale i mnoho dalSich méné vyznamnych fotografti a majitel
mistnich portrétnich ateliéra.

Jaroslav Bérta oslovil Zdenka Helferta (*1946), Danielu Hornickovou (¥*1945) a Ivana Lut-
terera (1954-2001), aby spolu po sto letech nafotografovali znovu ta sama mésta, pamatky a pfirodni
motivy Cech, Moravy a Slezska. Autofi se ve svém projektu snazili o maximalni sjednoceni vysledné
fotografie s plvodnim snimkem. ,Vylouceniindividudiniho vybéru mista pfineslo obrazim autenti¢nost,
diky ndhodé, nemanipulované fotografem.”* Tomu ptizpUsobili nejen stanovisté, ze kterého fotografo-
vali, ale i optiku a kompozici snimku. Navic se snazili dodrzet i stejné svételné podminky - tedy dostat
se na spravné misto pfiblizné ve stejnou ro¢ni dobu, ve stejny cas a ve stejném pocasi. Fotografovali
velkoformatovym deskovym fotoaparatem, presnosti zabéru prizpusobili volbu objektivu a nastaveni
standart. A to velmi dislednég, i kdyz dnedni zménéna situace by vyzadovala jiny zabér. Casto museli
prekondvat znacné obtize zplsobené tim, Ze stanovisté bylo na nedostupném misté nebo naopak
dlm, ze kterého bylo fotografovdno, uz neexistoval.
V takovém pfipadé pouzili vysokozdviznou plosinu.
Rozdil byl v pouziti fotografického materialu. Zatimco
drivéjsi fotografie vyzadovaly vytvoreni temné komory
v terénu, protoze se fotografovalo na mokré kolodiové
desky, nové snimky byly pofizeny na suché Zelatinové
desky, které byly mnohem vice citlivé na svétlo.??

Novodobé fotografie byly fotografovany krat-
kym ¢asem. Na plvodnich fotografiich jsou statické

postavy vétSinou komponovany, na novych se mohou

Pavodni desky Letem ¢eskym svétem (1895) pohybovat.

21 SOKOL, Véclav: Ivan, s. 145. In: Ivan Lutterer. Panoramatické fotografie. Studio JB 2000, Lomnice nad Popelkou 2004.
ISBN 80-86512-25-8.

2 Poznamky autord, s. 641 In: Jaroslav Bérta, Zdenék Helfert, Daniela Hornickova, Ivan Lutterer. Letem ¢eskym svétem
1898-1998. Studio JB 2000, Lomnice nad Popelkou 1999, ISBN 80-900903-6-2.
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Letovice 1895 Letovice 2005

Most 1895 Most 2005

| <o, -
Svarcenbersky palac 1895 Schwarzenbersky palac 2005

Jaroslav Barta, Zdenek Helfert, Daniela Horni¢kova, Ivan Lutterer:
Letem ¢eskym svétem 1895/1995
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Na nékterych fotografiich zlistala zastavba po sto letech téméf nezménéna nebo je pouze
zvysena o patro ¢i jinak upravena nerusivym zpusobem. Jinde jsou nahrazeny nékteré domy
nebo rovnou celé strany ndmésti a uli¢ni fonty novou zastavbou. Architektonicky vyvoj mést béhem
sta let poznamenaly historizujici a puristické tendence 19. stoleti (novogotika, novoromansky
a novorenesancni styl), které dnes uz nevnimame jako cizorodé, ale také moderna a funkcionalismus
pocatku 20. stoleti a vétsinou necitlivé a nendvratné zdsahy do charakteru mést v dobé socialismu.
Extrémnim pFipadem je historicky, architektonicky i urbanisticky cenné mésto Most, kde je na prvni
fotografii pofizené ze Zdmeckého vrchu na konci 19. stol. celkovy pohled na mésto, na snimku
pofizeném ze stejného mista o sto let pozdéji je na misté mésta obii vytéZzena dulni jama.

Historické pamatky, kde se povétsinou na kvalité architektury nic nezménilo, maji v novodobém
prostoru, obklopeny napfiklad parkovistém, uplné jiny raz. Restauracni pfedzahradky pred domy
na namésti ndm zase ukazuji, jak ndmésti a ulice zménily svou puvodni funkénost a nabyly novou.
Zajimavé je i to, jak autofi pracuji se ,stafazi”. Kde se na staré fotografii objevuji lidé, jsou vétsinou
i na novém snimku. Nebo na misté plvodni prasné cesty, nyni asfaltové, jsou také pfimérené k nové
situaci zaparkovana auta.

Fotografie jsou doplnény strohymi faktografickymi texty vztahujicimi se k historické i novodobé
skutec¢nosti. Prace na knize zapocaly vroce 1994, kdy autofi provadéli pfipravu, tedy analyzu podminek
potiebnych k fotografovani, samotné fotografovani pak zacalo na jare roku 1995 a skoncilo v prosinci
1998. Kniha neni pouze sbirkou dokumentacnich fotografii s popisem, vypovida také o proméné
hodnot v pribéhu jednoho stoleti. Je na jedné strané monumentalni oslavou nasi vlasti, na strané
druhé drasajici obzalobou rezimu, ktery nevahal pod zaminkou obecného blaha prestéhovat obyva-
telstvo a mésto zménit ve zdevastovanou vytéZzenou krajinu.

Autortm knihy je prace s identitou a paméti mista blizkd a logicky navazali na svou drivéjsi tvor-
bu. Jaroslav Barta v 80. letech fotografoval napfiklad novodoba okna v ptivodnich zdech historickych
domd{, cizorody prvek v ¢lenité fasadé zde byl nepfimérenym narusenim dfive neménného fadu.
Bartav pfitel lvan Lutterer od roku 1984 do roku 1991 fotografoval panoramatickym fotoaparatem
predevsim Prazska méstska zakouti, opusténé prostory, détska hfisté, ale také preplnéné koupalisté
Podolia Strahov pfispartakiddé.Tyto fotografie byly po Luttererové tragické smrtizpracovany J. Bartou
a v r. 2004 vydany v knize Panoramatické fotografie. S dalsi blizkou pfitelkyni Danielou Horni¢kovou
Lutterer fotografoval fasady méstskych dom tak, ze nékolik fotografii na sebe navazovalo a vytvofilo
kontinualni pas.

Na knihu Letem ceskym svétem navdzala trojice spoluzaki z Institutu tvirci fotografie: Martina
Novozamska (*1973), Jan Vaca (*1975) a Jaroslav Vraj (*1975), ktefi srovnavacim zpusobem
jako autofi vyse zminéné knihy nafotografovali v roce 2005 vesnici Lipovéa na Ustecku. | tito autofi
pracovali s plvodni predlohou - sérii fotografii vytvofenych v roce 1915 némeckym gymnazial-
nim ucitelem, rodakem z Lipové, Franzem Josefem Umlauftem ve spolupraci s pritelem, knézem
a amatérskym fotografem Rudolfem Jenatschkem a sestavenych do alba Bilder aus meinem
Heimatdorf (Obrazky z mé rodné vesnice). Tato mista se snazili znovu po 95 letech co nejpresnéji
zachytit na barevnych fotografiich. Kombinace srovnavacich snimki ze stejnych mist vysla v knizni
podobé v r. 2006 v nakladatelstvi KANT pod ndzvem Lipovd/Spansdorf 1915-2005. Podle interpre-
tace Tomase Pospécha na rozdil od vétsiny fotografii z Letem ¢eskym svétem, kde srovnani vyznélo
pro soucasnost pomérné optimisticky, zde je tomu naopak. Na soucasnou tvar této horské vesnice

s Sest set let trvajici historii ma pfirozené vliv to, ze jeji plvodni némecti obyvatelé byli po 2. svétové
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valce nasilné odsunuti. Do domu se jako jinde ve vysidleném pohranici - nastéhovali lidé bez vztahu
k tomuto mistu. Novi obyvatelé jen téZko mohli navazat na pavodni tradice a dédi¢né vazby. Na stav
vesnice mély v pribéhu let vliv i daldi negativni faktory, zejména kolektivizace zemédélstvi a také
stale vétsi odliv obyvatel do mést, problém, ktery se po r. 1989 stal jesté palcivéjsim. 2

Spansdorf (1905) Novozamska, Vaca, Vraj: Lipova (2005)

2 POSPECH, Tomas: Lipova/Spansdorf. Fotograf, 2007, €. 9, s. 98.
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V dal$im podobném projektu pojmenovaném Dvory (2010) se Martin Kleibl (*1981) zabyval
osudem Petrzalky, v letech 1918-1945 nejvétsi vesnice na Slovensku. ProtoZe stala v cesté vystavby
sidlisté, vzala za své. Pri fotografovani postupoval Kleibl stejnym zplsobem jako jiz zminéni autofi
srovnavacich knih Letem ¢eskym svétem a Lipova/Spandorf, ovéem s tim markantnim rozdilem,
Ze puvodni obec byla zcela zlikvidovana, neexistuji tedy ani nejmensi voditka pro urceni spravného
stanovisté v podobé cest. Podle stavebnich map, kde byly zakreslené domy a planované paneldky,
urcil polohu, ze které by mél fotografovat. | zde je zcela vyloucen individudlni pfistup a jde pouze

o faktografickou analyzu nové, zménéné situace.

plvodni snimek / snimek Martina Kleibla 2010
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Vlivy na spolecnost uvnitf globalniho mravenisté

Po sametové revoluci v listopadu roku 1989 se zacala spole¢nost velice rychle ménit. MoZnost
volného cestovani, podnikani, svoboda slova i tvlir¢iho projevu, to vsechno mélo vliv na kvalitu zivota,
trdveni volného casu, ale také masovy presun obyvatel z panelak( do nového bydleni v pfiméstskych
satelitech neboli,paneldcich na leZzato” S rostoucim mnozstvim novych pfileZitosti se také zrychlilo
Zivotni tempo. Vznikly nové fenomény, které zacaly novodobou spole¢nost ovliviiovat: zvyk travit cas
v ndkupnich centrech, masova turistika, pfilivimigrantd. Diouhodobym trvanim kulturniho i material-
niho nedostatku, konzumerismem neukojena spole¢nost nebyla schopnd navazat na predvéle¢nou
kulturni tradici. Nade zemé nezustala v téchto zménach osamocena. Cesko a Slovensko, od r. 1993
rozdélené, se staly soucasti Evropské unie. Svét se prestal bat studené valky, avsak tento strach byl
nahrazen jinym, predevsim po utoku na WTC v New Yorku v roce 2001 strachem z hrozby terorismu.
A mnohé dalsi fenomény ovliviiujici zivot uvnitf nasi republiky se nachazeji mimo jeji tzemi. Global-
ni celospolecenské procesy rozpohybovaly viny, jejichZ vliv na jednotlivce je obrovsky, ale moznost
jednotlivce je ovlivnit minimalni.

Fotografové se k novym fenoménlm ovliviiujicim spolecnost stavi cCasto velmi kriticky
a ironicky. Zabyvaiji se napfiklad zachycenim podoby novych pfiméstskych aglomeraci, které vznikly
na okrajich mést. Ve velkém mnozstvi zde vyrostly jednoduché, ¢isté krychle ndkupnich center — ty
jsou soucasti nové utvareného prostiedi, které nema ma nic spole¢ného s plvodni tradici. Drive
se rlznorodé aktivity jako prace, obchod i traveni volného c¢asu odehravaly v historickych jadrech
mést. Tato pestrost funkci pfiznivé ovliviiovala, jak se ¢lovék ve mésté citil. Dnes je v novodobych
multifunkénich centrech mozné spojit zdbavu s nakupovanim — dokonce nakupovani samotné se
stalo zadbavou a nahradilo tak dfivéjsi kulturni potfeby. Zména nastala také ve vztahu téchto ob-
chodnich center ke svému okoli. Zatimco dfive se obchody oteviraly ven do ulice a jejich vykladni

skiiné lakaly zakazniky dovnitf, dnes je vnitfek nakupniho centra uzavienym svétem sam pro sebe,
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ve kterém je prostor organizovan podobné jako na ulici. Zvenku vsak nerozezname jeho funkci,
pouze obrovsky megaboard nam fika, o jaké zafizeni se jednda. Zakaznici jsou vtahovani dovnitf
jako vysavacem. Tato zménéna situace se projevuje nejen na preplnénych silnicich na periferii
o vikendech, ma vliv také na neblahé vylidnéni historickych jader, které podle atraktivity mésta méni
na skanzeny pro turisty nebo v liduprazdné prostory.

V souboru Hiden Landscapes (2008-2011) pfedstavuje fotograf EvZen Sobek (*1967)
architektonicky prostor periferie definovany unifikovanymi formami: benzinové pumpy, parkovisté,
kruhové objezdy, riizné pfistifesky, nosice signalizace — v3e je smés kovu skla a betonu, coz dava
snimkdm minimalisticky charakter. Podle lJifiho Patka ,tyto formy prakticky symbolizuji rostouci
vliv celospolecenského totalitarismu” ** Evzen Sobek je fotografuje bez lidi, na prfelomu dne a noci,
s vyuzitim stavajicich pouli¢nich lamp, takze snimky na nas salaji az pfizratnou atmosférou. “Ve svych
fotografiich demonstruje svij vytvarny talent a cit pro barvu, kdyz ladéni do modrych, stfibrnych
a zlatavych ténd vyvoldvd aZz magicky rdz fotografovanych krajin - dojem jakéhosi snového bezlasi,
jez nachdzime v podobné prizracnych krajindch Reného Magritta. Svoji jednoduchosti a dirazem
na obraznost cely cyklus vyznivd jako fotograficky vyjddrené haiku. Vznesend prostota a tichd velikost
skrytych krajin nds tak zavddi az k metafyzickym tvahdm.”?* Na jeho fotografiich vsak nejsou zakladni
atributy, které urcuji charakter tohoto prostoru — zmizely veskeré reklamy a cedule s texty, zlstaly
jenom jednoduché cisté formy. A takto z nich, zbavenych nanost produktl konzumerismu, jesté

vice mrazi...

Branislav Stépanek: Ticha mista (2008-2009)

24 PATEK, Jiti: Evzen Sobek - Hiden Landscapes. http://www.evzensobek.com/project_hiddenlandscapes.php, (20.11.2012).

5 YVALDHANSOVA, Lucie: Choice Choice. http://www.fotografic.cz/CHOICE%20ABOUT%20THE%20EXHIBITION.htm,
(20.11.2012).
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Podobnou tématiku jako EvZzen Sobek, ale ziZenou pouze na parkovisté nakupnich center,
zpracoval Branislav Stépanek (¥1974). Tato parkovisté si nedovedeme predstavit jinak, nez e jsou
do posledniho mistecka zaplnéna automobily. V podani Branislava Stépanka jsou to viak naopak
velmi Tichd mista (2008-2009) vyzafujici az pietni nostalgii. Fotografoval je totiz v jediné tfi dny
v roce, kdy rozlehla parkovisté na Slovensku zeji prazdnotou - na Vanoce, Novy rok a Velikonoce.
A tak podle jeho slov ,prdzdnd vylidnénd plocha je smutnou upominkou na vyznamy vyprdzdnénou
dobu, kdy se tradicni nedéIni oddech stal historii” .

Zménami na tvafi mést vyvolanymi globaliza¢nimi vlivy, se vénoval v letech 2009 - 2010
projekt Centra pro stfedoevropskou architekturu Urbanita - dvacet let po té. V sedmi evropskych
méstech - Praze, Bratislavé, Berling, Budapesti, Lublani, Varsavé a Vidni se fotografové snazili zachytit
projevy globalizace, kdy je Zivot v nesvobodé pod diktatem politickych totalit, nahrazen svobodou
pod diktatem trznich totalit, materializované do méstského prostoru.

Autofi se mimo jiné zabyvali znazornovanim piiméstské krajiny, poznamenané unifikovanou
architekturou, jejiz vzhled je vzdy stejny, at se jednd o ndkupni centrum, kancelaiskou budovu, sklad
nebo vyrobni halu. Projekt zahrnujici pfedndsky, diskuze, workshopy a jehoz vysledkem byla foto-
graficka publikace, mél odpovédét na to, jaky je idedlni obraz rozvoje velkomésta stiedni Evropy.
Mezi jedenacti zi¢astnénymi fotografy zastupovali Ceskou republiku Tomas Pospéch a Martin Ze-
man. Tomas Pospéch (¥*1974) v nékterych snimcich konfrontoval jednoduché krychle na pozadi
s postavami, které vypadaiji jaksi dezorientované v rozlehlém prostoru. Na jedné fotografii je zachy-
ceno hejno koroptvi —,nadlouho posledni projev Zivota” v liduprazdném misté.

e

Tomas Pospéch: Urbanita (2009-2010)

26 STEPANEK, Branislav: explikace e-mailem, (4. 11.2012).
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Martin Zeman (*1979) pfed vstupem do projektu vytvofil mensi cyklus Symboly v krajiné
(2007), ktery byl zaméfen na nové prvky - haly zasazené do okolni krajiny a vnimani téchto artefaktd
jako orientacnich symbolt pfi pohybu lidi. Poté, co mél moznost Ucastnit se projektu Urbanity - dvacet
let poté, rozsitil fotografie na cyklus Prague Urbanity (2009). Zde jsou obsazeny fotografie z periferie
mésta Prahy, které kriticky komentuji zasazeni primyslovych staveb v kontrastu s obytnymi domy,

plvodni vystavbou, nebo okolni krajinou.

Martin Zeman: Symboly v krajiné (2007)

Jeho zatim posledni cyklus Vyhlidky (2012) se soustfedi na nové primyslové oblasti kolem Brna.
Pracuje v ném s jednoduchymi grafickymi prvky, které nové industrialni budovy vyuzivaji ve svém
vzhledu a témito prvky cely soubor pomysiné propojuje. Zaroven dosahuje pocitu opusténého
nového mésta, méstské c¢asti, kde sice stoji moderni stavby, ale nikdo zde neZije. Znaky této odlidsténé
architektury nahrazuji tradi¢ni moznost orientovani se podle vzhledu budovy.

Martin Zeman: Vyhlidky (2012)
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Anonymni mista bez lidi, avsak lidmi jim k ,uzitku” pracné vytvorena fotografuje i Petra
Steinerova (*1980). Zpracovala na toto téma dva soubory: Places (2002 -2004) a Citizens (2005).
Oba soubory jsou stejné jako vyse popsané cykly tématicky odtazité. SpiSe nez pfibéh z nich
vyvstava zajem o zvlastné vzniklé formy a prostory. Cernobily soubor Places zobrazuje riizné amorfni
stavby, ve kterych rozpozname chladici véze nebo pfistavaci drahu pro vrtulnik. Aniz by se snazila
o harmonickou kompozici je z jejich fotografii citit fad, Cistota a vysoka mira esteti¢na. Pfesto, ze
stavby nejsou estetickymi objekty, zpracovani Petry Steinerové z nich takové objekty vytvafi. Citime
zde zietelnou inspiraci némeckou Diissledorfskou skolou manzell Becherovych a jejich pojetim

zobrazovani neosobnich primyslovych objektd, které shromdazdili ve svém dnes jiz klasickém

dile - Typologii.

Petra Steinerova: Places (2002-2004)

V barevném souboru Citizens se posunula ve snaze o vylouceni subjektivniho intividualismu
jesté dale. Projevuje se pouze ve vybéru fotografovanych zabér(. Tentokrat objekty zasazuje
do sirsiho prostiedi, ktery fotografii urCuje snad jesté vice nez samotna stavba: kolumbarium,
nekonecny panelak na sidlisti, kruhova kfiZzovatka, prazdny bazén, vie je na jejich fotografiich totalné

strohé a odcizené.V nami zbudovaném svété se citime jako cizinci.

Petra Steinerova: Citizens (2005)
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Yan Renelt (*1988) a Krystof Kalina (*1988) ve své praci Google Maps (2009) rezignovali Uplné
na vlastni proces vytvéreni fotografie, presto s timto médiem pracuji. Pouzili totiz jako zaklad orto-
fotomapy stazené z aplikace Google Earth. Vybrali oblasti, kam lidska noha jen tak neslapne a do nich
vmontovali letecké pohledy na obfi ndkupni centra. Nekonecnost prostoru velehor nebo pousti tvofi

fascinujici kontrast s timto cizorodym civiliza¢nim prvkem.

B dN

Yan Renelt a Krystof Kalina: Google Maps (2009)

Podstatnym dilem k pretvareni krajiny na okrajich velkych sidelnich celkl prispély obyt-
né satelity. Ty se staly soucasti nejen mést, ale i obci lezicich v okoli velkych metropoli, kde tito
pfistéhovalci ¢asto tvofi vétsinu obyvatel. Zakladni charakteristikou téchto satelitnich méstecek
je, ze se Casto nachdzi mimo obcanskou vybavenost, pficemz funkéni pestrost je nejdalezité;si
podminkou pro to, aby se lidem v urc¢itém misté Zilo dobre. Pouziti automobilu je soucasti kazdé
cesty za praci nebo pro sebemensi nakup. Clenéni téchto lokalit je dano cenou pozemkd, a tak je
na neumérné malé plose vétSinou vystavéna pfedimenzovana budova, jejiz rozméry jsou limitovany
minimalnimi odstupy od hranice pozemku 3,5 m. Obyvatelé takového obydli jen téZko mohou mlu-
vit 0 néjakém soukromi. Také vkus téchto lidi je velmi rliznorody a tak zde mlzeme vidét tvarovou
bohatost ,podnikatelského baroka” hned vedle finského srubu nebo jednoduché stavby inspirované
predvéle¢nym funkcionalismem. Jinde je lokalita utvafena monotematickym kopirovanim toho

samého domu, coz znesnadnuje orientaci jak obyvatellm, tak ndhodnym navstévnikiim.
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Problémem neustdle se do krajiny rozrisifujicich satelitl se zabyva Jifi Kfenek (¥*1974). Ziskal
Grant primatora Prahy, diky némuz mél moznost pracovat na dokumentu Méstecka (2001-2002).
V ném mapuje Zivot v priméstskych satelitech, které zacaly jako houby po desti riist okolo Prahy.
Podobné jako jeho dfivéjsi soubor Hypermarkety (2000) nebo pozdéjsi soubor Mobily (2003) i tento
soubor nese jisté prvky dokumentarismu Martina Parra a je ostrou kritikou stfedni vrstvy. Architektu-
ra zde figuruje pouze jako pozadi dokumentu o obytnych lokalitach, z nichz vétsina postrada hlubsi
urbanistickou koncepci. Pisobivost fotografii je jesté umocnéna pouzitim blesku, ktery ma Jifi Kfenek
nasazeny piimo na fotoaparatu a diky némuz lidé, které fotografuje, pisobi nékdy az groteskné.

Fotografie z tohoto cyklu byly pouzity do knihy Sidelni kase Pavla Hnilicky, kterd pojednava
o problémech rozvolnéné zastavby nerespektujici plvodni urbanizované prostredi na okrajich mést.

Jifi Kfenek: Méstec¢ka (2001-2002)
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Maros Krivy: Notes of Architecture

Maros Krivy (*1981) se v nékolika svych pracech zabyva procesem zmén a jejich negativni-
mi vlivy na vztah ¢lovéka k prostredi, ve kterém prebyva. ,Zdsadnim problémem dnesniho Zivota
ve méstech je neustdle rostoucipropastmezi témi, co stavéjl' interpretujl' a vysvétlujl'a témi, co posloucha—
otazku prostoroveho usporadanl na jeho dilci, a tudiz abstraktni aspekty.” ¥

V Notes of Architecture (2007-2008) s hodné drsnou ironii pfidava k fotografiim, téméf nic
nefikajicim vyseklm reality, trefné vystrizky komentai z novin a ¢asopisl. Komentare jsou rizného
druhu od filosofickych Uvah ke zvefejnénému nazoru zeny v domacnosti. V souboru Preparation
(2009) fotografuje obrovské stavby v procesu realizace nebo naopak destrukce. Proces zmény je
v jeho pojeti spiSe negativni, nepfinadsi Zddnou hodnotu. V souboru Entropy (2009-2010) zdmérné
vyhledava takova mista, kde je silné pfitomna entropie - vysoka mira neusporadanosti. ,KdyZ poro-
zumime designu jako pokusu o popfeni entropie, hleddm takové procesy, které jsou v opozici” *® Foto-
grafie Marose Krivého jsou strohym zaznamenanim estetiky kazdodennosti a obycejnosti.

Maros Krivy: Preparation (2009)

27 KRIVY, Maros: Poznamky k architekture, ERA 21,2011, ¢. 4.
2 KRIVY, Maro3: Entropy, http.//www.maroskrivy.eu/?go=foto&album=entropy&n=1, (23. 11.2012).
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Lubo Stacho dlouhodobé pracuje s formatem diptychd, ve kterych si vSimal nejprve zmén
v Case a pozdéji presel na obsahové konfrontace snimk{ a na metafory. Jeho dokument Slovensko
- Tajomnd a spiritudlna krajina (2000-2007) vykresluje Slovensko jako zemi, ve které se spojuje tra-
dice zapadoevropského pragmatismu s vychodni spiritualitou. V soucasnosti fotografuje spole¢né
se svou zenou Monikou Stacho. Dlouhodobou praci na tfech ¢asové neohrani¢enych projektech

shrnuli Lubo a Monika Stachovi do knihy Moja krajina (2011).

Monika a Lubo Stachovi: Dva domy jedného péna (2008-2010)

V cyklu Dva domy jedného pdna (2008-2010) autorska dvojice fotografuje vzdy v jedné
obci kirestansky a zidovsky chram. Zatimco na jedné fotografii vidime kiestansky opraveny kostel
(fimskokatolicky, feckokatolicky, evangelicky), ktery byva v tradi¢ni duchovné zaloZené slovenské
spolec¢nosti plny, synagoga je ruinou nebo slouzi jinému ucelu bez duchovniho obsahu. Pfi pohledu
na do kostela vestavénou lezeckou sténu, posilovnu, sklad nebo kino si nutné musime polozit otaz-
ku, kam sméfuje tato spolecnost a jak se proménily jeji hodnoty. Cyklus je tedy dokumentem o do-
padu dédictvi holocaustu na Slovensko, ale zéroven podle interpretace Lucie L. Fiserové poukazuje
na spole¢né koreny Zidovsko-krestanské kultury a také na spolec¢né riziko duchovni devastace.?

V cyklu O domoch (2000-2012) hledaji Lubo a Monika Stachovi tvarové paralely nebo naopak
konfrontace soucasné a plvodni starsi architektury. Jde o diptychy snimk{ dvou staveb, pticemz
architekturu casto fotografuji béhem cest. Na fotografiich nejde v zadném pfipadé o hficku, ktera by
nas méla pobavit. Dm je odrazem nejen prostiedi, ale i hodnot a moznosti svého majitele, to vie
jsou faktory, které ovliviiuji jeho vzhled. Nékdy je na snimku ruina, ve které prebyvaji pocetné rodiny,
Casto je vsak tato pUvodni architektura nositelem urcité kulturni hodnoty. Stejné tak nova architek-
tura — nékteré domy vypadaji kycovité, jindy dim piindsi do prostiedi urcitou vyssi kvalitu.

2 FISEROVA, Lucia L: Dva domy jedného péna. In: Lubo Stacho - Moja krajina, s. 47. Monika Stacho. Bratislava 2011.
ISBN 978-80-87497-43-2.
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Monika a Lubo Stachovi: O domoch (2000-2012)

Silvia Saparova (*1975) ve svém cyklu Neighborhood Effect (2008-2009) ze série Analog view,
ktery je soucdsti fotografického projektu Zéna okraje, fotografuje idylickou podunajskou krajinu
na hranici Slovenska a Rakouska. Tuto oblast ovliviiuje ekonomicka migrace obyvatel mést Sloven-
ska do pohranici Rakouska. Pro vyjadreni toho, Ze dva sousedni staty ovliviuji déni v této oblasti,
fotografuje zdvojenym pohledem: , Digitdini médium zobrazuje pohled analogové kamery, kterd snimd
a zaznamendvd danou objektivni skutecnost. Jedno médium je dokumentované tim druhym a obé

vytvdreji svij viastni uhel pohledu na zobrazovanou skutecnost.”°

Silvia Saparova: Neighborhood Effect (2008-2009)

30 SAPAROVA, Silvia: Neighborhood Effects. http://www.sisa.sapara.sk/Work/Neighborhood-Effects, (12. 11.2012).
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(*1978), ktera fotografovala jejich portréty. Na dvou fotografiich srovnéavala realny portrét s montazi,
ktera predstavuje jejich vysnény Zivot. Architektura hraje dlleZitou roli pravé v téchto upravenych

imaginarnich portrétech, kdy domov je nejdilezitéjsi soucastijejich snu o poklidném zivoté s rodinou.

Katefina Drzkova:
Uprchlici (2006)

Identickym tématem se zabyva soubor Ubytovny/hotely (2004) Radka Mackeho (*1975). Jde
o konfronta¢ni pohledy z ubytoven délnikd - cizincl na hotely, kde bydli bohati cizinci. Z hotelu je
vidét na ubytovnu a obracené. Radek Macke umistoval na ubytovny vlajky ndrodnosti zahrani¢nich
délnik{. Vysledna fotografie ma holograficky efekt, pohled na ubytovnu se méniv pohled na hotel.Vie
je doplnéno faktografickymi udaji, kolik procent kterych narodnosti v obou protilehlych budovach

.
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Radek Macke: Ubytovny/hotely (2004)
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Sidlisté vznikld ze snahy uspokojit potfebu bydleni vSech obyvatel tvofila ,betonovou
hradbu” okolo vétSich mést a mnohde se panelovd zastavba zakousla az k historickym jadram.
Tyto monofunkéni lokality se navzdory predstavam svych planovacd staly misty vSudypfitomné
anonymity. Po sametové revoluci se zménila spolecenskd situace a sidlisté se pozvolna zacala
pfizplsobovat potfebam svych obyvatel. Nestalo se tedy to, co v zapadni Evropé, kde se z nékterych
sidlist staly slumy, po té co se jejich obyvatelé vystéhovali do pfijemnéjsiho prostiedi. Naopak, Sedy
panel byl povétsinou nahrazen zateplenim, které hraje barvami, v pfizemnich kocarkarnach vznikly
rozmanité obchody a ve vsudypiitomné zeleni si hraji na piskovistich déti. Fotografové na tuto
situaci reaguji rizné, nékdy se vymezuji vici stale pretrvavajici anonymité, zplisobené obrovskym
mnozstvim lidi, ktefi tento spole¢ny prostor sdileji. Nékdy si viimaji nové nabyté barevné hravosti
fasad a vytvareji rizné digitaIni koldze.

Stéle kriticky se stavi k fenoménu sidlisté napfiklad Viktor Szemzo6 (*1983), ktery se zaméfil
na nejvétsi Bratislavské sidlisté Petrzalku, ve kterém bydli snad ptlka obyvatel slovenského hlavniho
mésta. Jeji vefejny prostor, jako by jim ani nemél slouzit, o ¢emz svéd¢i napfiklad cesticky, které si
tady lidé vyslapali sami na jinych mistech, nez jim plvodné urcili planovaci. Lidé se tady tedy zdrzuji
co nejméné. Do prostoru, kde se normalné lidé nevyskytuji, Viktor Szemzé lidi,dodal”. Jeho specificky
L~dokument” PetrZalka (2005) je tedy uméle vykonstruovanou fikci, ve které autor stlacil par hodin
trvajici casovy Usek do jednoho okamziku. A co tedy vlastné udélal? Uméle spojil v digitalni montazi
nékolik snimku potizenych v priibéhu nékolika hodin z jednoho stanovisté. BEhem nich postupné vy-
fotografoval vsechny, ktefi timto mistem prosli. Fotografovani lidé, spéchajici na autobus, z ndkupu,

narychlo vyvencit psa nebo kamkoliv jinam, ponofeni do vlastnich myslenek, se snazili mit toto misto
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Viktor Szemzo: Petrzalka (2005)
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co nejrychlejiza sebou. Kromé nich zde potkdme maminky s ko¢arky a spoustu bezucelné pobihajicich
déti a vsichni tito jedinci dohromady tvofi smésici anonymnich lidi, ktefi jako by se navzajem ani
nevnimali. Az po chvili si mozna uvédomime, Ze na snimku cosi nehraje, Ze stiny jsou riizné dlouhé,
ze maji trochu jiny Uhel a Ze néktefi lidé jsou,,omylem” na snimku dvakrat. Viktor Szemzd ndm vlastné
fika, ze prestoze se zde lidé nevyskytuji, vyskytovat by se zde méli nebo mohli. Manipulaci nejprve
potlacil, po té, co divak pochopil jeho hru, naopak znasobil pocit cizosti lidi, ktefi se neznaji, prestoze
bydli hned vedle sebe. Viktor Szemz6 pracuje vlastné opacnym principem nez vyse zminéni Evzen
Sobek a Branislav Stépanek. Zatimco Sobek a Stépanek vytvofili vylidnéné fotografie na mistech, ktera
jsou sice bézné prelidnénd, aviak prazdna co se tykd nabizenych hodnot, Szemz6 do liduprazdnych
prostor vmontoval co nejvice lidi, ktefi se viak navzajem mijeji a nevnimaiji.

Na rozdil o Viktora Szemzo, ktery na sidlisti nikdy nebydlel, Martin Kleibl (*1981) Zil od na-
rozeni v panelovém domé se 107 byty a 200 lidmi. ,Po tficet let, kdy jsem v domé Zil, se osazenstvo
domu neustdle promériovalo, aniz by lidé méli snahu navdzat blizsi pratelsky vztah. Pri takovém mnoZstvi
a tak malé plose neni neobvyklé, Ze potkdvdm na chodbdch a ve vytahu lidi, které jsem nikdy predtim
nevidél. Z pochopitelnych divodd jsem si zacal casem uvédomovat absurditu a urcitou nadpfirozenost
bydleni v takovém prostredi. Lidé tu Ziji v bezprostiedni blizkosti, jejich Zivotni prostory jsou oddéleny
nékolikacentimetrovym panelem a pritom casto netusi, kdo vedle koho bydli“?' vysvétluje.

31 KLEIBL, Martin: explikace e-mailem, (5. 11.2012).
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V projektu Sousedé (2010) se tedy pokusil zanalyzovat, jak si jednotlivé rodiny uspofadaly svuj
Zivotni prostor. Fotografoval vzdy ve stejné mistnosti bytu, a sice v obyvacim pokoji, ktery ze vsech
mistnosti nejlépe vypovida o povaze, vkusu, zdjmech jejich ¢lend. Systematicky chodil byt po byté
a pokazdé - pro co nejlepsi srovnani - ze stejného mista vyfotografoval obyvaci pokoj i s jeho
obyvateli. Pfi tom prekondval urcité bariéry, protoZze musel odbourat ptirozenou nedlvéru obyva-
tel bytd, nakonec se mu vsak podafilo vyfotografovat pres polovinu interiér(. Soubor je pohledem
do nitra intimniho prostfedi obyvatel domu, jeho sousedu. Projekt prezentoval na dotykovém moni-
toru zasazeném v bohaté zdobeném ramu, ktery evokuje pfedstavu obrazu zavéseného v obyvacim
pokoji. Shodou okolnosti odkazuje na zndmou fotografii od Josepha Nicéphora Niépceho, jehoz
Pohled z okna ateliéru je adjustovan v podobném ramu. Ale zatimco u Niépceho 3lo o fotografii
pohledu ven, u Martina Kleibla jde o pohled dovnitf bytu typické stfedni vrstvy.

N B RN
I - l .I
‘ n 2 ) !
. - L
'H 3
rF - e

L1 1L
Nimip

II!F
CTLLLE
'!l-l!'
LEL _LL
LLL L

!llqug'
LLL 11

Sylva Francova: Views (2005-2006)

Ve stejné dobé fotografovala podobné obyvaci pokoje s jejich obyvateli také autorka Sylva
Francova (*1973). Jeji sonda do zivota soused(l ma nazev In Panel (2010). Sylva Francova ale pozdé;ji
posunula svou analyzu dale. Zatimco In Panel je pohledem fotografa do vnittku obydli, jeji soubor
Views (2005-2006) je fotografii slozenou z pohledd ven. Montéazi snimkd, které sefadila nad sebe tak,
jak jsou vyfotografovany z jednotlivych oken v patrech nad sebou, vznikla hrava koldz. Tento systém
zopakovala v rGznych dennich i ro¢nich dobach, takze ziskala nékolik horizontdlnich obraz(, které se
v malych nuancich vertikalné obménuiji. Jak se posouvdme v obraze pohledem vys, tak se ndm stéle
po malych kouscich odkryva urbanizovany pldorys okolniho sidlisté.
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S humorem a vice ¢i méné naznacenou nadsdzkou pracuje s tématem sidlisté Ludmila
Kadlecova (*1987). Vénuje se mu systematicky, ma nékolik rozdilnych cykl(, ve kterych poukazu-
je na postupné se ménici charakter sidlist, zmény zplsobené napiiklad zateplovanim a Gpravami
terénu, které vedou povétsinou k polidstovani prostiedi. O svém vztahu k fotografovani sidlisté fika:
,Po dvaceti letech Zivota, kterd jsem na sidlisti v paneldku proZila, se stalo jejich fotografovdni formou
osobni terapie, diky které jsem se naucila mit toto prostiedi svym zptisobem rdda.” 3* Jejim cilem je
vytvoreni jakési” vizualni kroniky sidlistni estetiky”. V souboru Bydleni snii (2009) si zase piedstavuje,
jak by vypadaly fotografie paneldkd na reklamnich snimcich developer(. Fotografie jsou digitalni
montaze, coz ovsem divakna dokonalych snimcich nema Sanci poznat. Humor se objevuje napfiklad,
kdyz v souboru,modni fotografie” Panel Fashion Story (2010) modelku zietelnou stylizaci odkazuje
na paneldk v pozadi.

Ludmila Kadlecova: Panel Fashion Story (2010)

Michaela Klakurkova (*1984) je fotografka a umélkyné tvofici ve vefejném prostoru, fotografii
vsak pouze vyuzivd jako prostfedek k dalsimu sebevyjadieni. Jednim z jejich prostorovych projektt
spojenych s architekturou bylo znovuoziveni pouzitych vanocnich stromkd na vnitfnim prostranstvi
Nové scény Narodniho divadla Second Chance (2011), ktery realizovala spole¢né s Janem Zaloudkem.
V souboru Panely (2009-2010) vyretuSovala na panelovych domech obytného sidlisté viechna
okna. Domy jsou tak redukovany na elementarni tvary. Michaela Klakurkova jim ponechala jejich
barevné feseni, takze z nich zlstaly pouze jednoduse barevné graficky pojednané hranoly zasazené

32 KADLECOVA, Ludmila: Sidlisté. http://www.ludmilakadlecova.cz/cz/sidliste.html, (5. 11.2012).
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do typického sidlistniho urbanismu. Okno zprostfedkovava clovéku spojeni s vnéjsim svétem,
pronika jim slunce a svétlo dlilezité pro orientaci v prostoru a psychickou pohodu. Zrusenim oken se
dlm stdva neobyvatelnym. Dnes jiz bézné vyuzivdme anonymni krabicovou architekturu bez oken
k praci, nakuplm a dal$im ¢innostem. Michaela Klakurkova se odstranénim oken v domé uré¢eném
vyhradné pro bydleni vyjadfila k anonymité paneldku a zpUsob, ktery pouZila, je zabavny pravé svym

barevnym fesenim.
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Michaela Klakurkova: Panely (2009-2010)

Maro$ Krivy (¥1981) reaguje v souboru New Coat of Paint (2010-2011) na pfebarvenost
soucasnych sidlistnich fasad prevodem snimku fotografovanych budov do cernobilé skaly. Zobrazuje
je tedy tak, jak bylo zvykem v povaélecné ére, kdy vznikaly nové sidelni struktury v utopickych snech
tehdejsich vizionard. Sedivost ma pro spole¢nost sice samé negativni konotace — zpustlost, nudu,
anonymitu, v tomto kontextu vsak, rlizova, Zluta a zelena fasada je davno zapomenutym pfislibem
Stésti. ,Je urbanistickou vizi dneska jen barevny ornament, plosny design a politika obdlek?” * pta se
Maros Krivy. Ornament ovsem na budové zUstava - vyveden v rlznych sytostech sedé a fotografie je
opatiena barevnou popiskou, vysvétlujici, v jakych barvach je dim vyveden.

LIGHT GREEN, DARK GREEN | PALE PINK, CRIMSOMN RED RED-VIOLET LIGHT YELLOW. YELLOW
RED-VIOLE GHT YELLOW, YEL W

Maros Krivy: New Coat of Paint (2010-2011)

3 KRIVY, Méros: New Coat of Paint. http.//www.maroskrivy.eu/?go=foto&album=new-coat-of-paint&n=1, (23. 11. 2012).
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Marginalie

Architektura na okraji, vytvofena nebo samovolné vznikld mimo oficialni sféry, je pfitazliva tim,
ze diky mensimu méfitku a svému nejsastéjSimu vyskytu v zahradkarskych koloniich a neztratila
lidsky rozmér. Na jejim vzhledu se podili riizné okolnosti od kreativity jejich tvlrcd az po ¢as, béhem
kterého se na ni usadily nanosy strukrur vytvarejici podivuhodné obrazce a grafické kolaze. Casto
jde vlivem specificky ¢eského fenoménu kutilstvi o vytvorenou ,architekturu bez architekt(l’, ktera
je charakteristicka svou pestrou nepravidelnosti a kromé kreativity svého tvlrce odrazi vlivy lidové
kultury a tradice prostfedi, ve kterém vznikla. Pod rukama svych majitell nebo pisobenim vlivu ¢asu

nabyva na hravosti. Minulost, nejasné tusena obestira tyto objekty tajemstvim.

Pavel Banka: Marginalie (2001-2003)
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Pavel Barika: Marginalie (1988-1992)

Pavel Banka byl vzdy velmi aktudlni fotograf a jeho soubory, které vytvarel jiz v poloviné
80. let dosud nezestarly. V té dobé je mozno vysledovat pocatky jeho zadjmu o architekturu per-
iferie - chatarskych oblasti a zahradek. ,Chtél jsem zachytit jakousi podivnou dreri té doby, néco
pod povrchem, co nds obklopuje, a my to vnimdme jen periferné, ale mdme to v sobé. Zacal jsem fotit
v noci, na barvu, velkoformdtovym apardtem, obrovskym bleskem z dob reportéri padesdtych let. Podi-
vné stavbicky prazanu na periferii mésta v zahradkdrskych koloniich se staly prvnimi objekty mého zdjmu.
Byly to casto skvélé artefakty, pIné kreativniimprovizace a pfitom je tak nikdo nevnimal.®? Zaznamenaval
architekturu sklenikd, plot(l, zahradnich domkd, které si svépomoci vystavéli ke svému uzitku majitelé
zahradek a chat. Tento soubor, kterému se kontinudlné vénoval velice dlouho od 80. let do roku 2004,
pojmenoval souhrnné Margindlie - tedy okrajové zaleZitosti. Zachyceni s pomoci blesku zepfedu jim
pfidava tajuplnou poetickou atmosféru a bizarnost. Rliznorodé, pitoreskni objekty jsou pfizra¢né,
diky plochému svétlu.

V podobném prostiedi jako Pavel Banka, ale na rozdil od néj ve dne fotografovala Veronika
Zapletalova (*1973) a ve svém projektu uplatnila sbératelky sociologicko analyticky pfistup.
V souboru, ktery pojmenovala Chata¥stvi (2000-2006) do hloubky rozpracovala jedinecny cesky
fenomén. Vysledkem je vybér 500 fotografii usporddanych do knihy. V soucasnosti pracuje na nava-
zujicim filmu. Nezabyva se timto fenoménem jako prvni, pred ni velice plsobivé portrétoval chatare
napfiklad Pavel Stecha v souboru Majitelé chat ze 70.let. Zapletalova viak, na rozdil od Stechy,
pfiblizuje charakteristice chatail prostfednictvim jejich chat, které jsou casto vysledkem jejich tvUrci
invence a autorc¢inymi slovy ,zhmotnélou podobou jejich sni’ *

V celém dlouhém obdobi existence fenoménu chataistvi mizeme vysledovat nékolik jeho

32 BANKA, Pavel: Margindlie. Fotograf, 2010, ¢. 15, s. 44.
33 ZAPLETALOVA, Veronika: Chatafstvi. http.//www.zapletalova.cz/chat-index.htm, (23. 9. 2012).
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vyvojovych fazi. Hluboka tradice vikendového bydleni v pfirodé se zapocala ve 30. letech, kdy se lidé
zacali masové vénovat trempingu a skautingu. Zacali si uvédomovat krasu venkova a vyrazeli ven.
Jak cestovali dale a dale od mésta, bylo potfeba nékde pfenocovat, vznikaly tak prvni sruby a chaty
postavené bez stavebniho povoleni, které byly nahodile rozhdzené po krajiné. Nejvétsi vzestup za-
znamenalo chatafstvi v 70. a 80. letech v dobé normalizace. Tehdy bylo obtizné se vyraznéji profesné
realizovat a tak zkraslovani a vylepsovani vikendového domova, intimniho svéta, kde kazdy mohl
prozit své malé stésti, bylo zplsobem, jak uniknout pfed nudnou 3edou realitou. Lidé se radi uza-
virali se do své ulity a komunisticti vladci to podporovali, protoze slovy Veroniky Zapletalové ,kdo si
hraje nezlobi”**. Cyklus je uzavien v nedaleké minulosti, kdy se misto osobitych pitoresknich staveb
zacinaji objevovat typizované vyrobky zakoupené v hobbymarketech. Prostiedi, ve kterém byly
chaty postaveny ovliviiovalo rliznoroda feseni chat. Napfiklad v okoli Hradce Kralové byly chaty
inspirovany modernou Jana Kotéry, jinde mlizeme vypozorovat vlivy kubismu. Funkcionalismus
se projevoval napfiklad v pouziti pasovych oken. Dale podobu chat ovliviiovaly porfady v televizi
a dobové Casopisy, které poskytovaly nespocet rozmanitych navodd.

S chatafstvim jsou spojené dalsi dva fenomény a sice zaliba v kutilstvi a zahradniceni. Oba tyto
fenomény maiji vliv na vzhled chatafskych kolonii. Veronika Zapletalovd systematicky zdokumen-
tovala romantickou lidovou tvofivost, ktera se na chatach objevovala. Kazdy majitel chaty byl také
jeji hrdy stavitel. Chaty jsou postaveny z rozmanitych pokoutné sehnanych material(, ale i celych
starych vagon(, houseboatu, maringotek, prevliékacich prvorepublikovych kabin. Hlavnim smyslem
chatareni byl pobyt venku, proto mély chaty minimalni rozméry a ¢asto jesté vétsi plochu nez samot-
na chata zabirala terasa. Atmosféru dotvareji ploty a dalsi detaily. Tvofi ramec, se kterym je chata
pevné spojena. Ploty jsou vyrobeny ze svafovanych dratl nebo ¢asto z vyliskll plechu, ktery zbyl
po vyrazenych soucastkach. Motivy jsou riznorodé od geometrickych, po figuralni, s ndméty z ceskych
pohadek nebo disneyovek. Samostatnou kapitolou je sochafstvi. Na sochu se pouzil beton, ktery

zbyl po stavbé, jako bednéni poslouzZily petlahve. Ze dieva se zase vyrabély ru¢né vyrezavané totemy,

Veronika Zapletalova: Chatafstvi (2000-2006)

3 ZAPLETALOVA, Veronika: fotopfednaska v Domé pan(i z Kunstatu v Brné 13. 5. 2009. http.//fotoprednasky.ffa.vutbr.cz/
index.php?option=com_content&view=article&id=59&Itemid=69, (23.11. 2012).
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jejichz autoti se inspirovali v africkém ¢i americkém uméni. Vse je natfeno pestrymi barvami. Zaliba
v zahradniceni ovlivnila mnozstvi sklenikll rGznych tvarovych a materidlorvych feseni. Pouzily se
na né petlahve, sklenice od okurek nebo dokonce stara okna. Veronika Zapletalova vysvétluje feno-
mén chatafistvi: ,Chatarstvi je odrazem doby, vysledkem mnoha riznych tlakd, odrdzi se v ném situace
politickd, zemépisnd, ekonomickd, sociologickd, psychologickd a dalsi. Zajimd mne vysledek téchto sil
spojeny v chaté - architekture, vytvarném dile - sose. Tedy chaté jako vytvarném artefaktu hovoricim
samostatné, bez svych obyvatel. TéZko projdete chatarskou kolonii, kde by lidé nezdfili, at tam délaji, co
tam délaji. Chaty jsou uchylka, chaty popisuji svého majitele a pro mé jako socharku je hrozné zajimavé to
uchopit. Zajimd mé autenticita projevu téch lidi a Cisty projev, ktery je jesté posilen mnohosti” *
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Veronika Zapletalova: Chatafstvi (2000-2006)

Od Klubu ¢eskych turist dostala dvé igelitky map, v nich si zaskrtala jednotlivé chataiské kolo-
nie a vyrazela do nich. Tfi dny v tydnu fotografovala, jeden den fotky zpracovévala. V jednom dni
zvladla maximalné tfi chatové kolonie. Vybirala si mista pokud mozno dostupna od Prahy, v okoli
Berounky a Sazavy, na Kokofinsku a jinde.*®

Podobné jako rozdélili manzelé Becherovi své fotografie priimyslovych objektd do rdznych
kategorii i Veronika Zapletalové své rozsahlé dilo roz¢lenila. Oddélila od sebe r(izné vyvojové faze:
chaty prvorepublikové, socialistické, novodobé typové objekty, sochaiska dila, ploty, rizné detaily.
Avsak zplsobem provedeni se jeji ptistup lisi od dokonalych velkoformatovych fotografii manzel(
Becherovych snimanych na velky format. Veronice Zapletalové pfilis nezélezi na dokonalosti jejich
snimkd, fotografuje na kinofilm. Spise se snazi byt maximalné flexibilni, foti tedy v osvétleni jaké je

35 ZAPLETALOVA, Veronika: fotopfednaska v Domé panti z Kunitatu v Brné 13. 5. 2009. http://fotoprednasky.ffa.vutbr.cz/
index.php?option=com_content&view=article&id=59&Itemid=69, (23. 11. 2012).

36 Tamtéz.
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zrovna k dispozici, nejlépe v rozptyleném svétle, ze predu, v pozici z nadhedu i z podhledu, pfes plot,
podle toho, jak se nejlépe k objektu dostane a jaky zabér jej nejlépe charakterizuje. Vzhledem
k ¢lenitosti terénu, ve kterém jsou chatafské oblasti vystavény, by to asi ani jinak nebylo mozné.
Zabyva se jak zabéry celych chatovych kolonii, tak jednotlivymi budovami i detaily.

Z takto nasbiraného materialu vznikla kniha rGznorodych, hravych fotografii. Na kazdé strance
jsme prekvapeni nécim, co je ndm znamé a milé. Publikace neni k typicky ¢eskému fenoménu
kritickd. Pfestoze se na fotografiich divame ¢asto na objekty az kycovitého charakteru, upomindme
se zaroven na néco, co je nam blizké a pfipomina nam zazitky z détstvi. V3ak také Veronika Zapleta-

lova Fikd, Ze ji inspiraci byli jeji rodice.

Veronika Zapletalova: Chatafrstvi (2000-2006)

Veronika Zapletalova se zabyvéa fenoménem chatafstvi, Tomas Pospéch (*1974) si zvolil jako
objekt svého zajmu fenomén kutilstvi. V souboru Majitelé hradii (2004-2005) fotografuje hrady,
vysledek tvlrei ¢innosti kutila, i s jeho hrdym tvircem, tedy i majitelem, ktery se svym dilem ochotné
pozuje., Hledal jsem vztah téchto staveb k jejich majiteliim nebo k ptivodnim predobrazim: viastivédnym,
oslavné patriotickym publikacim o ceskych hradech a zamcich,”¥ vysvétluje. Jemnou ironi¢nost pod-
trhuje to, ze fotografovana osoba drzi za fotografovanym objektem bilé pozadi, jako by snahou bylo
vytvoreni skute¢né produktové fotografie. Kromé toho, ze pouziti pozadi ma i své praktické divody
a sice odéleni od ¢lenitého okoli, jako by kutil svij vyrobek — hrad prezentoval a nabizel.

Docasné bydleni - tentokrat kratkodobého charakteru, kempy - fotografuje v drivé;jsi kapitole
jizzminéna Petra Steinerova. Stejné jako v cyklu Chatafstvi Veroniky Zapletalové je zde zdokumen-
tovana touha po romantickém odpocinku - pobyvani v provizorné sestavénych pfistfesich. Soubor
Kemping (2008 - 2009) se vsak odlisuje tim, Ze vyraz fotografovanych objekt( tolik neurcuje indi-
vidualni tvofivost majitel( jako spise okolni prostfedi a propojeni s pfirodou. Intimita je ¢asto nahra-
zena spole¢nym prozivanim. Obyvatelé téchto obydli jsou kratkodobymi najemniky, pfisti tyden zde
bude pod letnim palivym sluncem jen na kratkou chvilku pfeZivat nékdo jiny.

LPldtna stand, laky aut a ztmavené moridlo drevénych obklad(i sice uZ mirné zestdrly, ale vnoucata

¥ POSPECH, Tomas: Majitelé hradl. www.pospech.com, (11.11.2012).
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neustdle dordstaji a pro¢ minout vsechny penize za dvandctihodinovou strastiplnou cestu pres celé Rak-
ousko nékam na jih, kdyz u feky letos miZeme byt nejspis iplné sami?” 3

Stejné jako v dfive popisovaném autorciné souboru Citizens, je i zde patrna snaha o maximalni
faktografickou popisnost a pokud mozno vylouceni subjektivni interpretace. Dokonale proostiené

snimky jsou fotografovany na velky format. Jeji propracované kompozi¢ni feseni stavi na praci s vice

plany, fotografuje jak celky, tak drobna zatisi, bez zaméru vyrazné manipulace s obrazem.

e

Petra Steinerova: Kemping (2008-2009)

Do odli3né jiné kategorie nez jsou chaty a produkty ¢eskych kutil( patfi autobusové zastavky
a zanikajici obchldky. Nejsilngjsi vliv na jejich vzhled ma samotny cas, ktery na nich vytvofil pod-
manivou smés z ndnosl barev, nalepek, reklam a osobnich vzkaz(l. Podobné ,vyzdobenym” zanika-
jicim obchtdkdim Martiny Novozamské jsem se v této praci vénovala dfive, ted popisi dva jiné autory
zabyvajici se fotografovanim autobusovych zastavek.

Tomas Soucek (*1975) je fotografoval v noci a jako zdroj svétla pouzil reflektory automobilu.
Soubor Network (2004) ukazuje autobusové zastavky jako vysoce originalni architektury; ¢asto jsou
postaveny samotnymi obyvateli vesnice na Akcich Z nebo jsou to r(izné typové konstrukce z ple-
chu a betonu. Autor umi jejich kouzlo pfenést na snimek: ,Pristresky zastdvek fotografuje jako tiché
mobhyly, které se v ¢ase neustdle promériuji. Fascinuji ho uzly pomysinych komunikacnich siti a sou¢asné
informacni centrdly venkovské pospolitosti.”>°

38 KUPKOVA, Marika: Petra Steinerova - Kemping. http.//galerie-tic.cz/autor/petra-steinerova/, (13.11. 2012).
3 POSPECH, Tomas: Marginalni architektura. Fotograf, 2007, ¢.9, s. 104.
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Tomas Soucek: Network (2004)

Stejné téma, ale jiny zpUsob zpracovani a celkového vyznéni - to je soubor Polaroidové zas-
tdvky (2012) autorky lvy Stranské (1987). Jejich krdsy si vSimla pfi cestovani autobusem, ponofena
do vlastnich myslenek. Jak ndzev napovida, zastavky jsou snimany na instantni material, na kterém Ivu
Stranskou fascinuje pfedevsim neopakovatelnost jediného originalniho snimku.* Iva Stranska , sbird”
zastavky podobné jako entomolog motyly - hlavné v Praze a jejim okoli, ale i jinde po celé republice.
Zvlastni melancholicka nalada snimku je zpisobena samotnou technikou polaroidu, ktery se vyhyba
dokonalé popisnosti a znejasnuje fotografované situace. Soubor je otevieny, lva Stranska ve fotogra-

fovani zastavek stale pokracuje.

Iva Stranska: Polaroidové zastavky (2012)

% STRANSKA, Iva: telefonicky rozhovor, (1. 10.2012).
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Soubor Water Towers (2011) Davida Maixnera (*1980) je série osvétlenych posedl — objektu
v krajiné, které jsou vizudlné unifikované a tim se odkazujici k némeckému konceptu Diisseldorfské
fotografické skoly. Presto, ze v souboru jde o srovnavani stejného typu ,stavby’, celkova atmosféra
podpofend jesté svétlem, je urlitym zpusobem mystickd, v ¢emz zapadd spise do naseho
stfedoevropského vidéni.

David Maixner: Water Towers (2001)

Hunters Hide (2007) - posedy a rybarské sedacky Viktora Tucka (*1976) kombinuji fotografie
posedi a vyhledl z nich. Vysledna instalace se, na rozdil od predchazejiciho souboru, naprosto
vzpird pfirovnani k Becherovym. Fotografie jsou zaramovany v rdmeccich rliznych typ( i formatd, coz
ma navozovat atmosféru, jako by fotografie mély slouzit coby vyzdoba hajenky. ,Jd jako fotograf jdu
po povrchu, z povzddli obhlizim vysledky prdce generaci nimrodu a rybdri... Jejich svét mé pritahuje svou
vizudlIni podobou, ale zdroveri mé odpuzuje svou sadistickou povahou. Nechdvdm rybdiskou Zidlicku

a posed vyprdvét pfibéh nudného cekdni vrcholici smrti lovené zvére.” !

Viktor Tucek: Hunters Hide (2007)

41 TUCEK, Viktor: Hunters Hide. http://www.photon.cz/viktor/index.php?/prace/foto--hnters-hide---posedy/, (1. 12. 2012).
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Bizarni interiéry

Nasledujici prace maji spole¢né to, Ze vznikly v netypickych prostorech, charakteristickych
vysokou mirou bizarnosti az fantastické dekadence. Atmosféra fotografii je ddna samotnym vybérem
vyjmecného mista. At uz jde o prostory hotelovych interiér(l, enviromentu nacpaného od podlahy
po strop Smelcem, filmové studio nebo nevéstinec, charakter téchto fotografii vzdy uréuje autorova
fascinace zobrazovanym mistem. Vsechny interiéry jsou fotografovany maximalné vécné a popisné,

pfesto maji na snimcich nepfirozenou, suredlnou naladu.

V souboru Vyménny obchod (2010-2011) autorka Petra
Steinerova fotografuje interiéry hotel( 70. a 80. let. Pro
cyklus sivybrala druZzebni hotely - hotel Kyjev v Bratislavé,
hotel Bratislava v Kyjevé, hotel Opava v Kamysinu, hotel
Kamysin v Opavé, hotel Voronéz v Brné. ,Nadchla” se
zde pro polozapomenuty absurdni spolecensky jev so-
cialistického systému, nucenou mezinarodni spolupraci
a pratelstvi. Tyto socialistické hotely byly mistem set-
kavani prominentd rezimu a tomu odpovidalo i jejich vy-
baveni a typicky nevkusny design recyklujici stale stejné
uniformni materialy.

Ve svobodné spolecnosti se novodobi majitelé ho-

Petra Steinerova: Vyménny obchod (2010-2011)
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Petra Steinerova: Vyménny obchod (2010-2011)
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telt snazili pfizplsobit novému trznimu fadu - atmosféru hojné zachranuji akvaria a kvétinace
s prezivajici vegetaci, presto z interiérl odér totality nevyprchal. Na fotografiich jsou patrné
obé tyto vrstvy, dohromady tvofici podmanivou smés. U¢inek souboru je znasoben tim, ze Petra
Steinerova fotografuje ty samé prostory (vyhled z vytahu, chodbu, pokoj, sezeni) vzdy na stejném
misté v jednotlivych patrech a tyto témér stejné fotografie lisici se jen v detailech usporadava
do cykl(. V jejim konceptu nuda prestava nudit, kdyz hledame na témér stejnych fotografiich rozdily.

S bizarnosti jiného druhu se mizeme setkat v cyklu fotografii Vaclava Jiraska Upsych (2005-
2010). Jde o ,dokumentacni fotografie” tzv. enviromentu - prostoru zaplnéného ¢i spi$ nacpaného
od podlahy po strop riiznym odpadem —,Smelcem’, slouzicim k originalni psychoterapii svych tvarc(.
Podle slov Vaclava Jirdska: ,Univerzdini psychiatricky chrdm, sidlici v byvalém zdmku v Kufivodech
v severnich Cechdch, md poskytovat azyl a zdzemi jedinciim i skupindm s mimofddné jemnou psychikou,
s vyjmecnym naddnim, posedlosti a mdnii, ze kterych se zde nemaiji I€Cit, ale maji je maximdiné rozvijet.
Vétsina vybaveni U316a pochdzi z popelnic a kontejnerd, z nichZ je zachrarnovdno jednotkami SpruZeni
Smelcu (55). Ty jsou spolu s Jedinecnym Svatopéstitelsym druZstvem, GenerdInim Stdbem Ducha (GSD)
a obchodné zpravodajsou spolecnosti Pro Ecclesia Catolica (PEC) ziizovatelem U316a i jeho nejvétsim
dodavatelem.”* Jirdsek se stal sou¢asti komunity, ktera tyto bizardni interiéry - enviromenty vytvofila
a nafotografoval je. Spolec¢na tvorba uvnitt komunity spfiznénych lidi mu byla blizkd i v pocatcich
jeho uméleckého vyjadrovani, kdy byl soucasti parodické skupiny Bratrstvo. Na vytvareni enviro-
mentu - zaplhovani prostor Smelcem, se ale nepodilel. Je otazkou, nakolik jsou fotografie svébytnym
dilem Vaclava Jiraska a nakolik mizeme povazovat za spolutviirce autory enviromentu, ktery je sam
0 sobé uméleckym projektem. Vaclav Jirasek to vysvétluje takto: ,je to natolik elastické misto, Ze kazdy
si tam najde svou rovinu, kde rezonuje.” ** Fotografie tedy nejsou pouhou interpretaci mista ale jeho
,vlastni rezonanci”.

Vysvétleni mizZeme logicky hledat v Jirdskové diivéjSim monumentalnim cyklu Industria.
| kdyz jde o naprosto odlisné prostiedi, svételna nalada snimkl Upsychu se velmi blizi malifskému
pojeti fotografii z Industrie a v jiném prostoru je k nim vlastné vytvarena jakasi paralela. Zvlast je
to patrné u portrétl, které jsou neodmyslitelnou soucasti obou cykll. Tato podobnost a Jiraskiv

zfetelny subjektivni rukopis je nejpfesvédcivéjsi odpovédi na vyse polozenou otazku.

Véclav Jirdsek: Upsych (2005-2010)

44 SEDLACKOVA, Lenka: rozhovor s Vaclavem Jiraskem. DIGI Foto, 2010, €. 12, s. 99.

4 Tamtéz.
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Fotografie Upsychu byly vystaveny v Ateliéru Josefa Sudka v ramci rozsahlého projektu
Dekadence Now (2010) zahrnujiciho dalsi vystavy v Praze v Rudolfinu a v dalSich méstech. ,Védeé/
jsem, Ze je to idedIni misto pro vytvoreni hedonickych vizudlnich hodd. Koncept vystavy je vrstveni obrazu
vduchu horror vakui.”*® Galerie se proménila v ptsobivou instalaci - vSude byla polepena fotografiemi
a doplnéna o dalsi velkoformatové fotografie interiérd, zatisi, skute¢nych a imaginarnich portrét(
zachycenych typickym Jiraskovym autorskym rukopisem. Soucasti bylo i pfesunuti ¢asti prostoru
Upsychu ,Kufivodského S prostoru” do fotokomory. ,Je to pocta Sudkovi ve dvou rovindch: jednak by
jeho fotokomora méla zazdrit opét Cervené a zdrovern je to pripomenuti jeho vdsnivého Smelcovnictvi,
o kterém svédci mnoho fotografii z ptivodniho shofelého ateliéru.”+

Vaclav Jirdsek: Upsych (2005-2010)

46 SEDLACKOVA, Lenka: rozhovor s Vaclavem Jiraskem. DIGI Foto, 2010, €. 12, s. 99.

7 Tamtéz.
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V RiiZovych stinech (2009) fotografovala Olja Triaska Stefanovi¢ filmova studia, ktera zUstala

vyprazdnéna po skonéeni nataceni Ordinace v RGZové zahradé. Rika, Ze pro jeji tvorbu je dilezité
hledat v architekture ptibéhy: ,Prostor je pro mne pulzujici organizmus, ale i zrcadlo spolecnosti, ve které
Zijeme. Zajimd mé vliv ¢loveka na prostor a naopak... Hlavni motiv v mych fotografiich predstavuje
nepretrzitou simulaci lidskych osud( a samotné reality.” * Tyto fotografie ale zachycuji prostory, které
pfimo slouzi k vytvareni pfibéhi. Ted po skonceni natacenije z nich citit zvlastniticho vyprazdnéného
prostoru.
Drive nebo pozdéji vsak nastane chvile, kdy uz zddny novy ndpad neprijde. Zkusi se zalit odznovu: Ateliér
se vyprdzdni (v rdmci Setfeni se mnoho materidlu zrecykluje a ne jeho misté se postavi novy, jiny, podob-
ny, v principu ten samy variabilni prostor, kde budou mista pro intimni i spolecenské zdZitky, kde budou
vsechny jeho moZnosti, které stfidd, aby si neustdle vytvdrel iluzi pohybu, zmény, vyvoje, ale ve skutecnosti
neprestane trcet ve velkém skladu s vysokym stropem, kde kdysi skladovali brambory a zeli. ZdleZi jen
na ném, ¢im ten sklad naplni - jestli zelim a nebo pfibéhy.”*

L

e

Olja Triaska Stefanovic: Rlzové stiny (2009)

Erotické Kabinky (2008-2009) Vladimira Siguta (*1985) jsou uz
z podstaty své existence odosobnénymi prostory. Proti vstupu je do-
minantni obrazovka, kterd zprostfedkovava eroticky zazitek. Vladimir
Sigut zachytil kontrast temné cely s Zidli - mista existencialni prazdnoty
a zafici obrazovky - ustfedniho motivu snimku. Pvod zajmu Vladimira
Siguta mGzeme vidét v tom, Ze se dfive zabyval fotografovanim mi-
noritnich skupin - lidi, ktefi jsou podle normalnich lidi na okraji slusné
spole¢nosti nebo alespon zvlastni. Tento a dalsi rozpracované cykly
(Zachytky, Cely pfedbézného zadrzeni) viak zobrazuji uréitou skupinu
lidi skrze jejich prostiedi. ,Divdkova projekce konkrétnich lidskych typt
do tohoto po vsech strankdch vyprdzdnéného prostiedi mize vést k para-

doxnim spojenim a prolnutim rozmanitych socidlnich a spolecenskych

sveétd.”>°

Vladimir Sigut: Kabinky
(2008-2009)

4 SLINSKA, Jana: Olja Triaska Stefanovi¢ - V priestoroch hfaddm znamenia a pribehy. http://slinska.blog.sme.sk/c/210483/Olja-Triaska-
Stefanovic-V-priestoroch-hladam-znamenia-a-pribehy.html, (5. 11.2012).

4 OLEKSAK, Roman: Olja Triaska Stefanovi¢ - Ruzové tiene. http://www.fotodepo.cz/vystava/Olja-Triaska-Stefanovic-Ruzove-tiene-32.

50 MUSILOVA, Helena: Vladimir Sigut - Kabinky. http://www.artalk.cz/2010/06/07/tz-vladimir-sigut/.
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Z tematicky podobného prostredi jsou naturalisticky syrové fotografie inscenovaného doku-
mentu Hany Jakrlové (¥*1969) Big Sister (2005-2007). Zaroven nepostradaji vysokou miru estetiky.
Je na nich zdokumentovan prazsky luxusni bordel pojmenovany Big Sister. Za piekvapivé mirny po-
platek zde mohou muzi zazit slastné okamziky rozkose. Hacek tkvi v tom, Ze musi souhlasit se smluv-
nimi podminkami a to, Ze co délaji je natdc¢eno a vysilano na webovych strankach, aby to zpUsobilo
slast jinych voyerist. Dostanou tak moznost stat se svého druhu celebritou. Zeny na fotografiich
nejsou otrokynémi ekonomického nestésti, naopak jsou svou prlipravou vedeny k profesionalité, ja-
kou ¢lovék ocekava od aktérd muzikal( na Broadwayi. Jsou zdatnymi hereckami v extrémé Uspésné
show a jsou si pIné védomy toho, jak funguje fotoaparat a vice nez ochotny hrat role, za které jsou
zaplaceny.

Cistota a pocit urcité sterility zobrazovaného prostoru je v rozporu k tGcelu, ke kterému slouzi.
A nebo si to mlzeme vysvétlit i jinak - tak, ze instantni prostory produkuji instantni prozitky. Hana
Jakrlova fotografie shromazdila v knize Big Sister. *

P\

Hana Jakrlova: Big Sister (2005-2007)

Hana Jakrlova: Big Sister

1 Hana Jakrlova. Big Sister. Eric Franck Fine Art. 2010. ISBN: 978-2-8499-5184-2.
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Fotografie ze souboru Ordinérni pokoje (2012) Terezy Lukavské (*1985) jsou usporadany
ve vysoce origindlnim prdvodci po ceskych nevéstincich. Autorka v ném mapuje nejen klasické
vykfticené domy, ale i sadomasochistické salény a swingers kluby. Sama to vysvétluje, ze ,se snaZila
priblizit a predstavit toto prostredi béZnému &lovéku, predevsim Zendm, které jen velmi ziidka do téchto
prostor mohou vstoupit (tedy pokud tam nepracuji).” ** Jeji fotografie jsou Cisté popisné, kompono-
vané jako klasickd interiérova fotografie, bez jakékoliv aranzovanosti, podobné jako v opravdovém
privodci. Precizné jsou dotazeny nejen autorciny fotografie ale i celek od grafické Upravy Stépana
Marka po text Petra Vlasaka: ,Kam vstupuji muZi v hodiné mezi psem a vlkem? V ¢ase kdy soudci spi
a soud se nekond, kdy tma je zdclonou, kterd nevydd svédectvi. V Case, kdy ¢lovék obriistd chlupy a drdpy,
tesklivé vyje a vyrdZi do tmy. Hledat krdsu, kterd je stejné tak jemnd, jako hrozivd. Co naplat. Odoldvat
pokuseni je sice krdsné, ale podléhat mu je jesté krdsnéjsi. To vezméme zitra, pozitii i za rok jako fakt
(fuck!). A dnes? Dnes se spolecné radujme a se zvédavosti objevitel(i nahlédnéme do mist a mistnosti, kde

muZi nestdrnou.” >3

Sl

Tereza Lukavska: Ordinérni pokoje (2012)

52 L UKAVSKA, Tereza: explikace e-mailem, 29. 10. 2012.
53 VLASAK, Petr: Prolog, s. 6. In: Tereza Lukavska. Ordinérnim pokoje. Vlastni naklad, 2012.
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Subjektivni deniky

Architektura, mésto a civilizace jsou soucasti vnitini vypovédi nékolika autord, ktefi se vy-
rovnavaji s okolnim svétem pomoci intuitivniho subjektivniho deniku. V jejich fotografickém vidéni
je intenzivné pfitomna vysoka mira lyriky a poetiky.

Autor Viktor Kopasz (*1973) dloudodobé systematicky vytvari vizualni deniky, kde v kolazich
a pocitacovych montazich kombinuje fotografie, kresby a texty a daldi materidl. Viechno potom
propojuje graficky i obsahové. Jak v ¢asopise vysvétluje Lukas Zentel: ,Viktor Kopasz se ve prospéch
deniki vzddvd i Zdnrového zarazeni svych fotografii. Jeho fotografie nejsou ani dokumentdrni, ani kraji-
nami, ani inscenovanymi zdbéry, a zdroven jsou prinikem toho vseho. Pro Kopasze je dileZity predevsim

po dnech, ale v cyklech.”>*

Viktor Kopasz: Praha
(2009-2012)

4 ZENTEL, Lukas: Viktor Kopasz. Fotograf, 2005, €. 6, s. 6.
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Praha (2009-2012) je souborem snimk{ s existencidlnim podtextem. Jde o jakési ,momentky”
z rliznych ¢asti mésta, ve kterém Zzije. Vedle sebe jsou zde prezentovany snimky Narodniho divadla
zachycené v dramatickém pocasi, pohled na paneldk na Jiznim mésté, priihled na Stfelecky ostrov
skrz stromy. Soubor [City.zen] (2012) je vice experimentem - autonomni mapou prostiedi, kde Viktor
Kopasz zije. Jak vysvétluje, ,je to pro néj urcity zplsob jak se adaptovat v prostredi, které je mu cizi. Snaha
o to najit k mistu vztah..” >> Paneldky, které ho obklopuji rozkldda na grafické elementy, se kterymi
dale pracuje. Vyuziva podklady z pivodniho orienta¢niho planu Jizniho mésta a snimd z Chodova,
Roztyl. ,Podtrhuje konstruktivni povahu vybranych staveb, abstrahuje ji a dobird se k osobité paralele
modernistické koldze. Opakovdni snimkd a grafickych motivii nds upozorriuje nejen na repetitivni aspekty
sidlistnich architektur, ale hlavné na vyznam drobnych vytvarnych posund, kterymi Kopasz prendsi téZisté

od sledovdni ndmeétu k autonomni vizudini problematice” >
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Viktor Kopasz: [City.zen] (2012)

55 KOPASZ, Viktor: explikace e-mailem, (9. 11.2012).
56 PTACEK, Jifi: Viktor Kopasz - [City.zen]. http://www.atelierjosefasudka.cz/cz/archiv-vystav/cityzen.html, (29. 10. 2012).
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Michal Seba: llumini (2005)

Michal Seba (*1980) postupuje ¢asto tak, ze fotografuje své bezprostiedni okoli mobilem

a z pomérné nahodile nashromazdéného materialu pak vybira fotografie pro vystaveni. Nejde mu

v zadném pfipadé o dokonaly zaznam skutecnosti, na jeho snimcich sotva rozezndme, co se zde déje.

Ve vysledku je v3ak pro néj dilezité co nejvice snimek maximalizovat do velkého formatu a tomu

prizplsobuje i postprodukci. Soubor Humini (2005) je tvofen pouze dvéma meditativné ladénymi

snimky vyfotografované nejstarsi Nokii, kterd méla uz zabudovany fotoaparat. Jedna fotografie

z exteriéru (pohled na rozestavény dlim) a druhd z interiéru (odraz interiéru ve skle) tvofi vzajemny

protiklad avsak findlni vyznéni je pro oba snimky spole¢né: barevné sladéni v jemnych ténech a to,

ze v centru kazdé fotografie je dominantni svétlo.

Claude Monet:
Katedrala v Rouenu (1894)

~Nezameénitelnym, silné subjektivnim zplsobem komentuje
stavbu nové budovy v misté svého bydlisté. Fotografovat, vizudlné
popisovat architekturu, exteriéry i interiéry je zcela bézné. Rozdil
mezi jednotlivymifotografiemi architektury je rozdilem v pristupu.
Bud'k ni mtizeme pristupovat s odstupem a diky fotografiim ji ne-
chat samostatné hovofit, nebo jeji snimky hovori za nds samé.” >’

Svét okolo sebe vnima podobné jako impresion-
isté, ktefi za skute¢nou realitu nikdy nepovazovali dokon-
alé presné zobrazeni. Vychazeli z moznosti oka, které neni
schopno proostiit cely prostor obsahnuty pohledem. Jakoby
jedna oblast tendenci ve fotografii kopirovala déjiny uméni,
zobrazovaci schopnosti malifd nejprve postupovaly od ne-
dokonalosti k preciznimu zobrazeni skute¢nosti, aby se vratily
k jejimu znejasnovani. V rozestavéném domu miizeme vidét
paralelu s obrazem Katedrdly v Rouenu, na kterém Claude
Monet (1840-1926) v mnoha variantach zkoumal rozklad barev
a plsobeni svétla.

57 MILKOVA, Silva: Michal Seba - Paradox. Fotograf, 2007, ¢.9, s. 88.
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Nostalgicky plsobivy portrét své sestry Julie (2011-2012) vytvotil Branislav Stépanek (*1974).
Nepotieboval k tomu ani fotografovat piimo jeji osobu a misto toho vytvofil soubor ¢ernobilych
zabér{ mist, kterd jsou pro jeho sestru néjak dllezitd. Fotografované exteriéry jsou témér vylidnéné,
celek proto plisobi nesmirné nostalgicky a smutné. Pfestoze portrétovana neni na snimcich pfitomna,
je mozné ji prostiednictvim vyvotografovanych prostor dokonale poznat. Branislav Stépanek to
popisuje: ,Pozornost divdka neni rozptylena konkrétnim obli¢ejem, portrét je o to vice pravdivy’. >

Branislav St&pének: Julia (2011-2012)

¢ STEPANEK, Branislav: explikace e-mailem, (4. 11.2012).
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Postkonceptualni pFistupy

V konceptudlnim uméni je hlavnim prostfedkem vyjadfeni myslenka, coz oviem vede
k nekone¢nému mnozstvi rlznorodych feseni. Na tomto misté je tfeba poznamenat, ze i mnozi
dalsi fotografové zminéni v této praci s konceptem pracuji. Patii sem totiz r(izné srovnavaci projek-
ty a Casosbérné série. Autorlim, které budu popisovat v této kapitole, je spole¢né, Ze se vyjadfuji
se ke svétu pomoci zachycovani viednosti. Nudu povysili na uméni a pokud bychom pfistoupili
na takovéto kategorizovani, vymanili se zcela z Uzkého okruhu spolecenstvi fotografli. Nebo se mezi
né ani nikdy neradili a fotografie pro né byla pouze jednim z prostfedki tvarci prace.

Do této kategorie fotografll - umélct konceptualistl mizeme zaradit Lukase Jasanského
(*1965) a Martina Polaka (*1966), ktefi jsou nerozlu¢nou tvarci dvojici od doby, kdy spolu studovali
v 80. letech na FAMU. SvUj pfistup, tedy hromadéni velkého mnoZstvi banélnich zabérli bez snahy
o estetickou kvalitu, uplatiuji pfi vytvareni rlznych fotografickych cykll jiz téméf dvacet let.
»Nicotnost se snazi povysit na autorsky princip. Jsou castym teréem kritikd, ktefi nechdpou, Ze uméni
mduzZe byt provokaci, otdzkou ¢&i dokonce nezdvaznou a zdbavnou hrou.” *° Jejich tematicky zabér je
siroky, architektura je jen jednim z motivd, neustdle se vsak v jejich tvorbé opakujicim. | zptsob
vyjadreni maji rozlisny v rozpéti od reportaze, pres zatisi, krajinu k méstskym a vesnickym scenériim.
Pro nékteré jejich projekty je typicka urcitd dadaisticka hravost (Vtipy, 1992-1993). Nékdy fotografuji
kvali pohotovosti na kinofilm, kdyz vsak pouzivaji technicky pomérné naro¢ny zplsob snimani
zabér( na velky format, je to zcela v kontrastu s banalnimi motivy na fotografiich. Jak vysvétluje
Pavel Van¢at: ,V jejich snimcich se ocitdme na hranici smyslu fotografie, ¢i dokonce nékde mimo ni,
kdyZ provddeéji jakési salto mortale tim, Ze fotografuji to, co nemd smysl fotografovat, aby tim dali smysl

vlastnimu fotografovdni”. ©°

59 VANCAT, Pavel: Lukas Jasansky a Martin Polak - Naprosta nejednoznacnost, Fotograf, 2003, €. 2, s. 54.

60 Tamtéz.
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ZpUsob své prace popisuji v inscenovaném rozhovoru z doby, kdy kon¢ili na FAMU:

Reportér: Vy se reportdZi zabyvdte soustavné?

Jasansky, Poldk: Soustavné, ale pomérné krdtce.

R: Jak je mozZné, Ze po tak dlouhé dobé déldte reportdz?

JP: Chtéli jsme si usnadnit prdci. S kinofilmovym pfistrojem se daji urcité véci délat snadno a rychle.
Nejenom déje, ale i statické motivy.

R: Mluvite o déjich. Jak je moZné, Ze mohou dva autori spolecné uvidét zajimavou situaci a okamZité ji
spolecné vyfotografovat?

JP: Tam, kde je potieba vysokd rychlost, staci signdl pohledem a jeden z nds nebo oba motiv zachyti.

R: Jakd madte kritéria pro volbu zdbéru?

Mdme nékolik tématickych okruhd, kterym vénujeme pozornost. Napriklad situace, které vznikaji aktivi-

tou pracovnikd, nebo méstskd priroda a zvitata. Také jsme udélali nékolik zabéra béznych doma. ¢

Jak je vidét z rozhovoru, Jasansky s Polakem jsou mistry v neschopnosti brat cokoliv vazné.
Ironii si berou na pomoc i ke glosovani spole¢nosti ale i kulturni sféry, kam pfindlezi a tuto ironi¢nost
podtrhuji i ndzvy jejich vystav: Vyprdnuté fotografickd abstrakce, Protivale¢nd a humanisticka fo-
to-grafie, Fotograficka vystava v roce 1990. ,Ve fotografii si vymysleli vlastni jazyk, kterym mluvi sami
sebou a druhé nechdvaji, aby se jim snaZili porozumét. Nastésti tak vznikd tak mimodék pristup, ktery Ize
oznacit za nejsussi humor v Ceské fotografii,” % interpretuje Pavel Vancat.

Pro¢ vlibec fotografuji architekturu? Jasansky: ,Fotime archaickym zplsobem, ktery v podstaté
neumoZznuje zachytit akci, pohyb, rychlost. Architektura svou neménnosti tedy pokud zrovna nékdo nebo
néco nevyrusuje, poskytuje spoustu casu.”

Jejich cykly pracujici s architekturou navazuji predevsim na soubor Pragensie (1986-1990),
fotografii bézného prazského predmésti. Tady mizZeme spatfovat pocatky jejich stylu, ktery pak
jen zlehka modifikovali v Pamatkarské fotografii, Vesnici ale i tfeba v portrétu malife Jana Merty,
ve kterém fotografovali pro néj diileZitd mista a stavby.

Cyklus Pamdtkdrskd fotografie (1996-1999) je parafrazi ,historickych” fotografii vhodnych
na pohlednice, jaké fotil napfiklad Karel Plicka nebo Petr Vetecka a které vzdy dokumentuji vyznam-
né stavby. Rozostfenosti se je snazi napodobit a navodit jejich poezii. Zastoupeny jsou rlizné architek-
tonické slohy podobné jako v pragensiich. Jasansky s Poldkem se viak neomezili pouze na zpro-
fanované historické architektury, ale i na stavby socialistického realismu, mosty, tunely a dalsi, které
mUlzeme mit sice radi, ale obecné stoji na okraji zajmu. Podle Alese Kunese ,rozostfenost a Spatnd
kompozice, vzniklé mozZnd jako dusledek pouZiti kamery obscury zptsobuje, Ze i, praZzsky chodec” md
nékdy problém se v prvni chvili zorientovat v tom, jakd stavba je na snimku zachycena. Jde o podobnou
situaci, pfi jaké na prvnich daguerotypiich lidé nepozndvali nejzndmeéjsi mista PariZe.” % Jasansky s Po-
ldkem fotografie jesté vice osvézili tim, Zze na nich instalovali jakési karikatury stafaZe z lidi, podobné
byli na parodovanych fotografiich.

61 JASANSKY, Lukés; POLAK, Martin: Diplomova préce - Luka$ Jasansky, Martin Polak. Revolver Revue, 1993, €. 23, s. 73.
62 VANCAT, Pavel: Luka$ Jasansky a Martin Polak - Naprosta nejednoznaénost. Fotograf, 2003, ¢. 2, s. 54.

6 SERRANOVA, Mariana; BOROZANOVA, Vjera: Rozhovor s Luka$em Jasanskym a Martinem Polakem. Férum architektury
a stavebnictvi, 2003, ¢.5, s. 60.

6 KUNES, Ales: Lukas Jasansky, Martin Polak - Ignac. Ateliér, 2003, ¢. 12, s.7.
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Lukas Jasansky a Martin Poladk: Pamatkarska fotografie (1996-1999)

Pro cykly fotografii Jasanského s Polakem je charakteristicka urcita nehybnost. Ze statickych
zabérd méme pocit jisté neménnosti a neménitelnosti. Mozna je nehybnost soucasné civilizace
pravodnim jevem stavu tésné pfed vybouchnutim. V dal$im projektu jsou nudné zabéry Prahy v Pra-
gensie a Pamatkarské fotografii vystiidany jesté nudnéjsimi zabéry v projektu Vesnice (2000-2002).
Fotografie jsou opét zdznamem zcela vSednovsednich pohled(i na venkovské stavby rozestavéné
okolo silnice, kostel na ndvsi a dalsi vSednovsedni zabéry. ,Neuroticky smésné” je lpéni na vodo-
rovnych svislicich (vzdyt jde prece o fotografii architektury), aniz by byla dodrzena ostatni pravidla
spravné kompozice. Nikterak nds nemuize zarazit v pulce ufiznutd véz kostela. Snimky byly uspofadany
do katalogu ve tfech oddilech: Vesnice, ktera slouzi jako zédkladni vychodisko a je zde zdokumen-
tovan tradi¢ni vesnicky prototyp, Vesnickd rekonstrucko sleduje stopy ¢innosti obyvatel a kone¢né
Stary zplisob komentuje bezradné prezivajici tradici barokni a historické architektury. Ve je koru-
novano piizpévky eseju katolického basnika Jana Cepa z knihy Samomluvy a rozhovory. Autofi viak
vybrali patetické pasaze, které naléhavé kazi véeplatné pravdy. Podle interpretace Mariany Serranové
. pres zdmérnou nadsdzku pri vybéru Gryvkd predstavuje tato aktualizace nesporné potvrzeni bezrad-
nosti paralelniho prezZivdni katolické tradice a ndsledk( komunistické deprivace.” ®

6 SERRANOVA, Mariana: Vesnice - recenze katalogu Lukase Jasanského a Martina Polaka, Fotograf, 2005, ¢. 5,s. 118.

/67



Lukds Jasansky a Martin Poldk: Vesnice (2000-2002)

Nasledujici dva projekty jsou jesté vice koncepcni, je zde uplatnén sbératelsky pristup a Jasan-
sky s Polakem provadéji hlubsi analyzu zkoumaného fenoménu. V projektu Tlucte (2011) nafoto-
grafovali vstupy do motlitebnich mistnosti rGznych tradi¢nich i novodobych cirkvi v Praze. Nékdy je
na snimku vstup do tradi¢niho kostela, ale jindy bychom ani nepoznali, Ze jde o modlitebnu, kdyby se
tam nenachazela cedule s oznacenim. Fotografim,,dokumentaristim” jako by zde ani neslo o samot-
nou architekturu, ale spise o jakési podklady pro priizkum mapujici stav viry v Cechach. Zména sta-
tusu cirkvi a jejich rozdilnost se projevila i na modlitebnéch, které jsou na rozdil od drivéjsich dob
Casto spise nenapadné skryty. Jasansky s Polakem tento cyklus nafotografovali barevné, aby jesté
vice potlacili pfipadnou snahu divaka vnimat fotografie jako vytvarnou zéleZitost.

Lukds Jasansky a Martin Poldk: Tlucte (2011)

Stejné téma, fotografovani sakralni architektury, autorska dvojice jesté vice rozvinula v cyklu
Koscioly, koscioly (2012) u nasich polskych soused(, kde vira prostupuje zivot béznych lidi vice
nez zde. Na rozdil od pfedchoziho souboru vsak fotografuji celou stavbu. Vyprazdnénost soucasné
doby bez hodnot se i zde ¢asto projevuje v neschopnosti architektl toto téma dobfe uchopit a proto
se tato soucasna sakralni architektura vyznacuje urcitou bizarni tvarovou rozmanitosti a pestrosti.

Jasansky s Polakem v3ak na podobné hodnoceni rezignuji, pouze analyticky zaznamendvaji.
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Lukds Jasansky a Martin Polak: Koscioty, koscioty (2012)

Prace Markéty Othové (*1968) navazuje na konceptudlni uméni 70. let. Vyjadfuje se pomoci
strohych, neosobnich fotografii bez rdmu, které vzdy komponuje do promyslenych instalaci. Jeji
mnohoznacné cykly jsou sloZzeny ze zdanlivé nahodilych, ve skuteénosti precizné promyslenych
obrazl vsednich situaci z interiéru nebo méstského prostoru, které maji mezi sebou formalni
a obsahové vazby. Maji zvlastni nezaménitelnou atmosféru diky svému lyrickému az emocionalnimu
pfistupu. Banalita pfedlohy je v protikladu s vysokou estetickou kvalitou. ,Othovd pojimd fotografii
jako jakési automatické kulturni gesto, napolovic vyprdzdnéné, napil predem jiz obsahujici vse kolem,
a vysledek vyznivd jakoby fotografii vynalezla jen pro svou potrebu. Ndzvy jejich souboru ¢asto odkazuji
na zndmé filmy. Othovd tu vlastné remixuje svij viastni fotograficky denik do jesté osobnéjsich (némych)
filmd.” % Ve svych cyklech fotografuje mésto a jeho prostory ¢asto sekvenénim sniméanim, fotografie
se proménuji v ¢ase, jindy se zase o kousek pohne vyrez. Jednotliva policka pochopitelné nemohou
fungovat samostatné. Markéta Othova vytvafi vlastni denik pfevedeny do filmového pasu.,Odkazuje
tim nejen k tradici konceptudlnich fotografickych sekvenci Edwarda Ruschy, Douglase Hueblera ¢i Hanse-
Petera Feldmanna z konce 60. a pocdtku 70. let 20. stoleti, ale i k postoji prvnich fotografi konce 19. stoleti,
ktefi svd zkoumdni provddéli bez uméleckych ambici” ¢ V cyklu ti fotografii z roku 2003 z bezejmen-
ného francouzského mésta se proménuje pouze mnozstvi stiikajici vody. ,Déj tohoto cyklu neni
na rozdil od rannych fotografickych pokust o zachyceni pohybu (Muybridge) urcovdn linedrnim princi-

pem, nybrz je charakteristicky svym asociativnim fazenim.” ¢®

Markéta Othova: Utopia (2000)

6 VANCAT, Pavel: Markéta Othové - Jeji pohled, Fotograf, 2004, ¢. 4, s. 62.

¢ CISAR, Karel: Markéta Othova v Galerii Jifi Svestka. http://www.s-m-art.com/article.php?article_id=24%E2%8C%A9=cs,
(3.10.2012).

¢ KOLECEK, Michal: Casablanca, Fotograf, 2005, ¢.5,5.112.
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Nékdy za pomoci teleobjektivu az voayersky pozoruje okoli, viz. soubor Utopia (2000), v némz
fotografuje, co se déje na protéjsim balkéné, cyklus Ndvrat (2002), ve kterém sleduje pani venciciho
psa a za ktery v roce 2002 ziskala Cenu Jindficha Chalupeckého, nebo diptych snimkd dvou oken
vyfotografovanych z rlizné vzdélenosti (2003). Pasivni design (2009) je soubor zdanlivé neosob-
nich dokumentacnich fotografii jejiho vlastniho nabytku. Nékteii majitelé si jej v prabéhu let rdzné
poupravovali a vtélil mu dalsi Zivot — odtud nazev souboru. Forma je stroha, jako by $lo o produkto-
vou fotografii do katalogu. Avsak to, Ze jeji oblibeny nabytek je poznamenany ¢asem a urcitou pati-
nou zpUsobuje, ze skrz néj sledujeme autorcin portrét.

Markéta Othova: Pasivni Design (2009)

Podobna vychodiska jako u Markéty Othové jsou zietelna u série fotografii Situace (2008)
Markéty Kinterové (*1981), kde je zaznamendvano déni na balkénech v domé proti jejimu bytu.
Série neni pUsobiva pouze svou filmovosti, ale také tim, do jaké pozice tlaci nas, divaky: ,Pred tou-
to scénou - na prvni pohled nevyznamnym, anonymnim pfibéhem - se nutné musime citit trochu jako
voyeur, sktryty pozorovatel déji, jichZ se sam neucastni*°

Markéta Kinterova: Situace (2008)

6 ZALESAK, Jan: Markéta Kinterova, Fotograf, 2010, ¢. 15, s. 102.
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Architektura krematorii, v dobé prvni republiky nova forma, je v nasem ateistickém prostredi
zajimavou kapitolou sama pro sebe stejné tak jako architektonicky styl rondokubismus kom-
binujici expresionistické a kubistické prvky s potfebou nového, ryze ceského slohu. V souboru
Jana Lesaka (*1984) Krematorium (2006) je popisné zachyceni této stavby architekta Pavla
Jandaka pouze prostfedkem vytvorfeni souboru, jehoz hlub3i smysl pochopime, kdyz si uvédomime,
ze skute¢nou inspiraci souboru byl film Juzaje Herze Spalova¢ mrtvol (1968), adaptace stejnojmenné
novely Ladislava Fukse. Fotografie interiérli a zatisi z prostor budovy jsou preciznimi, realistickymi
snimky, avsak poskladany do celku maji atmosféru jakési podivné poetiky a dekadence. Instalace je
jakoby nahodile, ve skute¢nosti velmi promyslené, komponovana ze snimk( interiér( obradni siné
a detailCi pohiebni kytice nebo hiebenu - prvku odkazujiciho na pana Kopfrkingla - Ustfedni postavy
filmu. Ve doplnuji cernobilé a barevné fotografie zazemi krematoria, jehoz ,uzZitnost” je v protikladu
s monumentalni distojnosti vefejnych prostor. Navic nékteré fotografie odkazuji na zabéry kamera-
mana filmu Stanislava Miloty. Z precizné komponovaného, do detaild promysleného souboru, je citit
morbidni nalada a to i pfes to, Ze bez dalsich ryze filmovych prostredki jako je hudba a stfih se toho
dociluje hiife.

Jan Lesak: Krematorium (2006)
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Hry s architekturou

Manipulace zahrnuje mnoho rdznorodych pfistupl prace s médiem fotografie. Jde o véemozné
hry s realitou, kdy je dojem reality - architektury vytvoren z prvk(, které architekturou nejsou,
nebo naopak architektura vypada jako néco jiného, naptiklad krajina. V prvnim pfipadé fotograf
vytvafi - konstruuje novou skute¢nost v druhém naopak hleda takové zabéry, které skutecnost
znejasnuji a davajiji novy vyznam. Nebo pracuje zplisobem grafického zjednoduseni, vyuziva principt
minimalismu a redukuje tvary architektury na abstraktni kompozice.V jednom popisovaném pfipadé
bude fotografie architektury v krajiné na prvni pohled pfipominat obraz namalovany v dobé kla-
sicismu a az po hlubsim prozkoumani si uvédomime, Ze jde o fotografii. Néktefi autofi manipulu-
ji s obrazem jen pro samotnou radost ze hry, jini pracuji s hlubokym sdélenim. Manipulace mohou
byt skutecné, ve kterych ménime realné prostredi a vysledek potom zachytime fotoaparatem, nebo
muzeme realitu ménit v pocitaci, popfipadé dokreslenim pastelkou. Fotografovi mnohdy staci zamér
naznacit a divakovi jeho imaginace postaci k tomu, aby hru rozsifroval.

Snaha o maximalni snizeni popisnosti fotografie je typickd pro ty autory, ktefi timto
zjednodusenim dosahuiji ur¢ité estetiky charakteristické pro obraz. Hlavni viid¢i osobnosti takového
pfistupu byl Jan Svoboda (1934-1990). Na néj navazuje mnoho autord, ktefi pro sebe typického
vyjadreni dosahuji napfiklad tim, Ze vyfezavaji ze skutec¢nosti dily, jejichz zachycenim dojde
k abstrahovani prostoru. Jini autofi zase omezuji popisnost redukci struktury materialu budovy.
Zde jmenovani autofi pracuji na pomezi fotografie a konceptudlniho uméni a néktefi pouzivaji
jinych médii nez je fotografie ke své dalsi tviréi ¢Cinnosti.

Minimalistické fotografie Jana Kudéje (*1978) jako by si braly inspiraci v suprematickych
obrazech Kazimira Malevi¢e z dvacatych let 20. stoleti (Cerny ¢tverec, Bila na bilé). Ponechava je bez
nazvu, nechava plsobit poze jednoduché ¢isté tvary. Hra elementérnich obrazci je tak jednoduchg,

Ze uz neni mozné se v ni posunout dal. Tohoto minimalismu dosahuje zdanlivé snadno. Fotoaparat
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Jan Kudéj: bez ndzvu (2005 -2009)

namifi tu roh, jindy celou ¢elni sténu nebo pouze styk stény s podlahou, tak aby tyto byly zobrazeny
jako jednolité plochy. Nebo fotografuje bily sloup na pozadi bilé zdi tak, aby byl ve stinu, na fotografii
vidime pouze tfi svislé pruhy. Dal3i obraz do série ziska tak, Zze fotoaparat o néco posune na stranu,
sloup ma prostor, ovéem na vysledné fotografii nikoliv — misto tfi vidime Ctyfi svislé pruhy. ,Fotografii
jako zdznamu objektivni skutecnosti prestdvdme véfit a vracime se k tomu, co je pro toto médium vychozi,
k samotnému obrazu. Tvorba Jana Kudéje s touto primdrni obraznosti fotografie pracuje a samotny
zpusob premysleni o obrazu i zplsob jeho nahlizeni tim reflektuje.” ”° Snimky jsou konkretizovany struk-
turou stény a tim je jejich abstraktnost potlacena. Vsechny fotografie jsou opakovanim tohoto jed-
noho pristupu. Kompozice jsou maximalné promyslené, presné, Jan Kudéj také postupuje podle
pfedem naskicovaného nacrtu, teprve potom hledd v redlném prostredi vysledny obraz.

Jan Kudéj: bez ndzvu (2005-2009)

70 BLAZKOVA, Helena: Jan Kudg]. Fotograf, 2010, ¢. 16, 5. 94.
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Abstrahovéanim architektury se zabyva i cyklus Jifiho Thyna (*1977) 4 rohy hotelu Hilton (2008).
V souboru predstavuje stavbu, kterd je neodmyslitelné spojena s charakterem Prahy a je soucasti pan-
oramatu vedle viditelného z mnoha pohledi v exponované ¢asti mésta. Postupoval podobné jako
fotografové avandgardy ve 30. letech. Tim, Ze pouzil vyfez, zneuzil jejiho charakteristického ¢lenéni
a zbavil ji identity. Fotografoval pokazdé z jiné strany, aby ziskal ¢tyfi témér shodné fotografie, pouze
s jinymi odlesky. Svou praci vysvétluje: ,Cyklus 4 rohy hotelu Hilton byl pokus o fotografickou definici
prostoru. Uvédomil jsem si, Ze abych mohl definovat prostor, musim si napred vymyslet metodu. Hilton
je vysledkem tohoto snaZeni, na jehoz pocdtku jsem pracoval v ateliéru s papirovou krabici, kterou jsem

pouzival jako model a aZ potom mé napadlo pracovat s redlnou stavbou.””’

Jifi Thyn: 4 rohy hotelu Hilton (2008)

7' CISAR, Karel: Jiti Thyn - Galerie Labyrint 57, Labyrint revue, 2009, ¢.25/26, s. 86.
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Tvorba autorky Jolany Havelkové (*1966) se svou praci také vyclenuje z tradi¢nich schémat,
ktera chapeme pod pojmem fotografie a balancuje na hranici uméni. Vétsinou pracuje s inspiraci
Cerpanou ze svého rodného mésta Kolina. V souboru Piivodni pldn (2009-2010) fotografuje kolin-
skou architekturu, tvary budov jsou vsak vycistény a barvy prevedeny do nékolika malo stupnil
sedych ténd, textura je nahrazena jednolitou plochou. Jako by Slo o objekt postaveny ze staveb-
nice, fotografie pripomina obraz namalovany ve stylu hyperreality. To, o kterou budovu jde,
rozezname jen tézko, ale na tom aurotce nezélezi, snazi o to maximalné skutecnost deformovat a to
nejen prevodem do grafickych ploch, ale i zvolenym zédbérem z podhledu. Harmonicka kompozice
fotografie - obrazu vyhovuje estetickému citéni pozorovatele.

Jolana Havelkova: PGvodni plan (2009-2010)

Andrea Thiel Lhotakova (*1977) je autorkou, ktera velice lyrickym ladénim svych fotografii
nezapre zensky pristup. Ve své profesi se specializuje na Cisté popisnou fotografii architektury vhod-
nou pro komer¢ni Ucely. Ve volné tvorbé zdokumentovala dominikansky klaster La Tourette (2005)
ve Francii od Le Corbusiera (1887-1965). V souboru stavi proti sobé viceméné popisny celek budovy
a vytvarné komponované detaily architektury, které jsou spise grafickou hrou ploch nez vypovédi
o vlastni architektufe. V dal3im souboru pojmenovaném Monumenty (2006 - 2009) viak pracovala
proti snaze uzité fotografie a to pomoci standart Sinaru vyrovnat svislice a dokonale proostfit ce-
lou plochu snimku. Naopak vyuZzila anti-Scheimpflugova principu a zaostfila pouze na jednu pfimku
nebo jen maly detail z fotografované architektury. Tim, Ze zpUsob fotografovéni je pfesné opacny, nez
bé&zné pouziva pti praci, promitla do souboru vlastné sama sebe. Rika, Ze inspiraci ji byl jeji oblibenec,
nale ¢isté a precizné komponované, rozostfené snimky staveb, mostd, kominG a vézi. Vyznamné
stavby 20. stoleti jsou zde viceméné jen naznaceny, musime je ve snimku znovu objevit. Poezie
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Andrea Thiel Lhotakova: La Tourette (2005)
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nedofecenosti a melancholickd nalada je na snimcich vizualné atraktivni. Takto o fotografiich pise
Martin Rainis: ,Pfipadal jsem si jako plavec, ktery se vynofil u vzddleného bfehu a pozoruje zamlzenymi
brylemi zvldstni objekty. Nejsou to domy, jsou to snad modely. Vsechny stavby jsem uz dlouho znal
a najednou je vidim jinak. Jakoby se znova vynofovaly v myslich svych autord. Jsou miniaturni. Jen dst
sevynofila jasné, zbytek je pouhy stin —nejasnd silueta. Ano, tak néjak se to déje pfivzniku domu — ¢lovéku
se vynoruji jen fragmenty a ze zbyvajicich ¢dsti md jen neurcité pocity. Je to zvldstni trik vracet se se stav-
bou do okamzikd jejiho vzniku. Jsou setfeny detaily — stavby je vypreparovand z okoli a ocitd se v prostoru

zaplnéném tichem a napétim z uvaZovdni.”

i

[

Andrea Thiel Lhotdkova: Monumenty (2006-2009)

Architektura zobrazena v nasledujicich souborech se diky zasahu tvirce - fotografa proméni
v Zivy organismus, mimozemskou civilizaci nebo chram.

Vyse uz jednou zminéna Veronika Zapletalova je viestranna umélkyné vyjadfujici se pomoci
soch, malby, kresby a také fotografie. Neni divu, Ze jeji komplexnost ma vliv na témata, kterymi se
ve svych projektech zabyva a téz na jejich zpracovani. Ve svych sochach prevadéla dvojrozmérné
mapy nebo fotografie do prostoru. Ve fotografickych projektech pracuje obracené, aviak prostorové
sochafské citéni je z jejich praci citit téZ. Proc se zacala stéle vice orientovat na fotografii? Sama o tom
fika: ,V jednu dobu jsem si uvédomila, Ze lepsi, neZ sochy vyrdbét, je na né upozorriovat.” ”* Socharsko-
fotograficky pfistup uplatnila v souboru Rourouni (2001), ve kterém pracovala s fotografiemi zlinské

mezivale¢né architektury Batovych tovaren.V dobé nejvétsiho rozkvétu Zlina ve 30. letech 20. stoleti

72 RAINIS, Martin: Nékolik poznamek k fotografiim Andrey Thiel Lhotakové, s. 3. In: Andrea Thiel Lhotakova.
Monumenty. Vlastni naklad, Praha 2009, ISBN 978-80-254-5100-7247-4

73 ZAPLETALOVA, Veronika: fotopfednaska v Domé panii z Kunitatu v Brné 13. 5. 2009. http://fotoprednasky.ffa.vutbr.cz/
index.php?option=com_content&view=article&id=59&Itemid=69, (23.11.2012)
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byla tato architektura z reznych cihel symbolem rychle se rozvijejiciho mésta. Veronika Zapletalova se
ale nezaméfila na samotnou architekturu, misto toho fotografovala ventila¢ni systémy, rizné trubky,
roury a ventilaci, které na krasnych cihlovych stavbach vyhrezly a znecistily je v dobébudovani social-
ismu, kdy se Zlin jmenoval Gottwaldov a boty se vyrabély nikoli ,u Bati’, ale v narodnim podniku Svit.

Podobny soubor mohla Veronika Zapletalova nafotografovat kdekoliv jinde. Cernobilé foto-
grafie primyslového prostiedi ji slouZi jen jako podklad pro jakési omalovanky. Vybarvila je rdzovou
JZizalovou” pastelkou, velice rychle a nahrubo, ¢imz tyto ,nadory” ozivila. Barevna kresba na foto-
grafii neni jen nahodilou ¢mdranici ale rutinni kresbou zkusené ilustratorky, valcovym tvarim dava
objem, vydéluje je z prostoru. Jakobychom na vlastni kizi citili, jak se trubky jako cervi prodiraji
ze zemé nebo ze stén budov a jak je nahlodavaji. ,Personifikaci se roury, potrubi a kominky ventilacnich
systému zacinaji hybat, citime rytmus dechu, Zivocisné existovdni soustiedéné na prijimdni a vylucovani.
S prirodopisnym zdjmem muZeme sledovat Zivot tajemnych Rouround, obyvajicich primyslové budovy.
Jsou to bytosti, které se s Zivocisnym poZitkem, pomalu a s funénim plazi po sténdch, prelézaji z patra
do patra, vykukuji zpoza stfech nebo se jen rozkosnicky k sobé tuli. V jejich existenci citime podivny vnitini
fdd, kterému pfilis nerozumime.” ™

Pocit Zivotnosti Veronika Zapletalovd podpofila jesté vybérem nazvu tohoto souboru. Slovo
Lrourouni” sama vytvofila a vybrala z mnoha variant. Vysledkem projektu bylo 25 obraz{ formatu
50 x 60 bez rdm, které vystavila na nékolika mistech mimo jiné i v arealu batovskych tovaren. Obraz-
ky rourount také usporadala do knizky - leporela pro dospélé, ,aby si s nim mohli hrat.”

Veronika Zapletalova: Rourouni (2001)

74 POSPECH, Tomas: Text In: Veronika Zapletalova. Rourouni. Divus, Praha 2001, ISBN 80-86450-08-2.
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Peter Homola (*1977) v souboru Building Walker (2006) fotografuje budovy tak, Ze pomoci
netradi¢né malého uhlu, ktery svird smér fotoaparatu s budovou, vytvaii z iluzi, Ze se nejdena o bu-
dovu, ale jakousi technologickou krajinu z védeckofantastického filmu. Autor vysvéluje sviij ndpad
takto: ... to celé je vysledek zpracovdni jednoho mého snu, ve kterém jsem dokdzal chodit nad zemi. Byl
to tak silny pocit, Ze jsem se tim zabyval strasné dlouho a hledal mozZnost, jak to zpracovat vizudlné, aby
ztoho pocit, ktery jsem zaZival ve snu, byl patrny. Tak jsem zkusil zapomenout na gravitaci, respektive jeji

zménu..., a najednou jsem citil ten volny prostor a bylo to tam...””®

Petr Homola: Building Walker (2006)

Na souboru je fascinujici jednoduchost, s jakou autor docilil této iluze a pusobivého Gcinku.
Vzdalenost fotoaparatu od budovy je rovna vysce ¢lovéka, aby byl navozen pocit chlize (od toho je
odvozen nazev Building Walker). Dllezitou roli pfi tom také hraje horizont této krajiny (ve skute¢nosti
horni okraj budovy), ktery je na fotografii posazen dost nizko a také dal3i prvky — lampy, ptaci. Jakoby
Homola navazal na vseobecné znamé fotografie Eugena Wiskovského, jehoz kosilové limecky jsou
pro kazdého mési¢ni krajinou. Lampy na Homolovych fotografiich vypadaji jako néjaké podivné véze
vysilajici signdly k jinym planetam. Upouta nds také to, ze krajina je technicistni, jako by byla kulisou
z Matrixu. Neredlna krajina neni ale Uplné bez Zivota - v dali nad obzorem vidime poletovat ptaky.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze feSenim snimku - volbou netradi¢niho Uhlu pohledu,
Homola navazuje na tradici modernistické fotografie avantgardy, kdy fotografové ¢asto vyuzivali
prehnané perspektivy, jak pise v ¢asopisu Fotograf Bohunka Kolesova,”® Homola vsak svou fotografii

posouva, protoze k ni pridava pribéh.

> HOMOLA, Peter: explikace e-mailem, (5. 11.2012).
76 KOLESOVA, Bohunka: Peter Homola - Building Wolker, Fotograf, 2007, €. 9, s. 96.
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Marek Detko (*1981) podle svych vlastnich slov fotografuje do souboru Mission 2048 (2008-
2011) to, ,...co vytvoril clovék a pfiviastnila simimozemskd civilizace. Ta tyto objekty vyuzivd ke sdruZovdni
informaci o lidech, ktefi se v jejich blizkosti objevuji.” 77 DUllezité je pro néj, Ze fotografuje zasadné
za skute¢nych svételnych podminek a fotografie nijak pocitacové neupravuje, presto maji pfizra¢nou
atmosféru. Snimky vypadaji, jako by predstavovaly budoucnost. Jednoduché hladké tvary - obrovské

sochy vystupuji z mlhy a vecerniho oparu a zjevuji se ve své monumentalni krase.

»~Budoucnost je to, o em snime.

Pritomnost je to, o cem se ndm ani nezddlo.

Mission 2048 je to, o cem se ndm ani nezddlo a stojime tomu tvdri v tvdr.
Vitejte ve svété takovém, jaky bude.”®

Marek Detko: Mission 2048 (2008-2011)

7 DETKO, Marek: explikace e-mailem, (5. 11.2012).
78 DETKO, Marek: Mission 2048, http://www.young-fresh.eu/index.php/cs/fotografove/240-detko-marek, (6. 11. 2012).
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Pfedchazejici prace pretvareji skutecnost tak, Ze mame pocit, jako bychom se divali na scé-
nu ze sci-fi filmu, nasledujici soubory zase pracuji s vysokou miru duchovniho rozméru a jakési
spirituality. Nabdadaji nas k rozjimani a abychom pfemysleli nad smyslem nasi existence.

V budhistickych oblastech Nepdlu a Tibetu se okolo cest ¢asto setkdvdme s vyskladanymi
kamennymi deskami s mantrou - modlitbou, kterd ma chranit poutniky pfed démony a zérover
jim mé umoznit ziskat pfistup k ovladani déni. Jako by se Stépanka Simlova (*1966) inspirovala
témito poutniky, v pocitacovych montézich nahradila neonové napisy velkomésta modlitbami
a bohosluzebnymi prosbami. Modlitbicky (2000) jsou barevnym svétem, ktery nas vyzyva: zastavme

se alespon na chvili! Rusna ulice tepajiciho downtownu se proménila na chram.
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Stépanka Simlova: Modlitbicky (2000)

,Ve Ctvrtek 20.4. 2006 zaznamenal kamerovy systém Technické sprdvy komunikaciv Praze podivnou
anomdlii. Na desitkdch mist uréenych prevdzné automobilovému provozu se po Sesté hodiné ranni ob-
jevili andélé. Podle ocitych svédkd drZeli od rdna do vecera ochranou ruku nad chodci a cyklisty a, protoZe
se ten den nikomu z nich nic nestalo, dd se jen usuzovat, Ze to byli andélé strdzni. Odkud se vzali, kam poté
zmizeli a pro¢ nejsou na ulicich kazdy den, se bohuzel nepodarilo zjistit.” 7°

Vyse uvedeny happening vznikl z potfeby vyjadfit se k individudlni automobilové dopravé.
Iniciatorem byl fotograf Stépan Hon (¥1976), ktery jej zorganizoval spolu s Otakarem Struneckym,
aby vyjadril podporu zlepseni podminek pro cyklisty a chodce. Druhotnym vystupem z akce byly
velkoformatové fotografie Andélé (2006) - zvétsené zaznamy z bezpecnostnich kamer Technické
spravy komunikaci. Postavy andélt jsou na fotografiich diky Spatné kvalité zdznamu znejasnéné, coz

vytvarii dojem neredlnosti a neskutecnosti.

7 HON, Stépén: explikace e-mailem, z tiskové zpravy, (2. 11.2012).
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Stépan Hon: Andélé (2006)

Pocitacovd montaz Schody do Nebe (2002) Miroslava Némecka (*1964) je vytvorena z fotografii
eskalatori snimanych shora. MnozZstvi lidi se v priibéhu ¢asu na eskaldtoru méni. Vysledna montaz
je zaloZend na hie se zaplnénym a postupné se vyprazdnujicim prostorem. Fotografie neni pouha
banalni sklddacka ale dle autora jde o ,lehce humornou nadsdzku ¢i moderni podobenstvi o posledni
cesté ,tlacenici” &lovéka technického véku k Petrové Nebeské brdné. Uz Zddnd Kristova kfiZovad cesta,

na to uz neni doba, ale nechdme se tam prosté vyvést po eskaldtorech.” %
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Miroslav Némecek: Schody do nebe (2002)

8 NEMECEK, Miroslav: explikace e-mailem, (30. 11.2012).
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Zapliovani prazdnych prostor vodou nebo vécmi je hlavni podstatou tvorby Terezy Severové
(*1979), at uz jde o pocitacové manipulace, videa nebo instalace. ,Zaplriovdni a vyprazdriovdnije pro ni
symbolickym vyjddrenim k sociopsychologickym procesiim shromazdovdni véci, k nakupovani, viastnéni
a hyperkonzumaci. Je kritickd k soucasné civilizaci, v niZ nevlastnit znamend pozbyt spolecenského
postaveni a kterd dynamice potreby hromadit a inovovat prizpusobila i charakter vyroby.”®'

V pocitacové vytvorenych manipulacich Overflow Area (2007) zaplavuje nékolik velkych
skladovych prostor vodou. Jakoby se odkazovala k potopé svéta, tato skladisté, pro ni symboly

konzumerismu, jsou znicena katastrofou. Zaplaveni je ocistnym procesem.

Tereza Severova: Overflow Area (2007)

Nasledujici dva autofi se kazdy jinym zptisobem odkazuji k malifstvi. Views Katefiny Drzkové
si hraji s perspektivou a optickymi klamy, které maji svlij pocatek v renesanci, Landescapes Michala
Seby napodobuiji klasicistni malbu.

V digitalnich amorfézach Viewpoints (2006-2007) Katefina Drzkova (*1978) vyuziva postup(,
které se pouzivaji pii postprodukci fotografii architektury pro vyrovnavani snimku. Plvodni
nemanipulovany snimek je vyfotografovan tak, Ze Ubézniky perspektivy maji pfiblizné stejny
Uhel, aby bylo zkresleni u obou protilehlych snimk{ stejné. Na vysledné upravené dvojici snimka
ale plsobi, jako by predni sténa byla vyfotografovana celné, ve skutecnosti by vzdy alespor mini-
malni Ubéznik musela mit. Upravu Katefina Drzkovéa zdlraziiuje ponechanim deformovaného
lichobéznikového tvaru a vysledny pravouhly tvar prdceli zvyraznila ohrani¢enim. Svou praci se odka-
zuje na tradici konstruovani perpektivy, ktera se vyuziva v malbé. Moznost konstruovani perspektivy,
totiz malitdm vzdy umoznovala skute¢nost upravovat, coz ti uz od dob renesance bohaté vyuzivali

k optickym klamim. Tomds Dvofak jeji hiicky porovnéava s Perspektivnimi opravami Jana Dibbetse

8 PTACEK, Jii:, Tereza Severova - Overflow Area, Fotograf 2008, &. 12, 5. 94.
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(konec 60. — pocatek 70 let), ktery vyfotografoval ze strany lichobéznik tak, aby vypadal pfi zkresleni
na vysledném snimku jako ¢tverec. 8 On tim skute¢nou realitu popfrel, ona ji pouze ,opravila’, protoze
fasada je skute¢né pravouhld. Na prvni pohled si malokdo uvédomi, ze béznym fotografovanim by
nemohl takovy zabér vzniknout.

Katetina Drzkova: Viewpoints (2006-2007)

Landescapes (2008) Michala Seby (*1980) jsou velkoformatové fotografie nebo snad lépe
,obrazy” krajin, které vytvéreji iluzi, jako by to byly klasicistnimi malbami. Krajinomalba konce
18. stoleti, ovlivnéna akademismem, usilovala o maximalni pfesnost zobrazenovaného vyjevu:
JHistorizujici, akademickd krajina byla vZdy védomé tvofena mimo &as a prostor, mimo realitu, a pfitom
v co nejredlnéjsi podobé. Pfedobrazem nebyla realita pfirody, ale realita akademické doktriny, realita
snu o krajiné, jakd by méla byt. Byla revitalizaci antického mytu, ktery se odehrdval v kulisdch krajiny
coby predstavy ddvné minulosti” # Cyklus krajin za¢al Michal Seba fotografovat béhem studijniho
reziden¢niho pobytu v Granadé ve Spanélsku. Cast tohoto pobytu stravil v hinduistickém klastefe.
Snimky jsou vyfotografovény v noci za mési¢niho svitu nebo za rozbfesku, takze vyslednd tonalita
ma velkou $kélu odstind tmavych barev. Co se tyka provedenti, pouzil Michal Seba ¢asové a technolo-
gicky velmi naro¢nou,virtual reality”, ktera spociva v rozfotografovani celého zabéru na mala policka
(az 80 zabérl) a jejich opétovném spojeni v pocitaci. To umoznilo vytvofit i klasickym fotoaparatem

8 DVORAK, Tomas: Katefina Drzkové - Digitalni anamorfézy, Fotograf, 2007, &.9, 5. 92.
8 NEDOMA, Petr: Double Fantasy, http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/double-fantasy#odkazy, (21. 11. 2012).
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fotografie obrovského rozménu. Architektura je v souboru predevsim krajin zastoupena pouze
na nékterych obrazech novodobymi stavbami - rozestavénym mostem, sloupy elektrického ho
vedeni v pozadi, na jiném snimku je alespon naznaceny zasah ¢lovéka do krajiny, hadice vinouci se
mezi kefi. Pilife mostu svymi,kanelurami” (svislymi draZzkami), ale opét odkazuji na antiku, ktera byla

také hlavnim tématem malitd klasicismu.

Michal Seba: Landescapes (2008)
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Trojuhelnik na fotografiich zatisi Stépana Grygara (*1955) snadno mizeme interpretovat jako
architekturu - pyramidu. Nebo jako symbol Bozi Trojice shlizejici na lidstvo z nekone¢ného vesmiru.
Presto, Ze jde o zatisi, jeho styl zietelné navazuje na dfivéjsi snimky méstského prostoru z 80. let. Tyto
jeho fotografie jsou vyrazné subjektivni, poetickou estetikou, pro kterou se Stépan Grygar fadi mezi
predstavitele tzv. vizualismu. “Témér si ani neuvédomujeme, Ze obvykla peclivd pfiprava takzvanych
vytvarnych fotografii jaksi neladi s krdtkym okamzikem, kterého je zapotrebi k zmdcknuti spousté. Je-
jich specifickym znakem je jakdsi lehkost. Budi dojem rychlosti, snadnosti, nepfipravenosti, ba dokonce
ukradenosti (této jedinecné moZnostifotografie!). Ve fotografiich je pfitomen svét i clovék, a to v symbidze,

pro niz nemdme jiné slovo nez krasa. Obvykle jim myslime vzruseni, priblizujici ndm svét jako zdZitek.”

Stépan Grygar: Bez nazvu

Stavby na pohlednicich — ,monumenty” byvaji nositelkami urcité kulturni hodnoty. ,Jednou
z moznosti, jak posilit svou individualitu je, promitnout do sebe zdfeni z monumentu,” ® pise Maro$
Krivy.V jeho souboru obrazk( I am a Monument (2010), jsou skute¢né monumenty na pohlednicich
zakryty mozaikou ze zrcadlového skla. Diky tomu se podle interpretace autora mizeme promitnout
dovnitf obrazu jenom jednoduchym podivanim se do tohoto zrcadla. Na rozdil od dfive zminénych
Krivého soubord, které se snazi realisticky postihnout atmosféru negativity, tento soubor je hrou

o vztahu ¢lovéka a jeho ega.

Maros Krivy: | am Monument (2010)

# DUFEK, Antonin: Text In: S$tépan Grygar. Fotografie z let 1979 - 1983.

& KRIVY, Maros: | am Monument. http.//www.maroskrivy.eu/?go=foto&album=i-am-a-monument&n=1, (21. 11. 2012).
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Le Corbusier: Plan Voisin (1925)

Nova - imaginarni realita vznika také v pracich Petry Bo3asné a Jakuba Neprase. Jejich pfistup
Ize srovnat s praci vizionarskych architektu, ktefi se projekty novych urbanistickych struktur po-
dileli na myslenkovém zakladu mezivale¢né a povalecné spolecnosti. Tyto idealistické projekty byly
Casto extrémé sebevédomé az megalomanské. Zminme napfiklad Le Corbusierovu vizi rekonstrukce
historického centra Pafize - Plan Voisin (1925), ve kterém byla pdvodni zastavba nahrazena mra-
kodrapy. Nebylo to ani tehdy nic nového, vzdyt o sto let diive byla skute¢né celd stfedovéka zastav-
ba Pafize zboZena a v novém urbanistickém planu byly ptvodni, historické dominanty propojeny
novym systémem bulvar(.

Dnes uz nékolik deseti Zijeme v prostoru, ktery utvareli architekti navazujici na myslenky
Le Corbusiera. V drsné realité dostaly podobu sidlist a jednoduchych hranolt mrakodrapu, jejichz
tvar a fasada nijak nevypovida o funkci domu. Tvorba Petry Bosanské a Jakuba Neprase kritizuje tuto
unifikaci a absenci lidského méfitka. Jako by tito autoti navazovali na postmoderni architekty, ktefi se

také svymi projekty a realizacemi vic¢i moderni unifikované architekture ostfe vymezili.
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Second Nature (2008)

Volny prostor méstské periferie okolo nakupnich
center zpUsobuje, ze se zde ¢lovék citi ponékud osamély
a ztraceny, tento prostor by vsak mohl byt vytvoren tak,
aby byl pfistupny ¢lovéku, to znamena, aby byl vymezeny
srozumitelnou strukturou, vychazejici z historické tradice
méstského urbanismu tvofeného ulicemi ohrani¢enymi
fadami domu.

Petra BosSanska (¥*1981) modeluje domy - makety
a pomoci pocitatové montaze je vkladad do fotografie.
Pracuje podobné jako architekti, ktefi pouzivaji podobné
modely, kdyZ navrhuji nova urbanistickd feseni. Resi také
podobné urbanisticko-sociologické problémy, jakymi se
zabyvaji architekti. Vytvarenim virtudlniho svéta reflek-
tuje dnesni spolec¢nost. Ve svych pracech vymezuje vztah
¢lovéka k volnému prostoru - stéle se zaplnujicimu novou,

urbanizovanou strukturou.

.Chce se vyjddrit k tomu, co sociologové nazyvaji vedle sebe sami. Pohybujeme se v masdch

a pfi tom pocitujeme osamélost.” 7> Zaplhovani volnych prostor vnima Petra Bo3anska jako veskrze

negativni. ,Konstruuje svét, ktery na jedné strané ukazuje lidi spéchajici nikam (do virtudIni make-

ty) - v souboru Periférie (2008), a nebo mésto piné svételnych emoci, ale pfitom prdzdné, kde nikdo

neni- v souboru Second Nature (2008).” ¥ Ve skute¢nosti vSak budovani novych urbanistickych struk-

tur nemusi byt samo o sobé vnimano vzdy negativné, ale spise zpUsob, jakym jsou nové budovy

do prostredi zasazeny urcuje, jestli mu pFinésou urcitou hodnotu nebo ne. Je to vidét napfiklad

na fotografiich Untitled Mooving Object (2008), kde se bez znalosti SirSich souvislosti zd4, ze nové

objekty prostiedi nerusi.

Untitled Mooving Object (2008)

8 KOKLESOVA, Bohunka: Uvod, s. 3. In: Petra Bosanska. Second Nature. VSVU. Bratislava 2011. ISBN: 978-80-89259-49-6.

87 Tamtéz.
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Jakub Nepras: Generator P 730 (2005)

Videa komplikovanych technologickych struktur Jakuba Neprase (*1981) pfipominaji tvorbu
Londynské architektonické skupiny Archigram, kterd v 60. letech prfedstavila své utopistické projekty
pohyblivych mést jako kracejicich futuristickych organizm. Ve svych intermedidlnich pracich kom-
binuje ¢asti elektronickych obvodu spotiebni elektroniky s redinymi obrazy pouli¢niho provozu. Civi-
lizace se bez sloZitych technologii nemuze obejit a ty nés negativné ovliviiuji. Dopravni a technickou
infrastruktura - voda, topeni, plyn, elektfina a komunikacni systémy - internet, telefon televize, vie je
dokonale propojeno, jedna slozka se neobejde bez druhé. Videa jsou symbolickou paralelou nejen
k Zivotu ve velkomésté ale i k chaosu, ktery ma kazdy z nas stale vice v sobé.

Video Generdtor P 730 (2005) predstavuje skutec¢né velkomésto v bézném pracovnim dni.
Generator reguluje jeho funkce podobné jako srdce reguluje obéh krve ¢lovéka. Video Babylonskd
rostlina (2007) je symbolickym vyjadienim svéta sebedestrukce - noc¢nich klubu, kasin, vefejnych

dom{. Jako prerostla pokojova rostlina pozira socidlné slabé a pro ty potom uz neni navratu.
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Ron Heron, Archigram: Kracejici mésta (1964)

Jakub Nepras: Babylonska rostlina (2007)
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S ohledem na dynamicky rozvoj technologickych moznosti fotografie jako takové a na stéle
sirsi uplatnéni multimedidlnich vystup( pracujicich s vizudlnimi prostifedky se nabizi otazka, jak se
fotografie architektury bude vyvijet v budoucnu. Bude smérovat ke stale vétsi vécné a dokumentacni
uniformité nebo zde zUstane prostor i pro estetické ztvarfovani? A co to vlastné je estetika? M4 byt
fotografie ,pékna“? Precizné komponovana, po technické strance dotaZena, obsahujici jistou miru
originality, na zakladé které se rozpozna jeji autor? Bude snahou fotografl hledat sv(j vlastni vizualni
styl? Nebo pujde hlavné o to, zaznamenat estetiku obycejnosti a véednosti s vylou¢enim individual-
niho pfistupu? Ktera dila se zafadi do déjin fotografie a kterd zlstanou pouze dobovym zdznamem
o soucasné sociologicky a geograficky podminéné situaci? A kam vyvoj fotografie posunou moznosti
stale se zdokonalujici techniky?

S otdzkou na budouci vyvoj fotografie architektury souvisi i otazka, kam bude smérovat vyvoj
kultury stavéni, bydleni a uzivani staveb a celych sidelnich celkl. To jsou oblasti, které Ize ovlivnit
politickym a legislativnim rozhodovanim - to by mélo vychéazet z jednani s architekty, urbanisty,
sociology, protoze oni znaji zpUsoby, jak fungovani mést zlepsit, jak vytvofit z vyprazdnénych center
prostiedi obyvané a uzivané lidmi. Vse ale také ovliviuje pfistup jednotlivcl, protoze jejich zajem
a angazovanost muze tato politickd rozhodnuti ovlivnit. Ukazuje to i dnesni stav, kdy v urcitych
spolecenskych skupinach pfichazi do médy snaha o zachovani staveb realizovanych v 60.az 80. letech,
coz souvisi s jistou médnosti retrostylu, se znalosti zahrani¢nich inspira¢nich zdrojl a se zafazovanim
do 3irsiho spolecenského, kulturniho i historického kontextu. Vsechny tyto aspekty se v sou¢asném
fotografickém zobrazovani architektury objevuiji...

Umime si predstavit, Ze nové technologie, uplatnované jak pfi samotném fotografovani, tak
pfi zpracovani obrazovych zaznam0 ovlivni i vyvoj fotografovani architektury. Objevi se nové pohle-
dy, nové zplisoby prezentace i s ohledem na vzestup 3D technologii. Fotografie se bude ¢im dal vic
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propojovat s ostatnimi médii. Nepochybné se to odrazi i ve zplUsobech fotografovani a predevsim
ve vysledné prezentaci. Véfim vsak, Ze pristupy k fotografovani architektury, stejné jako jakéhokoli
jiného ndmétu, budou vzdy vyjadrovat invenci autora a jeho zfetelnou myslenku ¢i zamér a Ze tech-

nologické moznosti budou jen prostfedkem vyjadreni, nikoli jeho cilem.
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