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Abstrakt

Cilem diplomové prace je predstavit a zmapovat vizudlni tvorbu brnénského
dokumentarniho fotografa a pedagoga EvZena Sobka. Prace rozsifuje uhel pohledu
a hodnoceni jeho fotografické produkce, tématem studie navazuje na moji bakalarskou
praci, uspésné obhajenou vroce 2016. VsSimam si Zivotniho pribéhu Eviena Sobka, jeho
odklonu od plvodni profese vystudovaného inZenyra technického sméru, navazné studijni
i profesni drahy fotografa a nasledné i pedagoga v oboru. Pro hlubsi pochopeni souvislosti je
prace doplnéna nékolika rozhovory s autorem, jeho kolegy a vyucujicimi na Institutu tvarci

fotografie Slezské univerzity v Opaveé.
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Abstrackt

The aim of the thesis is to introduce and map the visual work of the Brno documentary
photographer and pedagogue Evien Sobek. The thesis is, by theme, continuation of my
bachelor thesis, successfully defended in 2016, and extends its range of view and rating of
Sobek's photographic production. | am noticing the life story of Evien Sobek: his departure
from the original profession of a graduated technical engineer, the subsequent study and
professional career of a photographer and lately a teacher in the field. For deeper
understanding of the context is thesis supplemented by several interviews with the author,
his colleagues and with teachers of the Institute of Creative Photography of the Silesian

University in Opava.
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EvZen Sobek, documentary photography, subjective documentary, Institute of Creative

Photography, educationalist, photographer
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Uvod

V zafi roku 2016 jsem na Slezské univerzité v Opavé obhajovala svoji teoretickou bakalarskou
praci na téma Evzen Sobek. Téma bakalarské prace skytalo dals$i moznosti hodnoceni tvorby
daného autora. Sodstupem casu, v prlibéhu magisterského studia, jsem se rozhodla
k tématu vratit. SnaZila jsem se o zevrubnou analyzu jednotlivych soubord. Mapovala jsem
inspira¢ni zdroje autora, stejné jako Sobkovu reflexi vlastni tvorby a explikaci jeho
autorského pristupu. Pokusila jsem se o zarazeni Sobkovy tvorby do soucasné Ceské i svétové
fotografie, véetné komparaci s autory obdobné tematicky zamérenymi. Zaznamendvam také
technické parametry jednotlivych fotografickych cyklG. Dulezity pramen mé prace
predstavuji opakované rozhovory predevsim s autorem, ale i sjeho tviréimi souputniky,
s byvalymi spoluzdky z dob studii na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé,
¢i s jeho studenty z Fotoskoly v Brné. Naracni ¢ast dopliuji rozhovory s Tomasem Pospéchem
a Petrem Vilgusem z Institutu tvarci fotografie v Opavé o projektu, na kterém v minulosti

spolecné pracovali.

Zinterview ziskané informace jsem ovéfila varchivech na univerzitach v Opavé
a na Vysokém uceni technickém v Brné. Doplnuji téZz radu chybéjicich udaji v Sobkové

biografii.

V Uvodnich reSersich uvadim nékolik bakalarskych a diplomovych praci, jejichZ autofi Eviena

Sobka zminuji a zabyvaji se - pfinejmensim ¢astecné - jeho fotografickym dilem.

V kapitolach, které se vénuji predevsim fotografickym sériim, jez Evien Sobek vytvofil,

srovnavam s fotografickou praci jinych ¢eskych a zahranic¢nich autora.

Svou praci strukturuji nasledujicim zplsobem: prvni ¢ast se zabyva ¢ernobilym subjektivnim
dokumentem, ¢ast druha pak pfechodem autora k subjektivnimu dokumentu barevnému.
Prvni ¢3st je ¢lenéna do nékolika kapitol zabyvajicich se prvnimi rozsahlymi fotografickymi
projekty - cyklem snimk( Romové ve mésté Brné, Ecce homo a Lidé Hlucinska 90. let 20.
stoleti. V této dobé Sobek pracoval s klasickym analogovym pfristrojem, ¢ernobily material

sam zpracovaval, véetné zvétSovani pozitivl.

Kapitolu, v niZ se zabyvam projektem Romové v Brné, dopliiuje rozhovor s Evienem Sobkem.

Jeho pristup srovnavam stvorbou ceské sociolozky a etnolozky Evy Davidové, dale
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s fotografiemi  Svycarsko-Ceské dokumentarni fotografky Iren Stehli, s ceskou
dokumentaristkou a pedagozkou Libusi Jarcovjakovou, fotografem agentury Magnum
Josefem Koudelkou, vyznamnym ¢&eskym dokumentdrnim fotografem a pedagogem
Jindfichem Streitem, Emilem Bratrovskym, Pavlem N&dvornikem, Karlem Cudlinem

a Viktorem Kolarem.

Kapitolu uzavira nékolik interview: s Evienem Sobkem, s dokumentdrnim fotografem,
teoretikem fotografie, kuratorem a vysokoSkolskym pedagogem Tomdasem Pospéchem
a s byvalym pedagogem Institutu tv0rcéi fotografie, soucasnym historikem fotografie,
publicistou a politikem Petrem Vilgusem, s dokumentaristou, fotografem, vytvarnikem
a kameramanem Jifim Zykmundem, dale pak skameramanem Markem Sklafem

a fotografkou Michaelou Holly.

V souboru Ecce homo jsem se zaméfila na komparaci Sobkovy tvorby s Josefem Koudelkou,

Jindfichem Streitem, Karlem Pone$em, Karlem Cudlinem a Viktorem Kolarem.

Ve druhé casti prace vénované barevné tvorbé Eviena Sobka jsem se zaméfila na projekty

Mad vlast, Modry Zivot, Hidden Landscapes a 20.

V roce 2000 zacina Evien Sobek fotografovat cyklus Md viast. Odlozil klasicky analogovy

pristroj a pofidil si digitalni zrcadlovku. Jednd se o jeho prvni fotograficky soubor v barvé.

Na snimcich zachycuje predeviim, jak Cesi travi volny ¢as a uZivaji si pasivni formy zabavy
a konzumni styl Zivota. Autor fotografuje bizarni situace na rlGznych kulturnich
a spolecenskych akcich. Nebrani se nadsazce a ironii. Vtéto casti naleznete komparaci
s Tomasem Pospéchem, Martinem Kollarem, Liborem Fojtikem, Milanem Jarosem,

Romanem Vondrousem, Andrejem Balcem a Davidem Machacem.

Sérii fotografii Hidden Landscapes, ktera vznikala v KoSicich, porovnavam se snimky dalSich
Ucastnikd projektu. S francouzskymi autory Pierrem Valletem a Gillesem Verneretem,
polskou autorkou Ulou Tarasiewicz, lotySskym fotografem Alanisem Staklem, rakouskym
autorem Danielem Hermesem a litevskym fotografem Mindaugasem Kavaliauskasem. V této
souvislosti odkazuji i na tvorbu dalSich autorl jako ruského dokumentaristy Dimitrije

Kostyukova, britskou autorku Judith Jones, autorskou dvojici Martina Timu a Jakuba
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Skokana (Boysplaynice) a slovenského dokumentaristy a pedagoga Institutu tvirci fotografie

Petera Korceka, ktefi v minulosti vytvofili praci v podobném duchu.

V roce 2007 zacal Sobek pracovat na cyklu Life in Blue v oblasti jizni Moravy, pokracoval dale
souborem Europe in Blue. V této kapitole se kratce zminuji o nadaci Stiftung Kunst: Raum
Sylt Quell a o dalsSich ucastnicich fotografické staze na severonémeckém ostrové Sylt,
jez vystavovali v ramci projektu Sylt im Spiegel der zeitgendssischen Fotografie v roce 2013.
Sérii vytvorenou Sobkem porovnavam s fotografiemi holandské portrétni fotografky Rineke
Dijkstry, slovenskym dokumentaristou a kameramanem Martinem Kollarem a britskym

dokumentaristou Martinem Parrem.

V zavéru prace se zabyvam pedagogickou ¢innosti ve Fotoskole v Brné a ptipravou student
na dalsi studium, vétsinou na ITF v Opavé a pedagogickou Cinnosti EvZiena Sobka na Institutu
v minulosti. VSe doplnuji nékolika rozhovory se studenty FotoSkoly Brno a ucastniky letnich
fotografickych dilen. V zavéru prace naleznete také vycet publikaci, ve kterych jsou obsazeny

fotografie Sobka, ale také jeho samostatné publikace.
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I. ReSerse

V této Casti se pokusim Ctendfi prinést kratky vhled do text(, predevsim bakaldrskych

a diplomovych praci, které jiz byly o Evienu Sobkovi napsany.

V roce 2003 zmifiuje Eviena Sobka ve své diplomové praci Vit Simanek®. Teoreticka
diplomové prace Simdnka, byvalého studenta Institutu tvaréi fotografie Slezské univerzity
v Opaveé, se zabyva predevsim autory, jejichz hlavnim tématem byli Romové, jak napovida
nazev prace Romové v Ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti. Oponentem

prace byl Ing. MgA. Evien Sobek a praci vedl| prof. PhDr. Vladimir Birgus.

V casti vénované Evienu Sobkovi na strané 67 autor uvadi zakladni bibliografické udaje.
Zminuje Sobklv prvni cernobily fotograficky soubor Konvent, ktery zachycuje Zivot mnicht
Fadu premonstrat( kladtera v Zelivé. Dale projekt Lidé Hluc¢inska 90. let 20. stoleti a soubor

Romové ve mésté Brné, jez Sobek vytvofil v roce 1998 a fotografickou sérii Ecce Homo.

O EvZenu Sobkovi Vit Simédnek napsal, Ze se nevénuje pouze socialni dokumentarni fotografii,

ale také se zabyva fotografii vytvarnou.

Jd vnimam Eviena Sobka v souvislosti s fotografickou sérii Romové ve mésté Brné jako
dokumentarniho fotografa, ne jako socidlniho dokumentaristu. Soubor sice vznikl v roce
1997, kdy probihala masivni migracni vina ¢eskych a moravskych Roma do Velké Britanie
a Kanady, ale pfi pohledu na snimky nepocituji jakoukoliv kritiku spole¢nosti, zobrazeni
nespravedlnosti nebo diskriminace. Sobek si uvédomoval, Ze se jednd o zcela specifickou

situaci a obrazové ji zachytil pro pristi generace.

Fotografii vytvarnou se Sobek zabyval téz, ale pouze na pocdtku studia na Institutu tvQrci
fotografie. Na konci prvniho rocniku predlozil klauzurni soubor vytvarné ladénych fotografii
vytvorenych technikou fotogramu (podobné jako v pfipadé pfijimacich zkouSek na ITF

v Opaveé). Od té chvile se vénuje predevsim dokumentarni fotografii.

! SIMANEK, Vit, 2003. Romové v Ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti [online]. Opava [cit. 7. 3.

2020]. Dostupné z: http://itf.cz/dokumenty/vit-simanek-romove-v-ceske-fotografii-od-60-let-20-stoleti-do-

soucastnosti.pdf
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Dalsim studentem Institutu tvlrci fotografie, ktery se zabyval obrazovou tvorbou Eviena
Sobka ve své diplomové teoretické praci pod ndzvem Fuze CcCeské inscenované
a dokumentdrni fotografie po roce 1989 z roku 2011 byl Libor Fojtik’. Prace pojednéva
o vztahu dokumentu a fikce. Je rozdélena na tfi ¢asti. Mezi dokumentaristy v ¢asti prvni
je zafazen Evien Sobek spoleéné s Petrem Hasalem, Katefinou Drzkovou, Barborou
Kuklikovou, Janem Vacou a Vojtéchem Slamou. V ¢3asti druhé jsou autofi inscenované

fotografie s prvky dokumentu a v €asti tfeti jsou uvedeni digitalni manipulatofi.

Autor prace Libor Fojtik na strané 48 zminuje zakladni Udaje o Zivoté Sobka, pedagogickou
¢innost na Institutu tvarcéi fotografie a poté nas seznamuje s cCernobilou, ale i barevnou
tvorbou Sobka. U Sobkova souboru barevnych snimk( Modry Zivot uvadi komparaci
s holandskou fotografkou Rineke Dijkstra, se slovenskym fotografem Martinem Kollarem

a s francouzskym fotografem Mathieu Bernard-Reymondem.

V roce 2012 zminuje EvZena Sobka ve své teoretické diplomové praci pod ndazvem Subjektivni
dokumentdrni fotografie v Cesku Michal Popielucha, student Institutu tvlrci fotografie
v Opavé. O Evzenu Sobkovi si mGzZeme precist ve treti ¢asti prace v podkapitole pod nazvem
Generace autort subjektivniho dokumentu nového tisicileti — Autori mésta a spolecenskych
subkultur. Popieluch piSe o Sobkovi jako o fotografovi s velice subjektivnim pFistupem, ktery
se vénoval pfedeviim socidlnim tématdm a byl pod vyraznym vlivem lJindficha Streita. Brzy

se z vlivu svého pedagoga vymanil.

Dalsi autorkou, jez se vénuje ve své praci Evienu Sobkovi, je studentka déjin uméni
Filosofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné Monika Spilkova®. Jeji diplomové prace
se zabyva osobnostmi brnénské fotografie na hranici dokumentu. Teoreticka prace
zaznamenava predevéim tvorbu étyf brnénskych dokumentaristd. Autorka praci nazvala Ctyfi
generace brnénské dokumentdrni fotografie. V prvni podkapitole popisuje tvorbu MiloSe

Budika, nasleduje prace Miroslava Mysky, Michala BartoSe a Eviena Sobka.

? FOJTIK, Libor, 2011. Fuze Eeské inscenované a dokumentdrni fotografie po roce 1989 [online]. Opava [cit. 8. 3.
2020]. Dostupné z: http://www.itf.cz/dokumenty/liborfojtik-fuze-ceske-inscenovane-a-dokumentarni-
fotografie.pdf

3 POPIELUCH, Michal, 2012. Subjektivni dokumentdrni fotografie v Cesku [online]. Opava [cit. 8. 3. 2020].
Dostupné z: http://www.itf.cz/dokumenty/diplomprace-popieluch-2012-subjektivni-dokument-v-cesku-
2012web3.pdf

4 SPILKOVA, Monika, 2012. Osobnosti brnénské fotografie v hranicich dokumentu [online]. Brno [9. 3. 2020].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/f8imj/Diplomova_prace REVIZE.pdf

14




V podkapitole vénujici se Sobkovi popisuje jeho studium a zacatky fotografické tvorby
na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Nasleduje popis cernobilych
fotografickych cykll a vénuje se prudkému narlstu pouzivani barvy obzvlasté u mladych
autord v 90. letech 20. stoleti. V roce 2018 se ve své disertaéni praci Monika Spilkova®
k fotografii vratila. Disertacni prdce mda ndzev: Teoretické a technické aspekty tvorby

vybranych ceskych fotografi od poloviny 60. let 20. stoleti do soucasnosti.

Jeji disertacni prace se zabyva analyzou fotografického dila deseti Ceskych fotografa

a fotografek, mezi néz v osmé kapitole zaradila také EvZena Sobka.

,Disertacni prdce Teoretické a technické aspekty dokumentdrni tvorby vybranych ceskych
autortl od poloviny 60. let 20. stoleti do soucasnosti se zabyvd analyzou fotografického dila
deseti Ceskych fotografti a fotografek, a to Viktora Koldre, Jindficha Streita, Miroslava Mysky,
Libuse Jarcovjdkové, Dany Kyndrové, Michala Bartose, Karla Cudlina, EvZena Sobka, Tomdse
Pospécha a Veroniky Lukdsové. Prvni Cdst prdce predstavuje chronologické zpracovdni
dokumentdrniho dila uvedenych autori. Dalsi ¢dst prdce je analyzou dokumentdrni tvorby
uvedenych autori z pohledu nékolika technickych a teoretickych okruhi: vztahu
dokumentdrni a reportdzni fotografie, aspektem casu, ddle konstruktem objektivni versus
subjektivni pristup v Zivé fotografii. Ddle rozebirdm zpusob volby tématu, rozdil v pojeti
dokumentu pfi realizaci volné tvorby a zakdzky, pristup k autenticnosti zobrazenych situaci
v dobé tvorby a také pfipadnou dodatecnou manipulaci se snimky. Neopomijim také vliv
technologického vyvoje po rozsifeni digitdlnich apardti. Velmi zdsadnim tématem analyzy
dila jednotlivych fotografi je ddle obrazova skladba snimkd, a to s podtématy kompozice,
vyuZziti ¢ernobilé fotografie a barvy, vyuZiti obrazové degradace v pripadé sumu, neostrosti
Ci tondlnich posund. Poslednim okruhem zdjmu je pak problematika obsahu a popisnosti

fotografie.” (Monika Spilkovd, anotace disertaéni prédce, 2008)°

Vroce 2016 napsal rozsahlou diplomovou praci o fotografické soutézi Frame student

Institutu  tvaréi fotografie Slezské univerzity vOpavé Toma$ Hliva’. Praci ved!

> SPILKOVA, Monika, 2018. Teoretické a technické aspekty tvorby vybranych ceskych fotografii a fotografek
[online] Brno [cit. 9. 3. 2020]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/n2jry/DISERTACE Spilkova.pdf

e SPILKOVA, Monika, 2018. Teoretické a technické aspekty tvorby vybranych ceskych fotografii a fotografek
[online] Brno [cit. 9. 3. 2020]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/n2jry/

" HLIVA, Tomag, 2016. Fotografickad soutéZ Frame [online] Opava [cit. 9. 3. 2020]. Dostupné z:
http://www.itf.cz/dokumenty/hliva 2016.pdf
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prof. PhDr. Vladimir Birgus a oponoval ji doc. Mgr. Vaclav Podestat. Autor prace se zabyval
jednotlivymi ro¢niky soutéze, vitézi, porotci a predeviim jejimi zakladateli Ondiejem Zizkou

a EvZienem Sobkem.

,Vs8imdam si, jak je soutéZ vnimdna samotnymi fotografy, porotci a odbornou verejnosti,
ale i organizdtory. Snazim se ji ,zaramovat” na pozadi fotografického déni v letech 2005—
2012, rozkryt jeji strukturu, poukdzat na jeji nedostatky, ale i obecné postihnout jeji smysl
a funkci. Z ocenénych autorl zminuji ty, jejichZ ucast v soutéZi povazuji za zdsadni a jejich
konkrétni dila pak predstavuji v samostatnych kapitoldch usporddanych podle jednotlivych
rocnik. Do prdce rovnéZ prikladdm rozhovor s Vendulou Knopovou, dvojndsobnou
lauredtkou FRAME a zdroveri uspésnou ucastnici dalSich mezindrodnich soutézi. Zahrnuji zde
také uplny prehled vsech dosavadnich lauredtu soutéZe, v publikovaném obrazovém
materidlu vybiram z nejlepsich souborl napric vsemi osmi dosavadnimi rocniky.” (Tomads

Hliva, 2016)

Dalsi bakalarskou praci, ktera se zabyva ¢innosti EvZiena Sobka, je teoreticka bakalarska prace
Barbory Kabatove®, studentky Zurnalistiky na fakulté Socidlnich studii Karlovy univerzity
v Praze, pod nazvem Vyvoj fotografickych agentur ve svété, z roku 2008. Autorka prace
popisuje vznik a divody vzniku agentury Choice images v roce 2006. Jednim ze zakladatelQ
agentury je také Evien Sobek. V praci autorka kratce zminuje fotograficky projekt Chartisté
77, ktery vznikl k 30. vyroci Charty 77. Fotograficky a vystavni projekt pfedstavuje v sérii

30 portrétli znamych i neznamych chartista.

,Bakaldrska prdce ,Vyvoj fotografickych agentur ve svété” poskytuje uceleny prehled vyvoje
fotografickych agentur ve svété a predevsim se zaméruje na jejich soucasné postaveni
na globdlnim trhu fotografii. Soucdsti prdce je rovnézZ definice a rozdéleni fotoagentur obecné
a charakteristika ndsledujicich obrazovych agentur: Agence VU’ Black Star, Contact Press
Images, Drik, Flash 90, Ostkreuz, Panos Pictures, Sipa Press a Choice images. Na zdkladé
profilace a historického vyvoje téchto agentur jsou zde popsdany promény v jejich obrazovém

zpravodajstvi. Prdce se mimo jiné soustfedi i na soucasné trendy, které ovliviuji tvorbu

® KABATOVA, Barbora, 2008. Vyvoj fotografickych agentur ve svéte [online] Praha [cit. 9. 3. 2020]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/147303048-Univerzita-karlova-v-praze-vyvoj-fotografickych-agentur-ve-svete.html
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fotografickych agentur.” °(Barbora Kabdtovd, anotace bakaldi'ské teoretické prdce, Vyvoj

fotografickych agentur ve svété, 2008)

? KABATOVA, Barbora, 2008. Vyvoj fotografickych agentur ve svété [online] Praha [cit. 9. 3. 2020]. Dostupné z:

https://docplayer.cz/147303048-Univerzita-karlova-v-praze-vyvoj-fotografickych-agentur-ve-svete.html
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Il. Biografie

Evien Sobek se narodil 4. ¢ervna 1967 v brnénské &tvrti ZabovFesky v Silhanové sanatoriu
jako prvorozeny syn EvZena Sobka (1936-2016) a Marie Sobkové (1940-2015), rozené Tiché.
O dva roky pozdéji pribyl do rodiny jesté Radim Sobek (1969). Otec Eviena byl brnénsky
roddk a matka pochazela z obce Zeliv na Ceskomoravské vysocing. Otec, vzdélanim
strojirensky inZzenyr, prednasel bezmala ctyfi dekddy (od poloviny 60. let 20. stoleti
do zacatku nového milénia) na fakulté strojniho inZzenyrstvi Vysokého uceni technického
v Brné. Matka pracovala jako vrchni zdravotni sestra v Ustavu télovychovného IékafFstvi (nyni
Ustav sportovni mediciny Brné). Oba rodi¢e stali mimo oficidlni struktury komunistického
systému a k vladnouci ideologii méli odmitavy vztah. To pochopitelné silné ovlivnilo Sobkovu
vychovu. Pfipomenme také, Ze na jizni Moravé bylo mozné poslouchat rakousky rozhlas
a sledovat rakouskou televizi. A ziskavat tak necenzurované informace. Evien Sobek vyristal
srodi¢éi a bratrem v brnénské ¢tvrti Komarov. Zili v rodinném domku, ktery v ulici
Hnévkovského pred druhou svétovou valkou postavil Evientv dédecek FrantiSek Sobek,

majitel spedi¢ni firmy.

Zakladni Skolu navstévoval Evzen v letech 1973 - 1981 na Tuhackové ulici v Brné - Komarové.
Potom studoval na Stfedni priamyslové skole strojnické v ulici Kotlarské (1981 - 1985). Détstvi
a dospivani Sobka se casové prekryva sobdobim tzv. normalizace. Jeho rodice méli
ke komunistickému reZimu jasné odmitavy postoj, Zili rodinnym Zivotem a nezapojovali se
do protirezimnich aktivit. Mlady Sobek se s velkym zaujetim vénoval sportu (na vykonnostni
drovni hral badminton). Intenzivné se zabyval také silnicni cyklistikou — ro¢ni tréninkové

davky az 5000 km. Byla to pro jeho dalsi Zivot cenna zkusSenost.

»Naucilo mé to, Ze clovék musi umét zatnout zuby. «10

V té dobé ho svét uméni spiSe mijel. Sledoval hudebni porady rakouské televize, poslouchal

progresivni rockové kapely typu Pink Floyd i jiné, byl vasnivym filmovym fanouskem.

Po maturité uvaZzoval o studiu oboru Design automobili na VUT v Brné. Po neshodach

s otcem nakonec podal prihlasku na obor Pocitacové navrhovdni strojnich soustav, kam byl

19 Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 19. 2. 2019
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také prijat. V roce 1985 zacal Sobek studovat na vysoké skole. V patém rocniku jeho studia —
vroce 1989 - pfisla Sametovd revoluce. Eviena Sobka revolu¢ni déni silné zasahlo
a od prvniho dne se jej naplno ucastnil. Stal se ¢lenem stavkového vyboru, ¢asto zastupoval
fakultu pfi koordinacnich schizkach v praiském divadle Disk. Jistou dobu pracoval také

ve studentském parlamentu VUT Brno.

»Doma mé vychovali ktomu, Ze komunisti jsou sviné. TakZe jsem nemél problém

se v tom zorientovat. Ale nikdo v té dobé nevédél, nebo alespori zpocdtku, jak to dopadne. ™

Revolu¢ni déni na fakulté obrazové nedokumentoval, fotografovat zacal az o nékolik let
pozdéji. Studium na Vysokém uceni technickém v Brné Evzen Sobek Uspésné zakondil statni
zkousSkou v roce 1991. Stal se inZenyrem stejné jako otec. V té dobé jiz silné pochybuje,
zda se bude touto specializaci profesné zabyvat. V jeho Zivoté hraje stale vice dominantni roli

fotografie. Cesta k ni ovSem nebyla pfimocara.

Sobklv otec byl nadsenym fotoamatérem, ktery casto stfedoformatovou zrcadlovkou
dokumentoval predevsim Zivot své rodiny a podobné naméty typické pro fotografy ze zdliby.
Negativy vyvolaval a fotografie zvétSoval vtemné komore na VUT v Brné. Maly EvZen otci
nékdy pomdhal (poprvé ve svych osmi letech). Rad sledoval ten ,alchymisticky” proces,
ale aktivni zajem o fotografii to v ném nevzbudilo. V roce 1985 dostal sv{j prvni fotoaparat —
sovétsky pFistroj znacky Vilia na 35 mm film. Nafotografoval s nim pouze jeden film — zabéry
historickych vozidel na prehlidce autoveterand. Auta jej vté dobé skutecné zajimala

a fotografie poslouZila jen jako prostfedek zaznamu.

V euforickych porevoluénich meésicich se setkal s pedagogem Frankem Koukalem -

kanadskym Cechem, ktery se vratil do své rodné zemé. Vyucoval na VUT angli¢tinu.

Koukal byl milovnik fotografie. Amatérsky se ji vénoval. A dokdazal svym zaujetim strhnout

i Eviena Sobka. Kromé jiného jej naucil zaklady zpracovavani negativniho procesu.

V 1été& 1990 Sobek odjel na brigddu do Recka. Pracoval na stavbé a vydélek mu umoznil
pofidit si prvni kvalitni fotoaparat (kinofilmovy Canon A1l). Fotografii se zacal vénovat

systematicky. Navstévoval pripravné kurzy poradané Lidovou Skolou v Brné, zdokonaloval se

" Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 19. 2. 2019
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v technice fotografie i jeji teorii. Dalsim dlleZitym ucitelem a rddcem se pro néj stal fotograf

a textilni vytvarnik Michael Vystavél.

., To byl démon, takovy skfitek. Pofdd tak tékal, ale ten mé fakt nadchl pro uméni.”*?

Kromé znamenité povésti Lidové skoly hrala podstatnou roli také okolnost, Ze poskytovala
moznost dalkového studia. Casovou flexibilitu mu stily pracovni pomér neposkytoval,

proto se Zivil formou pfilezitostnych brigad.

Vroce 1992 se prihlasil ke studiu na Institut tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé.
K talentovym prijimacim zkouskam s Uspéchem predlozil experimentalné ladény soubor

fotogram.

/ . v , v , v 1
,S ndstupem na ITF se mi otevrel uplné novy svét.” 3

Vramci studijniho programu musel zvladnout také fadu odbornych cviceni, casto
technického razu.

,,Bavilo mé uplné viechno, ale dokument tehdy pro mé jesté nebyl na prvnim misté.”

Na konci prvniho roc¢niku predlozil jako klauzurni soubor sérii vytvarné ladénych fotografii

vytvorenych technikou fotogramu (podobné jako v pripadé prijimacich zkousek).

Evien Sobek: fotografie z klauzurniho souboru za 1. ro¢. ITF v Opavé, 1993

12 Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 23. 11. 2018
3 Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 23. 11. 2018
% Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 23. 11. 2018
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Evien Sobek: fotografie z klauzurniho souboru za 1. ro¢. ITF v Opavé, 1993

21



Evien Sobek: fotografie z klauzurniho souboru za 1. roc. ITF v Opavé, 1993
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Ill. Cesta k dokumentu

O rok pozdéji, vzavéru druhého rocniku, prezentoval pfi klauzurach sérii ¢ernobilych
dokumentarnich fotografii zachycujicich Zivot obyvatel slezského Hlucinska.
,Pochopil jsem, Ze neni tfeba néco sloZité inscenovat, staci pozorovat svét okolo sebe.” »

V prabéhu studia Sobek vytvoril nékteré své stézejni soubory (Konvent - 1993, Lidé Hlucinska
devadesdtych let 20. stoleti, Ecce homo). Vroce 2000 byly jeho priace ocenény
na mezinarodni soutéZi Mio Awards vJaponsku. Bakalaisky titul obhajil vroce 1998
a magistersky titul v roce 2000. Po absolutoriu se stal nezavislym fotografem. V roce 1997
zaloZil fotografickou $kolu (Foto Skola Brno), kterd do dnednich dn( vychovala Fadu
uspésnych absolventl (Marek Detko, Michaela Spurna-Dobrozemska, Michaela Holly, Renata
Hurychovd, Martin Janosek, Zuzana Karlikova, Pavel Kopfiva, Michaela Krocakova, David
Maixner, Veronika Makovska, Marek Matustik, Kamila Musilova, Jakub Skokan, Barbora
Skopalikova, Matéj Stransky, Irina Vaag). Evien Sobek nikdy nenastoupil drahu zakazkového

v vev

mu zajistuje pfijem z kurzd a pedagogické ¢innosti. V prvnim roc¢niku studia vytvofil Evien
¢ernobily dokumentarni soubor pojednavajici o komunité mnich Zijicich v klastefe v Zelivé.
Snimky odevzdal do predmétu cCernobily dokument. V roce 1994 se zapojil do projektu,
ktery mapoval Zivot na Hlucinsku. Vznikl pod zastitou Institutu tvlrci fotografie Slezské

univerzity v Opavé ve spolupraci s kulturnim domem Dolni BeneSov a Slezskou kulturni

a vzdeélavaci nadaci Hlucinska.

Evien Sobek: fotografie ze souboru Konvent, 1993

> Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 23. 11. 2018
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IV. Vyvoj tvorby Eviena Sobka

V pocatcich experimentoval s formalnimi vyrazovymi moZnostmi fotografie (jiz zminény
cyklus fotogram(, vyuzZivani pohybové neostrosti). Po nastupu na ITF si diky vlivu pedagogt
zaCal osvojovat postupy cilené tvirci reflexe. Vliv na néj méli nepochybné Vladimir Birgus,
Jindfich Streit, Ale$ Kune$ a Petr Velkoborsky. Vliv na utvéafeni jeho tviréiho profilu mély
prirozené také prednasky z déjin fotografie, na kterych se seznamoval se svétovymi klasiky

tohoto Zanru.

,EvZen Sobek byl tehdy totdIné zaldskovany do tohoto typu fotografie a aZ pozdéji se z toho

v 1
vymarioval.“

,Sobek vsak po case zacal citit nutnost odpoutat se ve svych fotografiich od pfilisného vlivu
ucitele, ktery by mohl vést aZ kepigonstvi, a zacit vytvdret svij vlastni rukopis.
Uz ve fotografiich z Hlu¢inska a jesté vice ve snimcich s romskou tematikou bylo mozno vidét
subjektivnéjsi s vétsim prostorem pro individudini interpretaci, ale také netradi¢néjsi

kompozici a vice obrazovych symbold.” (Vladimir Birgus, magazim Fotografie 11/2000)

Ve druhém rocniku studia na ITF se v roce 1994 Evzen Sobek zapojil do skupinového projektu

Lidé Hluc¢inska. V kontextu prvni poloviny devadesatych let minulého stoleti se jednalo

o koncepcné propracovany projekt.

EvZen Sobek: ze souboru Lidé Hlu¢inska devadesdtych let 20. stoleti, 1994 - 1995

'® Rozhovor s Tomagem Pospéchem, Praha, 20. 10. 2019
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V. Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti (1994 — 1995)

Dokument o Hlucinsku zacal vznikat v roce 1993. Sociolog, pedagog ITF a v devadesatych
letech také vedouci kulturniho domu v Dolnim BeneSové lJifi Sistrzonek k projektu vypracoval
podrobny pocatecni koncept. V ném analyzoval sociologicko-historické aspekty Hlucinského
kraje. Vytycil podstatné okruhy témat (vesnicky spolkovy Zivot a jeho ritualy — ve sdruzenich
hasic¢l, myslivc(, chovatelll drobného zvirectva, rybaru...), na kterd se méli tvarci zamérit.
Pozornost vénoval také klasickym architektonickym prvkim v minulosti, v soucasnosti
(sakrdlni stavby na strané jedné, podnikatelské baroko devadesatych let na strané druhé).
Uvodni workshop ved| JindFich Streit, jen? studenty nazorné seznamil s osvédéenymi postupy
pfi snimdani koncepctniho fotografického dokumentu. Tato uUvodni fotograficka dilna
poslouzila také jako inspirace pro studenty, ktefi neméli s podobnym typem prace
zkuSenosti, a zde méli moznost vidét v akci legendu oboru. Zakladni tezi bylo, aby studenti
spolupracovali ve dvojicich, nejlépe Zena - muZ. Tento pfistup mél odbourdvat mozné
komunikac¢ni bariéry ¢i nedlvéru ze strany fotografovanych. Nastinény systém
byl dodrZzovan predevsim v ivodnich tydnech projektu, pozdéji se jednotlivi autofi osmélili

a pracovali predevsim na vlastni pést.

EvZien Sobek historii i realie Hluc¢inska dobfe znal. Jeho fotografie patii spolecné se snimky
TomasSe Pospécha a Martina Popelafe mezi nejzdafilejsi prace. Prvni dilnu pracoval
se spoluzdky Lucii Skvorovou, Martinem Popeldfem a Katefinou Vladarovou. Spoluprace
ve dvojici mu ovsem ne zcela vyhovovala a pozdéji se uz na misto vracel vidy sam. Kazdy
ze studentUl si zvolil vesnici, kterou bude dokumentovat. Evien Sobek fotografoval v Dolnim
Benesové, kde Uzce spolupracoval s lJifim Siostrzonkem. Jako vedouci kulturniho zatizeni
mél dokonaly pfehled o vsech akcich a ¢asto Evienovi i dal$im studentim zajistoval

ubytovani.

Velmi zdafilym prvkem celého projektu byla pribéind prezentace vzniklych snimkd
na vystavach ve fotografovanych vesnicich (,na misté ¢inu“). Mistni obyvatelé — aktéfi
fotografii — se mohli spatfit na zvétSeninach umisténych v kulturnich domech
Ci sokolovnach, ale také v hostincich. Tento pfistup poskytoval Zadouci zpétnou vazbu

a vylepsoval vzajemnou vazbu fotografl a fotografovanych.

25



Evien Sobek: ze souboru Lidé Hlu¢inska devadesdtych let 20. stoleti, 1994 - 1995

Evien Sobek: ze souboru Lidé Hlu¢inska devadesdtych let 20. stoleti, 1994 - 1995

Co se tyka technické stranky, Evien Sobek pouzival kinofilmovy material FOMA 400 ASA.
Negativy si sam vyvoldval a vystavni printy pofizoval na RC papiry s umélohmotnou

podlozkou. S odstupem c¢asu k tomu podotyka, Ze dnes by zvolil podstatné trvanlivéjsi papiry
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na barytové podloZce. Jako kupfikladu kolegové Tomas Pospéch i Petr Vilgus, se kterymi
jsem o projektu hovofrila, zvolili delSi a pracnéjsi proces. Fotografie zvétSovali na baryt
a vypinali na skla. Vystavni format zvétsenin byl 30 x 40 cm. Domnivam se, Ze z hlediska
historie fotografie mohou predstavovat velmi cenny pramen, proto jsem se dotazovala
na projekt ,Lidé Hlu¢inska” i nékterych dalSich zuéastnénych. V nasledujicich fadcich zarazuji
odezvy nejen Eviena Sobka, ale i Tomase Pospécha, Petra Vilguse, Jindficha Streita a Jifiho

Siostrzonka.

Tomas Pospéch: Pomezi, 1995-1997

Jind¥ich Streit projekt umélecky vedl a sdm se na ném fotograficky podilel. Jifi Siostrzonek
zastitil projekt ze sociologického hlediska a Vojtéch Bartek zajistil projekt organizacné.
Vzniklé fotografie mély slouZit také k vystavni, publikac¢ni, dokumentacni a ilustrac¢ni ¢innosti,
ale zdroven jako podklady pro dalsi sociologickd zkoumani. Cilem projektu bylo zachytit
kazdodenni Zivot slezského regionu Hlucinsko. Geograficky jej vymezuje feka Opava a polska
statni hranice. Do dnesnich dnU je jednd o Uzemi se specifickou historii i kulturou Zivota.
Rozhodnutim Versaillské mirové smlouvy bylo 4. 2. 1920 pficlenéno do statniho uUtvaru

Ceskoslovensko. Disponuje proto razovitym geniem loci.

Ohniskem fotografického projektu byl obycejny clovék v nejrozmanitéjsSich Zivotnich
situacich. Na snimcich student(l ITF vidime obyvatele Hlucinska pfi tézké praci na poli,
pfi zabavé v mistnich hospodach, pfi rodinnych oslavach, pti spolecenskych slavnostech
(poutich, hasi¢skych zavodech, odhalovani pomnikd, zabijackach), na svatbach i pohrbech

nebo jako uUcastniky cirkevnich procesi...
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Na fotografiich ucastnik(l tvlrciho projektu spatfujeme také mistni architekturu, interiéry
domov(, vyzdobu vefejného prostoru. To vSe plasticky vypravi o Zivotnim stylu, vkusu,

zajmech, ekonomické situaci, hodnotach mistnich obyvatel.

Nadcasové snimky zachycuji vSedni den, kulturni vzorce, socidlni struktury v ére ,divokych”
devadesatych let minulého stoleti. Soubor nékolika desitek fotografii z dnesniho Uhlu

pohledu predstavuje ojedinély pramen pro sociologii i jiné spolecenské védy.

Evien Sobek béhem projektu pracoval s kinofilmovym aparatem Canon F1. Snimky
jsou vizudlné velmi plsobivé a po technické strance bravurné zvladnuté, navzdory ztizenym
svételnym podminkam, ve kterych pracoval, a bez pouziti zableskové techniky. Sobkovy
fotografie na rozdil od ostatnich autor( jsou cilené skute¢né na kazdodennost. Nepozname,
jestli aktéri jeho fotografii jsou zrovna na pouti, nebo na svatbé. Nachdzeji se v uvozovkach
bezejmennych dnl. DodrZuje klasické kompoziéni principy, od nichZ se v nasledujicich
etapach své tvorby odklani. Je znatelné, Ze v jeho Zivoté hraje velkou roli film — ve vyznamu

uméleckého oboru. Prostfedky filmové rfeci miZzeme povazovat za jeho inspiracni zdroj.

Pro fotografovani si zvolil vyrazné typy lidi, které zachycuje v sugestivné, nékdy az bizarné
pusobicim prostredi. S fotografovanymi komunikuje, ale udrzuje si odstup. Jak sam ftika,
z pozice pozorovatele (byt zucastnéného). Sobek pracoval s Canonem Al a pouzival kinofilm

FOMA 400. Misto dokumentace — Dolni BeneSov. Fotografoval sdm a ve dvojici s Lucii

Skvorovou.

Tomas Pospéch: Pomezi, 1995 - 1997
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VI. Romové ve mésté Brné (1998 - 1999)
Pocatky (1997)

Vroce 1997 kontaktovala Eviena Sobka etnografka llona Laznickovd, reditelka cerstvé
zalozeného Muzea romské kultury v Brné. Obratila se na néj sprosbou, aby pomohl
s odbornym proskolenim zaméstnancl muzea, jiz méli zvladnout zaklady fotografické prace.
Pracovnici muzea se méli naucit, jak spravné technicky a obrazové zdokumentovat exponaty,
privezené ze zahranici, predevsim z Rumunska. S odstupem dvaceti let tehdejsi déni hodnoti
Sobek s jistym nadhledem. Nad cinnosti muzea se ponékud pozastavoval a pfipadalo mu,

Ze Zije v ,akademické” bubliné a nevnima okolni déni.

,S velkou slavou privezli z Rumunska historickou vozovou plachtu a mné to prislo usmévné —

wl7

ve stejném case se déla spousta opravdu podstatnych uddlosti.

EvZen Sobek: Romové ve mésté Brné, 1999

7 Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 23. 11. 2018
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Pfipomenme si dobovy kontext:

Vroce 1997 probihala masivni migracni vina ceskych a moravskych Rom(. Smérovali
predevsim do Velké Britanie a Kanady. Jednalo se o prvorady politicko-sociologicky problém
(vychazejici predevsim z ekonomickych zajmG romského etnika). Dulezitou roli také hrala
pozice RomU v cCeské spolecnosti vkomplikované etapé porevoluéni transformace.
Spektakularni exodus do zemi Commonwealthu zaplfioval (nejen bulvarni) média a pridélaval
vrasky ceské politické reprezentaci (Ceskad republika vstoupila do Evropské Unie aZ v roce

2004).

EvZien Sobek vycitil, Ze se jedna o nosné téma, jez si Zzada jeho pozornosti, i kdyZz romska
tématika ve fotografii ho puvodné pfili§ neoslovovala. Pochopitelné také s védomim toho,

Ze jiz v minulosti byla mistrovsky zpracovana.

,Byly to pfedevsim tyto okolnosti, které mé privedly k tomu, abych to zacal délat. Necitil jsem

to jako téma, které bych chtél zpracovdvat.“ ™8

Evien Sobek dobfe védél, Ze toto téma patii vcCeské dokumentarni fotografii
k tém nejexponovanéjsim. Zpocatku nemél ambice ho zpracovdvat, ale uvédomil si,
Ze se jedna o zcela specifickou situaci, ktera by méla byt obrazové zachycena pro pfristi
generace. Pfedchozi komunisticky rezim zpuasobil, Ze Romové vice nez 40 let nemigrovali,
ale byli ukotveni na misté. Muzeum romské kultury bylo Evienovym navrhem na zpracovani
tématu nadseno, nicméné neshodli se na konkrétnim obsahovém zaméreni projektu.
Pracovnici muzea méli predstavu ryze konstatujicich fotografickych zaznam( neutéSenych
Zivotnich podminek, jez by slouzily jako etnograficky a sociologicky dokument, pouzitelny
i pfi ufednich jednanich. Sobek pochopitelné vychazel z vize osobitého pohledu fotografa —
tvlrce. Nakonec si autor zajistil financovani svého zaméru vlastnimi silami. Sponzorsky

vypomohly firmy Cesky Telekom a CEBUS.

Soubor 15 fotografii ,,Romové ve meésté Brné” vznikal vletech 1998 — 1999, predevsim
na ulicich Bratislavska, Francouzska a na Cejlu. Nékteré ze snimkl se pozdéji staly soucasti

dalsiho cyklu pod nazvem Ecce homo. Viz dalsi text této prace. Autor pracoval se stejnou

'8 Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 23. 11. 2018
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technikou, jako pti projektu Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti. Tedy kinofilmové
pristroje Canon Al a pozdéji Canon F1, osazenymi Sirokouhlymi objektivy, ohniskové
vzdalenosti 28 mm, s vysokou svételnosti, jeZ umoznovala snimani ve ztizenych svételnych
podminkach. Stejné tak pouzival tuzemské filmy FOMAPAN 400. Vystavni zvétSeniny ovsem
jiz zhotovoval na trvanlivy barytovy material s papirovou podlozkou. Jak fika autor dnes:

,Pochopil jsem, Ze pouZivat RC papiry byla chyba.”

Z hlediska dalsiho autorského smérovani bylo toto téma pro Sobka spiSe okrajovéjsi, nikoliv
stézejni. MuUZeme ho chdpat jako zpUsob hledani a upfesnovani si tvlrcich priorit. Plati
to i pro ,,tasovou dotaci”, kterou autor projektu vénoval. Doplfime, Ze obdobny ¢asovy Usek
(cca 12 mésicl) se vénoval romské tématice kuptikladu Jindfich Streit (soubor Romové
bez romantiky - 1974 — 75). Stejné tak Petr Sikula, jeho soubor Lidé z hlinéné vesnice vznikal
v romskych osaddch na vychodnim Slovensku v okoli Zemplinské Siravy, mezi lety 1970 - 71.
Aktéri Sobkovych snimk( velmi ochotné spolupracovali, nebyla nutna zadna stylizace. Evien
soubéiné porizoval dva okruhy zabér(. Pamatec¢ni fotografie na prani, aneb ,Vyfot
mé s brachou u mercedesu” a hlavni dokumentarni soubor s uméleckou ambici. Upominkové
fotografie pak Romam prinasel pri dalsi navstéveé a ,modelim* je nerozdaval, nybrz prodaval
(10 Ké&/1ks). Nebyl pfitom motivovan ekonomicky, nybrz psychologicky. Jak vzpomina:
»,Podle tradic romského etnika musi mit jakdkoliv véc svou konkrétni cenu, aby tim ziskala

obecnou hodnotu”,

28R la--

EvZen Sobek: Romové ve mésté Brné, 1998 - 1999
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Sobek svij dokumentarni soubor vytvarel v Brné, je tedy spojen pouze s jednou lokalitou.
MuUzZeme zde vidét paralelu stvorbou Karla Cudlina a LibuSse Jarcovjakové, ktefi
dokumentovali Zivot Rom(i na praiském Zizkové. Karel Cudlin v cyklu fotografii Praha —

Zizkov (1982-1984) a Libuse Jarcovjdkova v subjektivnim cernobilém dokumentu Cikdni

(1977-1982).

LibusSe Jarcovjakova: Vydédenci, 1979

Cudlinovy snimky jsou snaze Citelné, pro divaka srozumitelnéjSi nez tvorba Jarcovjakové,
pro kterou je charakteristicky silné subjektivni pFistup a ¢asté vyuzivani pohybové neostrosti
snimk(. Oba autofi méli, stejné jako Sobek, s Romy vybudované vztahy na pratelské urovni.
Doplime, Ze ve stejné praiské Ctvrti s vyraznym géniem loci zadala vznikat béhem 70. let
minulého stoleti znama obrazova esej Libuna ceskosSvycarské fotografky Iren Stehli.

Prociténé, emocionalné pusobivé snimky zachycuji 27 let Zivota jeji romské pritelkyné.
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Iren Stehli: Libuna a jiné eseje (1974 - 2001)

Evien Sobek se ve svém souboru dotykd taktéz wvylucné tématiky Zivota romské
homosexudlni minority (mUZeme hovofit o dvojité stigmatizaci ze strany vétSinové
spole¢nosti). Podobnou tematikou mimo mainstream se zabyval také predcasné zesnuly
fotograf Pavel Nadvornik nebo LibuSe Jarcovjakovd, jeZz se vSak nesoustfedila jenom

na Romy.

Pavel Nadvornik fotografoval v uzavienych romskych komunitach v Praze, Svatavé a Mostu —
Chanové, v nejvétsSim romském ghettu u nds. V cyklu Chdnov (1989) a také v souboru Kluci,

v némz se vénoval romskym homosexualim.

Pavel Nadvornik: Kluci (1987 —1988)
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Sidlisté Chanov fotografoval také Emil BratrSovsky v roce 1988 - 89. Jeho tvorba nevyzniva
tak pesimisticky jako N&dvornikova. Nachazime tu prvky ironie a nadsdzky. Soubor
se jmenuje Romano roviben, neboli Romsky pla¢. Vétsina autoru, ktefi fotografovali romské
etnikum, mapovala celd Uzemi. Asi nejdelsi casovy uUsek fotografovani Romua z Ceskych
autor( vénovala prazska sociolozka a etnografka Eva Davidova. Za vice nez 50 let intenzivni

prace vytvofila asi nejrozsahlejsi vizualni dokumentarni soubor tykajici se Rom( v Cechéch,

na Moraveé a na Slovensku.

Eva Davidova: Ostrava 1970

Do svych fotografii nevkladala na zacatku Zzadné umélecké ambice. Autorka pofizovala
fotografie predevsim obsahové, promitala do nich jeji osobni vztah a také znalost tématu.
V pocatcich prace pro ni bylo dulezité sdéleni, obsahovd stranka snimku, nikoliv forma.
Postupem casu si vizualitu zdokonaluje. Ze snimk( citime, jakou pokoru si pred tématem
zachovava. Pomdaha nam |épe pochopit jejich Zivot, jednani a mentalitu. Hlavni motivy
fotografii se u Davidové opakuji, vztah matky k détem, vztah rodiny ke starsSim, téma obydli,
tradi¢ni femesla, tanec. Pro Davidovou je typicka vyrazna citovost, ktera ze snimk{ doslova
CiSi. Davidova se pravidelné vraci na tatdz mista, ke stejnym rodinam. V roce 2004 vydalo
nakladatelstvi TORST knihu Eva Davidovd, mapuijici jeji vytrvalou praci z let 1956 — 1995,

knihu uvadéji texty Anny Farové, predni historicky Ceské fotografie a Jany Horvathové,
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reditelky Muzea romské kultury v Brné. Autorka fotografovala saparatem Pentacon six

na format 6 x 6 cm negativ.

Co se tyce tematiky Roml ve fotografii, predstavuje nesporné nejvyraznéjsiho tvirce
a referenéni autorskou osobnost v soufadnicich &eskych i svétovych Josef Koudelka. Clen
elitni svétové fotoagentury Magnum (od roku 1974) fotografoval Zivot RomU v tehdejsim
Ceskoslovensku, ale i v Rumunsku jiz b&hem 60. let minulého stoleti. V tématu pokragoval

i béhem exilu, ve kterém se ocitl po roce 1970.

Josef Koudelka pracoval na souboru Cikdni vletech 1962 - 1971. Snimky pofizoval
v tehdejsim Ceskoslovensku, Rumunsku, Madarsku, Francii a Spanélsku. Pro Josefa Koudelku
pfevaZzuje origindlni ztvarnéni a dekorativnost. Cilem je wvytvoreni esteticky dokonale
pusobiciho obrazu. Autor scénu reZiruje, tézi z bohatych zkusenosti divadelniho fotografa,
vybird si plsobivé scenérie a postavy do nich vsazuje jako do mozaiky. Vysledkem je strhujici
vizualné atraktivni snimek. Velmi dalezitou roli hraje ve fotografiich druhy plan, vcetné
pozadi, nezfidka az se surredlnim nadechem. Sobek podobné jako Koudelka, nefotografuje
dokumentdrné. Snaha vyselektovat z reality silné puUsobici obraz. Svébytné pusobici obraz
majici vice vyznamovych rovin, nabizi moZnost vice interpretaci. Josef Koudelka
si od jakéhokoliv tématu udriuje odstup. Vystupem jeho prace je nescetné vystav a kniha
s nazvem Cikdni. Méla plvodné vyjit uz v roce 1970, v grafické upravé Milana Kopfivy. Autor
ale vroce 1970 opustil Ceskoslovensko, odjel do zahrani¢i fotografovat na povoleni
tehdejsich aradud. Zpét se vsak jiz nevratil. Stal se tak exulantem. Kniha Cikdni vysla prvné
v zahranici v roce 1975 v americkém nakladatelstvi Aperture, novy vybér snimkd, grafickou

Upravu i zpUsob tisku reflektuje vydani z roku 2011 (doprovodny text sociologa Willa Guye).
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Josef Koudelka: Cikdni, 1962 - 1971

Karel Cudlin fotografoval vletech 1978 — 1984 Zizkovské Romy. Snimky se odehravaji
jen na Gzemi Zizkova, i tak maji silnou vypovédni hodnotu. V jeho fotografiich nachazim

jakousi lehkost a hravost. Karel Cudlin slozZité nekomponuje zabér, umi najit v bézném déni

36



esteticky vyrazny motiv a zaznamenat ho. Klidem se dostava skutecné blizko, berou

ho do svych domacnosti a vznikaji tak snimky zcela ptirozené, spontanni a lidské.

Karel Cudlin: Romové na Zizkové, 1978 - 1984

V roce 1998 zakoncil Sobek bakalarské studium na Institutu tvlrci fotografie obhajobou
teoretické bakalarské prace (vedené Vladimirem Birgusem) pod nazvem Teoretické prdce

Eugena Wiskovského. Oponentem Sobkova odborného textu byl prof. Jindfich Streit.

Fotografie z cyklu Romové ve mésté Brné predlozZil autor vramci praktické bakalarské
zkousky. V mezidobi 1998 — 2004 Sobek predeviim cestoval po Evropé, ale i v ramci Ceské
republiky. Nékteré cesty podnikal na vlastni pést a nékolik z nich s prateli Miroslavem

Myskou, Karlem Ponesem a Barborou Krej¢ovou (nyni Ponesovou).

V roce 2000 Sobek Uspésné zakoncil studium na Institutu tvarci fotografie. V magisterské
diplomové teoretické praci se zabyval ¢eskou fotografickou avantgardou 20. — 30. let. (Karel
Teige, Jaromir Funke, Zdenék Rossman, Eugen Wiskovsky, Lubomir Linhart, Jan Lauschmann,
Alexandr Hackenschmied, Bohumil Markalous). Ve svém textu chronologicky mapuje nazory
na fotografii véetné vzniku prvnich obecnych teorii fotografického obrazu v Ceskoslovensku

(v letech 1918 -1948).

Konfrontuje a komentuje texty, které vysly v ¢eskoslovenskych dobovych fotografickych
Casopisech. Vytvari Ctenati povédomi o vyvoji ceskoslovenské fotografie a jeji teoretické
reflexi v mezivalecném obdobi. Sobkovu praci opét vedl PhDr. Vladimir Birgus a o jejich
kvalitach sveédci také fakt, Zze byla v roce 2005 vydana jako ucebni text Slezskou univerzitou
v Opave.
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VIl. Ecce homo (1999 - 2004)

Soubor, se kterym Sobek absolvoval ITF v Opavé vramci praktické diplomové prace,
se jmenuje Ecce homo. Cernobily fotograficky soubor zachycuje subjektivni zpovéd autora
o kazdodennim Zivoté clovéka vrliznych castech Evropy. Vedoucim prace byl taktéz
prof. PhDr. Vladimir Birgus. Nazev souboru Ecce homo neni néjak spjat s krestanstvim
a sam autor nedokazZe presné popsat, jak se k ndzvu dopracoval (Ecce Homo = Ejhle Clovék,
slova Pilata Pontského k lidu o umuceném Kristu podle Janova evangelia, ¢asty motiv

ve vytvarném uméni).

,Je to jen pojmenovdni urcité perspektivy, ze které jsem se dival na fungovdni na té nasi

- ul
kouli,” *°

EvZzen Sobek: Ecce homo, 1999 - 2000

% Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 19. 2. 2018
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EvZzen Sobek: Ecce homo, 1999 - 2000
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Do cernobilého dokumentarniho souboru Ecce homo autor Ustrojné zaradil drive vzniklé
snimky z cyklu Romové ve meésteé Brné. Nové vzniklé fotografie jsou porizené v rdznych

koutech Evropy, predeviim pochazeji z cest z Francie, ze Spanélska, z Portugalska a Izraele.

U vSech autord, jejichz tvorbu budu porovndvat v kontextu cyklu Ecce homo, nachazim jeden
shodny rys. Vyrastali v ére raného socialismu, v dobé kdy vycestovat za Zeleznou oponu
smérem na Zdapad patfilo kexkluzivnim zaZitkim pro fadového obcdana. Generacné
je Sobkovi nejblize Karel Pones, se kterym se znaji ze studii na institutu. Zajimala mé také
skute¢nost, zda byli kronikari jednoho mésta, nebo spiSe cestovatelé a jejich tvorba neni
vazand na jedno misto. Sobkovy snimky jsou pofizené jak v Brné, tak na rlznych mistech
po Evropé. Celkové se soubor nevaze k jednomu mistu, ani k jednomu statu, ale jedna se
o sestavenou fotografickou mozaiku z kout(i celé Evropy. Podobné jako u Josefa Koudelky,
Jindficha Streita nebo Karla Ponese. O ostatnich autorech mdzeme mluvit jako o kronika¥ich

jedné zemé nebo jednoho mésta.
Evien Sobek i Karel Pones fotografovali na kinofilm, ¢ernobile.

Po Francii (2000-2001) putoval Sobek spolecné s Karlem PoneSem, Miroslavem Myskou
a Barborou Krejcovou (PoneSovou). Cilené cestovali na Jih Francie, do Provance, do mésta
Saintes de la Meer. Poté do Nimes, Marseille a Arles, kde se kond kazdoroc¢né fotograficky
festival Rencotre de la Photographie. Na druhou vypravu do Spanélska vroce 2002 jeli

spolec¢né s Karlem Ponesem.

Fotografovali nezavisle na sobé, ale kazdy vecer se potkavali u lahve vina. U obou autord,
jak u EvZena Sobka, tak u Karla Ponese, je zfetelné, Ze jsou velmi ovlivnéni filmovou tvorbou.
Karel Pone$ studoval na Zlinské univerzité kameru, svoje zabéry c¢asto komponuje
jako policko experimentalniho filmu. Daleko castéji neZz Sobek vyuZiva nadhled a podhled
a porusuje kompozi¢ni pravidla. Déli snimky na nékolik plant a jeho hlavni figury mizi
za hranici zabéru, nebo tam maji namifeno. Spolecnym pojitkem jsou zvifata, kterd se mihaji
na kazdé druhé fotografii obou autor(i. PoneSovy snimky jsou daleko citelnéjsi, je zfejmé

z jaké udalosti pochazeji nebo o jaké misto se jedna.
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Karel Pones: Francie, 2000- 2001

\
|
1

Karel Pones: Francie, 2000- 2001
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| prace jiného, vyznamného domaciho fotografa, Viktora Kolare (*1941) je spjata s pobytem
v exilu v zahranici. Mezi roky 1969 - 1973 Zil v Kanadé, v ¢ase svého volna pracoval na cyklu
fotografii New World Encountres. Z exilu se vraci v roce 1973, i kdyZ mél v Kanadé naslapnuto
na slibnou kariéru. Po navratu v roce 1973 z Kanady se jeho hlavnim Zivotnim tématem stava
lokalita Ostravy.

Jittho Hankeho a Viktora Kolafe bychom mohli oznacit za kronikafe jednoho mésta. Kolar

se vénuje pres 30 let Ostravé a Hanke Kladnu.

Evien Sobek béhem prace na souboru Ecco homo hodné cestuje po Evropé, fotografie
oznacuje rokem, kdy zabér pofidil a mistem, kde se zastavil. Stejné jako Josef Koudelka

v souboru Exils.

Vsichni autofi fotili analogem a monochromaticky. Josef Koudelka, Jifi Hanke, Viktor Kolar
a Karel Cudlin svoje zvyklosti neméni. JindFich Streit nafotil barevné cyklus o bezdomovcich.

EvZen Sobek na néj presel uz pred lety a posledni prace od Karla Ponese jsou také v barvé.

Evien Sobek tyto snimky pofizoval kinofilmovym fotoaparatem znacky Leica. Se svym
souborem Ecce homo zaznamenal v roce 2000 obrovsky Uspéch ve svété. Ziskal prvni misto
ve fotografické soutézi MiO Photo Award, Grand Prix, v kategorii mladych fotograft do 35 let
vJaponsku a druhym uspéchem vroce 2000 bylo ocenéni v kategorii ,Laska” v soutézi
M.L.L.K. competition v USA. Velkym plusem soutéze MiO Photo Award bylo pro Sobka
ziskani grantu na praci v nasledujicim roce. Mohl na chvili odhodit kazdodenni starosti

a naplno se vénovat své tvorbé.

,Jde o neobycejné zajimavé fotografie, které na prvni pohled vypadaji jako jednoduché
obrdzky, ale pfitom vibec nejde o fotografie obycejné. Zndm mnoho velkych fotografi,
predevsim v USA, ktefi fotografuji obycejné lidi. Sobkovy fotografie se ale od téch americkych
vyrazné lisi. MoZnd, Ze vypadaji stejné, ale nejsou stejné, maji naprosto odlisnou atmosféru.
At uZ jde o jejich obsahovou, i technickou stranku, obsahuji néco, co bych nazval evropskym

“ 20_]

elementem. utaka Takanasi

20 BIRGUS, Vladimir: EvZen Sobek zabodoval na MiO Photo v Osace. Fotografie magazin, 2000, ¢&. 11, s. 20
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VIll. Teoretické prace ceské fotografické avantgardy

V roce 2000 EvZen Sobek Uspésné obhdjil teoretickou diplomovou praci, zabyvajici se ¢eskou
fotografickou avantgardou v letech 1918 az 1948. Vedoucim prace byl prof. PhDr. Vladimir
Birgus. O pét let pozdéji vydava pro Institut tvlrci fotografie Slezskd univerzita v Opavé
ucebni text Teoretické prdce Ceské fotografické avantgardy, ktery je inovovanou a rozsifenou

verzi stejnojmenné magisterské teoretické prace. Typograficky upravil Vojtéch Bartek.

Hlavni leitmotiv textu by bylo moZno komprimovat do stru¢né otazky: ,Je fotografie uméni
¢ise jednd pouze o zdznamovy prostiedek?” Prace se skldda z deseti kapitol, obsahuje
rovnéz poznamky autora a jmenny rejstfik. Jednotlivé kapitoly jsou ¢lenény chronologicky

a nabizeji tak prehled vyvoje dobovych nazord na zkoumanou problematiku.

Na uvod kazdé kapitoly cituje autor nejzasadnéjsi myslenky tykajici se fotografie vdaném
obdobi. Citaty Ctendfi nastini, o ¢em bude nasledujici pasaz pojednavat. V jednotlivych
kapitolach mapuje vyvijejici se nazory na fotografii a vznikajici prvni obecné teorie
fotografického obrazu v Ceskoslovensku. Ke konfrontaci rdznych pohledd na nové
se etablujici vizudlni médium vyuZiva odborné texty ceskych teoretikli, publicistd i umélca.
Jmenujme kupfikladu Karla Teigeho, Eugena Wiskovského, Josefa Capka, PFemysla Koblice,
Jana Lauschmanna, Adolfa Schneebergra. Setkdvdame se ale i stezemi mnoha dalSich
vyznamnych osobnosti, vCetné zahrani¢nich. Jejich nazory se dochovaly predevsim

na strankach odbornych fotografickych periodik, tuzemskych i svétovych.

Jednotlivé uhly pohledu i teorie jsou Sobkem vzajemné konfrontovany a komentovany,
za prispéni vystizného zapojeni spolecenskohistorického kontextu. Je zde znatelny adekvatni
respekt kjejich tvlrcim. Text prace ma vysokou odbornou uroven, zaroven zlstava
Ctenarsky atraktivni a inspirativni. Je zfejmé, Ze Evien Sobek disponuje mimoradné
hlubokym vhledem do celé problematiky, opirajicim se o dikladné studium mimoradné

rozsahlé literatury.

V avodni kapitole 1918 — 1948 — cesta k fotografii, se Sobek zabyva jiz nastinénou otazkou,
ktera v té dobé zacala (opét) vstupovat do kunsthistorického diskurzu a cyklicky se navraci
do dnesnich dnu: Je fotografie uméni? MlzZeme fotografii za uméni povazovat? Muzie byt

reprodukéni médium povazovano za umeéni?
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Autor nejprve vychazi z postfehl ceského vytvarnika Josefa Capka, obsazené v knize
Nejskromnéjsi uméni. Vybrané citace konfrontujes nazory Otakara Hostinského, klasika
oboru estetika. Popisuje rozlicné zpUsoby jejich nazirani, uvazuje také o dusevnim vkladu

autora snimku.

Déale se seznamujeme s Uhlem pohledu V. V. Stecha, zakladatelské postavy moderni ¢eské
kunsthistorie. Stech vnimal fotografii spie jako novodoby komunikaéni a reprodukéni
prostiedek, zaroven pripousti primarni tvlréi vklad autora. Nasledujici Karel Teige tvrdi,
Zze umélecké dilo je spjato s obdobim svého vzniku a klade ddraz na Cistotu fotografie.
Odmita uslechtilé tisky. Svétova hvézda Man Ray zase chape fotografii spiSe jako experiment,
jako prostiedek ke hre. Jifi Voskovec zminuje efekt momentky, vytrzeni urcéitého okamziku

z reality, kterd se koncentruje pouze do reci svétla.

Sobek dale srovnava a komentuje nazory ¢lenl amatérského fotografického hnuti a umélct
ze skupiny Devétsil. Zabyva se jejich konfrontacemi, kontrapozicemi i prolinanim. Zakladni
bodem disputace se stava otdzka, zda je uménim Cista fotografie, do které autor zasahuje
pouze pfi jejim vzniku. Tedy mistem, ¢asem, vybranym motivem, optikou, svétlem.
Nebo jestli je uménim zamérné zkreslena fotografie mékkym objektivem a pouzitim zasaha

pfi jejim vyvolavani.

V textech z nasledujicich obdobi vstupuje do hry psychologie (potazmo psychoanalyza),
v pozici nedlouho etablované védy. Hodnoti se tak psychologické plsobeni hry svétel, stind,
raznych GhlG pohledu a specifickych vyrazovych prostiedk(, které jsou fotografii vlastni.
Emoce a fotogeni¢nost. Asi nejstru¢néji a nejvystiznéji shrnul vse Eugen Wiskovsky, kterého

Sobek cituje na strané 37. %

...ponévad? z prvkd, jez skladaji nasi zrakovou skutecnost, fotografii unika barva a pohyb,
obmezi se moudre na vyjadrovdni tvari. Nemohouc se zmocniti skutecnosti v jeji casové
proménlivosti, nebude vypravéti historie ani vyjadrovati citl (které jsou podminény casem

tj. striddnim) nybrZ popisovati tvary véci. “2

*! Evien Sobek: Teoretické prdce Ceské fotografické avantgardy, str. 37

22 Eugen Wiskovsky: O obrazové fotografii, Foto 1929, str. 184
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Autor téZ nachazi pribuznost a vytvari spojovaci ¢lanky mezi myslenkami Jifiho Voskovce
(Fotogenie a superrealita, 1925), Eugena Wiskovského (O obrazové fotografii, 1929)
a Jaromira Funkeho (Fotogenické zatisi, 1928). Zminuje Wiskovského prvenstvi v kontextu
Ceské fotografie, ktery od sebe disledné oddéloval podil autora a divaka, na vysledném

emotivnim pUsobeni fotografie. 23

Sobek v nékterych kapitolach oteviené prizndva, Zze percepce a hodnoceni nékterych text(
napf. Lubomira Linharta pro néj neni snadné — pochopitelné vzhledem k jejich ideologické
zatiZzenosti a dobové tendencnosti. V souvislosti s rozvojem fotoZzurnalismu otvird téma
manipulace, rozvijejici se techniky, diktatu estetického vkusu, ¢i nevkusu a uméni

vznikajiciho na zakazku a volné tvorby. **

V roce 2014 vychazi v nakladatelstvi PositiF kniha teoretika Tomase Pospécha pojmenovana
Eugen Wiskovsky: Obrazovd fotografie / The Photographic Picture (ISBN 978-80-87407-12-7)
s Uvodnim textem od Mathew S. Witkovského, kuratora a vedouciho oddéleni fotografie

z The Art Institute of Chicago. Jedna se o prvni souborné vydani fotografii Eugena
Wiskovského spolecné s jeho texty. Sobkova teoreticka studie je zde uvedena jako jeden

z pouZzitych pramen( na str. 216.

Praci Eviena Sobka povaZzuji za ucelené zpracovani jedné z etap déjin ceskoslovenské
fotografie. Poskytuje Ctenafri plasticky, plsobivy i informacné obsazny vhled do dobového

chapaéni teorie tohoto uméleckého (jak jiz dnes nepochybujeme?) oboru.

** Evien Sobek: Teoretické prdce Ceské fotografické avantgardy, str. 37

** Evien Sobek: Teoretické prdce Ceské fotografické avantgardy, str. 55
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IX. Mad vlast / Home, Sweet Home (2003-2006)

Na souboru ,Md viast” zacal Sobek pracovat po dokonéeni studii na ITF. V rdmci explikace
autora se jednad o fotografie, na nich? zachycuje predev$im volnocasové aktivity Cechd.
Ceskoslovensko proslo od Sametové revoluce na konci roku 1989 velkym mnoZstvim
ekonomickych a politickych zmén. V roce 1992 doslo po 74 letech k zaniku Ceskoslovenska

a od prvniho ledna 1993 nové vznikly Ceska a Slovenska republika.

Postupné dochazelo v ekonomické oblasti k rdstu Zivotni urovné, ristu HDP, bylo moiné
vycestovat do celého svéta. Lidé zacali organizovat akce, které byly za komunistického
reZimu zapovézeny napf. pouté, demonstrace, happeningy. Obcané méli moznost lisit se,
coz se za minulého rezimu také nesmélo, nebo to bylo pfijimano s krajnim odporem. Mnozi
obyvatelé se presto se zménami vyrovnavali hlre, ¢ast nostalgicky vzpominala na Zivot
v totalité.

,To je moZnd trochu ironické. ProtoZe mi prislo uplné bizarni, jak se tady travi ten volny cas.
Nevim, jestli je to ted'jiné, ale dfive byl ten kontrast citit vic. Nebylo to tak daleko od toho
komunismu a hlavné, mé pordad vadily ty Zvdsty téch lidi. Jak si kazZdy stéZuje a Fikd,
jak za komunistu bylo dobre. A Ze je vSechno drahé a ... A na nic nejsou penize. Kazdy vikend
jezdi vsSichni chlastat a nevidim nikoho, Ze by si musel jit na zahrddku péstovat rajcata.
poradd slysi.

Byl bych pro, Ze by se vZdycky jednou ro¢né udélal den jako v socialistickém Ceskoslovensku.
Byla by to super reality game. To by nevydychal nikdo.“ *

Autor nepatfi mezi fotografy, ktefi ssebou stile nosi fotograficky aparat. Akce,
na které Sobek jezdil, aby zaznamenal déni, mél naplanované. Kamarad, ktery pracoval
uCTK, mu zasilal prehledy sakcemi, na kterych reportéfi nesméli chybét. Je nutné
poznamenat, Ze internet v této dobé nemél doma kazdy. Sobek zacal fotografovat barevné.
Analogové, na film. Fotografie ze souboru Md viast (Home Sweet Home) se Casto jevi

jako nerealné.

> Rozhovor s Evienem Sobkem, Brno, 19. 2. 2019
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Evien Sobek: fotografie ze souboru Md viast, 2003 - 2006

V sérii nalezneme fotografie z bizarnich soutézi domdcich mazli¢kd, z mistrovstvi republiky
ve stfihani ovci, vylovl rybnikd, poutovych atrakci, z promoakci na pocitacové hry, velmi
populdrnich aquapark( (napf. lJihlava, ale také z veletrhu erotické kultury v Praze
v HoleSovicich).

Se souborem je spojena zajimava figura pana, ktery protestoval a mozinda jesté stdle
protestuje u rGznych obchodnich domu s ¢ernou vlajkou. Sobek na néj narazil v Kojetiné
a zaradil jeho snimek do vysledné série.

Jak uZ jsem zminila na zacatku, autor se vénuje predevsSim volnodasovym aktivitam.
Nereaguje na politické udalosti, jichZ si vSimaji fotografové spiSe reportazné orientovani.
Domnivam se, Ze velkou inspiraci, at uz védomé nebo ne, byl pro Eviena Sobka britsky
dokumentarista Martin Parr. Jeho cyklus fotografii Home Sweet Home zobrazuje predevsim
prehnané dekorované a zdobené interiéry anglickych domdcnosti. TakZe spojitost je patrna
jen v nazvu obou souborl. Podobné jako Martin Parr, i Sobek pracuje s jemnou ironii
pfibéhl, daraz klade na jasné a zarivé barvy, vyjadfuje kriticky postoj zobrazované
spolecnosti, v§ima si bizarnich situaci, konfrontuje dva a vice nesouvisejicich déji, konzum,

symboly konzumu, nevkus, mezilidské vztahy a konceptualni pfistup.

,KdyZ lidé pri pohledu na mé fotografie maji chut smdt se a plakat zdroven, to je presné to,

co ve mné tyto obrazy vyvoldvaji. Vidy mé zajimalo zobrazovat oba tyto extrémy.”%°

Martin Parr

%% VOCELKA, Tomas, 2017. Britsky dokumentarista Martin Parr byl ocenén za vyjimecny pfinos svétové fotografii

[online] magazin Aktualné [cit. 7. 4. 2020] Dostupny z: https://magazin.aktualne.cz/foto/britsky-

dokumentarista-martin-parr-byl-ocenen-za-vyjimecny-p/r~def24b26dccf11e6b035002590604f2¢e/
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Obsahové i vizudlné se jejich pfistupy velmi podobaji, avSak Sobkovy snimky se Ilisi
od fotografii Martina Parra predeviim kompozi¢né. Sobek pracuje aZz s geometrickou
presnosti, nenalezneme Zadnou pohybovou neostrost ¢i schvalnost, na snimcich neni
nic rusivého. O fotografiich by se dalo fici, Ze jsou aZ sterilné Cisté. Martin Parr necti klasicka
pravidla kompozice, naopak je velmi ¢asto porusuje a s radosti v¢lenuje rusivé prvky. Velmi
Casto jsou soucasti série i detaily jidla, predmét(, miniatur, vazicek a drobnosti. V jistém
smyslu se jejich autorské rukopisy shoduji, ale fotografie obou autorl od sebe bezpecné
odliSite. Martin Parr pracuje s bleskovou technikou a pouZiva vysoce saturovany film. Evien
Sobek fotografuje s pfirozenym mékkym svétlem.

Tématikou podobny fotograficky soubor vytvofil v letech 2001-2003 slovensky kameraman
a dokumentdrni fotograf Martin Kollar. Cyklus snimkG Nic zvidstniho (Notihing special)
je tragikomickym pohledem na Slovensko ve stadiu velkych zmén a chaosu. Svij soubor
Kollar rozsifil o snimky potizené vzemich byvalého vychodniho bloku, v Rumunsku,
Madarsku a Litvé. Jeho pristup se znacné lisi od Sobkova, ktery jezdil pfedevsim na akce,
kde jsou fotografové ocekdvani. Martin Kollar pojal svou praci jako dobrodruznou vypravu.
Pofridil si starsi obytné vozidlo znacky Renault a vyrazil na cestu.

,Existuje svet, v ktorom sa pohybujeme a ktory si ani neuvedomujeme, lebo sa nadm dostal
pod kozu. Zijeme v riom a prdve to, ako sa v fiom potlkame, ma zaujima. Pdcia sa mi ludia,
ktori netvoria velku tému dokumentaristiky. Tie vZdy prichddzali vo vindch — Romovia, stari
ludia, socidlne ustavy. AZ sa z nich stalo klisé a prestali fungovat,”

Martin Kolldr %’

Martin Kollar: fotografie z cyklu Nothing special, 2001 - 2003

> MOCKOVA, Jana, 2015. Dielo dfia: Nothing Special [online] Dennik N [cit. 7. 4. 2020] Dostupné z:
https://dennikn.sk/82187/dielo-dna-nothing-special/
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Ve svych fotografiich podobné jako Martin Parr humorné vizualné glosuje absurdni situace.
Podobné jako u Sobka si mGzeme jen domyslet, co pfimélo krojované muzikanty prechazet
¢tyfproudovou silnici v neprehledném Useku a co hledd muZ v otvoru na silnici. Kollar
nam odkryva svét za oponou spolecenskych udalosti, kovboje na konich v télocvicné
zasypané hlinou a kulturistku rozcviCujici se na klice. Asi nejpozoruhodnéjsim snimkem
je pro mne neuvéfitelna lehkost byti fidice, jehoz auto lezi v pfikopu a on si trha tresné.
| kdyZz fotografie nejsou inscenované, mnohdy tak pulsobi. Vnasi do svéta klasického
¢ernobilého dokumentu barvu. Martin Kollar, stejné jako Martin Parr a EvZien Sobek ve svych
snimcich vypravi pfibéh o béznych lidech v netradi¢nich situacich, vtipné a osobité. Vybér
z 32 fotografii ze souboru Nothing special vydalo nakladatelstvi Actes Sud v roce 2008.
Tematickou podobnost se Sobkovymi fotografiemi spatfuji také ve snimcich Libora Fojtika
(1977, absolvent ITF v Opavé) a jeho souborem barevnych fotografii Absurdistan — My home
(2010).

»lronie a mensi ddvka sarkasmu ¢i ¢erného humoru, to je mi blizké. Fotografie je pro mne
reakci na to, co se mi honi hlavou a jaky mdam postoj k okolnimu svétu. Pred nékolika lety

jsem se ohlédl a zjistil jsem, Ze vétsina mych témat se dotykda stylu Zivota ruznych lidi.”

Libor Fojtik %8

Libor Fojtik: fotografie ze souboru Absurdistdn, 2010

Na snimcich si miZeme povsimnout, Ze Fojtik pracuje s bleskem a pravdépodobné s digitalni
technologii. Zdanlivé obycejnou az banalni fotografii kralika preskakujiciho pfekazku zvyrazni

zablesk a doda snimku prekvapivou vizualitu.

8 FOITIK, Libor, 2011. Dobrovolnd skromnost [online] Listy — dvoumési¢nik pro kulturu a dialog [ cit. 7. 4. 2020]

Dostupné z: http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=111&clanek=011130
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Pracuje s archetypy a tradi¢nimi ¢eskymi ikonami. Fotografie jsou potizené na verejnych
akcich typu demonstrace, predvolebni kampané, myslivecké akce Ci veletrh erotické kultury.
Erotika ¢i sexualita a extrémni politické nazory jako soucast dostupného konzumu a trzni
nabidky. Komercializace spolecnosti. Vybornd je prace Fojtika jako editora. Série je velmi
dobre uspordddna a neobycejné hravé funguje jako celek. Fotografie jsou snadno Citelné,
obsah si divak mGze domyslet i bez vhledu do ¢eskych redlii.

Daldim autorem, ktery ndpadité fotografoval déni v Ceské republice je Milan Jaro$ (1979,
absolvent FAMU). Soubor se jmenuje Bohemian Rhapsody (2011 - 2017). JaroSovy snimky
se ponékud [isSi melancholickou atmosférou a barevnym pastelovym ladénim fotografii.
Markantnim rozdilem je déjova tlumenost snimku. | kdyZ jsou figury zobrazené v pohybu,
napf. lyZzar na svahu nebo muz v masce kostlivce prechazejici most, budi staticky dojem.
Ze snimk( CiSi naprosty klid, i kdyz se miZzeme domnivat, Ze se jedna o dramatickou situaci,
jako je dopravni nehoda. Charakteristické je mékké pfirozené svétlo a jakési bezcasi.

Sobek a Fojtik vyuZivaji jasné a zarivé barvy, Fojtik navic dodava scéné surovost bleskem.

Jmenovani autofi zaznamendvaji situaci v Ceské republice v mnoha rliznych oblastech,

nechybi jim nadhled, smysl pro humor a ironie.

Milan Jaros: fotografie se souboru Bohemian Rhapsody, 2011 - 2017

Jiny z vybranych autort, Tomas Pospéch, ve svém souboru Majitelé hradi a Bezucelnd
prochdzka zabyva dvéma vyprofilovanymi skupinami obyvatel Ceské republiky. Jedna
skupina majici ponékud zvlastni konicek, stavéni miniaturnich hradld a druha skupina
fotbalistl okresniho preboru, nebo jen fotbalistl bez velkych ambici. Pospéch je na rozdil

od ostatnich  autorl  spiSe  konceptualista, vyuZivajici dokumentarnich  prvki
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pfi fotografovani. Pracuje s pfirozenym meékkym svétlem a cti kompozicni pravidla a ¢leni
prvky na fotografii do nékolika plan(. PUsobiva je také jeho precizni editorska prace.

Dalsim slovenskym fotografem, ktery pracoval na snimcich, majicich vysokou vizudlni
a sociologickou hodnotu, je Andrej Balco. Jeho cyklus o bytovych lidech pod nazvem Suburbs
nds vtahne ptfimo do domdacnosti a okoli slovenskych sidlist. Autor se snazi vyhnout klasické
Sedé barveé, kterou nam asociuje panelak. Ve své explikaci Balco zminuje, Ze v téchto domech
bydli vice nei tfetina Slovak(, podobné jako v Ceské republice nebo v Polsku. Autor pracuje
s mékkym prirozenym svétlem, na odiv dava dekorovani a vyzdobu obyvatel sidlist. PGsobiva
je také prace s lidmi, ktefi jsou na fotografiich velmi pfirozeni, autenticti, prosté svi. Na rozdil
od Eviena Sobka se Balco vénuje i detailim, bytovym zatiSim a pracuje se symboly.
Fotografie na mé pUsobi vice surové a neuhlazené.

Také zkudeny reportér Roman Vondrous (absolvent ITF, reportér CTK) vedle dlouhodobého
snimani Velké pardubické potizuje soubory o Zivoté ¢eské spolecnosti. Napriklad v roce 2008
vytvofil zajimavy cyklus fotografii o jednom z ceskych fenoménl pod ndzvem Chatafi
a chalupdri. Zfejmy je reportaini pristup a prace s umélym tvrdym svétlem. Na snimcich
jsou zaznamendni chatati pfi kaidodennich aktivitdch. Domnivdm se, Ze Vondrous$ hlavni
aktéry neinstaloval, ale je jisté, Ze s nimi pracoval. Roman Vondrous pracoval s podhledem,
coz neni typické ani pro jednoho z vySe zminénych autor(. K dalSim vizudlné zajimavym
souborlim patfi fotografie z nevéstincli, z erotickych setkani, zdostihového zazemi,

masopustd apod.

Roman Vondrous: Chatafi a chalupadri, 2007-2008
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Roman Vondrous: Chatafi a chalupdri, 2007-2008

Tématu chatareni se Evien Sobek vénoval predevsim vdalSim souboru Life in Blue,
na kterém pracoval v oblasti Novomlynskych nddrzi. V soucasné dobé se jednd o fotografie
uz neexistujicich ¢asti, nebot tuto unikatni chatafskou oblast zlikvidoval sesuv pldy.

Dalsim autorem zabyvajicim se zahradkafi a chatafti je absolvent ITF David Machac. Na cyklu

fotografii Zahrddkdri pracuje od roku 2006, a jak sdm autor fika, je stale otevieny.

,Jednd se cdstecné o portrétni fotografie zachycujici traveni volného casu mnoha lidi,
predevsim pak v Ceské republice, ve které - doufdm si tvrdit - patfi zahrddkareni vedle mnoha
dalsich konicku k velice oblibenym a rozsifenym. Témeér na kaZzdém predmésti mésta tyto
kolonie naleznete. Zahrddky vznikaji na presné vymezeném prostoru a také samotnd stavba
md predepsané rozméry. Nicméné kazZdy si pretvofi tento prostor dle svych predstav
a to je pravé to, co mne zajimd. Proto je pro mne velice dileZité zachytit jak samotnou
stavbu, tak i jejiho vlastnika, nebot poté muZete na fotografii nalézt nejriznéjsi spojeni mezi

prostorem zahrddky a jejim uZivatelem tedy zahrdadkarem. KaZzdda zahrdadka je jind. Stejné
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tak je jind i osoba, kterd ji obhospodaruje. Pritom muiZeme sledovat jisté spojitosti, pfedevsim

pak fakt, Ze lidé zde trdvi svij volny as a nalézaji zde svij klid a harmonii.“ David Machdé

David Machac: Chatari, 2006

Do skupiny fotografll, jiz fotografovali téma ceSstvi, mUZeme zaradit urcité fotografa
Frantiska Dostala (1938). Dostal fotografoval ¢ernobile a vyrazné ¢eskou mentalitu obrazové
popsal v sérii Letni lidé, na které pracoval vletech 1968 — 1990 v okoli feky Sazavy.
jeho fotografii jsou strety dvou nesourodych svétl a prekvapivych vyznam.

Evien Sobek se zacal fotografii, predevSim subjektivnimu dokumentu, vénovat
od devadesatych let 20. stoleti. Autofi subjektivniho dokumentu se snaZili zachytit udalosti
tak, jak jsou. Casté je prolindni nékolika soucasné probihajicich d&ji bez jednoznagné
hierarchie. Daraz je kladen na nejednoznacnou interpretaci, obrazovy podtext, naznaky
symbolismu a vizudlni metafory. Ve snimcich se objevuji prvky absurdity, tajemnosti
a humoru. Patrna je snaha o neobvyklé kompozi¢ni feseni snimku, ve kterém mohou byt
zakdédované odkazy na filosofické, sociologické a psychologické otazky.

Vétsina autord u nas v 90. letech fotografovala na ¢ernobily material. Umélecka fotografie

byla predevSim monochromatickd. Barevny materidl se vyuzZival predevsim v reklamni

> MACHAC, David, 2018. Zahrddkdfi Davida Machdée se stéhuji do Kupé [online] Archiv stranek SU [ cit. 7. 4.

2020]. Dostupné z: https://www.slu.cz/fpf/cz/clanky/zahradkari-davida-machace-se-stehuji-do-kupe/
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tvorbé, nebo v médni fotografii. Dalsim ddvodem byla nakladnost a komplikovany proces
pfi vyrobé vysledné fotografie.

Ve svété se subjektivni dokument v barvé objevuje uz v 50. letech 20. stoleti. Pfedevsim
na fotografiich New Yorku Saula Leitera (1923) nebo Ernsta Haase (1921-1986). Barevny
material byl tehdy velmi ndkladny, moZna proto si mizeme na snimcich Leitera vSimnout
nezvyklé tlumené barevnosti a zajimavé tonality, zpUsobené pouzivanim proslych filma
znacky Kodak. Velkou inspiraci pro mnoho tehdejSich dokumentaristd byl urcité Ernst Haas,
jehoz fotografiim v roce 1952 vénoval casopis LIFE 24 stran. Velké barevné plochy, jasné
kontrastni barvy, péknd prace se svétlem a protaZzené stiny bezejmennych figur doplnénych
bravurni kompozici. S barvou koncepcéné pracuje od 80. let minulého stoleti mimo jinych
dlouhodobé také Vladimir Birgus v otevieném souboru Cosi nevyslovitelného,
ktery Ize oznacit jako subjektivni dokument. Vizualni motivaci a inspiraci autora mGZeme
hledat napfr. u Alexe Webbela ¢i Williama Kleina.

Ke kulturnimu posunu obecného vnimani barevné fotografie dochazi o dvacet let pozdéji,
kdy je usporadana v MoMA v roce 1976 soélova vystava americkému fotografovi Williamu
Egglestonovi. Snimky z cest po severni Americe jsou kritiky oznaceny za dokonale bandlni
a nudné, ovSem barevna fotografie je touto exhibici uznana jako umélecka forma vizualniho

projevu.
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X. Hidden Landscapes (2008)

V lété roku 2008 nafotografoval Evien Sobek sérii barevnych snimk( pod nazvem Hidden
Landscapes jako soucdst fotografického projektu Second cities.

S myslenkou a konceptem projektu prisel fotograf a teoretik Pavel Maria Smejkal,
ktery po skonCeni projektu vytvofril obrazovy katalog, jez do francouzstiny preloZila Mgr. Lena
Jakub¢dkova a do anglic¢tiny Terézia Smejkalovad, BA.

Koordinatorem projektu byl tehdy JoZo Jarosik.

Projektu se zucastnili dva francouzsti fotografové Pierro Vallet (1953) a Gilles Verneret
(1950), polska fotografka Ula Tarasiewicz (1975), Alnis Stakle (1975) z LotysSska, Daniel
Hermes (1982) z rakouského Grazu, EvZen Sobek, roddk z Brna, a litevsky fotograf Mindaugas
Kavaliauskas (1974). Vybrani ucastnici navstivili KoSice poprvé vroce 2008 a méli mésto
zachytit pohledem, ktery neni poznamenan kazdodennosti, objevit novosti, podivat
se na Kosice z vlastni perspektivy.

Tento fotograficky projekt podpofilo slovenské mésto KoSice, které se stalo kandidatem
na titul Evropského hlavniho mésta kultury 2013 spolu s francouzskym méstem Marseille.
,Evropa potrebuje dusi a pouze kultura mize byt touto dusi.”

Melina Mercouri

Tento titul je vidy na jeden rok propljéovan Evropskou unii jednomu nebo vice evropskym
méstim, ktera poté maji moznost predstavit Evropé sv{j kulturni Zivot a jeho rozvoj. Projekt
evropského mésta kultury byl zahajen Radou ministr( v roce 1985. Prvnim nositelem titulu
Evropské mésto kultury se staly Athény. Na pocatku projektu nominaci ziskavaly predevsim

mésta, ktera méla v Evropé urcité kulturni renomé.

Alnis Stakle vytvofril v KoSicich béhem projektu sérii barevnych fotografii, kde Ustfednim
motivem je figura ¢lovéka na pozadi budov a objektd postavenych v obdobi socialistického
realismu. Pfi pohledu na snimek je zfejmé, Ze budova uz ma své nejlepsi roky za sebou.
Stfedova kompozice pusobi ponékud strnule a nudné. Snimky oZivuje povedend prace

se symboly socialismu a s barevnym i vyznamovym kontrastem.
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Symbol socialismu Automobil Skoda 120, ktery se v Ceskoslovensku vyrabél v letech 1976-
1989 sériove, jehoz zafici kontrastni fuchsiova barva ho odtrhava od Sedi budovy s pasovymi
okny. Kontrast elegantné ustrojené Zeny vchazejici do zchatralého a sprejery posSkozeného
domu.

Prostor, ktery vznikd kolem hlavniho motivu a pfispiva k celkové neprehlednosti snimku.
Autor pracuje s mékkym dennim svétlem, které se velmi hezky projevuje na snimku Zeny
v bilém vchazejici do budovy, kterou z jedné strany rdmuje jeji stin. Na ostatnich fotografiich
pUsobi svétle spise plose.

Alnis Stakle vytvofril také cyklus fotografii pod stejnym nazvem jako Evien Sobek a to sérii
Home, sweet home. Na fotografiich zobrazuje soukromé domy a k nim pftiléhajici uzemi
v noci. Snimky jsou pofizené v malych méstech v LotySsku. Autor pracuje také s archetypalni
predstavou domu, ktery je zabudovany v kolektivnim nevédomi a mlzeme se s nim setkat
v kresbach malych déti.

Dalsim ucastnikem projektu byl francouzsky fotograf Gilles Verneret. Tento autor se zaméfil
na prostiedi autobusovych zastdvek v Kosicich. Ustfednim motivem jsou mu Zeny,
které v prostredi KoSic trochu vybocuji z fady. Podle jejich oble¢eni se mizeme domnivat,
Ze maji namifeno na néjakou oslavu nebo spolecenskou akci. Nervdzné se rozhlizeji, upravuji
si odév Ci vlasy nebo oprasuji boty. Tvar je odvracena od fotografa. | kdyz fotografie plsobi
ponékud staticky, nechybi jim vtipnost a jisty plvab.

Francouzsky fotograf Pierro Vallet pofizoval snimky obleceni prochazejicich divek
a zen odénych do cernobilych Sati a halenek s rliznymi motivy a geometrickymi obrazci.
Soustredil se predevsim na oblast zad. Fotografie oZivuje zvrasnéni latek zplsobené rdznymi
tvary Zenskych tél. DalSim zajimavym prvkem narusujicim hru dvou barev jsou odhalené
partie téla — ruce, zada a Sije.

Jedinou Zenou zapojenou do fotografického projektu byla polska fotografka Ula Tarasiewicz.
Jako jedind z ucastnikl projektu fotografovala predevSim v interiéru. Vysledna série
barevnych fotografii zachycuje zatisi sestavenych z rlznych objekt( bez ucasti figur. Mizeme
se domnivat, Ze na snimcich je zachyceno néjaké muzeum nebo objekt urceny
pro spolecenské akce a vSe tu prozatim odpociva. Na nékterych fotografiich si autorka
pohrava s perspektivou a obrazovou neostrosti. Autorka ma ve svém archivu také soubor
Summer time, ktery se zabyva tématikou vodnich zdroj a letnich radovanek, podobny sérii

Blue life od Eviena Sobka.
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Za nejzdafrilejsi praci, ktera v ramci projektu Second cities vznikla, povazuji fotografie Eviena
Sobka. Predevsim z divodu krasné a precizni prace s kompozici a svétlem. Sobek si vybral
k fotografovani pfelom dne a noci, fotografoval ze stativu, a i kdyZz nepouZzival blesk, snimky
se mohou pochlubit nevsedni, mysteridzni svételnou atmosférou.

Také volba mista byla rozhodujici pro vyslednou sérii snimku. Autor se presunul z centra
Kosic na periférii mésta. Misto urcené pro velké prlmyslové objekty, monstrézni vyrobni
haly a ohromné parkovaci plochy, které po setméni zeji prazdnotou.

Jako jediny z ucastniki se zaméfil na krajinu. Na krajinu, jeZz nas obklopuje.
UZ ani nevnimame prvky, které do ni uméle vstoupi a urlitym zpUsobem ji hyzdi.
Nepozastavime se nad nimi.

Tajemnost snimk( dokresluji dramatickd mracna, pichlavé pouli¢ni osvétleni a absence
zivych bytosti. Futuristicky plsobici fotografie jsou az sterilni, kompozi¢né presné, bezchybné
a studené a prave proto tak obrazové povedené.

Domnivam se, Ze velkou inspiraci mohla byt pro Eviena Sobka prace Jana Pohribného,
spojena casto s vyraznou funkci svétla, podobné jako je tomu i u jiné Ceské autorské dvojice
- Stépanka Stein a Salim Issa.

V dobé tohoto projektu zacal Evien pouzivat digitalni techniku a zaroven se pousti do prace
ve fotografické postprodukci. VSechny fotografie jsou nasnimany brzy rano nebo v podvecer.
Sobklv soubor muaze plsobit ponékud kriticky, ale skryté krajiny jsou pouhym obrazem
naseho Zivotniho prostoru, ktery neni dokonaly. Mnohé objekty na periferii mést ze smési
kovu, skla a betonu maji jen C¢Cisté pragmaticky ucel, nejsou to estetické skvosty,
ale na Sobkovych fotografiich maji az surrealisticky nebo futuristicky nadech.

S podobnymi fotografiemi se stfetdvame v souboru Franz Josef Land ruského fotografa
Dmitrije Kostyukova. Snimky Kostyukova nas dovedou na souostrovi v arktickém ocednu
v severnim Rusku. Ostrovy, na kterych se Kostyukov pohyboval, slouZily v dobé sovétské
valky jako vojenskd zdkladna. Na nékterych ostrovech se vyskytuji chemikalie tézce
znecistujici Zivotni prostredi. Kostyukov misto fotografoval a také se zapojil v roce 2012
do expedice, ktera se pokousela oblast vycistit. | kdyZ bylo souostrovi Franz Josef Land
prohlaseno v roce 1994 za pfirodni rezervaci o nékolik let pozdéji Rusko zakazalo pfistup
verejnosti a oblast zUstava v kritickém stavu i nadale.

Kostyukov snimky na rozdil od Sobka pofizuje za denniho svétla. Pro fotografovani si vybira
mista, kde stoji opusténé vojenské objekty, zpustoSené objekty bez blizSiho uréeni stojici
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v krajiné. Sérii se prolinaji fotografie, na nichZ jsou zfetelné stopy znecisténi. Podobné
jako na fotografiich Sobka jsou snimky prosté figur. Lidska stopa je pouze naznacena. DalSim
spoleénym rysem je ctvercovy format. Na rozdil od Sobka je Kostyukov predevsim
fotoZurnalista zabyvajici se aktualnimi udalostmi a hlubokymi pfibéhy v Rusku, na Ukrajiné
a ve stfedni Asii, takZe jeho snimky maji spiSe dokumentarni rdz. Obsah je silnéjsi nez forma.
U Sobkovych fotografii vyvaZuje obsah formu. Fotografie Sobka plsobi velmi esteticky,

jsou vizudlné plsobivéjsi nez prace Kostyukova.

Dmitry Kostyukov: Franz Josef Land, nedatovano

Dalsi autorkou, kterd se zamérila na objekty v krajiné, je britska fotografka Judith Jones.
Judith Jones pusobi predevsim jako umeéleckd fotografka, jeji prace se tyka predevsim
interakce mezi lidmi a lidskych slabosti. Johnes se zabyva vizudlnim zkoumanim hranice
mezi soukromym a vefejnym prostorem. Tématem je tedy izolace, vylouceni, osamoceni,
strach a nejistota. Obsahoveé se téma podobd fotografické praci mladé c¢eské autorky Kristyny
Erbenové Soukromd uzemi. Na prvni pohled bychom je mohli oznacit za banalni zabéry
krajiny, pfi hlubS§im pozorovani vypovidaji o nejistoté, osamoceni, bezbrannosti a touze
po idedlnim svété. Erbenova pracuje na rozdil od Sobka s tradi¢nim fotografickym postupem,
tedy s analogem a digitdlni Upravy pfipousti az ve finalni fazi. Z fotografii na nas dychne
melancholie a smutek.

V cyklu fotografii Twilight od Judith Jones autorka zkouma hranice mezi vnéjSim a vnitfnim
prostiedim. Autorka o prostoru premysli jako o mistu, ke kterému se vaze mnoho
vzpominek, jez na nas plsobi. Vnitfni prostor domu muze vzbuzovat pocit osaméni, strachu,
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izolace, nebo naopak utocisté pred svétem. Autorka snima objekty v noci nebo v podvecer.
Jeji periférie je ovSem pofizena s pouzitim zableskové techniky. Dalsi fotograficky soubor
Judith Johnes se jmenuje Night windows (Nocni okna). V této sérii autorka svij zajem
zaméruje na lidska obydli za soumraku. Na pfechod mezi dnem a noci. Vnitini ¢ast domu
oziva, okna se rozsviti a hranice mezi vnéjSi tmou a svétlem uvnitf domu je témér
hmatatelna. Autorka podnécuje nasi fantazii, abychom si predstavili, co se déje uvniti.
Jak to tam asi vypadda? Kdo uvnitf Zije? Okno, jez skytd moznost odhaleni naseho soukromi,

identity, slouzi jako vyloha do naseho byti. Okno jako bariéra pro obyvatele domu,

ale i pro ty, ktefi nahlizi dovnitf.

Judith Jones: Night windows, nedatovano

Dobu stmivani vyuZzivaji pfi své praci casto fotografové architektury a designu.

Precizni a pusobiva prace se svétlem, nebo nékolika zdroji svétel, je vidét na fotografiich
architektury z dilny Boysplaynice, autorské dvojice Martina Timy a Jakuba Skokana,
absolventl ateliéru reklamni fotografie ve Zliné. Fotografové efektivné vyuZivaji prechodu
dne a noci v kombinaci s teplym Zlutym Zarovkovym svétlem, které zari uvniti objektd.
Snimky poté plsobi vice lidsky a hrejivé. Davaji ¢lovéku pocit bezpedi.

Na snimcich sportovni haly v Dolnich BrfeZzanech je cely objekt zahalen do Sera, krajinu
osvétluje nepatrné mésic a nékolik lamp, hlavni zdroj teple pUlsobiciho svétla se line
ze sportovni haly. Na jedné z fotografii je krasnd prace s mistni florou, giganticky aredl

a mihotajici se lu¢ni kvétiny.
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»Nejsnadnéjsi definice pristupu bude prdce s konceptem. Vsechny nasSe realizace stoji
na pocdatecni definici toho, co konkrétni stavbu dokdZe obrazové nejlépe vystihnout. Snazime
se vzdy optimdlné vyuZit mozZnosti média, s kterym pracujeme, tedy fotografie. Pocdtecni
definice je ovlivnéna komunikaci s architektem, ndzvem stavby, charakterem stavby, atd.”

BPN *°

Jakub Skokan a Martin Tlima: Sportovni hala, Dolni Bfezany, 2008

Periférii mésta si pro svoji praci vybral i slovensky fotograf Peter Koréek. Netradi¢ni snimky
Bratislavy vytvofil na okraji mésta. Dominanty metropole fotografoval obklopené zeleni.
V popredi fotografie vidime stromy a kefe, v druhém planu vystupuji dominanty mésta,
které jsou viditelné pouze z¢asti.

,Jungle City nie/je obrazovou iluziou o nasom hlavnom meste ako mieste obklopenom
divokou a nesputanou dzZunglou. Vo svojej fotografickej misii, v ktorej sa md tento ndzor
potvrdit, som sa rozhodol zamerat na notoricky zndme symboly Bratislavy, a prdve

na nich ilustrovat status , Jungle City”. Na tomto zozname sa ocitaju turisticky atraktivhe UFO

.....

%% CECH, Tomas, 2016. Vidi svét za vés a umi svij pohled prenést do fotografie — BoysPlayNice [online] magazin

Homepix [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z: http://www.homepix.cz/magazin/vidi-svet-za-vas-a-umi-svuj-pohled-

prenest-do-fotografie-boysplaynice/1004134
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zatracovany parlament, ako aj symbol modernej a sucasnej ,kultury”, ktorym sa stalo
ndkupné centrum Aupark, a nakoniec nedd sa vynechat najvicsie sidlisko na Slovensku
Petrzalka, pricom aj to je na moje prekvapenie ukryté za vysokymi nepreniknutelnymi
stenami zelene.

Subor fotografii Jungle City je volnym pokracovanim méjho minuloroc¢ného bratislavského
,Zeleného” projektu Green City. Kym v Green Gity sa priroda nesmelo snazila adaptovat
v betdnovej dzZungli mesta, tu si, naopak, ulohy vymieriaju a priroda mesto dokonale

pohltila.” Peter Koréek **

Peter Koréek: Jungle city, 2018

Napadité barvu Peter Korcek vyuZil také v nejnovéjSim cyklu o prazdnych mistech mésta
Bratislavy na jafe 2020, v obdobi svétové pandemie koronaviru. Pusté ulice, méstské parky,
namésti bez lidi plsobi jako mrtvé kulisy z néjakého katastrofického filmu.

Dalsi zajimavou praci, kterd se motivem vztahuje k méstu a jeho architekture je série
barevnych fotografii Jana TreStika mapujici vydechy prazského metra. Fotografie vytvofil
Trestik ke knize Jana Charvata Vydech, nddech, kterou vydalo nakladatelstvi BiggBoss v roce
2017. Autor knihy se vénuje vybéru nejzajimavéjsich vydechl metra, které byly postaveny

do roku 2000, a jejich autordm.

*! peter Korcek, explikace praktické diplomové prace, Jungle city 2018
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Peter Korcek, Tiché mésto, 2020

Peter Korcek, Tiché mésto, 2020
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Konceptudlné ladénou fotografickou sérii, ktera se odehrava na periférii mést, vytvofil Lukas
Tofan. Ve svém cyklu barevnych snimkl se soustfedi na monumentdlni stavby sil,
které s nadsazkou prirovndva k hradlm soucasnosti. Pravdou ovsem je, Ze tyto budovy
jsou dominantami malych mést a vesnic. Autor také mluvi o neviditelnosti téchto staveb, sice

je vnimame, ale nevénujeme jim sebemensi pozornost, kterou si zaslouzi.

Lukas Tofan, Sila, 2015-2019

Modré snéni

Fotografie z rozsahlého cyklu pod ndzvem Modré snéni (Blue Dreaming) se skladaji ze tfi

souborl — Life in Blue (2006-2010), Europe in Blue (2011), Under blue Sky.

64



Xl. Modry svét /Life in Blue (2006-2010)

V roce 2007 zacal EvZien Sobek fotografovat prvni z cykll Modry svét (Life in Blue). Snimky
jsou pofizené na jizni Moravé, voblasti tfi Novomlynskych nadrzi (MuSovska nadrz,

Véstonicka nadrz, Novomlynska nadrz). Nadrze byly postaveny v 70. — 80. letech 20. stoleti.

,Je to podivné misto, obri prdzdnd plocha v pdlavské krajiné. Brfehy nddrZi vice méné
nadivoko osidluji vikendovi lidé v karavanech a malych chatickdch. Nejpitoresknéjsi
je karavanové méstecko u Dolnich Véstonic, kde kaZdy obyvatel sviij domecek na koleckdch
jesté doplriuje riznymi ohradkami, pristfesky a ploty. Fascinovala mé necekand mira chaosu
a Zivelnosti osidleni. Chtél jsem pochopit jednadni lidi, kteri tyden co tyden jedou stravit

. ;v v 32
dva volné dny pravé sem.” EvZen Sobek

Na barevnych ¢tvercovych snimcich autor zachytil rekreanty v klidném, otevieném prostoru
betonového monumentu omyvaného vodou, ktefi nezapadaji do zadné konkrétni vékové
ani socialni skupiny.

Fotografie mistnich obyvatel, ktefi si na okraji vodniho dila Nové Mlyny vybudovali
nejriznéjsi pristresky, zahradky a obydli natolik zaujaly kuratora a redaktora casopisu
Photonews Denise Brudnu z Hamburku, Ze o souboru napsal recenzi a otiskl snimky z cyklu
Life in Blue v zminéném casopise v Némecku. Na zakladé tohoto ¢lanku a predevsim
otiSténim velmi plsobivych zdbérl obdrZel Evien Sobek pozvdni na ostrov Sylt,
aby se zde zucastnil fotografického projektu.

Fotografie zcyklu Modry Zivot byly vydany vroce 2011 jako publikace vydavatelstvim
Consortium Book Sales & Dist. Publikaci textem doplnil slezsky sociolog, pedagog, fotograf
a kulturni pracovnik doc. Mgr. Jifi Siostrzonek, Ph.D. a brnénsky kurator Mgr. Jifi Patek. Knihu

0 96 stranach graficky upravila Linda Dostalkova.

32 VILGUS, Petr, 2011. EvZen Sobek: Ecce Sobek [online] Petr Vilgus [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:

http://www.vilgus.cz/index.php?id=detail-clanku&typ=politik&it=146
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Ztraceny breh (Lost Coat)

V roce 2013 zacal vznikat o Novomlynskych nadrzich barevny dokumentarni film vytvarnika,
fotografa a kameramana lJifiho Zykmunda Ztraceny bfeh. Autor dokumentu znal oblast
Novomlynskych nadrzi od 90. let 20. stoleti, nebot tam jezdil se spoluzaky
z uméleckoprimyslové skoly z Brna, kde studoval fotografii, za zabavou. Uz tehdy jej misto
zasahlo svoji atmosférou, osobitosti a rdzem. Rybafi, jako novodobi kolonizatofi, osidlovali
brehy, budovali a obhospodafovali. Mezi karavany vznikala Uplné nova komunita lidi,
jez si pomahala, podporovala se a jeji letni obyvatelé tu Zili v souladu s pfirodou. Vétsina

z nich sem z mésta utikala, pro né to misto znamenalo svét plny skvélé zabavy, radosti

a lehkosti byti, ktera se v dnesni dobé pfilis nenosi.

Jifi Zykmund: dokumentace k filmu Ztraceny breh, 2013 - 2014

,Tisice privést vedle sebe na brehu tohoto zriidného vodniho dila jesté vic podporilo
tu bizarnost. Bylo evidentni, Ze tam neZiji normdini lidi, i kdyZ jsou to rybdri. Stacilo
se tam projit a podivat se co délaji. V tom dobrém smyslu, Ze si to uZivaji. Ne jako chatafi,
md to v sobé vic surrealismu. Je to dané jednak tim mistem, tim Ze jsou to rybdri, ktefi maji
radi prirodu a diky tomu maji blizko k svobodé, nevdzanosti a divokému zpisobu Zivota.
Hodné pili alkohol a v souvislosti s tim se dély neuvéritelné véci, které byly vyjimecné.
Dokdzali se na ceské poméry bavit nadstandardné. Casto jsem si tam pfipadal jako v jiném

svéte.
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Nejlépe je to vidét na EvZenovych fotkdch. Napriklad jak Peta s Milanem lezou po Zebriku.
Jeden z nich Zebrik drZi, ten druhy po ném stoupd a nikam ten Zebrik nevede. To si nevymyslel

EvZen, prosté vzali Zebfik a néco s nim podnikali.” Jiti Zykmund *

s

~ . Evien Sobek: Life in Blue, 2006 - 2010
Namét na film nevznikl ze dne na den, pomalu uzraval. V roce 2013 se dokumentarista
Zykmund pustil do prace i ptes riziko, Ze ma pred sebou poutavé misto a atraktivni material,

ktery vSak postradal pribéh, zdkladni dramaturgickou linii.

,Stdle mi to neddvalo spdt, ale soucasné jsem nevédél, co s tim.” Jifi Zykmund ¥

Podle slov autora se vypravil na prvni navstévu Novych Mlyn( s dokumentaristou Markem
Sklafem a Evienem Sobkem. Sobek znal komunitu rybarl a rekreantli velmi dobfe a mohl
je sezndmit s dokumentaristy, jednak aby jim zjednodusil praci a ubezpedil obyvatele
karavan( o davéryhodnosti dokumentaristli. Na vyvoj dokumentu se financné podilela HBO
a Cesky kinematograficky fond. HBO se pozdéji s financovdni stdhla, nebot pro ni téma
nebylo dost atraktivni.

Prvni tydny prace na Nové Mlyny jezdili Zykmund se Sklafem spiSe s fotografickym aparatem
a zapisnikem, aby prolomili bariéru a navazali bezprostifedni kontakt. Natadcelo se stfidmé.
Vroce 2014 doslo k sesuvu pudy a podmaceny breh se zfitil na karavany a zasypal

je. Obyvatelé jsou nuceni svoje pribytky zbourat a bfeh opustit. Dokumentarni film ovSem

33 Rozhovor s JiFim Zykmundem, Brno, 24. 2. 2020
** Rozhovor s JiFim Zykmundem, Brno, 24. 2. 2020
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neni o této tragédii, ale o ztraté smyslu jejich Zivota. O ztraté mista, které jim nahrazovalo

néco, co v bézném Zivoté postradali — svobodu a lehkost.

,,Oni jsou nositelé té lidské tragédie. Kazdy z nich je na samostatny film.”

Jifi Zykmund *

Dalsi nataceni probiha u pétice vystéhovanych rekreantli doma. Autor vstupuje do jejich
osobniho Zivota a odkryva, Ze jako vétsina lidi v nasi spole¢nosti, nejsou hlavni aktéfi stastni.
Film byl natden v produkci Ceské televize, statniho fondu ¢eské kinematografie
pod hlavickou Endorfilmu Jifiho Kone¢ného.

Podle slov autora maiji fotografie Eviena Sobka jiné sdéleni nez film. Je v nich obsazena vétsi
davka ironie, sarkasmu a bizarnosti. Vazi si toho, Ze snimky maji urcity presah, prekracuji
béiny dokumentarismus svoji  vizualitou. Oba projekty spojuje  skutecnost,
Ze se v nich podafilo vykreslit portrét ¢eské spolecnosti, ktera je osobita svym humorem,
nadhledem, citlivosti a pabitelstvim. Dokumentarni film rezZiroval a scénaf napsal Jifi
Zykmund. Za kamerou stal Jifi Zykmund a Petr Vejslik. V roli producenta je Jifi Konecny,
stfihu se ujal Adam Brothanek. Zvuk a hudbu k filmu vytvofil Vladimir Chrastil. Film trva
78 minut, obsahuje anglické titulky. Na 24. Mezinarodnim festivalu dokumentarnich filmu

Jihlava byl ocenén zvlastnim uznanim.

** Rozhovor s JiFim Zykmundem, Brno, 24. 2. 2020
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XIll.  Europe in Blue (2010)

Na ostrové Sylt zacal Sobek vroce 2010 vytvaret dalsi soubor s podobnou tematikou
pod nazvem Europe in Blue.

Zabéry snimal fotoaparatem Hasselblad, vyuZival mékké prirozené svétlo. Pozadi vétsiny
fotografii je rozdéleno na tfi ¢asti, obloha, more a plaz. Zakladnim motivem jsou lidé na plazi,
bud’ v plavkach, nebo v kostymech, dalsim motivem jsou celkové zabéry plaze, posledni
Cast tvori zatisi lidskych obydli, zahradek nebo stany a pristfresky. Autor snimk( bravurné
pracuje s barvami a kontrastem.

Fotograficky projekt vznikl za podpory nadace Sylt quelle, kterou zalozZila na ostrové Sylt
Indra Wussow. Indra Wussow se narodila v Herfordu v Némecku. V soucasnosti Zije stfidavé
v Johannesburgu v jizni Africe a na Syltu. Pracuje jako kuratorka, prekladatelka
a spisovatelka. Nadace Sylt quelle, ve které plsobi jako kuratorka a reditelka, je financovéna
z dar(, vladnich fond( a sponzoringu.

Za podpory nadace Sylt quelle pracovala na ostrové Sylt a v jizni Africe také ¢eska autorka
Dita Pepe. Béhem mésicni rezidence na Syltu v roce 2011 vytvorila také nové snimky
do své dlouholeté série Autoportrétu. A pokracovala i v jizni Africe. V roce 2011 ziskala
Dita Pepe cenu za soucasnou fotografii (Sylt-Preis fiir zeitgendssische Fotografie 2011).

Oba cesti autofi se prezentovali s dalSimi uUcastniky fotografického projektu na vystavé
v Hamburku pod ndzvem Sylt v zrcadle soucasné fotografie (Sylt im Spiegel
der zeitgendssischen Fotografie), kterd se konala v roce 2013. Snimky autorl Dity Pepe,
EvZena Sobka, Martina Kollara, Julie Baier (Berlin, 1971), Petera Bialobrzeského (Hamburg,
1961), Denise Brudny (Hamburg), Jorga Briiggemanna, Tine Caspera (Bremen, 1979),
Christiana Engela, Hanse Hansena (Hamburg, 1940), Britty Isenrath, Ingara Krausse, Julie
Marie Max, Christiana Popkese (Hamburg, 1965), Martina Pudenze, Anje Schaffner, Grita
Schwerdsfegera (Leipzig, 1971), Susanne Schleyer/Michaela J. Stephana a Thomase Werdeho
byly vystaveny spolecné s fotografiemi z 60. a 70. let 20. stoleti Roberta Lebecka a Volkera
Hinze.

Peter Bialobrzeski nafotografoval sérii Rungholt v zari roku 2007 na zapadnim pobrezi Syltu.
Christian Popkes snimal Sirokouhlym objektivem cyklus fotografii pod nazvem Westerlands
Strandmuschel. Grit Schwerdtfeger vytvofil sérii Kliff. Jorg Briggemann nasnimal v kvétnu
roku 2009 sérii Rettungsschwimmer. Kurator a fotograf Denis Brudna vytvofil sérii
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pod nazvem Terra incognita. Katalog obsahuje také fotografie Roberta Lebecka pro ¢asopis
Stern, které pofidil v 60. letech 20. stoleti s ndazvem Die Stummen Nackten von Kampen
auf Sylt. Volker Hinz fotografoval také pro casopis Stern v roce 1974 sérii Volker Hinz:
Die Zersiedlung der Insel und die Folgen des Tourismus.

K vystavé byl vydan nakladatelstvim Hatje Cantz katalog s nazvem Sylt: Im Spiegel
zeitgendssischer Fotografie s fotografiemi a texty Cory Frost, Judith Kuckart, Moritze
Rinkeho, Geronta Wolframa a Feridun Zaimoglu. Pét spisovatell, ktefi byli téZ pozvani
na ostrov Sylt, aby tam tvofili. Kniha ma 160 stran a obsahuje fotografie vytvorené

v poslednich 20 letech. Editorem katalogu byl Denis Brudna. Na Uvodni strance katalogu

je fotografie Petera Bialobreski.

Uvodni stranka katalogu: Sylt im Spiegel zeitgenésschischer Fotografie, 2012

"Das schéne Wetter ist verhaftet mit der Postkarte, ich habe immer dagegen an fotografiert.
Man muss nicht Bilder machen, die es schon gibt." (,Hezké pocasi je spjato s pohlednici,
ja jsem vZdy fotografoval pravy opak. Nemusi se vytvdret snimky, které jiZ existuji.”)

Petera Bialobrzeski >

** HAEMING, Anne, 2012. So sieht das andere Sylt aus [online] Spiegel [7. 4. 2020]. Dostupné z:

https://www.spiegel.de/reise/deutschland/neuer-sylt-bildband-insel-im-spiegel-zeitgenoessischer-fotografie-a-

842255.html
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Dita Pepe se vénovala v roce 2011 na ostrové Sylt tradi¢né autoportrétim s lidmi. Fotografie
z rozsahlého cyklu autoportrétl Pepe vytvari podle stejné Sablony. Na snimku je vidy osoba,
nebo osoby, které skutecné pochazi z fotografovaného prostredi. Interiér domu ¢i bytu tvori
kulisy a pozadi zdbéru. Autorka pfijima submisivné, Zensky, roli manzelky, druzky, milenky,
kamaradky a stavd se protéjskem fotografovaného. Roli hraji i obleceni a dopliky,
které si na sebe autorka bere. Vysledny snimek vypada velmi vérohodné a pravé tato
uvéfritelnost je soucdsti jejiho autorského rukopisu.

Velkou vyhodou pro fotografickou praci Pepe na ostrové Sylt byla jazykova vybavenost.

V roce 1991 odjela do Némecka pracovat jako au-pair. BEhem pobytu se sezndmila s italskym
studentem psychologie Franceskem Pepe, vzali se a Dita Pepe tu zUstala dalSich pét let.
V rozhovoru s Angelou Grosse autorka uvadi, Ze ji jeji byvaly manzel povzbudil, aby se vydala
vlastni cestou a zacala fotografovat. Prvni inscenované snimky vznikaly s rodinou a prateli

autorky, pozdéji s cizimi lidmi. Snimky jsou sice stylizované, ale stdle se jednd o jisty druh

dokumentarni fotografie.

Dita Pepe: Sylke, 2011
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,Fotografovanym jsem svij tvarci pfistup upfimné vysvétlila. Rikala jsem jim, Ze postaveni
a role ¢lovéka ve spolecnosti je casto ndhoda. Ze stacilo mdlo a mohla jsem byt jejich sestrou
nebo maminkou. Mohla jsem se narodit v jedné nebo druhé rodiné, u Romii nebo u Cechd,
mezi fotografy nebo mezi délniky,"

Dita Pepe *’

Dita Pepe pracuje s Hasselbladem, na fotografiich kombinuje pfirozené svétlo a umélé
sviceni. PouZivd taktéz étvercovy formdat obrazu jako Evien Sobek. Na fotografiich neni
nic rusivého, jsou promyslené, inscenované a statické.

S tématikou plazi a morfe mam spojené fotografie Rineke Dijkstra, ktera se sice sama nestava
soucasti obrazu, ale vnima to tak.

»| felt that the beach portraits were all self-portraits. That moment of unease, that attempt

to find a pose, it was all about me.” ¥

“

,As a photographer you enlarge or emphasize a certain moment, making it another reality.

Rineke Dijkstra ¥

Rineke Dijkstra: Maddy, Martha’s Vineyard, MA, USA, 2015, Brighton, England, 1992

" PODESTAT, Véclav, 2013. Osobnosti ceské fotografie byla vyhldsena Dita Pepe [online] Denik — kultura [cit. 7.
4.2020]. Dostupné z: https://www.denik.cz/ostatni kultura/dita-pepe-osobnost-ceske-fotografie03042013-
Iplu.html

38 DIJKSTRA, Rineke, nedatovano.[online] AZ Quotes [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:
https://www.azquotes.com/quote/1439963
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Rineke Dijkstra na snimcich portrétuje obycejné lidi. Typickym rukopisem je stfedova
kompozice, pfimy pohled do kamery a nizky nerusivy horizont more. Zasadnim rozdilem je,
Ze cykly fotografii Rineke Dijkstry jsou zcela portrétni, veskera pozornost je kladena
na portrétovanou osobu. Fotografie jsou velmi barevné subtilni, prosté vyrazovych
prostfedkd a pusobi velmi emotivné. Divky a chlapci jsou portrétovani ve véku dospivani,
na snimcich je zachycena urcitd neohrabanost, nejisté sebevédomi, emoce. Autorka
se inspiruje malifstvim. Polskd divka byva casto pfirovnavdna k obrazu Sandra Botticeliho
Zrozeni Venuse.

Dalsim rozdilem je pouZitd technika. Evien fotografuje snimky stfedoformatem a potom
snimky barevné upravuje. Rineke Dijkstra pofizuje portréty velkoformatem a nepouziva
Zzadné manipulace s obrazem a retuse. Portrétni série na plazi Beach Portraits Rineke Dijkstry

vznikla v letech 1992 — 1994 na americkych a evropskych plazich. Vystava probéhla v roce

1997 v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.

Martin Kollar se v bifeznu roku 2011 na ostroveé Sylt vénoval fotografovani zakazovych znacek
na plazich. Série barevnych snimk( klasického formatu se jmenuje Text and Landscapes. |
kdyZ je Martin Kollar predevsim dokumentarista, tuto sérii vnimam jako zdafilé konceptualni

dilo.

| - Achtung!
Stolper- und Sturzrisike
Betreten der
|| Schutzmole Hormum
|| auf cigene Gefahr!

Martin Kollar: Text and Landscapes, 2011

73



Podobné fotografovala portréty na plazi holandska portrétni fotografka Rineke Dijkstra.
Na EvZienovych fotografiich je patrné, Ze lidé jsou na snimku uvolnéni, fotografa vnimaji,
ale ne krecovité. Patrna je také stylizace, aranzovani a dodrZzeni kompozice, kterou si autor
pro snimek vybral.

,To ask people's permission to take their pictures? Sometimes it feels right to ask, but | will
not ask, unless it is essential to do so. If you asked all the time, you would miss everything.
With the exception of portraits, it is generally bad news if people are looking at the camera.”

Martin Parr *°

ubl
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Dalsim autorem fotografujicim ruch na plazi davno pred vysSe pfipomenutymi autory
je britsky fotozZurnalista, kronikar provinéniho Zivota v Britanii Martin Parr. Prvni cyklus

fotografii vénovany plazim se jmenuje Last Resorts (Posledni utocisté) vznikl v roce 1986.

Tyto fotografie proslavily Martina Parra v celosvétovém meéritku. Série zachycuje relaxaci

40 PARR, Martin, nedatovano [online] AZ Quotes [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:

https://www.azquotes.com/author/31448-Martin_Parr
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Britd na Spinavych plazich. Martinn Parr si vSima narodnich zvyklosti, tradic a predevsim
absurdit. Typickym znakem jsou zarivé, nékdy az kriklavé barvy, blesk, netypicky Uhel zabéru,
velmi netradi¢ni kompozice. Jak sdm autor fikd, je fascinovdn kazdodenni rutinou, snazi
se ukazat, Ze kazdodenni Zivot je vic, nez se zda.

,You can read a lot about a country by looking at its beaches: across cultures, the beach is
that rare public space in which all absurdities and quirky national behaviors can be found.”
Martin Parr !

Daldi série Life is a beach (Zivot je pldZ) vznikala na réiznych mistech v roce 1986. Autor
na snimcich zachycuje typické véci, kterych si nevSimame. Fotografie jsou vtipné, ironizujici
a hravé. V tomto ohledu by se daly fotografie spiSe pfirovnat k souboru Home, Sweet Home
(Md viast), kde Sobek fotografoval konzumni Zivot a vikendové kratochvile v Ceskoslovensku
po revoluci 1989.

Podobnost se fotografiemi z cyklu Blue Dreaming nachazim v rekvizitach, které jsou
na snimcich zachycené. Evienovy fotografie jsou barevné citlivéjsi a kompozi¢né velmi Cisté,
zatimco EvzZen si na snimek vystaci s jednim ¢i dvéma prvky na snimcich, u Martina Parra
se v pfedmétech ztracime. Parr snimky pofizuje z ptaci perspektivy, z podhledu, fotografuje
detaily. EvZen udrZuje jeden stdly uhel pohledu.

Vodou inspirovanou sérii fotografii Come hell or high water (Prijde peklo, nebo velkd voda)
vytvorila kanadsko-francouzska fotografka Coco Amardeil. Coco Amardeil se zaméruje spiSe
na reklamni a umélecké projekty, neni dokumentaristka. V souboru snimk( se snazi vyjadrit
postoj mladé generace ke spoleénosti. Nejistotu, znepokojivy proces sebeobjevovani, strach
z budoucnosti a ned(ivéra v instituce a média. Uastnici projektu, mladi lidé, se snaZi udrzet
hlavu nad vodou. Vizualné silné pusobici snimky pfinesly autorce v roce 2017 ocenéni
Portrait Award. Jediné voditko spojujici tyto snimky se sérii Blue Dreaming je voda
na nich obsazena. Série Amardeil je spiSe konceptudlnim projektem nez dokumentarnim

projektem.

o PARR, Martin, nedatovano [online] AZ Quotes [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:

https://www.azquotes.com/author/31448-Martin Parr
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Coco Amardeil: Come hell or high water, nedatovano

Zajimavym projektem souvisejicim s vodou je cyklus fotografii Brita Michaela Martena Sea
Change (Zména more), vytvoreny v letech 2003 — 2012. Jedna se o diptychy, fotografie
pofizené pred pfilivem a po pfilivu. Hlavnim tématem je sila more, kterou si pfi skotaceni
u vody neuvédomujeme. Dramatické zmény pfi odlivu a pfilivu jsou zaznamendny vidy

na dvojici snimk, s 16 hodinovym odstupem.

Michael Marten: St Michael's Mount, Cornwall. 25 and 26 June 2009. Low water 1.15pm,
high water 8am

Vizudlné velmi puasobivé snimky se velmi podobaji estetice Sobkovych fotografii.
Jsou kompozi¢né cisté, obraz nic nerusi. Sila mofe je posilena figurou ve stfedu snimku,
ktera na prvni fotografii stoji na plazi a v druhém pfipadé uz je c¢ast figury zaplavena vodni

masou.
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Marie Svarbova: Swimming Poll, nedatovano

Dalsi autorka vénujici se spiSe reklamni a umélecké fotografii je Marie Svarbova, ktera Zije
v soucasnosti na Slovensku. Jeji soubor fotografii Swimming Poll se odehrava na plovarnach
postavenych v ére socialismu. Autorka pracuje predevSim s prostorem, s geometrickou
presnosti, pfisnym a sterilnim stylem. Cyklus zapocala v roce 2014 a doposud na ném stdle
pracuje. Lovi a objevuje nové plovarny. Kazdy snimek je potizen na novém misté. Za snimky
obdrzela v roce 2018 ocenéni Hasselblad Master. Podobné jako Evien Sobek snimky
na pozadi puali na dvé roviny. S figurou pracuje podobné jako Tereza VI¢kova ve vystavnim
souboru Mirrors inside. Kompozice neni ni¢im naruSovana a podobné jako u fotografii
EvZena Sobka jde o vizualné strhujici zazitek.

Cyklus fotografii s plazi Primo Amore nasnimal americky umélecky fotograf Greg Miller.
Pracuje stejné jako Rineke Dijkstra s velkoformatem. Soubor na mé pusobi spiSe reportaznim
dojmem neZ jako dokument. Snimky se neprolinaji jako v Sobkovych cyklech se zatisim,

nebo krajinou. Jsou to vidy jen lidé na plazi v nejriznéjsich situacich.
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Xlll.  Under blue Sky

Under Blue Sky (Pod modrym nebem) jedna se o treti cyklus Sobkovych fotografii,
na kterych dominuje modra barva. Vsoucasné dobé se soubor nachdzi ve stadiu
rozpracovanosti. Rovnéz nazev Under Blue Sky lze povaZovat podle slov autora za pracovni,
ne definitivni verzi. K souboru se od roku 2014 priabézné vraci, edituje fotografie a cyklus
pomalu rozsifuje. VSechny snimky jsou postprodukéné upraveny, Sobek jim propujcuje jistou

prazracnost rdznymi tonalnimi posuny a Upravami.

Stejné jako v predchozich dvou cyklech Sobek pracoval se stfedoformatovou kamerou
Hasselblad. Fotografoval na barevny negativni material. Obrazovym pojitkem snimkd
je nebe, nékdy blankytné modré, jindy s prevladajicimi odstiny Sedomodré. Na fotografiich
jsou zachyceni lidé vénujici se rozmanitym venkovnim aktivitdm, leckdy bizarné plsobicim.
Prevladaji vyjevy z rlznych vesnickych veselic a masopustl. Jednoticim prvkem fotografii
je rozlicna forma stylizace a nalada spojena s vybocenim z kazdodennosti. Divak to muze

vycist z kostymu, masky, celkové stylizace protagonist(i snimka.

Sérii ozvlastiuje nékolik zabérd krajinarského ladéni, na nichz nefiguruji lidské postavy —
opusténa bobova draha, liduprazdné brehy prehrady nebo louka v mlhovém oparu. Podle

svételni ndlady midZeme usuzovat, Ze byly pofizeny za mrazivého jarniho rana.

Snimky vznikaly na réiznych mistech Evropy, z velké ¢asti véak v Ceské republice. Ponejvice

EvZen Sobek fotografoval v malé vesnici Viesnik na Vysociné, kam se rad vraci.

Za zminku stoji rovnéz pozadi vzniku ndzvu projektu. V dobé, kdy autor sérii sestavoval
a uvazoval nad ni, narazil néahodné na pozoruhodnou studii vytvarnik(i z Kanady. Umélci
uskutecnili anketni dotaznikovy vyzkum na téma: Jaky typ obrazu byste si rddi doma povésili
na zed. Tdazali se pritom lidi zcelého svéta. Vysledek: vétSiné respondentl se zdala
nejplsobivéjsi do modra ladéna krajina. Pro Eviena Sobka tato studie nebyla inspiraci,

ale vyborné se jeji obsah shodoval s vizualitou jeho souboru.
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EvZen Sobek: Under Blue Sky (2014 - 2020)
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XIV. 267.277 Square Miles of Heaven

Poprvé zavital Evien Sobek do Spojenych statl americkych v roce 2008. Hlavnim divodem
byla navstéva fotografického festivalu v Houstonu. Festival v Houstonu je stale nejvétSim
festivalem tohoto druhu na americkém kontinentu. Jeho zakladatelé Fred Baldwin a jeho
Zena Wendy Watriss se snazi dat moznost prezentovat se predevsim mladym umélciim
z celého svéta. Sobek pri ndvstévé Texasu vytvofil i fadu fotografii, ze kterych se zacala
formovat série o americkém venkové, o obycejném Zivoté mistnich lidi, o zdbavé, rodeu,
prosté o Americe. Sobek Ameriku vnima velice pozitivné, kdykoliv jsem jej o ni slySela mluvit,
tak v dobrém. Libi se mu rovnost, pozitivni pfistup k Zivotu a volnost. Ze snimk{ je jasné,
Ze sivsima podobnych nejednoznacnych a zvlastnich situaci jako v souboru Md viast.
Fotografie jsou opét ve Ctvercovém formatu, fotografované Hasselbladem. Barvy uz nejsou
tak jasné a zarivé jako v predeslych cyklech. Jsou mnohem tlumenéjsi. Tento soubor zatim
z(stava ve stadiu rozpracovanosti. BEhem jeho vzniku se totiz Sobkovi narodil syn Kristian,
coz pochopitelné vedlo k prehodnoceni zivotnich priorit. Dlouhodoby pobyt mimo republiku
pro néj vdaném kontextu nepfipadal v ivahu. Autor pfitom nevylucuje, Ze se k projektu
v budoucnu vrati. Vse zdlezZi na dostatku ¢asu a finan¢nich zdroja.

Dalsim fotografem, ktery vytvofil jiz v 70. letech minulého stoleti soubor dokumentujici cestu

po Americe je Stephen Shore (*1947). Soubor barevnych fotografii dokumentarniho

Stephen Shore: American Surfaces, Montgomery, Alabama, 1972
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charakteru se jmenuje American Surfaces (Americké povrchy). Stephen Shore se nechal
inspirovat fotografiemi Roberta Franka a jeho cestou po americkych silnicich, kterou podnikl
v roce 1955. Jeho projekt byl financovan Guggenheim Fellowship. Souborné fotografie vysly
v knize The Americans, text napsal Jack Kerouac a ve stejném roce vysla i jeho kniha On the
Road. Na svoji vlastni cestu po Americe vyrazil Stephen Shore v roce 1972. Na cesté
si vytvarel denik vSeho, co mu vstoupilo do cesty. Fotografoval kazdé jidlo, které si objednal
a snédl, interiér pokoje, kde nocoval, lidi, které na cesté poznal, mésto, jimz projizdél, jeho
ulice a zatisi, které v ném nalezl. Fotografie jsou barevné a velkoformatové. Jizdu autem
vnima autor jako urcitou formu transu. Pocituje ohromnou svobodu. Pojede tam, kam bude
chtit a kdy bude chtit, urcuje tempo a smér. On je jejim tvircem. A americké dlouhé cesty
jsou pro takové dobrodruistvi jako stvorené. Cesta zacdind v Arizoné a konci v lllinois
v Chicagu. Jeho fotografie ovlivnily celou dal$i generaci fotografl. Stephen Shore patfil
mezi prikopniky barevné fotografie dokumentu. Soubornd publikace vysla pod nazvem
Uncommon Places. Némecky filmovy rezizér Wim Wenders (*1945) si vedl v podobném
duchu polaroidovy denik z cest. Palaroidem snimd podobné vsedni motivy jako Shore.
Fotografuje obycejné jidlo, jako hranolky s keCupem, mista, ktera navstivil, portrétuje lidi,
které potkava, i sam sebe. Interiér levnych hotelovych pokoji. Wenders vnima fotografie
jako zaznamenani chvile, ktera uZz se nevrati, jako vzpominku. VétsSina fotografii vznika
béhem pobytu v Americe v 70. letech. Fotografie vnimal Wenders také jako pomocny nastroj
pro filmovou tvorbu. Jako publikace vysla kniha pod ndzvem Instant Stories.

, Filmy tehdy fungovaly stejné jako fotografie. Clovék nevidél, co nato¢il.”

,PouZival jsem polaroid celou dobu. Casto jsme film vyvoldvali aZ po ndvratu do Némecka,
mésic po natdceni a teprve tehdy jsme vidéli, co jsme viastné natocili. V dnesni dobé mizZeme
sledovat primo, co se nataci, ale tehdy takovd mozZnost nebyla. Délal jsem si pri kazdém
natdceni vlastni fotky, abych si zdokumentoval, co uz jsem natocil a co jesté chybi. Diky tomu
jsem treba zjistil, Ze mi jesté chybi zdabér z druhé stany. TakZe to byl konkrétni pomocny

v , vy Ve, - ;s . 42
prostredek, ktery umozrioval tocit film bez scéndre.” Wim Wenders

*2 VLACHOVA, Veronika, 2018. Polaroidovy denik skutecnosti. Vystava Wima Wenderse odkryvd zdkouti
reisérova Zivota [online] Cesky rozhlas — Vltava [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:

https://vltava.rozhlas.cz/polaroidovy-denik-skutecnosti-vystava-wima-wenderse-odkryva-zakouti-reziserova-

7605259
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Wim Wenders, Instant Stories, 1970-1975
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XV. 20(2015 - 2016)

Posledni fotografickou sérii zacal Evien Sobek fotografovat v roce 2015 v Dolnim Benesové.
Na Hlucinsko se vratil po 20 letech, kdy zde v devadesatych letech fotografoval, jesté
jako student Institutu tvarci fotografie v Opavé, vramci projektu Lidé Hlucéinska 90. let
20. stoleti. Nazev souboru vyplyva ze skuteCnosti, Ze se na misto vratil po 20 letech.
Na Hlucinsku pretrvavaji predevsim tradice a mistni obyceje. Pro mistni obyvatelstvo
jsou také duleZité mistni spolky — myslivci, chovatelé. Znatelnd je také vira v Boha.
Fotograficky projekt 20 byl financovan méstem Dolni BeneSov a nebylo jednoduché
ho v zastupitelstvu prosadit. KlicCovou roli sehrdl kamarad Eviena Sobka dokumentarista
a ¢len zastupitelstva mésta Dolni BeneSov Marek Sklar.

,Moje role byla takovd, Ze jsem se jako zastupitel mésta snaZil presvédcCit své kolegy,
aby pro projekt hlasovali. To nebylo jednoduché, protoZe kdyZ jde o penize, vSichni
se najednou drZi stranou. PredloZili jsme méstu asi tfi rGzné varianty projektu. Plvodni,
nejdrazsi, pocitala s fotografovdanim na film na stfedni formdt. Nakonec samozrejmé vyhrdla
nejlevnéjsi varianta, tedy fotky na digitdl s tim, Ze mésto uvolni sto tisic a soucdsti projektu
bude i fotograficky kurz pro déti ze zakladni skoly, které pak taky budou mit svou vystavu.”

Marek SklgF *

Autor si plivodné naplanoval, Ze BeneSov navstivi zhruba desetkrat a setrva tam delsi cas,
ale nevyhovovalo mu to. Béhem projektu Sobek navstivil mésto vicekrat, vidy na néjakou
planovanou akci, a zlstal dva, tfi dny, ne déle. Intenzivni prace po kratsi ¢as je pro Sobka
prijemné;jsi variantou. Plvodné chtél pracovat se stfedoformdatovou kamerou Hasselblad
a ziskat tak technicky brilantni snimky, ale tato varianta se nakonec neuskutecnila z divodu
omezeného rozpoctu. Také proto nakonec Sobek pracoval s digitalni zrcadlovkou — technicka
kvalita fotografii je prvotfidni a odpada nakup drahého negativniho materialu a jeho neméné
drahé zpracovani. Srovname-li snimky pofizené pred 20 lety a nynéjsi, liSi se predevsim
barvou, technickym zpracovanim, ale také vizudlné. Na fotografiich vyrazné ubylo lidi,
prevladaji spise zatisi a fragmenty. Z vzniklé série snimk(l byla uspofddana vystava pod Sirym

nebem. Vernisaz se konala 12. listopadu 2016 na beneSovském namésti. 30 vystavnich

* Rozhovor s Markem Sklarem, 19. 2. 2020
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fotografii bylo prezentovdano na oboustrannych bannerech — konfrontace staré a nové

fotografie. Ve spolupraci s grafickou designérkou Anezkou Hrubou Ciglerovou vznikla

72 strankova obrdazkova necislovand publikace (33 x 44 cm) pod nazvem 20.

Evzen Sobek: fotografie ze souboru 20 (2015 - 2016)

Evzen Sobek: fotografie ze souboru 20 (2015 - 2016)
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XVI. Pedagogicka ¢innost

Pedagogické Cinnosti se Evien Sobek vénuje od roku 1997. Nejdfive puUsobil jako pedagog
v soukromé skole AHA, ktera nabizela predevsim vecerni kurzy pro dospélé.

V roce 1997 zalozil soukromou instituci Foto Skolu Brno — $kolu s individualnim pfistupem.
Skola poskytuje vzdélani v oblasti kreativni a uZité fotografie. Nabizi kurzy pro za&ateéniky,
celorocni rekvalifikacni kurzy akreditované Ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy
Ceské republiky, pfipravné kurzy na stfedni a vysoké $koly a nové celoroéni specialni studijni
program Fotoforever uréeny pro absolventy, ktefi chtéji zlstat v kontaktu s fotografickou
komunitou a diskutovat o svych pracich nebo si popovidat o souasném svétovém déni
ve fotografii.

Evien Sobek vede dlouhodobé rekvalifikacni kurzy, tvaréi dilny a kurzy dokumentarni
a reportaini fotografie. Mezi nejznaméjsi letni dilny, které Foto Skola porada, patfi Letni
fotograficka $kola v Zelivé, kterad probihd kazdoroéné pod vedenim Eviena Sobka. V ramci
letnich dilen jsou zvani rlzni hosté z oblasti vizudlniho uméni. V minulych letech dilnu
se svymi prednaskami navstivili napriklad Dusan Kochol, fotografka, vizualni umélkyné,
pedagozka, performerka doc. MgA.Lenka Klodovd, Ph.D., fotografka, pedagozka a vyznamna
osobnost Ceské fotografie MgA. LibuSe Jarcovjakova, fotograf MgA. Jan lJindra, kurator
aautor fotografickych publikaci Mgr. Lukds Bartl, Ph.D., kurdtor, fotograf, autor
fotografickych a teoretickych publikaci a pedagog Institutu tvarci fotografie SU v Opavé doc.
Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D., fotografka, multimedidlni vytvarnice a spoluzakladatelka,
spoluorganizatorka a kuratorka nékterych vystav fotografického festivalu Funkeho Kolin
MgA. Jolana Havelkova, vedouci ateliéru fotografie Ostravské univerzity Mgr. Michal
Kalhous, Ph.D., kurdtor fotografického oddéleni Moravské galerie v Brné Mgr. Antonin
Dufek, Ph.D., pedagog Ateliéru fotografie Ostravské univerzity MgA. Imrich Veber, fotografka
a vizualni umélkyné MgA. Daniela Dostdlkova, fotograf dua BOYSPLAYNICE MgA. Jakub
Skokan, kuratorka, lektorka, historicka uméni, vytvarna kriticka a autorka odbornych text(
a fotografickych publikaci Mgr. Lucia Lendelova-FiSerova, Ph.D.

Tym lektor( Fotoskoly Brno tvori:

Mgr. Gabriela Kol¢avova (fotografka a pedagozka) - kurz portrétni fotografie, krajinné
fotografie, letni dilny

Tom Runner - experimentalni fotografie, fotografie krajiny a multimédia
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BcA. Tomas Tichy - portrétni fotografie, prace se svétlem

MgA. Vojtéch Slama — letni dilny

Miroslav Myska - kurz uzité a reklamni fotografie, prace se svétlem
Mgr. Igor Malijevsky — letni dilny

Marek Detko - pocéitacové zpracovani fotografii a prace s Photoshopem

Mgr. Radana Halskova - kurzy zamérené na autorské pravo

Systém vyuky letni fotografické dilny

Letni fotograficky workshop ma vzdy urcité téma. Studenti si mohou vybrat, jestli budou
téma zpracovavat v ramci jednoho Zanru nebo napti¢ Zanry. Vysledna série fotografii
ma slouzit jako inspirace pro dalsi rozvijeni tématu a dalsi pokracovani v zapocaté praci.
B&hem projektu svoje snimky prezentuji a priibéZné konzultuji s lektory Foto Skoly a hosty.
Néktefi studenti vyuzivaji digitalni technologie, svoje snimky poté zpracovavaji v pocitaci,
edituji a na zdvér dne prezentuji pfi ve€ernim promitani. Studenti, ktefi si zvoli klasickou
cernobilou fotografii, maji k dispozici fotokomoru, kde pribézné zhotovuji kontaktni kopie
Ci Cernobilé zvétSeniny.

Na zavér dne je program zpestieny vecerni prednaskou o tvorbé jednotlivych vizualnich
umélcd, o aktudlnim déni ve svété fotografie, vystavach a fotografickych festivalech
nebo nasleduje promitani filmu s fotografickou tématikou. V nabidce jsou medailony
vyznamnych ceskych i svétovych autorl, ¢i filmy vyznamnych svétovych rezisér(,

které probouzeji at uz svym pribéhem nebo vytvarnym zpracovanim chut tvofit.

Systém vyuky kreativni fotografie

Ve Foto Skole Brno jsem se pripravovala pred nékolika lety na pfijimaci zkousky na Institut
tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Podobné jako Michaela Holly, Pavel Kopfiva,
Adéla Prochazkova a dalsi spoluzaci z rocniku. Béhem kurzu k nam Evzen Sobek pristupoval
zcela individualné. Vysledkem Sesti setkani vidy jednou za 14 dni méla byt série fotografii.

Vénovala jsem se predevsim portrétni fotografii a inscenované fotografii.
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XVII. Pedagogicka ¢innost Eviena Sobka na Institutu tvurci fotografie
v Opavé
V roce 2002 pfijal Evien Sobek pozvani prof. Vladimira Birguse a vstoupil do fad pedagogu
Institutu tvaréi fotografie SU v Opavé. Vramci dvouletého magisterského studia,

navazujiciho na bakalarsky stupen, vedl Sobek dva povinné volitelné predméty.

V prvnim rocniku magisterského studia se jednalo o predmét ,Medailon osobnosti”
(dodejme, Ze po Sobkové odchodu z ITF v roce 2008 ho prevzal a dodnes vede prof. Jindfich

Streit).

Pro konkrétni predstavu o strukture vyuky jsem vychazela z explikace zarazené v sylabech
ITF. Zasadni ddraz byl kladen na vybér portrétované osobnosti. Uvazeni, zda bude konkrétni
clovék ochoten pri fotografovani dlouhodobé spolupracovat. Jestli dovoli tvirci pohybovat
se (at jiz doslovné, ¢i v preneseném slova smyslu) ve své privatni zoné, soukromi. Jedna
se o elementarni predpoklad pro to, aby vysledna prace ziskala i tak feceny lidsky rozmér
a nejednalo se pouze o kolekci snimk( zachycujici osobnost pti aktivitach ,oficidlniho” razu,

ve vefejném prostoru.

Za klicové povaZoval pedagog konzultace pti vybéru zabérl a jejich editaci. Sobek také
upozornoval studenty fotografie na nutnost ziskani souhlasu ksnimani a zverejnéni
fotografii. Poukazoval téZ na jasné nastaveni pravidel a vyjasnéni si podminek portrétovani
na zacatku prace. Obzvlasté akcentoval, aby portrétovany jedinec byl na zacatku projektu
konkrétné seznamen se zamérem autora. Sobek upozornoval studenty na psychologicky
rozmér prace, dilezitost taktniho jednani. Studenti méli disponovat alespon zakladnim

prehledem o oboru &i profesi, ve kterém fotografovana osobnost ziskala renomé.

V doporucené literature a zdrojich k tématu Sobek uvadél predevsim zahranicni autory.
Kupfikladu Richarda Avedona, Antona Corbijna, Bruce Davidsona, Philipa Brookmana,
Roberta Franka, Nan Goldin, Annie Leibovitz, Sally Mann, Helmuta Newtona i Nicka
Waplingtona. Vysledny soubor mél pfinést komplexni vypovéd o clovéku, ktery svoji praci

vyznamneé zasahuje do déni ve svém oboru.

V rdmci predmétu Medailon osobnosti studenti odevzdavali 6 — 10 fotografii formatu 30 x 40
cm, které mohly najit vyuziti v riznych katalozich nebo v tisku.
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V druhém roc¢niku magisterského studia prednasel Sobek povinné volitelny predmét

,Dokumentarni fotografie a fikce.” V zadani uvadi:

,Ve vsech predchozich predmétech zoblasti fotografického dokumentu byla zdrojem
fotografii na autorovi nezdvisle existujici realita. Ve cviceni pfedmétu ,,Dokument a fikce”
bude postup prévé opaény.” Evien Sobek *(zaddni cvi¢eni, Dokumentdrni fotografie a fikce,

Sylaby ITF Opava 2007-2008, str. 229)

Posluchadi si méli zvolit téma, které jim bylo blizké, a problém, ke kterému se chtéji vyjadrit.
Napriklad kazdodenni Zivot, mddu, virtualni realitu, drogy, domaci nasili apod. Aby studenti
dosahli co nejpresvédcivéjsiho vysledku, méli vychazet zdavérné znamého prostredi

a realizovat soubor inscenovanych snimka. Vysledek by mél budit dojem redlnych situaci.

Na prvni konzultaci v prdbéhu skolniho roku (obvykle v zafi) prfednesl Evien Sobek Gvodni
prednasku doprovazenou projekci fotografii. Do dalSiho setkani v prosinci si méli studenti
vybrat téma, jez budou zpracovavat, a predstavit svij autorsky projekt ostatnim. K projektu
méli predloZit skici, scénare a ndahledové fotografie. Struktura hodiny byla rozdélena
do tfi ¢asti. V prvni ¢asti hodiny studenti predstavovali svoje rozpracované autorské projekty,
nasledovaly pfipominky spoluzdk(i a vedouciho a reakce studenta. Ve druhé ¢asti hodiny
mél EvZen Sobek prednasku doprovazenou projekci autort, které Sobek uvadi v doporucené
literature. Jednalo se napfriklad o tvlrce jako je Diane Arbus, Gregory Crewdson, Nan Goldin,

Tina Barney, Cindy Sherman nebo Jeff Wall.

Béhem vyuky v unoru posluchaci opét konzultovali svoje rozpracované projekty a hodnotili
fotografie spoluzakd. V dubnu se vénovali vybéru fotografii do vysledného portfolia
a zplUsobu jejich prezentace. V ¢ervnu jednotlivi studenti prezentovali svoji praci v ramci

studijni skupiny a odevzdavali finalni portfolio k hodnoceni.

Vramci cviéeni méli studenti vypracovat také dvahu na téma ,Fenomén reality a fikce
ve fotografii“ vrozsahu 1 strana A4, koncept explikace projektu vrozsahu 1 strana A4
a nejméné osm Cernobilych nebo barevnych fotografii formatu alespon A4 a finalni explikaci

projektu v rozsahu 1 strana A4.

a SOBEK, Evzen. Sylaby ITF Opava 2007-2008, Dokumentdrni fotografie a fikce, s. 229 [online] Opava [cit. 7. 4.
2020]. Dostupné z: http://www.itf.cz/Sylaby%202007-08.pdf
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V letech 2005-2008 pUsobilo na ITF osm kmenovych pedagogl a dalsi pedagogové zajistovali

vyuku fotografie externé.

Evien Sobek vedl také nékteré teoretické ¢i praktické diplomové prace, ale Ccastéji

byl oponentem.
Kmenovi pedagogové ITF 2005-2008

doc. PhDr. Vladimir Birgus

doc. Mgr. Ales Kunes$

doc. MgA. Pavel Mdra

Mgr. Vaclav Podestat

BcA. Karel Pones

Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D.
Mgr. Jiti Siostrzonek

prof. Ph.D. Mgr. JindFich Streit

Externi pedagogové ITF 2005-2008

odb. as. Mgr. Antonin Brany
doc. ak. mal. Otakar Karlas
Miroslav Myska

MgA. Dita Pepe

Mgr. Jan Pohribny

Ing. MgA. EvZen Sobek
RNDr. Petr Velkoborsky, CSc.

MgA. Jiti Votypka

Od roku 2020 bude pusobit Evien Sobek jako pedagog na Univerzité Tomase Bati ve Zling,

na fakulté Multimedialnich komunikaci v Ateliéru reklamni fotografie.
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XVIIl. Frame

S ndpadem usporadat fotografickou soutéZ pro studenty stfednim a vysokych skol
s uméleckym zamérenim a profesionalni fotografy prisSel v roce 2004 tehdejsi student
Institutu tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé Ondfej Zizka. Prvni vize svého projektu
konzultoval s profesorem JindFichem Streitem. Poté navézal spojeni s brnénskym rodakem
a lektorem Foto Skoly Brno Evienem Sobkem. Jejich projekt reagoval na absenci fotografické
soutéze s vyraznym vytvarnym, tvlréim a koncepcénim presahem v ceském prostredi.
V ¢eském prostiedi ma tradici predevsim Zurnalistickd fotograficka soutéz Czech Press Photo,
ktera je prehlidkou soucasného obrazového zpravodajstvi. V ceském prostfedi chybéla
soutéZ zamérena predevsim na vizualitu a koncept, kterd by predstavila mladé vizualni
talenty. DalSim faktorem, ktery narusoval zaZita pravidla, bylo umisténi soutéze do moravské
metropole, mésta Brna. Ideou Ondieje Zizky bylo, aby kazdy roénik soutéie souvisel
s méstem Brnem.

Fotograficka souté? Frame byla poradana od roku 2005 do roku 2012. Ve dvojici Ondfej Zizka
a Evien Sobek spolupracovali do roku 2010. Po nékolika letech se jejich pohledy
na véc rozchazeji a jako organizator z(stava Ondrej Zizka.

Evien Sobek se v rozhovoru vyjadril, Ze vyhercim soutéZe chtél dat stejnou Sanci, jakou
on dostal v roce 2000 v soutézi Mio Photo Award v Osace. Dalsi rocniky se potykaly
s financovanim ze strany sponzoru.

Kazdorocné byla vyhlasena tfi originalni témata a zaleZelo jen na uUcastnicich, jak se s nimi
popasovali. V prvnim ro¢niku soutéze to byla tato témata: 100% Zivot, Komunikace a Domov.
Prvni pricky obsadili jiz znami autofi na poli fotografie - Barbora PrasSilova, Tomas Pospéch,
Hynek Alt a Alexandra Vajd. O soutézi Frame napsal rozsahlou teoretickou diplomovou praci
v roce 2016 tehdejsi student Institutu tvlréi fotografie Slezské univerzity v Opavé Tomas

Hliva.
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XIX. Komercni tvorba

Ve svém profesnim Zivoté se Evien Sobek vénuje predevSim dokumentarni tvorbé
a pedagogické ¢innosti. Komeréni tvorbé se nevyhybd, ale v rozhovoru uvedl, na moji otazku
tykajici se komercni tvorby, Ze nema nic nového, co by mi prozradil. Proto zrekapituluji

poznatky z mé bakalarské prace.

,Z komercnich zakdzek bych zminila napriklad modni fotografie z let 2006-2007, zhotovené
pro mddni ndvrhdrku Martu Dohnalovou - Lungovou. Dalsi zajimavou komercni praci
jsou snimky pro hospic v Rajhradé u Brna. Jednd se o cCernobilé fotografie porizené v letech
2006-2007. Na snimcich jsou dokumentdrni formou prezentovdny sluZzby hospice,

ktery o seniory pecuje jak doma, tak v budové hospicu.”*

V ramci projektu, které byly spolufinancovany Evropskou unii, vytvarel Evien Sobek v letech

2014-2016 kalendare pro Regionalni radu Jihovychod. Na kalendarich spolupracoval byvaly

student ITF Opava Marek Detko.

Evien Sobek: Pekelny kopec- rozhledna, 2015, ZOO lJihlava, 2013

> OTOUPALOVA, Drahomira, 2016. Evien Sobek [online] Opava [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:

http://www.itf.cz/dokumenty/otoupalova 2016.pdf
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EvZen Sobek: Bystfice nad Pernstejnem — skanzen, 2015
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XX. Agentura CHOICE images

V roce 2006 byla zaloZzena nezavisla fotograficka agenruta CHOICE Images. Agentura byla
zaloZena renomovanymi autory z Ceské republiky, Polska a Slovenské republiky, Evienem
Sobkem, Karlem Tdmou, Alenou Dvorakovou, Viktorem Fisherem, Rafalem Milachem,
Andrejem Balco a Martinem Marencinem. Snahou agentury je predevsim pfindset nezavislé

vizualni svédectvi z prostredi stfedni a vychodni Evropy.

»Inspirujicim momentem pro zaloZeni obrazové agentury CHOICE Images bylo setkdni skupiny
fotoZurnalist( z Ceska, Slovenska a Polska v rémci fotografické dilny , Choice — Credit Suisse
Masterclass for Photojournalist from Central and Eastern Europe” pordadané v roce 2004
International Center of Photography, New York a Transatlantic Cultural Exchange, New York

pod vedenim Roberta Pledge — prezidenta Contact Press Images agency.“

,Cilem ¢leni CHOICE Images je dlouhodobé dokumentovat uddlosti a zmény ve stredo
a vychodoevropském regionu i jejich vliv na socidlni a kulturni podminky Zivota,
a zprostiedkovat tak pohled na tuto c¢dst Evropy vidény ocima fotografa, ktery situaci

historické zmény sdm proZiva.

Silnou strdnkou agentury je, Ze vychdzi z individudIniho pristupu jednotlivych clent a klade
diraz na vysokou kvalitu i nezdvislost projektt, ve kterych se uplatriuji jak osobité vidéni,

tak i angaZovanost (zaujeti) v problému.”

(https://artmagazin.eu/nova-mezinarodni-fotograficka-agentura-choiceimages/)

K 30 letému vyroci Charty 77 ¢lenové agentury nasnimali 30 portrétl znamych i neznamych
chartistl. Evien Sobek na sérii pracoval zhruba v letech 2006 -2007. Mezi portrétovanymi
byl sociolog Milos Fladr. Malif a scénograf Ondiej Kohout (*1953), ktery vroce 1981
emigroval do Rakouska. Cesky a rakousky basnik, dramatik, spisovatel a novinai Pavel
Kohout (*1928). Malif a spisovatel Petr Koub (*1947) a legendarni ¢eska pisnickarka Dasa
Vokatd (*1954). Tato obrazova série byla pripravena pro Spravu ceskych kulturnich center
pfi Ministerstvu zahraniénich véci. Fotografie byly prezentovany formou vystavy v Ceské

republice i v zahranici.
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Evien Sobek: Chartisté, Abbé Libansky a Jan Kindl, 2006 - 2007
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Zavér

Jak jsem jiz zminila v dvodu, fotografie Eviena Sobka ovlivnily mé autorské smérovani, stejné
jako jeho pedagogicka aktivita v ramci pripravnych kurzd na soukromé Foto Skole v Brné.
Cilem mé teoretické diplomové prace bylo zmapovat vizudlni tvorbu vyjimeéného
dokumentarniho fotografa a vynikajiciho pedagoga Eviena Sobka od jeho prvnich
fotografickych pokustd do dnesnich dnl. V fazeni kapitol jsem postupovala chronologicky.
U jednotlivych fotografickych soubord jsem se snaZila zjistit pfimo od autora, co jej vedlo
k zvolenému tématu a jaka byla jeho prvotni motivace. Popsat techniku, se kterou pracoval.
Zacinal u cernobilého klasického procesu, fotografoval na barevny film, poté si oblibil
¢tvercovy format u Hasselbladu a posledni soubor snimal opét na barevny film a ustoupil
od ¢tvercového pole. Prace predstavuje stéZejni dila — soubory, etapy, segmenty Sobkovy
tvorby, jejich subjektivni rozbory, komparaci s ¢eskymi i zahrani¢nimi tvlrci. Chronologie

jednotlivych cykld se vzajemné prolina.

Ackoliv cesta Eviena Sobka k fotografii byla komplikovand a plna odbocek, neodradilo ho to,
naopak nasmérovalo jej k svérdznému a originalnimu tviréimu pfistupu. V devadesatych
letech 20. stoleti zacal fotografovat klasicky ¢ernobily dokument. Pozdéji se nechal inspirovat
aktualnimi zahrani¢nimi trendy. Jeho tvorba se vyvijela i co se ty¢e pouZivanych technologii
a zpUsobu zaznamu obrazu. Od klasického cernobilého procesu negativ/positiv
po postprodukéné upravované digitdlni obrazy. Chapal Upravy a manipulace jako soucast
fotografického diskurzu od jeho pocatku - ne teprve od nastupu digitalni technologie -
zasahy v temné komore pfi zvétSovani. V ramci komponovani scény manipuluje se subjekty,
ovsem nevytvari umélou inscenovanou scénu. Klade dliraz na to, aby hlavni motiv ¢i objekt
byl dan do kontrastu s okolim. Po vytvofeni snimku zasahuje na monitoru pocitace
uz jen ¢astecné, zachovava format, nevytvaii ofez, pracuje Casto s barevnosti, kontrastem,
pouZziva drobné retuse, tonalni posuny. K dokumentu pfistupuje jako k redlnému zobrazeni
osob, které jsou soucasti néjaké socialni skupiny, zobrazeni prostfedi, ve kterém Ziji, travi

volny cas.

Snimky EvZena Sobka jsou samy o sobé atraktivni svou formou — vizualitou obecné
(tonalitou, svételnou naladou, kompozici), ale predevsim namétem, obsahem, umocnény

dokonalym technickym provedenim. Typickd je pro néj nejednoznacnost, pohyb, Castd
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zména, humor, ironie a sarkasmus. Nékteré zfotografii mohou byt charakterizovany
jako fotografické obrazy sndzvukem ,nadreality”. Domnivam se, Ze Evien Sobek
je typ fotografa, ktery Zije bohatym wvnitfnim Zivotem. Médium fotografie pouziva
k vyjadreni svych pocitll, informovani verejnosti o zavaznych tématech, s Gsmévem, s ironii,
s lehkosti. Fotografické dilo, publikace a pedagogicka ¢innost Eviena Sobka si plné zasluhuji

nasi pozornost.

Svij talent, vytvarné vidéni a invenci dokazal v roce 2000 v mezinarodni soutéZi Mio Photo
Award v Japonsku a ve stejném roce ve Spojenych stdtech americkych v soutézi M.I.L.K.
competition. Vroce 2001 nasledovala druha cena v kategorii dokumentdarni fotografie
v Ceské republice v soutézi Talentinum a vroce 2010 ¢estné uznani za cyklus Life in Blue
ve Francii v LensCulture Award. Uspéchy ve fotografickych soutézich nemusi byt etalonem
kvality, na druhou stranu jisté ma vypovidaci hodnotu skutecnost, Ze Sobek se dokazal

vyrazné prosadit i za hranicemi Ceské republiky na respektovanych prehlidkach.

Hodnd respektu je také jeho dlouholetd pedagogickd Ccinnost, jiz se vénuje vice
nez dvé desetileti. Od roku 1997 pUsobil jako lektor pfipravnych kurz( fotografie soukromé
Skoly AHA v Brné. Dale pak rovnéz na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé
(2002- 2008). V soucasnosti preddva své zkusSenosti studentim své vlastni vzdéldvaci
instituce akreditované MSMT pod nazvem Foto Skola Brno (1997- doposud). V roli pedagoga
se snazi proniknout k podstaté autorského sdéleni kazdého ze student(i. Nad predloZzenymi
snimky casto dukladné premysli a vyZzaduje, aby studenti dokazali zformulovat a obhjjit

své tvarci zaméry — explikovat smysl a sdéleni svych projektd.

Evien Sobek je nesporné jednou zvyraznych osobnosti ceské dokumentarni fotografie
poslednich dvou dekad. Tvlrce s Citelnym autorskym rukopisem, upozoriujicim vefejnost

s humorem a nadhledem na povrchnost a plochost lidského byti.
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Prilohy
Priloha 1. Rozhovor s Evzenem Sobkem o projektu Lidé Hlucinska 90. let 20.

stoleti a projektu Romové ve mésté Brné

23. 11. 2018, misto rozhovoru — bufet u feky, ¢tvrt Brna Komarov, prsi, fouka vitr, je zima,
EvZen tesi havarii u néj doma, pry mu délnici prokopli ptrivod vody, dadvame si pivo a pani
vrchni nam na ukdzku pfinasi chlebicky na ochutndni pro pana Sobka (mohu si také
nabidnout). Evien se sméje, Ze nevi, co mi bude povidat, protoZze uZz pry dva roky
nic nevyfotografoval a hledd na telefonu aplikaci, abychom mohli rozhovor natodit, protoze

do diktafonu nemam novou kazetu.
1) S jakou technikou jsi béhem projektu pracoval? Format negativu, typ fotoapardtu, znacka.

Evien Sobek: Fotografoval jsem sCanonem A1, na kinofilm FOMA 400. Snimky

jsem zvétSoval na RC papiry 30 x 40 cm.
2) Jak probihalo zpracovani fotografii? Délali jste si kontakty, ze kterych jste vybirali?

EvZen Sobek: Kontakty jsem si zacal délat az v prabéhu toho projektu. Dfiv jsem je nedélal.
AZ tak po Ctvrt roce. ZvétSoval jsem na RC papiry. Nikdo nemél predepsany typ papiru,
nebo format, nebo typ zpracovani. Kazdy si pouzival, co chtél. Nevim, jestli byl néjaky
pozadavek na findlni vystavu. Ty prubéiné vystavy délal kazdy podle svého. Nahledy
jsem si nedélal jako néjaké pohlednice, nebo néco podobného. Fotografie jsem vybiral pfimo
z kontaktl a zvétSoval jsem je na papiry 30 x 40 cm. Na sklo jsem nevypinal, nikdo nechtél
néjaké konkrétni povrchy. | filmy jsme si vybrali, jaké chceme. Ja jsem tehdy pracoval

s filmem FOMA 400.
3) Vzpominas si, jak se resila celkova skladba katalogu vydaného ITF?

Evien Sobek: To si vibec nepamatuji. J& jenom vim, Ze po par letech, asi vroce 1996
nebo 1997, se projekt uzaviral. VSichni, ktefi se na tom podileli, byli vyzvani, aby pfinesli

fotky. A tam to asi byla zaleZitost Jindry Streita, Vladimira Birguse a Jifiho Siostrzonka.
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UZ se stejné védélo, kdo co fotografoval. Fotky uz byly davno znamé, takie uz prvotni
predstava stejné byla. Nejvic jsme toho v knize méli ja, Tomas Pospéch a Martin Popelat.

Ostatni méli mensi pocet fotografii, pokud se nepletu.

V roce 1993 byla prvni idea. V roce 1994 bylo prvni foceni, myslim, protoze skoncil prvni
roénik. V ervenci jsem tam poprvé jel fotografovat se spoluzackou Lucii Skvorovou. A prvni
spolecny workshop byl az v srpnu, kdyz probihala v Kravarich odpust (svatek patrona kostela,
vyroéni pout — pozn. autorky). Pobyvali jsme tam tfi nebo ¢tyfi dny. Pfijel Jindra (Jindfich
Streit — pozn. autorky) a spoleéné jsme fotili v Kravafich a mozna je$té v okoli. To uZ si pfesné
nepamatuji. Myslim, Ze jsme byli jesté v Sudicich. V Sudicich nds pan starosta vodil po vesnici
a tam se to potom celé presunulo. Vojta Bartek se néjak domluvil se starostou, protoze méli

mit néjakou velkou slavu. A do konce fijna byla vystava v hospodé v Sudicich na namésti.
Jaky byl format vystavnich zvétSenin?

EvZen Sobek: Myslim, Ze to bylo individudlni. Nevim, Ze by délal nékdo vétsi formaty nez 30 x
40 cm. Nebylo bézné délat takové velké fotky. A taky to vychazelo z podminek prostor,
kde se vystavovalo. Byla to vétSinou néjaka hospoda, v BeneSoveé se napriklad konala vystava
na zamku. Vétsinou to byly takové alternativni prostory. Podle toho, co bylo ve vesnici

k dispozici.
Kdy sis v knize naposledy zalistoval?

EvZen Sobek: V roce 1999 (smich). Parkrat jsem ji v ruce mél. MoZna to nebude az tak davno.

Asi kdyzZ jsem néco hledal, nebo tak.
Pracovali jste striktné samostatné nebo jste se setkavali?

Evien Sobek: Poprvé nds bylo vice, ale pak uz tam jezdil kazdy sam. Prvni koncept byl pfijet
tam ve dvojici, coZ mélo psychologicky pusobit na lidi. KdyZz tam byli vetrelci dva, holka
a kluk, byli lépe pfijati. A opravdu to fungovalo. Potom uZ jsme jezdili sami, ale méli
jsme Stésti, Ze jsme narazili na fajn lidi. Potkali jsme tam partu lidi, ktefi byli de facto stejné
stafi jako my. A tahle skupina udrZovala kamaradské vztahy uz od zdkladni Skoly. S nimi
jsme potom hodné fotografovali i doma a zprostfedkovali ndm dalsi kontakty. Nékdy

jsem u nich i spal.
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Absolvoval jsem jeden workshop v Kravafich slJindrou Streitem. Tam jsme byli ¢tyfi. J3,
Martin Popeladf a nase dvé spoluzacky Lucie Skvorovd a Katka Vladarova. Chodili jsme
po rodinach ve ¢étyfech. Byly to zajimavé momenty. Jindra védél kde, co a jak. Nékde byla
brutalni party, takova oper air, na néjakych pevnostech, co tam jsou, to pohrani¢ni opevnéni.
Tam byl jesté tehdy pamatnik, staly tam tanky a tak. A nahofe na tom bunkru byla nasvicena
takova klec a tam tancily néjaké go go tanecnice. To byl takovy bizar v noci, ztoho
ma péknou fotku Martin Popeladf. Jindra fikal, Ze tam musime jet rano, v pét.

Kdy jsou tam jesteé ty kelimky, ten bordel. Takové postiehy byly fajn.

Vétsina studentd Géastnicich se projektu méla podobné fotografie/motivy. Resili jste né&jaky

koncept?

Evien Sobek: KaZdy si mohl fotografovat, co chtél. Je pravda, Ze Jindra Streit tam pfisel s tim,
jak on to feSi. Takie se navStévovaly néjaké svatby, rodinné uddlosti, to co ma rad.
Ale nevim, jestli to bylo pravidlo. Slo o to, aby kaZdy fotil podle sebe ty kazdodenni situace.

Zalezelo asi na tom, kam se dostal a s kym byl v kontaktu.

Kdyz jsem v Dolnim BeneSové fotografoval, tak jsem spolupracoval predevsim s lJifim
Siostrzonkem, ktery tam pracoval v Kulturnim domé. V BeneSové to dobre znal.
KdyZ jsme za nim prijeli, spali jsme v kulturdaku nékde na stole. Mél rlizné néapady, treba
nafotografovat ples v kulturnim domé. ProtoZe vesnice mezi sebou soutéZi, kdo bude
mit nejvétsi ples a tak. Typické jsou pro tuto oblast také spolky, hasici, myslivci, dlichodci,
rybari. Porad se setkdvaji v téch kulturnich zafizenich, kazdy ma svij ples a jde o hec, co bude
v té sezdné nejlepsi. V BeneSové existuje taky néjaky spolek rodi¢d a poradaji néco ve stylu

Oktoberfestu. To tam hodné frdi.
Které fotografie Ti pripadaji nejplisobivéjsi?

EvZen Sobek: Byli jsme hodné v kontaktu s Martinem Popelafem, takze jsem znal jeho fotky.
Od TomdasSe Pospécha si vybavuji néjaké a moinad jesté od Stephanie Kiwitt. Jinak
si to moc nepamatuji. My jsme po téch vystavach nejezdili, nutné. A ja uz jsem v 95 skoncil.
V 95 se udélala vystava v BeneSové a ja uZ jsem tam potom nejezdil. Vidél jsem knizku.
Ke konci projektu probéhla takova vikendova akce, fotografovani prostfedi, protoze

nam chybély tyto fotky. Vtom projektu to tak néjak bylo, fotky hmotné kultury. Takze
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jak vypada kostel, namésti, autobusova zastavka, ploty. To byla posledni akce, kde se seslo
docela dost lidi. Tak jsme jezdili po dédinach a dokumentovali tyto véci. V kazdé vesnici

hodina. Rozprchnout se a fotografovat, kazdy mél néco.
S jakou technikou pracujes v soucasnosti?

EvZen Sobek: S I-phonem (smich). No pouzivam rGzné véci. Dlouho jsem nefotil na kinofilm.

Ale béiné fotim na 6 x 6, Hasselbladem, na filmy, na barevné negativy a digitalek taky délam.
V ¢em spatrujes silnou a slabou stranku obou technologii?

Evien Sobek: V principu jsou digitalni data trochu jina, nez to co vypadne ztoho filmu.
Ma to jiny charakter, tonalné i po strance kontrastu, vnitfni hloubky. Mam pocit, Ze spousta
téch véci se tam dodava racionalné, pfi Upravé RAW formatu, a Ze to bez toho ne uplné
vidycky dobfe funguje. A u filmu, nebo jak ja jsem to pocitil, coz je tady ten stfedni format,
z toho lezou ty fotky pfirozené hotové, dodélavaji se jen lokalni Upravy, coZ clovék délal
i u té ¢ernobilé fotografie. Salim lIssa, kdyZ jsme se potkali na Ostrava Foto, kdy tam méli
se Stépankou  Stein  wvystavu  koni, ktery délali myslim taky digitalem,
a jajsem tam mél ten svij Blue dreaming. A ftikal mi, Ze zase musi néco udélat na film.

Néjaka odliSnost tam je.

Otazky, které polozil Karel Hvizdala Josefu Koudelkovi, kdyZz spolu mluvili o fotografickém

souboru Cikani.
1) Jak a proc sis vybral cikany?

Evien Sobek: Byly to spiSe okolnosti, které mé pfivedly to délat. Necitil jsem to jako téma,
které bych chtél zpracovat. Védél jsem, Ze spousta lidi to fotografovala a ja bych se s tim
musel néjak vyporaddvat. Nemél jsem ambice to vibec délat. V 97. roce za mnou pfisli
z Muzea romské kultury v Brné, které praveé vznikalo, feditelka a jesté néjaci dalsi lidé, Ze by
chtéli néjaké uvodni lekce, jak fotografovat, technicky i obrazové, Ze mizi nékam
do Rumunska pofizovat néjaky material. TakZe to potiebovali umét. Parkrat jsme se potkali
a povidali jsme si. ProtoZe jsem tu instituci vibec neznal, tak jsem se ptal, co je vlastné jejich
naplni a oni se rozpovidali. Byla tam pani doktorka Laznickova, kterd to davala tehdy
dohromady, jesté s reditelkou, kterd muzeum vede v soucasné dobé. Oni Zili vtakovém

etnografickém ukotveni. Pani Laznickova pracovala v Moravském muzeu, pdvodné zemském,
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a oni se z toho vydélili a tesili tradice. Pfivezli napfiklad plachtu z vozu z Rumunska
a mné to prislo trochu usmévné. Tehdy probihaly intenzivné migrace Romu do Finska, Anglie
a Kanady. Migrace, ktera méla rtzné dlvody, predevsim ekonomické. Oni to samoziejmé
stavéli véechno Uplné jinak, problém Mati¢ni ulice v Usti nad Labem. Docela dost to tehdy
vielo a oni to vlbec neresili. A ja jsem fikal, ale tohle je véc, kterd by se méla resit. Tato
situace bude do budoucna znamenat hrozné moc. My tady mame hodné specifickou situaci
Romdu, vtom, Ze oni nemigruji, jsou tady ukotveni 40 let na misté, k ¢emuZ je pfrivedl
ten rezim a ten jejich Zivotni styl je GpIné jiny, ne? jak je to jinde. Rikal jsem spi§, Ze je mi lito,
Ze se to nereSi. Tak jsem fekl, Ze by mé to fakt zajimalo, jak to tedy je. Jestli
jsou na tom tak Spatné, jestli tak trpi, protoZe tady nebyli na ulici a nesbirali zbytky jidla
na zemi. Nechci zpochybnovat, je to asi tézké. Chtél jsem si to proZit na svou vlastni kazi.
Tak jsem jim fekl, Ze bych néco mohl nafotit a oni by ktomu mohli také néco pridat.
No azapar dni za mnou prisli, Ze maji takovy napad, Ze bych mohl néco nafotit

a oni by k tomu néco pridali. Tak jsem jim fikal, Ze maji bezvadny napad.

Myslel jsem si, Ze mi s tim také trochu pomuZou, ale nepomohli. Penize jsem si na to shanél
sam, od sponzorl. Tehdy jsem narazil na velmi pfijemnou pani v Telekomu. Méli téma
divadlo a komunikace. A ona fikala, Ze toto je vlastné také urcitd forma komunikace. Dali
mi tfi roky po sobé na tu dobu velmi pékné penize. Ne, Ze bych nic nedélal, ale mohl jsem
siza to nakoupit materidl. TakZe to bylo fajn. A takhle jsem fotografoval. Kontakty
jsem si také vytvoril sdm. Od nich to bylo velmi sterilni (pracovnici muzea romské kultury).
Jednou, dvakrat mé s nékym seznamili, ale to byli zase ti jejich aktivisté. Ktefi mé nékam
privedli a fekli mi, tak tady si to nafot a koukej, jak tady oni Ziji. A mysleli si, Ze za né budu
bojovat a lobovat a Fikat jaci jsou chudaci. A upfimné jsem tam tuto situaci nenasel. Zili
urcité jinak nez ostatni, ale nemyslim, Ze by to bylo néco mimo soucasnou civilizaci. Proto
ty fotografie pro né nebyly tak zajimavé, nesplrioval jsem jejich objednavku, nebo spis jejich
predstavy, které méli. Nefidil jsem se tim, co chtéli, mohl jsem si fotografovat, co jsem chtél,

byly to moje penize.
2) Znamenalo pro tebe fotografovani cikant néco nového i po technické strance?

Evien Sobek: PouZival jsem uplné stejnou techniku. Sirokothly objektiv 28, né&jakou 2,8

svételnost, télo Canon, misto Al jsem mél potom F1. A to byl mUj posledni fotak, nez pfisly
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ty elektronické fotoaparaty. Jesté klasické zrcadlovky. Pracoval jsem porad stejné. Pouzival
jsem stejné materidly. Ale zvétSovat jsem uZ zacal na ty bromy. Pochopil jsem, jaka byla

chyba pouZzivat ty RC papiry predtim. Od té doby uz bych na to nezvétsoval nic. (smich)

3) Kdo z fotografli Té nejvice ovlivnil?

EvZien Sobek: To ja pravé neumim fict. Neumim odpovédét jedno jméno. J4 to mam napfic
zanry. Ja si nemyslim, Zze bych mél néjakého dokumentaristu, napf. Cartier-Bressona
nebo Koudelku, Ze bych je studoval a tekl si, Ze tak to chci délat. Ale protoze mé zajima
spousta véci, i ty uvolnény typy vypravéni, které se schazi v knizkdch, nesourodé véci, hodné

to budi imaginaci. Hodné se mi libi japonské véci.

Nemyslim si, Ze bych myslel na Koudelku. Ja jsem ani ty fotky neznal. Ty fotky tady nebyly.

Ovlivnil mé jeden pan, jmenoval se Michael Vystavél (*8. 1. 1953, brnénsky textilni vytvarnik
a fotograf — pozn. autorky) clovék, se kterym jsem se setkal ve fotografickém kurzu.
To byl fakt démon. On byl takovy skfitek, pordd tékal, ten mé nadchl pro umeéni.
On byl vmém Zivoté klicova postava. Uvedl mé do filmovych klubld. Ale to nebyla
moc fotografie, spis film. Hodné jsem jezdil na filmové Skoly do Uherského Hradisté,
kde jsem chodil na 8 filmG denné cely tyden. Uz jsem u toho vZdycky usinal. Jezdil jsem tam
tak 10 let, nebo spiS 12. A pak jsem to utnul, uz jsem byl asi presyceny). Treba je to Spatné,
ale to je jedno. Bavila mé taky hodné avantgarda, ale ne konkrétni véci, spi$ ta energie,
ten kvas. To mé strasné zajimalo. Jak se to takhle najednou projevilo, ukazalo, vyvielo

na povrch. VSechny tyhle napady.

Na téma avantgarda jsi psal diplomovou prdci.

EvZien Sobek: KdyZ uz o néem psat, tak si to alespon poradné proctu, budu se tim zabyvat.
Atim jsem si to vyreSil. Ne, Ze bych tim avantgardu zrusil, ale uz je to vycerpané téma.

Vsechno uZ je o tom napsané.
4) Ovlivnilo Té malitstvi?

EvZen Sobek: To ja nevim. Nékteré véci mé zajimaji, bavi mé, ale nevim, jestli se to promita
v téch fotkach. Malifstvi je pro meé dllezitym zdrojem energie. Nevim, jestli inspirace

je to spravné slovo. Je to stimulaéni véc. PredevSim mentdlné mé to stimuluje, Clovék
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premysli trosku jinak. Taky by se mi libilo mit néco doma od Richtera (Gerhard Richter,
némecky malif a vizualni umélec — pozn. autorky). Musim si ho koupit, ale aZ pfisti tyden,

uz mam vycerpany budzet.

5) Dnes jsi znamy fotograf, cestujes po svété. Jak vypada tv{j pracovni den?
EvZen Sobek: Ja jenom lezim, to je jednoduchy. (smich)

6) Co je ten motor, ktery Té stale Zene dopredu?

Evien Sobek: Odpoledne vynadat délnikim, Ze mi rozbourali dim. J& mam super pracovni

dny ted. Obrousit trdmy na pldé. To mé Zene dopfedu, aby mi to nespadlo na hlavu. (smich)

Ja samoziejmé chci délat dalsi fotky. Mam néjaké véci rozdélané. Ted posledni dva roky
jsem musel fesit pragmatické véci a nemél jsem vibec prostor a energii se tim zabyvat.

A ted' uZ zase prichazi doba, kdy si sednu a ten fotak vezmu vic do ruky.

Priloha 2. Rozhovor s Evienem Sobkem

(19. 2.2019 v Brné)

1) Po strfedni Skole jsi chtél studovat design automobilll na Vysokém uceni technickém
v Brné, ale s otcem jste se neshodli, takZe jsi nakonec studoval pocitaové navrhovani

strojnich soustav.

Evien Sobek: To je pravda, troSku jsme spolu bojovali. A néjak se to potom nerealizovalo,

jak jsem si predstavoval.

2) Béhem studia na VUT, kdyz jsi byl v patém rocniku studia, probéhla v roce 1989 Sametova

revoluce, jak si na toto obdobi vzpominas? Jaké s tim mas spojené emoce?

Evien Sobek: To by bylo na celou samostatnou praci. Byl jsem v patém rocniku. V Brné
to propuklo trochu pozdéji nez v Praze. Sobotu a nedéli jsme trdvili ve skole,
protoZze jsme pracovali na néjakém semestralnim projektu. Mohli jsme do Skoly chodit
i o vikendech. V pondéli jsem Sel dom( a vzpominam si, Ze jsem Sel pfes mésto, pfes nameésti

Svobody, na ndmésti se uz skoro nedalo vstoupit, jen Ceskou ulici, kterou jsem pfisel ja.
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A ve vSech okolnich ulicich stdli ti s obuskama a bilyma prilbama a nechali kazdého odejit,
protoze se jeSté nevédélo, co se bude dit. A v Utery, dalsi den se uz ve Skole neucilo a ja jesté
s mym spoluzakem Michalem Javorou jsme se pfipletli k vznikajicimu stavkovému vyboru.
Kde jsem ja, a tento mUj spoluzak byli za paty roc¢nik. Z kazdého rocniku tam byli dva lidé.
Do $koly pfijel Jakub Spalek z Prahy a konalo se setkani pfed $kolou. Informace se do Brna
dostaly pozdéji, ne kazdy tehdy poslouchal Svobodnou Evropu. A my jsme poté museli jit
zdlivodfiovat na né&jakou fakultni schiizi KSC, co chceme. Tam na nas hned vyskocili
komunisti, Ze chceme vracet fabriky a brat je délnikiim. To byly celkem pikantni storky.

J& jsem se potom odstéhoval na Skolu a vratil jsem se domU aZz za tfi tydny.
Vzal jsem si jen Cisté pradlo a hned jsem se zase vratil. Bylo to celkem dojemné. Chodili
za nama lidi, ddchodci, co ndm pfinesli vkladni knizky a tikali nam, tady si vemte nase vkladni
knizky a hlavné at uZ to s téma komunistama skonci. Nosili ndam tam desetilitrové hrnce
gulase. Ta éra trvala do Nového roku. Kdy byly ty prvni stavky. Nikdo nevédél, co bude, jestli
bude armada v ulicich, nikdo si to neumi predstavit.

Jezdili jsme také po rGznych vesnicich, aby se do toho lidé vic dostali, po Vysociné nevédél
nikdo nic. Potom se tesily zmény v parlamentu a ve vladé. A tam byla dlleZitd podpora
téch lidi, ktefi tam byli, téch poslanci, ktefi tam za toho komunistického rezimu byli zvoleni.
Coz byla samozriejmé fraska, ale ti lidi méli ten hlas. Ale asi hlavni zlom byla generalni stavka,
ktera probéhla v Praze. Asi 27. listopadu, nebo kdy to bylo. Po téch deseti dnech.
Tam uz pfiSlo vice jak milion lidi a komunisti pochopili, Ze to neni sranda. Prokaucovali
tu prvni moznost néjaké rekonstrukce vlady, kdy tlak jeSté nebyl takovy. Vymysleli
jen takovou kosmetickou Upravu té vlady a potom uz se do toho pustilo Obcanské férum
razantnéji. Ja jsem jezdil do Prahy na ty setkani, za nasi fakultu, které probihalo v Disku.
Takze jsem byl takova spojka. A daldi krok, kdy? se tedy ustanovila nova vlada, s Calfou,
ktery byl predseda. Ale uz tam bylo spoustu novych lidi, ktefi s komunistama neméli
nic spolecného. A dalsi krok bylo zvoleni prezidenta, ktery musel byt zvoleny federalnim
shromazdénim. Pokud se tady neméla konat néjaka revoluce a mélo to byt podle Ustavy.
TakZe jsme obijizdéli i ty poslance.

Doma mé k tomu vychovali, Ze komunisti jsou sviné, takie jsem nemél problém
se v tom zorientovat. Ale nikdo v té dobé, nebo alespon zpocatku nevédél, jak to dopadne.
A pak se ménila i spousta véci na skole. Ti co byli na tom uUstavu Marxismu a Leninismu,
jako vyuéend holicka, kterd napll fidila Skolu. A jesté k tomu to byla zld Zenska,
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ktera dokazala udélat lidem velké problémy. Ta naSe iniciativa po novém roce Sla smérem
k té fakulté. V tom vyboru jsem byl jesté asi pll roku. Tehdy zacdaly vznikat studentské
parlamenty, kde jsem jesté pul roku fungoval.

Tehdy jsem si o rok prodlouZil studium, protoze ten rok jsem se skole vibec nevénoval.

3) Mas z té doby néjaké fotografie, dokumentoval jsi déni roku 19897?

EvZen Sobek: Ne, v té dobé jsem jesté nefotografoval. Zacal jsem az tak rok dva poté.

4) Cetl jsi v té dobé néjaké ¢asopisy? Treba Mlady svét?

EvZen Sobek: No ja jsem nebyl ten, ktery by si kupoval Mladak kazdy tyden. Ze stanku to bylo
hned pryc. A kdo to nemél predplaceny, tak se k tomu viibec nedostal. To nebylo Uplné moje
téma. Vzhledem k tomu, Ze jsme byli v Brné a ja docela dobfe umim némecky, takze jsme
se divali na rakouskou televizi a poslouchali rakouské radio. Takze jsem mél informace
spi$ z rakouského radia nez z Mladého svéta. A hnuti Brontosaurus mé nevzrusSovalo,

v té dobé.

5) Znal jsi pred rokem 1989 fotografie Josefa Koudelky?

EvZen Sobek: Ne, ja jsem se o fotku v té dobé vibec nezajimal.

6) Na jare roku 1991 probéhla velka vystava v UMPRUM, v roce 1989 byla dalsi velka vystava

7ooep e

EvZien Sobek: Tam jsem nebyl, ani jsem to nevidél. Ale mam katalog, ktery vysel ve velkém
nakladu. K tomu jsem se dostal. Ale nevim, jestli jsem si ho néjak peclivé prosel. Je vidét,
Ze ta vystava byla super. Dnes uZz by ji nikdo nedal dohromady. Nikdy by se to tady
na hromadu neseslo. To by stalo takové penize, Ze by to tady nikdo nezaplatil. Ale k tomu

jsem se dostal azZ tak po tfech letech.

7) Jak vymysli§ ndzvy soubori? Mas nékolik variant, ze kterych vybiras?
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EvZen Sobek: Nazvy vidycky néjak prisly. Nevim tedy Uplné presné odkud.

8) Co tfeba nazev Ecce homo (Ejhle ¢lovék)?

EvZen Sobek: No a to je pravé, Ze vibec neumim fict, jak jsem se k tomu dobral. Nema
to nic spolecného s krestanstvim. Je to jen pojmenovani urcité perspektivy, ze které jsem

se dival na fungovani na té nasi kouli.

9) A nazev souboru Md viast (Home, sweet home)?

EvZen Sobek: To je mozZna trochu ironické. Protoze mi prislo Uplné bizarni, jak se tady travi
ten volny cas. Nevim, jestli je to ted jiné, ale dfive byl ten kontrast citit vic. Nebylo
to tak daleko od toho komunismu a hlavné mi porad vadily ty zvasty lidi. Jak si kazdy stéZzuje
a rikd, jak za komunistl bylo dobte. A Ze je vSechno drahé a ... A na nic nejsou penize. Kazdy
vikend jezdi vSichni chlastat a nevidim nikoho, Ze by si musel jit na zahradku péstovat rajcata.
Strasné se to zménilo a ti lidi prosté zapomnéli. O to horsi nebo smutnéjsi je, Ze to tady
Clovék porad slysi.

Byl bych pro, Ze by se vidycky jednou roéné udélal den jako v socialistickém Ceskoslovensku.

Byla by to super reality game. To by nevydychal nikdo.

10) Nejsi fotograf, ktery s sebou porad nosi fotograficky aparat. Takie chapu dobre,
Ze kdyz jsi pracoval, na souboru Md viast (Home, sweet home), tak jsi jezdil po volnocasovych

akcich a hledal jsi zabéry tam.

Evien Sobek: Jo, presné tak. Mé&l jsem tehdy kamardda v CTK, ktery pokryval tehdy
ty udalosti a od néj jsem mél informace. Kde se néco déje. To byla béznd zadani
pro fotografy CTK. Méli svoje zpravodaje a kaidy zpravodaj b&hem tydne néco fotil a fotil
samoziejmé i vikendy a kazdy mél pokryt néjaké udalosti. On mi preposilal tyhlety
newslettery. Nékteré ty véci jsem si nékde naSel. A internet tehdy jesté tolik nefrcel.
| kdyZ dnes néco hledas, tak na internetu toho moc nenajdes. Vsichni, ktefi chtéji byt vidéet,

tak to do CTK poslou. A CTK si z toho néco vybere.
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11) K fotografiim v souboru Md viast (Home sweet home)

Evien Sobek: J4 nechci ty fotografie vysvétlovat, pfijde mi, Ze potom ty fotky nefunguiji.
For je v tom, Ze ty véci se jevi jako nerealné. A je to zase jen diky tomu, jak funguje ten jazyk
té fotografie. Takze nevim, jestli tohle chci néjak fikat. At se s tim kazdy popere néjak sam.
Prvni z téch fotografii vznikly na néjakych masopustech, kde mé bavilo, jak se tam stfetavaji
dva svéty. Téch masek a téch lidi. Ne Ze by to byl Uplné jiny svét, ale spisS jak si ti lidé
s tim hraji. Dava jim to takovy specificky status, Ze mGzZou délat néco, co by bylo divné,
nebo by jim to nemuselo projit. Maska je prosté zajimavy fenomén.

A potom jsem zacal do té vesnice, kde jsem to fotil snad poprvé, jezdit pravidelné
a mam i fotografie, které jsou dneska soucasti toho modrého cyklu Blue Dreaming. A vracim
se tam. Uvazuji i o tom, Ze bych udélal néco o té samotné vesnici, kterd ma asi 200 obyvatel.
To pro mé byl dllezity moment.

Masopust je tam hodné specificky. Jezdi se s traktorem a takovou vleckou po okolnich
vesnicich a veze se tam celd kapela. Odehravaji se tam i dojemné scény. Lidi, ktefi vibec
nikoho nemaji, takze jim tam nékdo pfijde zahrat a Ze si na né vibec nékde vzpomene.
To je moment, ktery je za témi fotografiemi, ale nema smysl ho vysvétlovat.

Ty vystavy pst nebo domacich mazlick(, to mi prislo taky Uplné bizarni. Taky pocitacové
hry a véci, které byly nové, a délala se jim neuvéfitelna reklama. Nebo aquaparky, to je taky
véc, kterd je dneska neuvéritelné in.

TakZe kdyz jsem jel tfeba pres Vysolinu a vidél jsem tam postaveny néjaky aquapark,
tak jsem se tam zastavil.

Tohle byla spi§ ndhoda, méli jsme letni dilnu v Zelivé, tak jsem na ptl dne odjel udélat néjaké
fotky. Takze tahle fotka vznikla v novém aquaparku v Jihlavé.

Tohle mi pfipomina westernové méstecko v Boskovicich.
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EvZien Sobek: Home, Sweet Home, 2003 - 2006

Evien Sobek: To je v Boskovicich. Prvni byl asi Siklv Mlyn a pak Boskovice. Tehdy
se tam jesSté neplatilo vstupné. Tam byly i takové bizarni udalosti jako sraz dvojcat. Myslim,
Ze se tam poradal kazdy rok. Nékdy v cervnu, to jsem taky fotil. Ty davy téch lidi,
které tam jezdily, pro mé byly nepochopitelné.

Tady tohle byly pornoveletrhy v Praze, tedy jmenovalo se to Veletrh erotické kultury. To byla
strané péknd udalost na navitévu. Clovék nechdpal, co se tam délo.
Ja jsem tam byl asi tfikrat. Na vystavisti v HoleSovicich. Nikdo se tam s ni¢im moc nemazal.
Byly tam Silené véci, které tady v tom souboru nejsou. Nevim, jestli se k tomu jesté nékdy

nevratim. Byly to spiS smutné pohledy.

EvZen Sobek: Home, Sweet Home, 2003 - 2006
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Nebo tady nakupni centra. Nevim, jak je moZné néco takového postavit a jeste,
aby to fungovalo. MaZoretky, to je taky neuvéritelny svét. Dostal jsem se na Mistrovstvi
republiky maZoretek v Podébradech. Je zvlastni jak tomu ty tfi, Ctyf, pétileté holky
podlehnou a pochoduji tam v téch kozackach a jsou z toho unesené. Nevnimaji realitu kolem.
To byla zajimava zkuSenost. Ale kdyz to ¢lovék foti, tak vypada jako néjaky uchyl. Tak nevim,
jestli se s tim chci jesté néjak prat. Mistrovstvi republiky ve stfihani ovci. Tady to je pan,
ktery stdl i na Hradé a ten protestuje proti néjaké restituci. To jsem jel kolem Lidlu,
nebo Alberta, v Kojeting, to si pamatuju. Stal na Prazském hradé i 14 dni a mél tam néjaké
transparenty, Ze ho soudy okrddaji a Ze néco nedostal zpdatky v restituci. Rlizné zavody zvirat,
svatebni saldny. Je to neuvéfitelny, Ze se ty Zensky vysliknou na chodbé, kde chodi spousta
lidi, aby se nechaly nastfikat néjakym pfipravkem, aby vypadaly opalené, a 14 dni nemusi

chodit na solarko. Vylovy rybnik( a porad néco dokola.

12) Kdyz wvytvaris findlni soubor. Mas hodné materidlu, i nékolik verzi situace

nebo spis vybiras z mensiho mnozstvi snimka?

EvZen Sobek: Ja nevim, co je to hodné. Samoziejmé téch fotek existuje dost a jsou i rdzné
varianty téch situaci. Ale kdyzZ to pak ¢lovék vezme do ruky s néjakym odstupem, tak si Fik3,
jak jsem mohl tuhle fotku prehlidnout? Nikdy mé to nezajimalo, kolik se toho nafoti. Fotil

jsem to, o ¢em jsem si myslel, Ze ma smysl fotit a potom to ¢lovék hodnoti, az to znovu vidi.
13) Mas nékoho, kdo ti radi s vybérem, néjakého poradce?

EvZen Sobek: To jsou takové standartni postupy. A kazdy to tak asi néjak ma. Mé to zajima,
ale nemam zadny konkrétni lidi. Ze bych vidycky $el za tim a tim a Fekni. Je to o dlivéfe,
Ze véfim tomu clovéku a prijde mi blizké, jak o té fotografii premysli. A druhd véc je,

Ze se to mUZe ménit. Jde o to, s kym se ¢lovék potka.

14) S jakou technikou jsi pracoval béhem Zivota? Soubor Lidé Hlucinska devadesdtych let

20. stoleti si fotografoval s Canonem A1l. Co nasledovalo dal?

109



EvZien Sobek: No Cikany v Brné jsem fotografoval taky s Canonem A1, pak s Canoenm F1.
Pak jsem si koupil Laicu, s tou jsem fotografoval Ecce homo. Ale uz potom min ty dalsi véci.
Vadilo mi tam, Ze je to M6, M7 v tu dobu jesté nebyla. A potom jsem néjakou dobu fotil
s Nikonem FM3A. To meélo preferenci clony, tim jsem fotil cyklus Home,Sweet Home.
Nemusel jsem pofdad manuadlné fresit expozici. Potom Hasselblad, vSechny c(tverce,
to je snadné poznat. A mezitim jesté néjaké véci s digitalem. A jeSté néco malo jsem fotil
Ricohem GR1, takovy mali¢ky. To byl hodné dobry fotak, jesté ho mam. Objektiv 28mm,
svételnost myslim 2,8f, hodné svételny objektiv, trochu zkresleni, ale ten byl fakt vybornej.
Ajesté ty posledni soubory, které jsou v tom kinofilmovém formatu, ty jsou focené

digitdlem, takze Canon, Mark |, 11, IV.

15) Zaujala Té nékdy néjaka volnocasova aktivita, ktera ti pripadala smésna?

Evien Sobek: Jako jestli jsem chtél byt cowboy? Ne. Bavilo mé to pozorovat. A sledovat,
kam az jsou lidi schopni zajit. To na tom bylo to nejvtipnéjsi. Nepotiebuju se toho néjak

ucastnit.

16) Soubor Blue Dreaming se sklada ze t¥i celk — Europe in Blue, Life in Blue a Under Blue

Sky.

Evien Sobek: Ten ale nebyl prvni. Prvni byl Life in Blue. A na zakladé toho jsem obdrzel
pozvani kuratora Denise Brudnyho na Sylt. On to jesté predtim otiskl ve Photonews
v Némecku a potom mi nabidl, jestli bych tam nechtél jet fotit. TakZe z toho vznikl soubor
Europe in Blue. Uvazoval jsem, Ze bych jel na vicero mist v Evropé a Ze bych ty plaze takhle
fotil. A mozna, Ze uz mi to ani nepfipada jako Stastny napad. Je toho asi dost. Uvidim, jestli
se to jesté nékdy stane, ale ted v tom asi nebudu pokraCovat. Ten nazev je z té doby,

kdy jsem o tom jesté premyslel. Ale ta série vznikla na zakladé toho pozvani.

17) Mohl bys fict néco vice k tomu souboru?

Evien Sobek: Nabidl mi to kurator Denis Brodna z Photonews magazinu z Hamburku.

A ten projekt byl za podpory Sylt quelle. To je nadace, kterou tam zalozila Indra Wussow.
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Jeto nadace, kterd na Syltu (severonémecky ostrov) byla zaloZzena rodinou,
ktera tam prodava vodu. Oni maji jediny pramen na Syltu. Prodavaji pramenitou vodu, jinak
se tam musi vSechno dovézt. Indra Wussow tuto nadaci zaloZila a zve tam rlizné vytvarniky
a podporuje rlizné projekty. Druhou ¢ast ma v Jihoafrické republice, tam byla fotit Dita Pepe.

Ta si padla s Indrou do oka a na zakladé toho byla fotit potom v Africe.

18) S jakymi lidmi ses tam setkaval?

EvZen Sobek: Je to UpIné normalni letovisko, kde se setkavas s lidmi od téch highklass a vedle
toho tam jezdi i obycejni lidé. Jsou tam ¢asti, kde maji pozemky a sidla tito lidé a kromé toho
jsou tam campy pro uplné obycejné lidi. Jsou tam i letni tabory pro décka.
A jde o to, kam se Clovék dostane a komu se nachomytne do cesty. Ostrov je vlastné takova
permanentni plaz. Vsichni tam byli velmi otevieni a kontakt fungoval velice dobre. | diky

Hasselbladu, to je takova kouzelna skfirika. Dobre pUlsobi na okoli.

19) Mas rad filmovou tvorbu. Nechal ses néjakym filmem inspirovat?

Evien Sobek: Mam filmy rad, bavi mé. Ve filmu se mi libi Nova vina. Tfeba 60. Iéta. Do kina
uz moc nechodim. V kiné jsem stravil 15 let, jezdil jsem na Filmové Skoly a potom
uz mi pfislo, Ze toho tam ¢lovék moc nového nenajde. Témata se recykluji, a kdyZz dneska
vyhrdl na Berlinale film o knézi, ktery je obvinén ze sexudlniho obtéZovani chlapcd,
ja se na to nemusim chodit divat do kina. Staci mi si to precist. UZ nemam tu potiebu tam jit.
Kdybych mél fict, na ¢em jsem byl naposledy v kiné, tak nevim, ale libil se mi Skyfall (2012).
Prvni James Bond, na kterém jsem byl v kiné. To mi priSlo fakt dobré. O to vétsi zklamani
byl ten nasleduijici.

Libi se mi David Lynch a dalsi.

20) Znal jsi néjaké ceské znamé fotografy jesté pred tim, neZ jsi zacal studovat na ITF? Josefa

Sudka nebo Jana Saudka?
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Evien Sobek: Jo, Saudka jsem znal. Koupil jsem si v Recku v 1été pohlednici a Fikal jsem si.
Ty jo, tam je Karldv most. Tam jak je motorkar u Karlova mostu. Ty jo, to je néjakej Ceskej
fotograf. Tak jsem poznal Saudka.

No jak uZ jsem chodil k Michaelovi Vystavélovi, na tu lidusku (Lidova Skola uméni).
On byl vytvarnik a uz jsem v té dobé zacal fotku sledovat. Kupoval jsem si Fotografii (Casopis)
nebo co to bylo. A vim, Ze jsem si objednaval i tu prvni Saudkovu knihu, Divadlo Zivota.

Asi nejvic jsem se toho naucil, kdyZ jsem se ucil na prijimacky.

21) Soubor na pfijimaci zkousky na ITF jsi mél sloZeny z fotogram(. Inspiroval ses Funkem

nebo Man Rayem?

Evien Sobek: Jad jsem nikoho neznal. Jd4 jsem to spiS objevil ve fotokomore a pfislo
mi to hrozné super. Délal jsem takové rlzné blbosti, s médényma dratkama. A pak,
kdyz jsme délali s Michaelem Vystavélem fotogram, tak jsem si fekl, Ze uz tam nebudu
nic davat, Ze to udélam jako fotogram bez néjakého objektu. Jenom jsem ty papiry rdzné

roztrhal a pak jsem to rlizné poprekladal. A vznikly takové jiné fotogramy.

22) KdyZ jsi prechazel od analogové fotografie na digitalni, pfipravoval ses néjak na to?

Ucil ses s Photoshopem?

Evien Sobek: To Slo pak ruku v ruce. Kdyz ma cClovék digitalni data, tak nékdy néco vidél
a udélat jsem to néjak musel. TakZze soubézné s tim. Kdyz jsem fotil Hidden Landscapes
v KoSicich, tak jsem si fekl, Ze udéldm néco s tim digitdlem. Pro mé to byla i hodné
hra s fotdkem. A béhem toho to vznikalo. S Photoshopem jsem se naudil vic,
kdyz jsem scanoval filmy. To jsem pracoval se stftedoformatem a kdyz jsem scanoval vSechny

ty svitky z Life in Blue a dalsi, byla tam fada Uprav a ¢lovék s tim musel vic pracovat.

23) Mas dané néjaké limity tykajici se Uprav v Photoshopu?

Evien Sobek: Co to je limity? Mé prijde, Ze Photoshop je regulérni nastroj. Drive

se ve fotokomore taky délala spousta véci a nikdo se nad tim nepozastavoval. Vidim
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to jako bézny postup. Asi zalezi na kazdym, jak moc s tim chce délat. Bude
to asi min ¢i vic vidét.

24) Kdy sis vytvofil svoje webové stranky a jak vnimas fenomén Internetu?

EvZen Sobek: Stranky jsem si délal, kdyZ jsem vystavoval v Tampere. TakZe rok 20027

Internet je prosté efektivni komunikacni kanal. A je to dneska nutnost. Bez stranek nemuze

byt nikdo, at se tvafi jak chce.

25) Nedemotivuje té obrovské mnozstvi fotografii a tvlrci na internetu?

Evien Sobek: Ja se na to nedivam. Nejsem ten, kdo by to sjizdél kazdy den. Chodi mi spousta
newsletter(, ale ja to ani moc neotviram.
Mdam problém precist vibec ty tfi Casopisy, co mi chodi domd. Mam jich tady Stosy

za posledni roky a ani jsem to poradné neprosel.

26) Které tituly mas predplacené?

EvZien Sobek: Aperture, Hotshoe a Amazing mi chodil néjakou dobu, ale ten mé pak zacal
unavovat. Svoji opakujici se tematikou.

Ale ve Skole mame takovy fotograficky klub, néktefi pfisli, Ze by chtéli jeSté néco
po par kurzech, tak jsem vymyslel, Ze budeme mit fotograficky klub Foto forever.
Tam uZ je to o tom, Ze ti lidi se o to vic zajimaji. A vi také spoustu véci,

takZe to je pro mé vzdycky takovd motivace. Zase néco zajimavého zkusit vyhrabat. A udélat
néjakou prednasku pro né. Kdyz si ji pripravuji tak to je asi moje nejintenzivnéjsi setkani
s internetem. Kdy tomu musim vénovat i par dni, protozZe chci, aby to byly véci, které nejsou
hned uplné vidét. A aby to mélo néjakou hlavu a patu a aby to bylo o néem. To je chvile,

kdy ten internet vyuzivam hodné, abych si pfipravil néco o soucasné fotografii.
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Priloha 3. Rozhovor s Tomasem Pospéchem o projektu Lidé Hlucinska

devadesadtych let 20. stoleti

doc. Mgr. MgA. Tomds Pospéch, Ph.D. — fotograf, kurdtor, publicista, kritik fotogrdfie,
pedagog ITF v Opavé

Tomas Pospéch pracoval na projektu s kinofilmovym apardtem Praktika, pozdéji si poridil
Pentax. Fotografoval s objektivem 28 mm. V rdmci projektu dokumentoval Boletice (devét
mésicli) a pozdéji Stépdnkovice. Ve dvojici fotografoval s Ditou Hornsteinerovou (Dita Pepe —
pozn. autorky) a Mdriou Duddkovou. Predevsim ale pracoval sam. Béhem tri let vznikl

fotograficky soubor s ndzvem ,,Pomezi“. Obsahujici asi 55 snimkd.

(20. 10. 2019 v Praze)

Schiizka v kavarné v Holesovické trznici, hudba tu hraje privétivé, pijeme kavu.

1) S jakou technikou jsi béhem projektu pracoval? Format negativu, typ fotoaparatu, znacka.

Tomas Pospéch: Tehdy jsem s fotografovanim uplné zacinal. A bohuzel jsem se pfi Skole,
Ze jsem pracoval pro Horacké noviny. Pro Olomoucko, Prerovsko a Horacko. Takze
jsem mél strasné malo penéz. Asi polovina téch praci na Hlucinsku vznikla na Praktiku, blizsi
oznaceni nevim. Potom jsem si poridil Pentax. A co vim, tak jsem vidycky pouzival
28 objektiv. Mél jsem rad to vidéni 28. Na mych fotografiich vidis, Ze hodné pracuji s celkem.
Nebo je jen néco v popredi a potom je tam ten celek. Rad jsem konfrontoval nékolik pland

k sobé&, nebo nékolik ¢innosti lidi vpravo a vlevo.
2) Jak probihalo zpracovani fotografii? Délali jste si kontakty, ze kterych jste vybirali?

Tomdas Pospéch: Ja vysvétlim cely ten kontext. Kdyz ten projekt vznikl,
tak jsem se do néj zapsal, ale ten papir se ztratil, takZze se o mné nevédélo. TakZze jsem nebyl
kontaktovan. A ja jsem mezitim s jednou studentkou z FAMU, s Libusi Rudinskou (*1974,
Ceska fotografka, producentka, rezisérka a filmova dokumentaristka — pozn. autorky)
fotografoval na Kysuci. Chtéli jsme fotografovat néjakou typickou vesnici na Slovensku. Takze
jsem meél devitimési¢ni zkuSenost s fotografovanim vesnice a kromé toho famaci méli

moznost jezdit za Jindfichem Streitem na Sovinec. A mé se podafilo jedné té dilny zucastnit.
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Jinak pro studenty ITF nebyl. ZazZil jsem si Jindrovo intenzivni fotografovani, tu metodu,
jak on to déla. TakZze kdyZz jsem vstupoval na Hlucinsko, uz jsem byl pouceny. Jednak
tou vlastni zkuSenosti fotografovani vesnice a pak zkuSenosti slJindrou. Védél jsem,
Ze mi to Jindrovo fotografovani nevyhovuje. To neni nic proti Jindrovi, jsem jiny typ ¢lovéka,
takZze musim pracovat Uplné jinym zplsobem, a druha véc, Ze jsem chtél fotografovat Uplné
jiné véci. TakZze predtim vsichni ti Ucastnici fotografovali slJindrou, ptipadné s Vojtou
Bartkem. A fotografovali tfeba ve velké skupiné lidi. J& jsem si od zacatku vybral vesnici,
kam jsem si zajel za starostou, vSechno jsem si zprostiedkoval sam. To byly ty Boletice.
Tam jsem fotografoval devét mésic. KdyZ jsem potom predel na Sté&pdankovice, citil jsem
z tohoto stylu fotografovani velkou unavu. Bylo to hodné intenzivni a chtél jsem trochu
oddych. A vymysleli jsme s Jirkou, Ze prosté potfebuji holku, jako partaka. Ja jsem skvéle
navazoval vztahy snéjakymi babickami nebo se svymi vrstevniky, takZe jsem k sobé
potifeboval néjaky protiklad, ktery by reagoval na tu skupinu obyvatel, kterda mi moc nesla.
Jako chldpci stfedniho véku a tak. Ve Skole jsem udélal konkurz a vybral jsem si Mariu
Dudakovou a Ditu Pepe, tehdy Ditu Hornsteinerovou. TakZe jsem jednou fotografoval s Ditou
a podruhé s Mdriou. Potom jsem tam jezdil s jednou nebo s druhou. CoZ bylo zajimavé,
protoZe spolu muzZete zajit na obéd nebo si vecer zajdete do hospody popovidat,
i kdyZ ona Dita vibec nepije. Byla to $ance jak relaxovat, trochu si odpoéinout. Casto vyuzivas
té situace, Zze nékdo hraje ty prvni housle a ty se mlzes |épe soustredit, nemusis se s témi
lidmi bavit a tak. Mazes na chvilku vypnout. TakZe jsem vlastné nikdy nefotografoval v tymu
a prisel jsem do toho projektu az v druhé fazi, kdy po tom velkém ndstupu byl trochu v krizi.

V té dobé snad ani nikdo jiny nefotil.
V jakém casovém rozmezi projekt probihal?

Tomas Pospéch: Ja si myslim, Ze nékteri zacali fotografovat uz v roce 1993, ja jsem sam zacal
fotit v prosinci 1994. A v té dobé asi 1995, byla vystava v Kravarich, zari 1995. Kde fotila
Katka Vladarovd s Martinem Popelafem. A uz nékdy pfedtim byla vystava Petra Vilguse
s Lucii Skvorovou. Takie mné se ted de facto zdd, Ze oni uZ vroce 1995 skondili.
KdeZto ja jsem nejintenzivnéji fotil 1995, 96 a skoncil jsem tak v dubnu 1997. Projekt

probihal 1993 — 1999.
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Problém byl v tom, Ze néktefi studenti pfijeli fotografovat na den, dva. A potom tu byli jini

studenti, ktefi se praci vénovali soustavné tfi roky.

Vzpominas si, jak se resila celkova skladba knihy?

Toma$ Pospéch: Fotografie jsme vybirali v takovém tymu. Byl jsem tam i ja, Jindra Streit,

a asi i Jirka Siostrzonek.

Jirka Siostrzonek potom chtél, aby se dokumentovala hmotnd kultura na Hlucinsku.
Pro sociologické ucely. To jsou tyto fotografie vzadu, ty jsem fotil specidlné pro néj, typicky
dim devadesatych let, typicky didm osmdesatych let, nové postavené krematorium, tedy

predni sin.

Vétsina Ucastnikd projektu méli na fotografiich podobné motivy. Resil se na zacatku néjaky

koncept?

Tomas Pospéch: Jirka mél na zacatku takovy tristrankovy letdk, historii Hlucinska
a sociologické aspekty toho kraje. Na co by se fotografové méli zamérit. Ale vétsSina
fotografl to nedodrZovala, prosté fotili si své fotky, svoji tvorbu. A tim, Ze fotili s Jindrou,
nebo ... Tak Martin Popeldt byl Jindrliv vlastné budouci zed, takZe znal ty fotky od détstvi
a byl tim ovlivnény, Evien Sobek tehdy byl totalné zalaskovany do tohoto typu fotografie
a az pozdéji se ztoho vymanoval. Kdeito ja jsem mél vté dobé radsi Koudelkovy Exily.

TakzZe si myslim, Ze ty moje fotky jsou trochu jiné.
Jak probihalo zpracovani fotografii? Délali jste si kontakty, ze kterych jste vybirali?

Tomas Pospéch: To byl obecny princip. Ja jsem postupoval tak, Ze jsem vyvolaval ve velkém
mikrofenu, takZe ja jsem potfeboval mit nafocenych 56 filmG. Abych Sel vyvolavat.
A byl to proces na tfi dny, kdy to ¢lovék vSechno vyvolal, ususil, nastfihal, zkontaktoval

a sam sobé zarchivoval, slepil a vybral.

Udélas si na A4, na 20x30 celej film, pficvaknes ten film k tém kontakt(im, je to pohromadé
adaval jsem to do jednoho Sanonu k Hlucinsku. Problém byl, Ze vSichni museli fotit

Cernobile, protoze se na to nakoupil material a v té dobé moc nebyla v Opavé akceptovana
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barevna fotografie. AZ potom pozdéji, v roce 1997 zacal jeden predmeét, barevny dokument,

ktery ucil Vladimir.

Takze Clovék udélal ty kontakty, oznacil si kfizkama. Ono stejné vis, kdyZz ... Pracujes
na ten film, kde je 37, 38 snimk(. Tak ptijdes do néjakého prostredi, tam udélas 2 — 3 snimky,
aby si lidi zvykli na fotoaparat. Aby se nahtal motor, aby se to rozcviCilo. Potom tam zacina
vznikat néjaka situace, tak si ji pojistujes a ona nevyvrcholi, rozptyli se, pak za chvili zacne
néjakd jina situace, zase si ji pojistujes, ona zase nevyvrcholi, a na potreti vyvrcholi
a ty zacdinds tvofrit. Pak tvofris, zkousis to vzit sjinym gestem, nebo zjiného uhlu. Dokud
ta situace trva, tak si ji pojistujes. Takze zdkonité mné vznikalo, Ze na filmu mas dva snimky,
na které se tésis, dvé situace, kterych si povazujes, a zbytek je vlastné pracovni material.
Tim padem si je ¢lovék oznacil kfizkama, udélal si nahledové fotky 13x18 cm, to Sel ukazat
Jindrovi nebo  Siostrzonkovi, kdyZz byla Becva, oni mu fekli, co si o tom mysli.
A ja jsem sito daval pravidelné na sténu a sestavoval. Ty Spatné, které mé uZ nebavily,
jsem oddélaval a ty nové pridaval a tak jsem na tom délal vlastné dva a p0l roku. A vznikl

mi z toho definitivni soubor asi 55 fotek, ke kterym se hlasim.

Je to na tom principu, jak uz si zavedl v 50. v 60. letech Koudelka. Ja jsem to ukazoval
rad tfem fotograflim odbornikim a tfem kamaradim ve svém okoli. A délal jsem si dozadu
znacky, co se jim libi. Ale je to samoziejmé jenom orientacni. Ja jsem byl hodné rad,
kdyz mi Jindra rekl, jaké fotky se mu libi, ale zdroven jsem predem védél, Ze on to bude tlacit
tomu svému vidéni. Mél jsem rad fotografie, které jsou na prvni pohled srozumitelné, uplné

se vydaji a uz vic v nich neni.
Jaky byl format vystavnich zvétSenin?

Tomas Pospéch: Zgrantu se vidycky nakoupily néjaké Fomy filmy a RC papiry
a ja jsem nemél RC rad na vystavy, takze to slouzilo k nahledlim, nebo spis k tém kontakt(im,
a potom k tém nahledovym fotografiim 13x18, Ze jsem si to z toho fezal. KdeZto na vystavu

jsem to nezvétSoval na baryty, které jsem vypinal.
Na velikost 30 x 40 cm?

Tomas Pospéch: Ta velikost byla v podstaté normovana, protoZe ve skole se definitivni fotky

nebo klauzury odevzdavaly na 30 x 40. A jednak tim, Ze vétsSi format neméli.
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Vzpominas si, jak se resila celkova skladba knihy?

Tomas Pospéch: Byly soubory jednotlivych autorl. A pak se to redukovalo. A Vlada
dbal hodné na to, aby tam byla zastoupena vSechna témata, aby tam byly vSechny generace
a vSechny mozné motivy, co se miZe na vesnici odehrdvat. TakZe logicky nékolik autor(

mélo néjaké stejné motivy, ale v knize mohla byt napft. jen jedna zabijacka.
Kdy sis v katalogu naposledy zalistoval?

Toma$ Pospéch: Musim se pfiznat, Ze dlouho ne. Sam ted s prekvapenim zjistuji,
jak to vypadalo. Ale ja jsem se tomu projektu vénoval hodné intenzivné. Asi nejintenzivnéji
ze vSech. ProtoZe mé to bavilo, jako téma. A pfi té praci jsem zjistil, Ze m(j déda z Hlucinska

pochazi. Coz byla docela vtipna osobni vazba.

Také protoze byly straSné moderni, strasné uklizené, usporadané. V dobé na zacatku 90. let
se daly nafotit jesté hodné divoké vesnice, za kterymi se dnes jezdi do zemi byvalého

Sovétského svazu, nebo do Asie, do Rumunska. TakZe to nebyly ty atraktivni vesnice.

Ja jsem z toho udélal soubor Pomezi, ma néjakou presnou skladbu, néjaké tfi ¢asti, je to jesté
propojené s krajinami. A bral jsem to jako prvni dobrou praci, kterou jsem v Zivoté udélal,
nebo ke které bych se hlasil. A je docela vtipné, protoZe jsem si toho povaZoval,

tak jsem to do skoly nikdy neodevzdal.

Takze jsi to nevyuzil nikdy jako ukol, nebo klauzuru.

Tomas Pospéch: Nikdy z toho nebyl Zzadny ukol, ani klauzura ani diplomka.
Které fotografie Ti pripadaji nejplsobivéjsi?

Tomas Pospéch: No moje a EvZenovy. Plus ty Martinovy (Martin Popeldr). Z rGznych
dlvodu. Ne, Ze by ti ostatni byli horsi. Je rozdil, kdyZ tam jezdiS dva a pul roku a vytvoris
si intenzivni kontakty lidi, se kterymi toho hodné prozijes. Bydlis u téch rodin. Ja jsem vlastné
zasadné bydlel u téch rodin, uz proto, Ze tam nikde nebyly hotely, penziony, za druhé
jsem na to nemél penize. Jd jsem jasné fekl starostovi v Bolaticich, Ze mu udélam pékny
soubor fotek, protoZe on byl takovy aktivni starosta a hodné soutéZil s Kravaremi.
V Kravarich to moc hezky nafotil Martin Popelar. On chtél mit taky takové fotky o své vesnici,
chtél mit také na vesnici vystavu. Tak ja jsem mu fekl, Ze jo, ale musi mi pomoct.
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A on to skvéle vzal za sebe. TakZe ja jsem mu vypsal nékolik stranek otazek, nebo témat,
které mé zajimaly. Nejstarsi pani na vesnici, kdo chova néco atraktivniho, tfeba pstrosy,
lamy, klokany. Kdo tam na vesnici byl zajimavy a to samé jsem de facto udélal s panem
fararem. Pokazdé, kdyz jsem prijel, tak u sekretarky starostky jsem mél stravenky,
takZze mi zemédélské druistvo poskytovalo zdarma obédy. Coz bylo super,
protoZe tam v hospodé se nevafrilo. Ji$ zaroven s lidmi, z té vesnice, takZe se s nimi mUzes
zkontaktovat. Zeptat se co jdou zajimavého délat odpoledne a jit to nafotit. Anebo potom
to manZelka od starosty reSila tak, Zze. Ona méla dva kluky, ktefi méli treba 19 a 23 let.
A mné bylo 20, takZe jsem zapadl mezi né, takze jsem spaval u nich, kazdé poledne
jsem se k nim Sel najist. Tedy ona byla ve Skole, protoze pracovala jako ucitelka. V lednicce
bylo nachystané jidlo. Méli takového hrozné velkého psa a jedl znormadlniho talifku,
takze tam byla cedulka Tomas a cedulka Asta, myslim. Ja jsem se podival, kde je vétsi porce,
kdyz tak jsem to prohodil. Asta to nepoznala. Oboji jsem ohtal v mikrovince a najedli jsme
se. Mél jsem od nich kli¢, ten jsem mél povéSeny na krku a kdykoliv jsem potfeboval,

tak jsem se tam stavil.
U tvych fotografii v knize prevladaji snimky z exteriéru, fotografoval jsi i interiérové snimky?

Tomas Pospéch: Ja jsem mél hrozné rad takovou tu vycisSténou fotografii, ¢im min véci,
tim lip. Takovou minimalistickou, prazdné plochy, cozZ v interiéru malokdy slo. Nejlépe to Slo,
kdyZ jsem fotil tu nevéstu. Tak oni se teprve stéhovali do domu, kde kromé zrcadla a jedné

pohovky nic jiného nebylo. TakZe to byl presné idealni byt pro mé.
(Prohlizime fotografii)

Tomas Pospéch: A uZz tam zavazi ta kytka. To je matka nevésty a byla hodné nesva

a nastvana, Ze tam jsem. Proto ma tento vyraz.

To jsem fotil nékdy v Sest rdno, potom co ona zapijela svobodu. A mé tam néjaci kamaradi
pozvali a to byla normalni pitka vlomu. A ja jsem to moc nechdapal, byl jsem tehdy hodné
plachy, a ona tam stdle za mnou chodila a pordd se mé néjak dotykala a pak mé nékdo
upozornil, at si ddm pozor, Ze ona ma druhy den svatbu. Tak ja jsem to vyuiZil,
protoZe se ptala, jestli pfijdu nafotit svatbu a ja jsem ji Fikal, Ze fotim jen pfed obradem

apoobradu. A Ze na po obfadu jsem moc plachy, abych je fotil smanzelem,
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tak Ze bych prisel nafotit, jak se obléka. To byl mij sen, to nafotit. B€hala tam v nylonovém
pradylku, tak jsem ji presvédcil, Ze si musi dat na hlavu ten vénecek, jinak nikdo nepozna,

Ze je nevésta.

Tohle byly narozeniny nejstarsi pani v obci, 95 let. Bavilo mé, Ze déti délaji stejné véci,

co rodice, stejna gesta a tak.
Tato fotka mi pfipomina snimek Martina Kollara.

Tomas Pospéch: Na mé uz byla moc vtipnd a moc ¢lenitd. Nékdy jsem ji do toho souboru
ddaval a nékdy jsem ji vyhazoval. A bavi mé na tom, Ze se tam vsichni divaji, ale nikdo nevi,

co tam je.
A tady si déti hraly na mrtvoly. A vozily se na hibitov.

Jesté byl vydan jeden katalog nadaci Adalbert Stifter, Na rozhrdani ( Grenz Bereiche)

Fotografien aus Deutschland, Tschechien, Osterreich 1986-1996

Tomas Pospéch: Ale tam bylo tfeba jenom osm fotek ode mé. To byl jenom takovy projekt,
nadace poradala velkou vystavu o lokalitach, kde Zije némecké obyvatelstvo. A lidé
z Hlu¢inska byli Cedi, nebo Slezané, ale byli 243 let soucasti Némecka. Tu historii

je tam nutné zminit. Je to opravdu hodné specifickd oblast.
A znal jsi historii této oblasti, kdyz jsi tam jel fotografovat?

Tomas Pospéch: Ano, to pro mé bylo pravé podstatné. Oni byli soucasti Némecka, méli
némeckeé i Ceské obcanstvi a méli tu némeckou mentalitu. Treba tam uklizeli kazdou sobotu,
celad ulice pred barakem. Mam nafocenou pani, ta fotka pro mé nebyla zasadni. Nejdfive
umyla linolea, potom chodby, pak tu cesticku od baraku k plotu, k brance a potom jesté
ten chodnik pfed domem. Prosté kleci a vytira. A to délali kazdou sobotu. CoZ pro Hlucinsko

bylo charakteristické, ale ta fotka mi vypadavala ze souboru, takze jsem ji nepouzil.
Vratil ses po letech na misto Cinu?

Tomas Pospéch: Jel jsem si tam asi pred tfemi lety nafotit Sumperdky. Pamatoval jsem si,

Ze jsou tam v kraji. A asi dvakrat jsem se tam byl podivat. Jesté takovda humornad historka.
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Kdyz jsem fotografoval Stépankovice, tak tam byl velky zastup ministrant( a hodné jsem fotil

jednoho ministranta, ktery se jmenoval Lukas Lamla (dnes knihovnik ITF v Opaveé).
UvaZoval jsi o tom, Ze by sis nafotografoval Hluc¢insko po deseti nebo dvaceti letech?
(rozhovor v auté na cesté z Prahy do Brna)

Tomas Pospéch: Jemné jsem wuvaZoval po deseti letech, Ze se tam vratim,
kdyz jsem ten projekt délal. Potom néjak nebyl cas. Kdyz to bylo tak po 18 letech,

tak jsem to EvZenovi i Dité predhazoval.

Priloha 4. Rozhovor s Petrem Vilgusem o projektu Lidé Hlucinska 90. let 20.

stoleti
MgA. Petr Vilgus, Ph.D. — fotogrdf, kritik fotografie, publicista, aktivni politik, poslanec

Petr Vilgus fotografoval s Nikonem FM 2. PouZival objektivy 24 mm a 50 mm. Dokumentoval

Petrkovice.
(16.10. 2018 v Praze)

S jakou technikou jste béhem projektu pracoval? Format negativu, typ fotoaparatu, znacka

fotoaparatu.

Petr Vilgus: Patfil jsem kté vétSing, ktera pouzivala kinofilm. Je to uz hodné davno,
ale v té dobé pro mé neexistovalo nic jiného nez Nikon FM 2. Stfidal jsem objektivy 24 mm,

50 mm a pak néco delsiho.

2) Jak probihalo zpracovani fotografii? Jak/kdo vyvolaval negativy? Délal jste kontakty,

ze kterych jste vybirali? Z kontaktu vybirali jen autofi, nebo supervizor projektu?

Petr Vilgus: Néjaké hromadné vyvolavani vté dobé nefungovalo. Kazdy si vyvolaval sam,
protoZze na to byl zvykly. Je to vidét i pfi zvétSovani, kazdy ma jiny pfistup. Nékdo
ma rdmecek. Nékdo nema. S vyjimkou Jindry Streita, jako profesiondla, nezadaval nikdo

snimky k vyvolani nebo k zvétSovani externistovi.
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Jindra tam mél vyznamnou roli u nas, ktefi jsme fotografovali dokument. Pak tam byla odnoz
krajinarska, kterou se lJindra nezabyval. A potom tfeti sociologicka, kterd zajimala Jirku

Siostrzonka. Ale hlavni slovo tam mél Jindra Streit.

J& co si vzpomindm, tak jsme délali kontakty nebo malé fotografie. Moznd to bylo tak,
Ze nejdrive jsme udélali malé kontakty, tam ndm oznacil, co by stalo za to. Pak se z toho
udélaly vétsi fotografie 9x12cm a ztoho pak lJindra sestavoval néjaky pfibéh,

ktery mu pripadal idealni.

Délaly se pracovni kopie, nebo se rovnou zvétSovalo?
ZvétSeniny zhotovovali jednotlivi autofi?

Resil se tfeba jednotny povrch papiru? Vypinalo se na skle?

Petr Vilgus: My jsme méli vystavu v Petrkovicich v hospodé. Byla to opravdu neuvéritelna
véc. Byla to prvni vystava, ktera tam kdy probéhla. V té dobé vsichni na zakladé néjakych
dogmat, které na té $kole byly, a na zakladé prace Jindry Streita, tak nezvétSovali na plast
a zvétSovali na klasické papiry, které vypinali na sklo, ¢imZ byl jednotny povrch zaruceny,

polomatny. Néktefi tam nechavali lepici pasku okolo, protoze jim to pfipadalo surovéjsi.

Spravny format byl 30 x 40 cm. A kdo zvétSoval na papir 50 x 60 cm, tak se na néj divali,

jako Ze ma na vétsi papir, tak na néj zvétsuje.

Kdo zvétSoval v té dobé na plast, tak byl tak trochu za divného. Jakoze to Suli. KdyZz nékdo
néco nedélal, jak se to délalo dfiv, tak to byl jako podvod. KdyZz nékdo fotografoval barevné,
tak to byl podvod, protoZze cernobild je tézsi. A ten kdo zvétSoval na plast, tak podvadél,
protoZze to mél snadnéjsi nez ten, kdo zvétSoval na barytovy papir. A pak dlouhou dobu

trvalo také uznani digitalni fotografie.

Mezi prvni prakopniky barevné fotografie patfili Dita Pepe a Jifi Kfenek.
Jak se resila celkova skladba knihy? Narace — vypraveéni

Zménil bys na skladbé néco?

Petr Vilgus: Dnes bych mozna knizku sestavil upIné jinak. Je na ni vidét, Ze tu byla tendence
dat kazdému prostor. Vsichni musi mit v knize alespon dvé fotografie, aby se citili dobre.
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Asi bych cast téch fotografii vyhodil. Jsou sice dllezité pro autora, ale ne pro knihu

jako celek.

Vlastné mé mrzi, Ze tam nejsou barvy. Tehdy bych tekl cernobild fotografie, spravna
fotografie. Dnes by mé zajimalo, jakou barvu mélo jejich obleCeni. O ¢ast informace

z toho dokumentarniho prozitku prichazime.
Jaky byl format vystavnich zvétSenin? Byl jednotny? Jak byly vystavni printy adjustovany?

Petr Vilgus: Format papiru byl 30 x 40 cm. Fotografie se vsadily do ramu. Nebylo
na tom nic komplikované. Byl velky odpor lepeni fotografii na cokoliv. AlesS Kunes a Miroslav
Stibor nam fikali, Ze jestli jim budeme nosit fotografie nalepené na plechu apod.,

tak nas s tim vyrazi.
Kdy jste si tou knihou naposledy listoval?

Petr Vilgus: Vzdycky kdy? malujeme, tak musim vyndat vechny knihy z knihovny. Zena

mi nadava, Ze to trva pul dne namisto dvou hodin.

Vzpominam si, Ze jsme byli zafazeni do néjakého vystavniho projektu néjaké némecké

nadace.
Kdo urcoval vybér snimkl na vystavu a do knihy?

Petr Vilgus: Demokraticky pfistup pfisel na ITF az s Tomasem Pospéchem. Jak se piSe v tirdzi,
fotografie do knihy vybiral Vladimir Birgus, Vaclav Podestat a lJindfich Streit. Jindra udélal
vybér na vystavy a také pro nas, protoze jsme s témito fotografiemi plnili i néktera cviceni

do skoly.

Jindra je ten feznik, ktery vybere z téch tisict Sedesat. Vaclav je ten cizelovac. A Vladimir déla

vSechno ostatni. Takze knizka bude vyslovené jeho dilo.
V jakém casovém rozmezi projekt probihal?

Petr Vilgus: J& bych fekl. Jak kdo chtél. Prvni vylet do Hlucinska by se dal pfirovnat
ke kobercovému néletu fotografll. Prislo mi to aZz trochu prehnané, protoze desitky fotografu
najely na Hlucinsko. Kazdy mél tu svoji vesnici, nebo oblast. Ja jsem zpracovaval Petikovice,
Ludgerovice, ale ty jenom trosku a pak Kobefice.
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Je to uz 25 let a mlzZe to byt jen m{j dojem. Pfislo mi, Ze prvni dva roky se fotografovalo
jako o Zivot a pak intenzita klesala. A pak uz to bylo jen pro fajnsmekry, ktefi v té praci chtéli
pokracovat dal. Mohl bych se podivat na filmy, jak je mam popsané, ale rekl bych,

Ze nejintenzivnéjsi prace probihala v letech 1994 — 97.
Pracovali jste striktné samostatné nebo jste se béhem projektu setkavali?

Vétdina student(, ktefi se projektu ucastnili, fotografovala podobné motivy. Resili jste

na zacatku néjaky koncept?

Petr Vilgus: Projekt vedl Jindra Streit, ¢ili dokumentarista. A druhd rovina je, ze v té dobé byly
koncepty spiS sprosté slovo. Institut byl dokumentdrni Skolou, zakladdal si na tom,
e je to dokumentaristickd $kola. Casto nasazoval na FAMU, 7e tam vlastné opousté&ji
ten prvek klasického cernobilého dokumentu. A fekl bych, Ze kdyby se to fotografovalo
o 15 let pozdéji, tak by podil dokumentu a ne dokumentu byl vyrovnanéjsi. Ja jsem to tehdy
vhimal tak, Ze lidem, co tam jedou fotit krajinu, vibec nerozumim. Pro¢ fotografovat

pomniky, kdyZ jsou tam tak zajimavi lidé.

Ja skuteéné nevim © Ja jsem vté dobé byl mladé ucho. Nechal jsem se poslat tam,
kde to bude zajimavé. Zeptali se mé. Chces fotit dokument? Jed na Hlucinsko. Budes
tam mit ubytovani a jidlo. J& sdm jsem do toho Zadny organizacni vklad nemél. Jindra
byl ta tvlréi a praktickd jednotka. Vojta Bartek zajistoval zazemi, Cili ubytovani a dopravu,
abychom se dostali tam, kam jsme potiebovali. Protoze verejnd doprava tam témér

neexistovala.

Vzpominam si, jak vsichni naddvali na Chuchelnou. To byla posledni zastavka vlaku
a dal uz to nikam nejelo. Pravé z Chuchelné byla jedna hezka fotka hranic¢ni zavory. UZ nevim,

kdo to fotografoval. Takovy symbol do jakého vystrkova nds posilaji.

Pak tam byl Jirka Siostrzonek, ktery tam mél tu ideovou rovinu. O zachyceni obleceni a realii.
Ja jsem napfiklad fotografoval kluky, ktefi si zNémecka dovezli ojety Mercedes
a pred domem ho pulirovali. Takova ukazka ranych 90. let, kdy vSichni méli MB a najednou
bylo mozné jet do Némecka, koupit si za obrovské penize ojetinu Mercedesu. TakZze hura
budeme mit Mercedes prvni v obci. Ta sociologickd rovina je mozna z hlediska historie

dnes ta nejcennéjsi.
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Které fotografie (kromé Vasich vlastnich) z projektu Vam pripadaly nejplisobivé;jsi?

Petr Vilgus: Fascinovaly mé fotografie Jindry Streita. Bylo z nich vidét, jaky je profesional.
Libily se mi fotografie Tomase Pospécha, nebyly tak rutinérské a byly vice Zivé.
Na téch Jindrovych bylo obcas vidét, jak ty lidi ukecava. Tomas byl trpélivéjsi cekatel na to,
aby se véc odehrala bez vstupu fotografa. A pak se mi strasné libil EvZien. Evien byl Uplné
jiny. Byl to exot, fotografie byly ¢ernobilé, byly dokumentaristické, ale ja jsem nechapal,
jak se k tém situacim dostava. Jak se to stane, Ze v tu chvili je na misté a ma pfipraveny

fotoaparat. Tomu se fika talent, predpokladam. ©
A které vam pripadaji nejplsobivéjsi dnes? Vidél byste v tom rozdil?

Petr Vilgus: Urcité ne, protoZe je to obraz doby. Vypovida to o snimcich a i o téch lidech,

co byli za fotoaparatem.
Dochéazelo béhem projektu ke sportiim ¢i dokonce konfliktdm?

Petr Vilgus: Urcité ne. Nepamatuji si na zadné spory. Vlastné nebylo ani o co se pfit. V dobég,
kdy jsme pracovali ve vétsSich skupinkdch, mohl byt problém, Ze jsme si lezli do zabéru.
Treba tady, jak je ta scéna s hasi¢i u sochy T. G. Masaryka. J& mam tu samou scénu z opacné
strany. Podle mé tam béhalo pét Sest fotografll. Jestli tam byl néjaky problém, nelezme

si do zabéru.
Pracoval jste nékdy na jiném podobném projektu? Paklize ano, v ¢em se liSil?

Petr Vilgus: Veskera moje tvorba je cernobily nemanipulovany dokument. V 80. letech
jsem fotografoval zanik staré Libné. Ja bydlim v ul. Na Hrazi, na Palmovce, ktera je spojena
s Bohumilem Hrabalem. Dale jsem fotografoval nakladni plavbu na Vltave, pribéh néjakého

bezdomovce. Remorkér se ale Vladimirovi nelibil.
Obecné: vyhovuje Vam skupinova prace? PovaZujete se za tymového hrace?

Petr Vilgus: Strasné mi to nevyhovovalo, ale zpétné je dobre, Ze jsem to zazil. Jednak
se Clovék naucil byt tolerantni a jednak se ucil od ostatnich. Kdyby, jste se mé zeptala
pred 20 lety, fekl bych vam, Ze bych je vSechny zabil. A dneska fikam, zaplat panbah za to,

Ze jsme tam byli a Ze jsem mohl odkoukdvat od ostatnich.
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Co byste v soucasnosti udélal jinak nebo co byste projektu vytknul?

Jak samotny projekt probihal? Ndarazové? Formou opakujicich se workshopl? Dojizdéli

jste sélo?
Hralo roli bydlisté autord?

Petr Vilgus: Jindra ma ve zvyku fotografovat kazdodennost. Anebo se pfilipnout k néjaké
akci, kde se predpokladd, Ze se bude dit néco zajimavého. Ja tam mam fotografie
z hasi¢skych zdvod(. Opravdu hodné jsme se zamérovali na mista, kde se konaly néjaké

kulturni akce.

Rekl bych, 7e tam spi§ jezdili PraZaci. Kdy? jste odjinud, vidite rozdily sndz, neZ mistni.
Neberete je jako normu. Vétsina z nas bydlela mimo region. Jezdili jsme strasnym zplsobem
vlakem, protozZe se v té dobé predélavaly Zelezni¢ni koridory. Cesta, ktera dnes vyjde na Ctyfi
a pul hodiny, vysla tehdy na Sest az sedm hodin jizdy. Z toho vychazela tendence z(stavat
tam déle. Méli jsme tam jednoduché ubytovani, bud’ u Jirky Siostrzonka v Dolnim BeneSové,

nebo na koleji v Opavé. Na misto nas potom rozvazeli.
S jakou technikou pracujete v souéasnosti?

Fotografujete analogem nebo digitdlnim fotoaparatem? V ¢em spatfujete silné a slabé
stranky obou technologii? Domnivate se, Ze se analogova fotografie udrzi i v delSim ¢asovém

horizontu?

Petr Vilgus: S digitalni technikou. Na to abych fotografoval analogem, uzZ neni ¢as, ani chut.
Popravdé receno, ja nejsem fotograf. Jsem teoretik fotografie a komunalni politik. Na vaZznou

tvorbu uZz nemam c¢as ani myslenky.

V mnoha projektech se objevuje néjaky prostiednik ,domorodec” ktery zna mistni prostredi
a prostredi zna jej. Zajistuje pristup na mista, kam se ,cizinec” nedostane atd. Koordinator,

pruvodce? Zastaval tuto roli v projektu Lidé Hlu¢inska Vojtéch Bartek? Byl tam nékdo takovy?

Petr Vilgus: Ano, Vojtéch Bartek a také Jirka Siostrzonek. Ten byl feditelem kulturniho domu

v Dolnim BenesSové a spoustu akci organizoval.

Jind¥ich Streit projekt umélecky zastitil. Co si pod tim mam predstavit konkrétné?
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Petr Vilgus: UCil nas, jak na to. Nejen ja, ale vétSina z nas nevédéla, jak na to. Jak to udélat,
abychom se dostali dovnitf do domu a tam zacali fotografovat. NemuzZete fict treba:
J4 jsem fotograf z Prahy, moc té va$i Fe¢i nerozumim. A ted bych vas chtél fotit. Jindra Streit
v tom byl naopak velmi zbéhly. Tak ndm ukazoval tu metodu. PriSel pfed domecek nékde
v Petrkovicich, kde byla hornicka kolonie. Domecky z neomitnutych cihel. Podivejte, chlapci,
tady v tom domecku bydli babicka a dédecek. To poznate. Vse je peclivé urovnané, uklizené.
My ted zazvonime a za pét minut budeme u nich v loZnici a budeme je tam fotografovat.

A skutecné zazvonil a takovou tou svou metodou.

Dobry den, vy jste takova milda pani, urCité mate loZnici. Ukazite mi, jak wvypada.

No ta je krasna. To jste si zafizovala sama?
Ukecal je a béhem chvilicky jsme mohli zacit fotografovat.

TakZze nebyl jen tim, kdo vybiral fotografie. Ukazoval ndm, jak se dohodnout s lidmi,
abychom je mohli fotografovat. Umél délat ten cirkus okolo a zafidit, aby se lidé tvafili

pfirozené.
Co jste védél o Hlucinsku? Znal jste jeho pohnutou historii v dobé 2. svétové? Osobni vazby?

Petr Vilgus: Dovoluji si tvrdit, Ze jsem nevédél nic. Byvaly doby, kdy wikipedie nebyla.
Asi jsem si néco nalistoval v encyklopedii, ale asi nic moc jsem o tom nevédél. Premyslim
nad tim, jestli to moZna nebylo lepsi. Zaznamenal jsem rozdily. Nadpramérné mnozstvi hezky
opravenych dom( a aut dovezenych ze zapadu. Kazdy chlap vteplacich si tam lestil
Mercedes. N&jakou starou bestii z 60. let. Dalsi rozdil byl v tom, Ze se tam nedalo moc jezdit
vefejnou dopravou. Nebyly tam klasické barokni kostelicky, zndmé z c¢eské krajiny, ale velké

katedraly.

J& ztoho kraje pochazim. Ne z Hlucinska, ale z Kelefovic u Opavy. VyrUstal jsem v Praze.
Tatinek z toho kraje odesel, kdyZz mu bylo asi 22 let. Jezdili jsme tam za babickou, ale nikdy

jsem to moc jako domov nevnimal. A mozna diky projektu jsem tam zacal jezdit ¢astéji.
Jaky je vas oblibeny autor?

Petr Vilgus: Jindfich Streit. Ktery mé fascinuje jak svymi vysledky, tak svoji energii.
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Priloha 5. Rozhovor s Markem Sklarem o fotografickém projektu Modry Zivot
a souboru 20

(29. 2. 2020, korespondencni rozhovor)

1) KdyZ jsem s Evienem Sobkem hovotila o projektu Life in Blue a poslednim fotografickém
souboru 20 casto zminoval Vase jméno. Znate se s Evienem Sobkem z dfivéjska?

Kdy jste se setkali poprvé a za jakych okolnosti?

Marek Sklar: Eviena jsem poprvé zaregistroval v 90. letech, kdyZ fotografoval v Dolnim
BeneSoveé v ramci projektu Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti. Tehdy jsem obdivoval nasazeni,
nad$eni pro praci i styl vech Gcastnikd projektu. Pod vedenim Jindficha Streita se dokazali
dostat neuvéritelné blizko portrétovanym lidem. Fascinovalo mé to. Hodné jsem se toho

od nich naudil.

Evien portrétoval také nékteré mé spoluzdky ze zdakladni Skoly. Napfiklad Danielu,
ktera se stala vroce 1997 protagonistkou mého bakalarského filmu na FAMU (Svobodné
anglické listy). Kdyz jsem po deseti letech tocil pokracovani (Anglické listy 2 pod vlivem
Kunderovy Nesnesitelné lehkosti byti), pouZil jsem Evzienovy fotografie z pllky 90. let
do filmu a EvZenovi jsem nabidl misto ve Stabu, kdyZ jsme odjizdéli do Anglie natacet.
Jeho fotografie, které pfi nataceni na rdznych mistech v Anglii udélal, jsou pak tim nejlepsim

ve filmu.

Ale jak jsme se seznamili? My jsme tak néjak o sobé védéli a je moZné, Ze nas seznamil
nas spoleny kamardd a maj kameraman Jifi Livanec Zykmund, ktery je z Brna,
stejné jako Evzen. KdyZ jsem natacel v brnénské televizi, vzal mé pak EvZen sebou i na Nové

Mlyny.

2) Vroce 2006 zacal Evien Sobek fotografovat cyklus Life in Blue. V souvislosti s timto
souborem mluvil o dokumentu, ktery mél ambici zachytit osobité prostfedi Novomlynskych
nadrzi. U zrodu snimku jste tehdy byli oba. Muzete pfiblizit, co bylo prvotnim impulsem

pro jeho vznik?

Marek Sklar: Evien o Life in Blue pofad nadSené mluvil. Fascinovalo mé jeho ponofeni,

zaujeti tématem, nez samotnd skutecnost, kterou zachycoval. Premyslel jsem o tom,
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Ze bych natocil na Novych Mlynech film, ale bylo mi jasné, Ze by musel byt o nécem jiném,
nez to, co si tam nasel EvZen. Z jeho cyklu citim vyprazdnénost ZivotQ, absurditu lidského
kondni, obskurnost, opilecko-pupkaty humor, panoptikdlnost, tedy véci, které pro fotografii

staci, ale na film to neni dostatecné nosné téma.

To téma pak nalezl Jifi Zykmund, ktery ho tam doslova vysedél, protoze tam byl kazdy
den a jako zlatokop natacel vSechny situace i lidi. Nakonec se i pfiroda slitovala a poskytla
mu své drama, kdyZ se na chatafe a rybare sesunul odmaceny pavlovsky svah.
Obec pak pfinutila rybare demolovat jejich provizorni ¢erné stavby. Mnozi se samoziejmé
branili. A téma bylo najednou na svété. Tito outsidefi jako smutni obrdnci svého starého
svéta v moderni dobé, kterd prindsi nesmysluplné a kvapné zmeény,

které jsou vidy podle zdkona ale proti duchu mista.

Byl jsem rad, Zze jsem mohl alespon ze zacatku, v prvnim roce nataceni, Jirkovi Zykmundovi

pomahat jako zvukar i jako pomocny rezisér ¢i dramaturg.
3) Pfedstavovaly fotografie Eviena Sobka inspiraci pro tento dokument?

Marek Sklar: To je spiSe otdzka na reziséra J. Zykmunda. lJisté je, Ze Evienovo jméno
na zacatku filmového projektu otviralo dvere. EvZenovi vSichni rybafri davérovali.
EvZen nds k nim vzal, predstavil nds a oni védéli, Ze nam muZou taky vérit. Proto nas taky

k sobé pustili tak blizko.
4) Proc jste nakonec neparticipoval na findlnim tvaru dokumentu?

Marek Sklar: Finalni tvar dokumentu? Stfih dokumentu trval snad dva roky a vystridali
se na ném tfi stfihaci. Ze zacCatku jsem mél snahu jit do stfizny a dramaturgicky radit,

nakonec jsem si ale rekl, Ze bude lepsi, kdyZ se do toho uz nebudu Jirkovi plést.

5) S projektem 20 se Evien Sobek vratil po dvaceti letech fotografovat na Hlucinsko.

Jaka byla Vase role pfi vzniku souboru 207?

Marek Sklar: Moje role byla takova, Ze jsem se jako zastupitel mésta snazil presvedcit
své kolegy, aby pro projekt hlasovali. To nebylo jednoduché, protoZe kdyZ jde o penize,
vsichni se najednou drZi stranou. PredloZili jsme méstu asi tfi rlzné varianty projektu.

Pavodni, nejdrazsi, pocitala s fotografovanim na film na stfedni format.
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Nakonec samoziejmé vyhrala nejlevnéjsi varianta, tedy fotky na digital s tim, Zze mésto uvolni
sto tisic a soucasti projektu bude i fotograficky kurz pro déti ze zakladni sSkoly, které pak taky

budou mit svou vystavu.

S Evienem jsem taky chodil po mistnich podnikatelich a zadal o sponzorsky pfispévek.

V mistnim podniku AG group jsem mél znamé, takze nam taky néco prispéli.

Néktefi zastupitelé méli obavy, aby neplatili za néco, co se jim snad potom nebude libit,
a chtéli si vyhradit prdvo rozhodovat o podobé fotek, které se budou vystavovat. Néktefri
mé osocovali, Ze ptihazuju ksefty svym kamarddickim a Ze na takové véci musi probihat
vybérové fizeni (sic!), jako by uméni byly housky na kramé, které mlze prece udélat kazdy
arozhoduje jen cena. Musel jsem dlouze vysvétlovat a pfesvédcCovat, Ze ndm prece pravé

jde o reflexi téhoz umélce, ktery se vraci na stejné misto po dvaceti letech.
6) Mate néjakou zpétnou vazbu na soubor 20 od obyvatel Dolniho BenesSova?

Marek Skla¥: Zaznamenal jsem vSechny mozné reakce, od nadSenych (dobry ndpad instalovat
vystavu ve verejném prostoru, je fajn si projit BeneSov a postupné se v pfirodé seznamit
se starymi i novymi fotkami, které jsou o nds), po vlainéjsi (na vernisaz, ktera se konala
v listopadu na nameésti, prislo jen zhruba padesat mistnich lidi), aZz po utocné reakce (feci

o vyhozenych penézich, které by bylo lepsi pouzit na chodniky nebo détska hristé).

Pfiloha 6. Rozhovor s Jifim Zykmundem o dokumentarnim filmu Ztraceny
breh
S Jitim Zykmundem jsme se potkali 24. 2. 2020 v Brné, v restauraci Sklizeno na Zelném trhu.

Byl krasny slunec¢ny Unorovy skoro jarni den.

1) Kdy jste se setkali s Evzenem Sobkem poprvé a za jakych okolnosti?

Jifi Zykmund: Klasicky, tak jak to na jizni Moravé byva, nad sklenickou, v restauraci,
pres pratele a fotografii. Pfes Vojtu Slamu, téch fotografd tu zase tolik neni, takze neni tézké
se znat. V roce 2006, bylo to spojené s vystavou fotografii v Café Steiner, ktera se jmenovala
Devet sméjicich se bestii. Devét fotografli, jsou to jejich portréty, v obnazenych pozicich,

v provokativnich pozicich. Evien mezi autory nebyl, nechtél se na tom podilet.
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Ale byl osloven a diky tomu jsme se poznali. Podminkou bylo nafotografovat snimky v této
kavarné. Muselo to byt provokativni, musel tam byt autor a musel to byt akt. (pozn. autorky -

devét autor(: Richard Fuksa, Jan Jurdnek, Jifi Zykmund, Jifi Patek, Katefina Rusridakova,

Jiti Zykmund, 2006

Potkali jsme se, zjistil jsem, Ze jezdi na Nové Mlyny. Ten napad se ve mné nezrodil
ze dne na den. To misto znam stejné dlouho jako on, jezdil jsem tam v poloviné 90. let
s prateli z umélecké primyslovky, kterou jsem studoval. Do Mikulova jsme jezdili na vecirky.
UzZ tehdy jsem si vSiml, Ze to misto je nééim vyjimecné, svym razem, svoji atmosférou, svoji
podstatou. Rybarské osady novodobych najezdnikd, ktefi si to kolonizuji. Pfivlastnili si misto,
které je uplné zapomenuté a obhospodaruji si to tam. To misto je zatracené, strasidelné.
Na jedné strané Palava — romantika a na strané druhé finskd zatoka. Je tu evidentni zdsah
lidské ruky do krajiny. Nebylo tézké si nevSimnout, Ze to ma dopad i na ten Zivot dole, hlavné
téch rybarl. Uz tehdy jsem se tam prochazel a védél jsem, Ze je to vyjimecné. Tisice privésu
vedle sebe na brehu tohoto zrlidného vodniho dila jesté vic podpofilo tu bizarnost. Bylo
evidentni, Ze tam neziji normalni lidi, i kdyZ jsou to rybafi. Stacilo se tam projit a podivat se
co délaji. V tom dobrém smyslu, Ze si to uZivaji. Ne jako chatafi, md to v sobé vic surrealismu.
Je to dané jednak tim mistem, tim Ze jsou to rybafri, ktefi maji radi pfirodu a diky tomu maji
blizko k svobodé, nevazanosti a divokému zpUsobu Zivota. Hodné pili alkohol a v souvislosti
s tim se dély neuvéfitelné véci, které byly vyjimecné. Dokazali se na Ceské poméry bavit

nadstandardné. Casto jsem si tam pfipadal jako v jiném svété.
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Nejlépe je to vidét na Evienovych fotkach. Napftiklad jak Peta s Milanem lezou po Zebfiku.

Jeden ten Zebfik drZi, ten druhy po ném stoupa a nikam ten Zebfik nevede. To si nevymyslel

EvZen, prosté vzali Zebfik a néco s nim podnikali.

e

.=~ ... Evien Sobek: Modry Zivot, 2006 - 2010
Ve filmu je pfitomny jen jeden vysek lidi, protoZe to stacilo. To nejzajimavéjsi gro véci

je v Dolnich Véstonicich. Tam to bylo nejdivocejsi.

2) V roce 2006 zacal Evien Sobek fotografovat soubor Modry Zivot. V souvislosti s timto
souborem mluvil o dokumentu, ktery mél ambici zachytit osobité prostfedi Novomlynskych

nadrzi. Mzes mi pfiblizZit, co bylo prvotnim impulsem pro jeho vznik?

Jiti Zykmund: V roce 2013 jsem se rozhodl, Ze se do toho pustim s plnym védomim,
Ye je to riziko toho materialu, protofe nemé pribéh. Ze je to jen poutava a atraktivni véc.
Poutavé misto, které si Zije vlastnim zivotem. Stdle mé to pritahovalo, mélo to v sobé energii,
silu. Stale mi to neddvalo spat, ale soucasné jsem nevédél, co s tim. A i s timto rizikem
jsem se do projektu pustil. Védél jsem, Ze bude problém, aby z toho byl kratkometrdzni
celovecerni film, Ze tomu chybi zdkladni dramaturgicka linie. V té dobé jsem mél trochu jiné
starosti, potfeboval jsem svlj Zivot zménit a mél jsem i vice ¢asu nez normalné,
tak jsem se do toho pustil i s tim rizikem. Libilo se to na HBO, takZe dali penize na vyvoj

a také tomu prispél statni kinematograficky fond.
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Vypravili jsme se tam spole¢né s Markem Sklafem a to, co jsme tam zazivali, bylo skute¢né
vyjimecné. Kdyz jsme se vraceli domu, pfipadali jsme si jako dva kosmonauti, ktefi se vraci
na Zemi. Ale pro¢ to tak je, ti lidé utikaji pred svymi vlastnimi problémy, od béZzného Zivota,
ktery v dnesni dobé neni vibec jednoduchy. Jsou to lidé, ktefi potrebuji radost a lehkost,
ktera v dnesSnim svété neni moc dovolend, povolend, nebo spiS mozna. To, Ze chytaji ryby,
k tomu patfi, nelovi je proto, aby je usmaZzili na grilu, potrebuji byt v kontaktu s pfirodou,
se zivotem. To je téma, které v sobé ma velky potencial, ale stejné jsme nevédéli s Martinem
co s tim. A vyreSilo se to ten rok, kdy se na podzim zfitil ten svah, zavalil dva karavany
a nékomu dokonce lehce ublizZil. A na tom je postaveny pribéh mého filmu. Ti lidé to misto
ztratili, museli to vystéhovat, zbourat. 15 let svého Zivota budovali sva sidla. Vétsina
z nich tim Zila. Méli misto, kde se setkdvali. Vybudovali komunitu lidi, ktefi se navzajem
podporovali a Zili v pospolitosti, v ryzi Cisty pospolitosti, ktera se v dnesni dobé moc nenosi.
Nepatfi do zapadni civilizace. Byli jako jedna velkd rodina. Jeden karavan vedle druhého,

jako na sidlisti.

3) V roce 2014 doslo k sesuvu pldy a rybari museli svoje véci vystéhovat a karavany zbofit.

Tragédie pro lidi, pro tebe téma. Jak jsi to vnimal?

Jiti Zykmund: Jasnég, to ten film zachranilo.

4) Nepralo se to v tobé?

Jifi Zykmund: To k té praci samoziejmé patfi. Ale kdyby se to nestalo, tak bych tu tragédii
nasel v nich. To tomu filmu pomohlo, protoze je vic atraktivni. Ten film neni o tom, Ze lidé
ztratili svoje privésy, svoje vzdusné zamky, svlj prostor svobody. Oni ve skutecnosti ztratili
smysl svého Zivota, protoZe jim nahrazoval néco, co v béiném kazdodennim Zivoté
postradaji. Tu lehkost a svobodu. Oni jsou nositelé té lidské tragédie. Kazdy
z nich je na samostatny film.

KdyzZ jsem potom vstoupil k nim do osobniho Zivota, tak se to zacalo odkryvat. To, Ze nejsou
ve skutec€nosti Stastny. A Ze si to Stésti nahrazuji tam u vody. A to je vlastné smutny,

to je ta skutecna tragédie. A na tom je postaveny ten film.
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5) Kolik osudt ve filmu mapujes?

Jifi Zykmund: Pét, to na film staci.

6) Kdo se na filmu finan¢né podilel?

Jifi Zykmund: Ceska televize, statni film kinematografie, ale pod hlavi¢kou Endorfilm Jifiho
Konecného.

7) Urcité znas drivéjsi i soucasnou tvorbu EvZena Sobka, ktery z jeho souborld mas nejradéji?
Jifi Zykmund: Life in Blue, protoZze na tom misté jsme se setkali a protli. S tim, Ze jeho
fotografie maji jiny vyznam a jiné sdéleni, nez ten film. V jeho fotografiich je pfitomna vétsi
ironie, sarkasmus a absurdita, kterou to misto samosebou zrodilo. Uz jenom tim vodnim
dilem samotnym. Ta fotografie si s tim vystaci, funguje jako symbol. U Evienovych fotografii
si vazim toho, Ze maji presah. Prekracuji béiny dokumentarismus svoji vizualitou.
Jsou to zdvésné obrazy. Kazdd fotografie mda pribéh, coz je na tom hodné cenné.

Potom ve fotografovani pokracdoval v Némecku nebo v Polsku. Ta série se mi zdala jesté

zdarilejsi.

Evien Sobek: snimek k filmu Ztraceny breh, 2006 - 2010

Pfiloha 7. Rozhovor s Michaelou Holly o Foto Skole Brno

1) Mi3o, pamatujes si, jaky kurz a kdy jsi na Foto Skole v Brné navétévovala?

Michaela Holly: Tak to bude velké vzpominani. Myslim, Ze to bylo v roce 2008 a navstévovala

jsem rocni rekvalifikaéni kurz. Bylo to cerstvé po prestéhovani z Némecka. Chtéla
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jsem se predevSim  zdokonalit v oblasti produktové a reklamni  fotografie,

protoze jsem v Némecku v této oblasti pracovala a chtéla jsem se tim Zivit i tady v Cechéch.
Proc sis vybrala kurz u Evzena Sobka?

Michaela Holly: Libil se mi SirSi zabér rekvalifikacniho kurzu. Nejen produktova fotografie,
ale i dokument nebo reportaz. Lakala mé rozmanitost. Také se mi libily prace EvZena Sobka

a jeho studentq, které jsou v prezentaci na webovych strankach.
Jak kurz probihal?

Michaela Holly: Kurz byl kazdy den od pondéli do patku po dobu Sesti mésicd. Rano
jsme zacinali vosm a koncili ve dvé odpoledne. Béhem roku jsme museli splnit velké

mnozstvi fotografickych cvi¢eni a absolvovat zavérecny test. Zavrsenim kurzu byl certifikat.
Absolvovala jsi jesté néjaké jiné kurzy?

Michaela Holly: Ne. Ale po absolvovani kurzu jsem zacala premyslet o studiu fotografie.
Jednim z lektord Foto Skoly byl Vojta Sldma a ten ndm vypravél o studiu na Institutu tvaréi
fotografie v Opavé. Byl tehdy v patém rocniku. Do té doby jsem neméla ambice fotografii

studovat na vysoké skole.
S jakou technikou jsi v té dobé pracovala?

Michaela Holly: S Canonem EOS 30D, objektiv jsem méla od znac¢ky Tamron, nic zvlastniho.
A svétla jsem meéla z Bauhausu, v kombinaci s pauzdakem. To nam doporucil Vojta Slama.
Pro zacatek to nebylo Spatné, sice bylo vSe Zluté a muselo se to v pocitaci opravovat, ale dalo

se s tim fotit.
Pracovali jste ve Foto Skole i s klasickym &ernobilym filmem?

Michaela Holly: Na film jsme nefotili, ale byli jsme s Evienem Sobkem vtemné komore
na Veterinarni fakulté. Tam nam cely proces pfiblizil a popsal. Vyvolal nam jednu

nebo dvé fotografie.

Soucasti kurzu byla ovsem fotografie cihly a nékolika geometrickych predmétl digitalnim

fotoaparatem, ne na film. Takova pfiprava na dalsi studium.
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Co pro tebe bylo na kurzech nejvice pfinosné?

Michaela Holly: Urcité déjiny fotografie a dokument, které ucil Evien Sobek. Béhem kurzu
jsme méli nafotografovat dlouhodoby dokument. Jako téma jsem si vybrala rodice. Sobek
snimky editoval a fikal, na co se mam pfi praci soustredit. Pochopila jsem, Zze snimky museji
vypraveét pribéh, aby to bylo vstiebatelné a uchopitelné i pro ostatni, ne jen pro mé. Do jisté
miry by se dalo fici, Ze mi Evien Sobek otevrel oci. Zac¢ala jsem rodi¢e fotografovat jinak,
nez drive. Také jsem do série v€lenila fotografie zatisi z prostfedi, ve kterém rodice Zili
a co je obklopovalo. Jednu fotografii, na niz maminka cvici a sleduje ji jeji fenka Eny (lezi
na posteli), jsem potom poslala do brnénské fotografické soutéze pod nazvem ,Holky cvici “
Téma bylo Zeny nad 50 let. Obsadila jsem druhé misto a i to pro mé bylo impulzem zkusit
studium na Institutu. Zjistila jsem, Ze moje snimky se libi i jinym lidem z oblasti fotografie.
Cenu mam stdle schovanou. Byl to hnédy hrni¢ek a predavala mi ho spisovatelka Simona

Monyova.

Uhal I

e

Uhot

Uvodni slovo k zahajeni vystavy pronesla pfedsedkyné sdruzeni Zeny50 pani Jana
Jaruskova. Za realizaci fotosoutéze, vystavy i za dalsi ¢innosti probihajici v ramci
sdruZeni Zeny50 podékoval vefejné pFedstavitelkdm sdruZeni 1. naméstek
primatora mésta Brna MUDr. Rychnovsky.

Michaela Holly: dokumentarni fotografie, 2010

Jak bys Eviena Sobka charakterizovala jako pedagoga?

Michaela Holly: Byl pfisny a mél nekompromisni ndzor na fotografie. Obcas jsem se ho i bala.
(smich)Kdyz se mu néco nelibilo, bez skrupuli to fekl a dobrou fotografii dokazal pochvalit.
Nechvalil néco jen tak, proto jsem si jeho ndzoru i pochvaly velmi vazila.
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Ktera fotograficka prace od Eviena Sobka se ti libi nejvice a proc?

Michaela Holly: Mam rada jeho sérii Blue Dreaming, predevsSim se mi libi tonalni reSeni
prace. A také jeho drivéjSi Cernobilé prace napf. Ecce homo. Predevsim ta fotografie

s pfivazanou opici.
Se kterymi lektory Foto Skoly ses na kurzech potkavala a které predméty vyucovali?

Michaela Holly: Vzpominam si na Ctyti dalsi lektory. Produktovou a reklamni fotografii
nas ucil Miro Myska. Na grafiku nas mél Tomas Galle. Vojta Slama ved| portrétni fotografii,
krajinarskou fotografii, akt, lifestylové fotografie — portrét na titulku apod. Déjiny fotografie,
dokumentarni a reportdzni fotografii vedl Evien Sobek. Byla to perfektni pfiprava na dalsi

studium.
Které prednasky pro tebe byly nejpfinosnéjsi?

Michaela Holly: Urcité déjiny fotografie a dokument. Byla to opravdu skvéla pfiprava
na studium fotografie na ITF. Myslim, Ze m(Zu fici, Ze jsem se tam dostala jen diky tomuto

kurzu.

Pomohla ti Foto Skola pfi pfijimacich zkougkach na ITF v Opavé?
Michaela Holly: Stoprocentné.

Pracujes v soucasné dobé na néjakém zajimavém souboru?

Michaela Holly: No ted tady mam Stétce, slivovice a dlazbu. (smich) Upfimné mam hodné
prace, co se tyka produktové a reklamni fotografie. Hodné mé bavi feelingové zabéry,

napt. nejlepsi marmelddy na svété od Romany Safrankové.

V soucasnosti pracuji na nékolika dlouhodobych dokumentech, ale vice neprozradim. ©
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Obrazové prilohy

' Evien Sobek na hordach, nedatovano

Fotografie z obdobi studia na Institutu tviiréi fotografie v Opavé, na snimku zleva: K. Vladarova, L. Skvorova, E.
Sobek, nedatovano
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Uvodni workshop projektu Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti, fotografie z ateliéru v Kravafich, na snimku zleva E.

Sobek, K. Vladérova, J. Streit, L. Skvorova, M. Popela¥, Kravare, 1994

Clanek v opavském tydeniku Kamelot o #4cich Jindficha Streita a vystavé v Opavé, 2. 2. 1999

Zac1 fotografa Streita vystavujl \4 Opave

OPAVA - Vystavu fotografif znd-
méhoZeského fotografa JindFicha
Streita a jeho 2dka Daniela Sperla,
nGury Freemana, Elkea Vuka Latinovi-
&, Vlado Bohdana, Nancy L. Bridge-

~ sové, Christofa Hdllera, Bjoma

‘Steinze, Kerstina Hackera, Waltera
_ Einkleraa Jarmily Siméfiové pod sou-
»hmnym néizvem Jiny sv&t? pripravil
oplvlky Diim améni ve spoluprici s
Imﬂlmum tyiiref l‘olngmﬁc opavské

ity.
Soubory &emobilych fotografii

e

Cesta ke svobodg, N8 svét, Svét pod
iupml.l.Mm, Rémwb ve misté Bmé

Rom & svét nevidomych. Je to svét,

jehoZ projevy nepatii k b&né diskuto- | [:

vanym tématiim v ,,nadf“ spole&nosti,
je to svét, ktery ném pfipada cizf,
zvlastni.

Vystava, kterou doprovézi vytvar-
né priice klient( psychiatrické létebny.
v Opavé, obyvatel Mariana, Ustavu
socidlni péte v Litovli-Rybnitku,
Domu svatého Cyrila a Metod&je pro
zrakové postiZené ve Viadtovitkach,
Zakii Specidlni Skoly v Bruntéle & v
Ostravé-Porubg, potrvi a% do nedéle
28. tinora ve vystavni sini Domu uménf
na Pekafské ulici v Opavé kazdy den
d 10do 18 hodin.

lomml ukazuje svét bragnskych

¢ :

Na tento ctvrtek 4. @nora navic
organiziitofi vistavy pipravili besedu
s fotografem Jindrichem Streitem. Ta
zatind v 17 hodin ve vystavni sini
Domu uméni v Opave, (rok)

Jedna z navitévnic si prohlizi vystavené fotgrafie. Vystava potrvi az do

nedéle 28. tinora. Fato Roman Konegny
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TELQ, SVETLQASTIN.. ¥

Zatal novy rok a hned B.ledna zaCala také dal3i vystavni sezéna_ ve Philadelphi
clubu, ktery svym hostim pravidelné nabizi tvorbu &eskych gay umélcd - malif
fotografl. Prvnim leto3nim hostem je brnénsky fotograf Evzen Sobek, patrné prvni o581
vystavu?{ici, ktery se nefadi do sveéta prisluSnikd g&l komunity. EvZen tady uZ vystavoval
své fotky ze Zelivského klasStera a ted predstavuje svij Eokus o muZsky akt. A protoZe mé
fotografie zajima, domluvili %sme si ve Philadelphii rozhovor pro Studnu. Rozhovor zad&al
tim, Ze selhala technika, takZe nasledujici text je zkracenym volnym prepisem p¥ijemnéh
dvouhodinového rozhovoru. Prepisem neautorizovanym, tak doufém, Ze jsem Z&cdnou Eviencvu
my$lenku nepfekroutil.

EvZene, mohl bys Fict néco o scbé, odkud pochazis, jak dlouho fotis ...?

Pochazim z Brna, k fotce jsem se dostal aZ na konci strojni fakulty, v devad
prvnim roce a tak jsem si Iekl, Ze to bude asi to, co budu délat a po dvou letech
délal piijimaéki/ na Institut tviréi fotografie v Cpav€ a od té doby tam studuju.
rok bych tam m&l kon&it magisterské studium vytvarne fotografie.

A zivis se focenim?

No, Zivim se fotografii, ovSem na to Zivobyti to skonCi u né&jaké komerce nebo
obCas se vyskytnou néjaky zajimavy zakazky, kde se to d& néjakym zplUsobem vyuZit
poda¥i se treba sehnat grant na né&jaky projekt.

Na jakych projektech jsi délal?

Nekolik let jsem fotil Zivot v Zelivském klaStefe, kde jsem se ale soustfedil
jenom na konvent. Tam jsem dojizd&l vidycky na par dnd v m&sici a znovu se tam pak
vracelt T Skdyzses od te doby,  co fjsem tam zacal jezdit, vztahy v klaStefe zménily a
Géstecné i osazenstvo, jezdim tam dodnes. MiZu se tam na par dni ubytovat, dokonce jsem
tam vloni v 1été& poprvé délal fotografickou dilnu.

A jak ses dostal od dokumentu k muZskému aktu?

No, vlastné pfes dalSi projekt, na kterém pracuju uZ asi rok a je5té néjakou dobu
budu - cigani (EvZenovi taky néjak nejde pfes usta Rémové, ale ani Jjeden v oznaleni
cigaéni evidentné nevidime nic uraZlivého - pozn. ram). Dostavéam se do rhznych rodin a
prostfedi, od nékoho jsem dostal kontakt na Tibora a pres n&j) jsem se seznamil s
Tomasem, ktery mi nabidl, jestli bych si necht&l udélat v%’/stavu ve Philadelphii a jestli
bych nechté&l zkusit fotit muZsky akt. ProtoZe jsem uZ akty d&lal, tak jsem tu nabidku
prijal a se dvéma kluky nafotil to, co je tady ted vystavené. )

fotografie - EvZen Sobek

17

Uryvek z rozhovoru s Evienem Sobkem o fotografiich akt(i vystavenych v klubu Philadelphia v Brné, Studna
bulletin, leden 1999
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LJiny SVét? ® Opava, Dim uméni, 27. 1. - 28.2.
Vystava

mm tovni vystavy a stejnojmenné publikace N&§ svét, tradice h
lav ndkoilt e pOPIVG v praZské vllo Porthelmka  ky. Ale alespon v naznacieh
g ‘ onime‘ h Streit v

Clanek Tomése Pospécha o vystavé fotografii ,Jiny svét?“ v Opavé, 1999

Bménsky klub PHI.ADE.PHA M. Horakavé 1, pripravuie v kvétnu jiz ffeti pokracovant fotogalerie
zdiny b EvZena SOBKA, ktery tématicky vystavuje po celé

republice a fotografovan i vyutu|e Vystava prob&hne v terminu 11.5.-6.6.99.
Malou ukazku vam prinasime i na nasich strankach.

l ‘ Vystava fotografa Evzena SOBKA

Pozvénka na vystavu fotografii Akty Eviena Sobka v brnénském klubu Philadelphia, kvéten 1999
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Clanek Eduarda Stuchlika o fotografické tvorbé Eviena Sobka, 1999

¥
\

MF DNES - 11. LEDNA 2000

Fotograf Sobek jde pod povrch véci

Pro fotografii jej zapalil jeho

‘ uitel anglictiny na VUT, vaSnivy
fotoamatér Frank Koukol z USA.
A to do té miry, Ze se jako Cerstvy
strojni inZenyr piihldsil na institut

| (vargi fotografie pfi Slezské uni-
verzité v Opavé. Diplomovou pra-
¢i o fotografické teorii Ceské
avantgardy své studium pravé do-

| konCuje. Na 3kole ho nejvice
| ovlivnil mistr Geské dokumentarni
' fotografie Jindfich Streit. Od ngj
na Sobka preskoCila vaSeii pro so-
cidlni dokument, ke kterému si ale
zihy vytvotil vlastni tvar¢i pii-

\ stup. Subjektivni réz jeho obrazo-
vych svédectvi prozrazuje i auto-
rovo plivodni zaméfeni na vy-
tvarnou fotografii.

Clanek Ladislava Plcha o Evienu Sobkovi, Mlad4 fronta — DNES, 2000

Jiz nékolik let je EvZen Sobek
¢inny jako pedagog pro obor fo-
tografie na Skole pro dospélé
AHA!, stard se o fotogalerii FO-

MA v Bratislavské ulici a pracu- |

je jako samostatny fotograf. Nej-
vice na sebe upozomil cykly fo-

co délaji

se to samozfejmé bez bliziho |

"Nechci fotografovat bidu
bldcené chatrée na vychodni

tografii méstskych Roma, ke kte-
rym pfigel pavodni impuls od
Muzea romské kultury v Brng.

Sobkiv zdjem vsak brzy prekro-

Cil prostou dok i Zivota
romské komunity a zacal jeji

slusniky fotografovat s imyslem,
obsdhnout svym svédectvim dal-

§i vrstvy skute€nosti. Neobeslo
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Recenze - vystavy - knihy

Evzen Sohek
zahodoval b
na Mio Photo v 0sace

Koncem léta prisla z japonské Osaky 4
prekvapiva zprava: hlavni cenu v mezinarodni
soutézi mladych fotografi ve véku do 35 let
MiO Photo Award 2000 ziskal v konkurenci
vice nez 500 wcastnikii student 5. ro¢niku
Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzity
v Opave Evzen Sobek.

Vlastné to zase tak prekvapiva zprava nebyla, alespori pro toho, kdo mél
moznost v poslednich letech sledovat entuziasmus, pracovitost a mimoradné
kvalitni vysledky tohoto mladého fotografa a utitele fotografie z Bma - a to
nejenom v samotné fotografii, ale i v teorii a déjindch fotografie (jeho magis-
terska diplomova préce Teoretické prace ceské fotografické avantgardy je tak
dobrd, Ze v dohledné dobé vyjde ve formé skript). | kdyz zpocatku ho pritaho-
valy hlavné vytvamé experimenty, béhem studia na ITF se zejména diky
Jindfichu Streitovi zacal orientovat na dokumentamni fotografii. Fotografoval
Zivot mnichil v premonstréatském klastefe v Zelivé, vytvoril jedny z nejlepsich
snimkii z projektu Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti, dlouho pracoval na cyklu
Romové z mésta Bra. Jindfich Streit jej nepochybné silné ovlivnil nejenom
svym pojetim dokumentarni fotografie, snahou objevovat lidské souznéni a za-
blesky krasy i tam, kde bychom to necekali, ale i svou srde¢nosti, bytostnym
humanismem a schopnosti ziskavat si diivéru. Sobek vsak po ¢ase zacal citit
nutnost odpoutat se ve svych fotografiich od prilisného viivu ucitele, ktery by
mohl vést aZ k epigonstvi, a zacit vytvaret svij vlastni rukopis. Uz ve fotogra-
fiich z Hlucinska a jesté vice ve snimcich s romskou tematikou bylo mozno vi-
dét subjektivnéjsi pohled s v&tsim prostorem Ero individualni interpretaci, ale
take netradicnéjsi kompozici a vice obrazovych symbold. Tento trend jesté ze-
silil v cyklu Ecce homo, ve kterém Sobek opustil jasné vymezené téma z kon-
krétniho prostredi a zacal vyhledavat preludné okamziky s metaforickymi vy-
znamy. Nekteré tyto fotografie vyvolavaji podezeni, Ze jsou aranzovany, \;Ye
Evzen Sobek nic neinscenuje a jenom vyhledavéa mystické situace v bézné re-
alité, které jesté zvyraziiuje mimofadné piisobivou rafinovanou obrazovou
skladbou. Do souboru dvaceti snimkd, ktery poslal do soutéze v Osace a ktery
s Uspéchem v jiné varianté obhdjil zacatkem leto3niho fijna jako magisterskou
diplomovou préci na Institutu tvirci fotografie, zafadil jak nejnovéjsi prace
z tohoto cyklu, z velké Esti pofizené letos ve Francii, tak nékteré obecngji vy-
znivajici fotografie s romskou tematikou. Ne v3echny zobrazuj lidi - na jedné
z nejsilnéjsich fotografii vidime opici u opryskané betonové stény, mameé se
snazici uniknout z minimalniho prostoru vymezeného femenem, na némg je
uvazana, na jiné rozbitou Zidli, vratce stojici na tiech nohach kdesi uprostied
cesty vedle stini nékolika postav, o jejichz podobé, stafi nebo vzéjemnych
vztazich se nic nedozvime. | tyto snimky viak v symbolické roviné vypovidaji
o lidskych vlastnostech, o samoté, touze po svobodé a dalgich obecnych té-
matech. Japonsky fotograf Jutaka Takanasi, ktery byl ¢lenem poroty soutéze,
0 nich napsal v katalogu, v némz je publikovano viech 20 Sobkovych snimki
- jeden z nich na obélce: , Jde o neobycejné zajimavé fotografie, které na prvni
pohled vypadaji jako #‘]ednoduché obrézl?r, ale pritom viibec nejde o fotografie
obycejné. Znam mnoho velkych fotografti, predeviim v USA, iteh’ fotografuji
obycejné lidi. Sobkovy fotografie se ale od téch americkych vyrazné ligi.
Mozna, ze vydpadajl' stejné, ale nejsou stejné, maji naprosto odliénou atmo-
sféru. At uz jde o jejich obsahovou, ¢i technickou stranku, obsahuji néco, co
bych nazval evropskym elementem.”

Sobkovy fotografie se v Japonsku libily. Jeden jeho snimek byl vybran na
plakat vystavy a objevil se i v mnoha vozech ésackého metra. Evien Sobek
mél v Osace tfi prednasky a piisti rok tam bude vystavovat samostatné.

VLADIMIR BIRGUS

E FOTOGRAFIE-MAGAZIN 11/2000

nek Vladimira Birguse o Uspésich EvZiena Sobka, ¢asopis Ateliér, 2000

(@4
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EvZen Sobek: Ecce Homo, MiO Photo Award, MiO Gallery, Osaka, 2000

EvZen Sobek: Ecce Homo, MiO Photo Award, MiO Gallery, Osaka, 2000

EvZen Sobek: Ecce Homo, MiO Photo Award, MiO Gallery, Osaka, 2000
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Grand Central Station, New York, 2001

Evien Sobek: Ecce Homo, M.I.L.K. Exhibition, Vanderbilt Hall,

145



EvZen Sobek: Ecce Homo, MiO Gallery, Osaka, 2001

EvZen Sobek: Ecce Homo, MiO Gallery, Osaka, 2001
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EvZen Sobek: Ecce Homo, Das BildForum, 6. Internationale Fototage, Herten, 2001

EvZen Sobek: Ecce Homo, Das BildForum, 6. Internationale Fototage, Herten, 2001
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EvZen Sobek: Ecce Homo, divadlo Archa, Praha 2002

148



HOSPODARSKE NOVINY e (tery, 8. Zervna 2004

http://Kultura.iHNed.cz

Rultura 9

Fotografové tii generaci se setkali v galerii Leica

Dokumentarni fotografie
tihne, jak ukazuje vystava,
k subjektivnimu vyjadieni.

Magdalena Cechlovska
wwnitned cz/cechiovska

Praha, 8. 6. 2004
Kazdy z trojice fotogmfﬁ které od
minulého tydne predstavuje v gale-
tii Leica v Nejvy¥3fm purkrabstvi
Prazského hradu, by vydal na jed-
nu kvalitni vystavu. V pfipadé dvou
starSich autorti pak na vystavu na-
vic velmi rozsahlou, protoZe prace
Jana Lukase a Viktora Kolafe patfi
k tomu nejlep§imu z Eeského doku-
mentu. Aviak i nejmladsf z trojice,
Evien Sobek, je neprehlédnutelny.
Kdyby navitévnik nikdy neslySel
ani prvnf dvé jména a nevédél, Ze
jde o fotografy rozdilnych generaci,
pointu vystavy mu prozradi samot-
ny nazev: Tti generace Ceského do-
kumentu. PfestoZe se v instalaci
soubory jednotlivych autorii lehce
piekryvaji, rozdilny rukopis, dany
nejen odstupem desitek let, je zfe-

Letos devétaosmdesatilety Jan
Lukas, ktery od Sedesétych let Zje
v New Yorku, fadu svych slavnych
fotografii pofidil jesté v Praze. Jeho
cykly jsou cenéné nejen pro svou
stylistickou vytfbenost, ale i pro je-
dine¢nou vypovéd. Jeho fotografie
se dotykajf vyhrocené ceské histo-
rie.

Jako profesiondini fotograf se Lu=
kas dostal do blizkosti Edvarda Be
nese, kterého fotografoval v tragic-
kém roce 1938, kdy se prezldent
vzdal vlady. Velice riskoval pfi pofi-
zovéni snimkd z obsazovani Prahy
nacisty. Fotografoval také soud
s vale¢nymi zlo¢inci v roce 1946,
néstup komunismu i Zivot v padess-
tych letech.

Ale i bez ohledu na historickou
hodnotu jsou Lukasovy snimky je-
dineéné. Peclivdi kompozice se

8 ‘1 kultura@lidovky.cz

Snimek Viktora Kol4fe z roku 2002 dokumentuje nejen Zivot v Ostravé, ale v ramci praské vystavy i pfistup jedné generace k dokumentu.

snoubi s pohotové zachycenym, vy-
mluvnym okamZikem. Lukas nadto
dbal o reportérskou povinnost
osvétlit i piivod fotografie. Pokud to
jen trochu bylo moZné, zasadil
»dé&j« snimku do Gitelného prostie-
di, které prozrazuje cedule s na-
zvem ulice, reklamni poutag & ales-

poii zmuchlané noviny. Lukas své
snimky také peclivé doprovézel
struénym popiskem.

O pozndni méné »objektivnic«,
méné informativni, ale pfesto piiso-
bivé jsou snimky o generaci mlad-
§tho Viktora Kolare (1941).

1 kdyZ %il Kol4f také n&kolik let

v emigraci (1968 - 73 v Kanad@), je-
ho hlavnim tématem ziistavé Ostra-
va. Tu fotografuje uz od détskych
let. A hlavnim motivem jeho praci
je zaujeti ¢lovekem, ktery je nucen
pfizpiisobit se prelidnénému pri-
myslovému méstu.

Jeho pohled na lidi je v¥ak sub-

jektivni. Foti »pro sebee, ne pro
&asopis, proto si mitZe dovolit ob-
jevovat »svous Ostravu — stejné ja-
ko Jindfich Streit objevuje svou
vesnici, Dagmar Hochov své déti
&i Josef Koudelka své cikany.
A stejné jako dalif dokumentaristé
i Kolafova vypovéd je stejné prav-

FOTO; VIKTOR KOLAR

divé jako precizni, na velky formét
zachycované fotografie o generaci
star§iho Jana Lukase (nebo Zde
ka Tmeje, & Alexandra Hac!
schmieda).

Kyalita dokumentérni fotografie
se toui posu7uJP hlavné podle to-

schopny prekm
jejtho vzniku, nakol
ni univerzilni a prel
Miadi dokumentari
tovani na prazské
Sobkem (1967), vSak
nuji na druhou vlastnost
tu, kterou je naopak otisk mista.
To, co je tolik patrné na snimcich
Jana Lukase a co je stale Citelné
u Viktora Kolafe, se u Sobka téméf
i

sté, reprezen-
tavé Evienem

Sobkiiv Siroky soubor Ecce ho-
mo obéas Clovéka tiplné vynecha-
va. S oblibou fotografuje jeho stiny,
siluetu & postavu s nhl\cP;em e
stinu. Stej nckrmkrrmx je i kraji
Cist v pe
vE nastavené kumpnzlu. Jeho foto-
grafie vypovidajt o odcizeni, nejisto-
18, touze po svobod® (opicka u niz-
ké zdi, kterd se marn¢ snazi unik-
nout z upouténi na voditku)

Sobkovy snimky jsou predevsim
velmi vytvarné, do kategorie doku-
mentu je Fadi vlastn& jen respekt
k realité. Sobek nic nearanZuje. Po-
dobny, subjektivai dokument »vy-
Zndvé« i jeho byvaly ucitel Viadi-
mir Birgus & mladé fotograficka
dvojice Stépanka Steinova a Salim
Tssa.

PrestoZe prazskd vystava pred-
stavuje predeviim notoricky znimé
fotografie (zejména protektoratni
snimky Jana Lukase a st Koldfo-
vy Ostravy), jeji vyznéni je nové.
Na velmi pifhodnych autorech do-
kl4da, odkud a kam se dokumen-
tarn fotografie ubfrd.

Ty generace eskéio dokument
Leica Gallery Prague,
potrod do L. srpna

Clanek Magdaleny Cechlovské o vystavé fotografii v galerii Leica, Hospodarské noviny, 8. 6. 2004

Patek 11. cervna 2004  LIDOVE NOVINY

Galerie Leica hosti fotografy tri generaci

- Cesky fotograficky dokument posledniho piilstoleti reprezentujl Jan Lukas, Viktor Kolaf a Evien Sobek

Tri odli$né a vyrazné
autorské rukopisy chce
predstavit praZska Leica
Gallery v expozici nazvané
Tfi generace Seského
dokumentu.

PRAHA -Prvni, i na
V& zastupuje émbudéjmcky T0-
dik]anhs(lMS),msvé-é:o;
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Clanek o vystavé fotografii v galerii Leica, Lidové noviny, 11. 5. 2004




Realizované dokumentarni projekty

1992 - 1994

Konvent — dokument o Zivoté komunity mnichG Fadu premonstratd v klastefe v Zelivé
1994 - 1995

Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti — ucast na projektu Institutu tvarci fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé

1998 - 1999

Romové ve mésté Brné - dokumentace Zivota brnénské romské komunity
ve spoluprdaci s Muzeem romské kultury v Brné

2000 - 2004

Ecce homo — dokumentarni fotografie — subjektivni vypovéd o kazdodennim Zivoté lidi
v rznych zemich svéta

2003 - 2006

Md vlast — osobni obrazovd vypovéd o proméndach Zivota v Ceské republice po padu
komunistického rezimu

2006 - 2010

Modry Zivot — dokument mapuijici realitu ,,vikendové” kultury v oblasti umélych jezer na jizni
Moravé

od 2010

Modré snéni — fotograficky cyklus o propojeni souc¢asného ¢lovéka s prostorem Zemé

od 2014

267.277 Square Miles of Heaven — Texas oCima evropského navstévnika

od 2015

20 — proména mésta Dolni BeneSov
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Publikacni ¢innost

EvZien Sobek: Teoretické prdce Ceské fotografické avantgardy. Magisterska diplomova prace
publikovand jako skriptum ITF FPF SU v Opavé, Slezskd univerzita, Opava 2004. 120 s. ISBN
800-7248-280-7

1996

Ateliér JindFicha Streita
FAMU Praha a ITF Opava, 1996
Text: Miroslav Vojtéchovsky a Vladimir Birgus

(katalog vystavy, fotografie z Dolniho BenesSova, 4 fotografie, strany 18 - 21)

Institut tvirci fotografie
ITF Opava, 1996
Text: Vladimir Birgus

(katalog vystavy, 1 fotografie, strana 57)

Na rozhrani - Grenzbereiche
Galerie Salzstadel, Regensburg, 1996

(katalog vystavy, fotografie z Dolniho BeneSova, 3 fotografie, strany 52 - 54)

1999
Lidé Hluc¢inska 90. let 20. stoleti
ITF, Opava 1999. Texty: Vladimir Birgus, Jifi Siozstrzonek a JindFich Streit.

(Kniha doprovazejici vystavu, 12 fotografii, strany 100 - 111)

People of Hlucin Region in 1990s, Institute of Creative Photography of Silesian University,

Opava

Ecce Homo - fotografie Eviena Sobka
ITF, Opava, 1999. Texty: Vladimir Birgus
a Vaclav Podestat.

(Katalog vystavy)
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Ecce Homo - Photographs by Evzen Sobek, Institute of Creative Photography of Silesian

University, Opava
2000

MiO Photo Award 2000
MiO Gallery, Osaka, 2000. Text Naoya Yoshikawa.
(Katalog soutéze MiO Photo Award 2000, fotografie z cyklu "Ecce Homo", 20 fotografii,

strany 2 - 5)

SCRIPTUM - ¢asopis pro literaturu, uméni a Zivot

Olomouc, fijen 2000 (13 fotografii z cyklu ,Ecce Homo“)

SCRIPTUM - magazine for literature, arts and life, Olomouc

2001

Ecce Homo
Galeria Velryba a FAMU, Praha 2001.
Text Vladimir Birgus.

(Katalog vystavy, fotografie z cyklu "Ecce Homo", 5 fotografii)

Ecce Homo, Galeria Velryba and FAMU, Praha

Das BildForum

6. Internationale Fototage, Herten, Germany 2001.

Text Vladimir Birgus.

(Katalog fotografického festivalu, fotografie z cyklu "Ecce Homo", 2 fotografie, strany 38 -

39.)

Das Jahrzehnt

Internationaler Preis fur jungen Bildjournalismus 1991 - 2001, BildForum and Agfa,
Leverkusen, 2001.

Text by Hansjoachim Nierentz.

(Katalog vystavy, fotografie z cyklu "Ecce Homo", 2 fotografie, strany 142 - 143)
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Das BildForum, 6. Internationale Fototage ,Herten

Das Jahrzehnt, Internationaler Preis fur jungen Bildjournalismus 1991 - 2001, BildForum and
Agfa, Leverkusen

Love - a celebration of humanity

M.I.L.K. publishing limited, New York, 2001.

Prolog Kim Phuc.

(Kniha doprovazejici vystavu, 1 fotografie, strany 40 - 41)

Love - a celebration of humanity, M.I.L.K. publishing limited, New York

Ecce homo

Brno, 2001. Text Vladimir Birgus. (Katalog doprovazejici vystavy v letech 2001 a 2002, 21
fotografii)

Photographs by the Next Generation: Young Portfolio, Kiyosato Museum of Photograpfic
Arts, Kiyosato, 2002.

Text Eikoh Hosoe.

(Katalog doprovazejici vystavu nové nakoupenych dél. 1 fotografie z cyklu "Ecce Homo".

Strana 120)
Ecce Homo, catalogue acompanying the exhibition in MiO Gallery, Osaka, Brno
2002

Photographs by the Next Generation: Young Portfolio, Kiyosato Museum of Photograpfic

Arts, Kiyosato

Czech and Slovak Photography of the 1980s and 1990s, Olomouc Museum of Art, Olomouc
Who is Who in the Czech republic 2002, Praha

My point of view - Leica photographic diary 2003, Leica AG, Solms

Backlight02, Museum Centre Vapriiki, Tampere

Photographs by the Next Generation:Young Portfolio,
Kiyosato Museum of Photograpfic Arts, Kiyosato, 2002. Text Eikoh Hosoe. (Katalog

doprovazejici vystavu nové nakoupenych dél. 1fotografie z cyklu ,,Ecce Homo“. Strana 120)
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Ceskd a slovenskd fotografie osmdesdtych

a devadesatych let 20.

Muzeum umeéni Olomouc, Olomouc, 2002. Texty Helena Rislinkovd, Tomas Pospéch a Lucia
Lendelova.

(Katalog vystavy, fotografie z cyklu "Ecce Homo". 4 fotografie, strany 172 - 173)
2003

Institute of Creative Photography - Diploma and Final Portfolios 1998 - 2003, Institute of

Creative Photography of Silesian University, Opava

My point of view - Leica photographic diary 2003
Leica AG, Solms 2002. (Firemni diar Leica doprovazejici vystavy v Leica Gallery - Solms, 5

fotografii z cyklu "Ecce Homo". Strany 45 - 49)

2005

Czech Photography of the 20th Century - Guide, Museum of Aplied Arts Prague, Kant, Praha
2006

Theory of Photography of the Czech Photographic Avantgarde, Master degree diploma work

published as lecture notes, Institute of Creative Photography, Opava
2007

Second Cities - Photo Project, www.2ndcities.net, KoSice
Greenpeace Czech Republic Callender 2008, Brno

Po meste, jez je mi souzeno - Brnenska zakouti v poezii, Weles, Brno
2011

Life in Blue, Evien Sobek, Kehrer Verlag, 2011

(96 stran)

2012
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Sylt im Spiegel zeitgenédssischer Fotografie, Hatje Cantz Verlag; 1 vydani (2. cervence 2012)
160 stran

2016
20, Evien Sobek, Helbich, 2016

(fotografie Dolniho BeneSova — navrat po 20 letech)
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Vystavni ¢innost

Skupinové vystavy

2016

Ecce homo, Dim fotografie- Galerie hlavniho mésta Prahy, Ctvrtstoleti Institutu tvaréi

fotografie
2014
Home Sweet Home, Life in Blue, CinEast festival, Luxembourg
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Museum of Fine Arts, Houston
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