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Abstrakt

Ciel'om tejto préce je spracovat tému rodinnych fotoarchivov na
vychodnom Slovensku pocas obdobia 1920-1989. Prvé Cast popisuje
vizudlne projekty ktoré pracuju s fotoarchivmi a definuje savisiace
pojmy. V dalgej Casti sa praca venuje analyze zozbieraného
fotografického materidlu. Hodnotia sa najcastejsie zastipené témy,
ako aj kvalita fotografii. V zdvere popisuje prezentaciu a spdsob
archivdcie fotografii a porovndva amatérsku tvorbu minulosti so
sdcasnou, ako aj s tvorbou profesiondlov.

Klacové slova
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Abstract

The aim of this work is to study and describe photo archives in
eastern Slovakia during the period of 1920-1989. The first part is
mentioning visual projects which are working with photo archives.
The next chapter is analysing the collected material from the
perspective of the most common subjects and quality of the
photographs. Finally, it describes presentation and archival methods

and compares past amateurs with the present ones and proffesionals.
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UvVOD

PredloZzend prdca spractiva tému rodinnych fotoarchivov na
vychodnom Slovensku v obdobi rokov 1920-1989. Po dvoch netdspesnych
pokusoch o spracovanie inych tém som s poteSenim prijal iniciativu Pavla
Smejkala, ktory prisiel s ndpadom pisomne spracovat rodinné fotoarchivy, ktoré
postupne zbieral od réznych priatelov a zndmych. Tieto fotografie neskor s ich
povolenim pouZil na vystavné ticely v rdmci projektov “Taki sme boli” a “Panel
Story”. T4to préaca je v podstate evoldciou spomenutych projektov a mala by ich
dopliiat'a obohatit.

Iniciativa Pavla Smejkala vSak nebola jedinym dévodom, pre ktory
som sa rozhodol pre tdato tému. Vzdy som bol fascinovany filmom,
architektirou, dizajnom, médou, ako aj atmosférou minulosti a fotografia je pre
mia jednozna¢ne médiom ¢islo jeden, ktoré dokdZze spomenuté oblasti ndsho
Zivota verne pripomendt.

Dalgim dévodom bola vnttornd potreba poodhalit krdsu rodinnych
fotografif, kedZze mdm pocit, Ze v nasich konéinach fotografia aj s nastupom
digitalizdcie a internetu nie je dostato¢ne docenend. Rodinné fotografie po
umrti poslednych ¢lenov danej generdcie mnohokrdt konc¢ia v kontajneroch
alebo v ohni, kedZe zachytené osoby a momenty padli do zabudnutia a v tejto
upondhl'anej dobe si madlokto ndjde ¢as na prezeranie starych fotografii. Pritom
prave rodinné fotoarchivy obsahuju fotografie, ktoré st tym najiprimnejSim a
najvystiznejsim svedectvom o danej dobe. KedZe pocas minulého reZimu, ktory
si ja pamatdm uz len ¢iasto¢ne, nebolo mozné oficidlne dokumentovat vsetko a
vSade, prdve v rodinnych albumoch mnohokrit ndjdeme priam fotografické
skvosty. Takéto zdbery by bez problémov obstdli v nejednej publikdcii alebo
vystave venujticej sa dokumentovaniu daného obdobia a svojou kvalitou mohli
konkurovat' aj profesiondlnym tvorcom. Ndjdeme podarené zdbery “skrytych
talentov”, ako aj “neakceptovatelné” snimky takzvanych komunélnych
fotografov. V niektorych rodinnych archivoch som natrafil dokonca aj na
ani nevie.

Na dvod by som chcel spomentt projekty, ktoré v nejakej forme
pracuji s fotoarchivom. Dalej sa vo svojej praci budem snaZit zozbierané
fotografie roztriedit do kategorii podla tém reps. motivov a ndsledne ich
zhodnotit’ z hladiska estetického a dokumentdrneho. Na zdver by som rad
skiimal spdsob prezentdcie a archivdcie, ako aj porovnal archivy z minulosti so

sticasnou podobou rodinnych albumovw.



POJEM “FOUND PHOTOGRAPHY”

V sticasnej dobe, kedy digitdlne technoldgie a internet vstupuju do
roznych odvetvi spolo¢nosti, vznikaji aj nové platformy v rdmci umenia.
Jednym z nich v rdmci fotografie je asi relativne novy Zdner “found
photography”. Jednd sa o Zdner, ktorého zdkladom je znovupouZitie (a
pripadné vystavovanie) nechcenych, ndjdenych, “nepouZitelnych” fotografii.
Uzko stvisi s amatérskou/rodinnou fotografiou, odlisuje sa vsak v tom, Ze
autor projektu - vystavovatel nie je sdm autorom fotografif, vic¢Sinou nevie nic¢
o autoroch fotografii, ¢ fotografovanych I'udoch. Zdbery st ziskavané na
roznych trhoch, vypredajoch, pri demoldcidch budov, alebo st jednoducho
ndjdené, pripadne stiahnuté z internetovych strénok. Principy tohto Zanru sa
pribuzné ku konceptu ”néjdeného umenia”, alebo “readymades”, ktory bol
prvykrat pouZity Marcelom Duchampom a dalsimi dadaistami, &
konceptudlnymi umelcami. Zozbierané fotografie st pre divdka atraktivne
svojou zdhadnostou, ni¢ totiZ nevieme o autorovi ani subjekte. Zaroven maju
tieto zdbery uréitd ddvku vojerizmu, kedZe ziskavame pristup do sikromného
sveta fotografovanych. Coraz populdrnejsim sa stdva vytvaranie imaginarnych
komentdrov k danym obrdazkom, hlavne na web stdnkach, kde mozu
navstevnici napisat svoje prispevky.

Stephen Bull, Celine Duval, Hans-Peter Feldmann, Alexander Honory,
Erik Kessels, Peter Piller, ¢ Joachim Schmid je len zopdr mien stcasnych
umelcov zaoberajacich sa tymto vyuzitim fotografii vo svojich projektoch.

Tento pojem uvddzam ako jednu z foriem vyuZitia starych fotografii.
V pripade predloZenej price sa jednd o systematicky zber fotografii so

.....

archivov, ktoré sa ndsledne vracaji pé6vodnym majitel om.



I. SUCASNE PROJEKTY PRACUJUCE
S FOTOARCHIVMI NA UZEMIi SR A CR.

Ako som uz vyssie spomenul, jednym z hlavnych motivom pre vyber
danej témy bola potreba poukdzat na krdsu, jedine¢nost, ako aj dokumentacnti
hodnotu nasich fotografickych zbierok. Mnohokrét im Yudia nepripisuja vel'ku
dolezitost a takto prichddzame o mnozZstvo kvalitného fotografického
materidlu. Pocas svojho patroéného pobytu vo Velkej Britdnii som si vSimol
odlisny pristup u nds a v zahrani¢i v réznych sférach Zivota. Ako priklad by
som uviedol (ne)zachovdvanie pdvodnych architektonickych prvkov pri
rekonstrukcidch domov, ¢ bytov, taktieZ aj pristup k starému ndbytku, ktory
sice nie je eSte vyslovene starozitny, momentdlne vsak uZz nedostupny. Ide
pritom o kvalitne zhotovené kusy, ktoré casto dizajnom prekondvaju tie
sucasné. Odvetvi, v ktorych sa u nds tento nezdujem o “staré” prejavuje, je
mnoho. Sveddi o tom aj mnoZstvo a kvalita takzvanych “blsdkov” u nds a v
zahrani¢i. Tento fakt si vysvetlujem taZbou ludi zabudnut, alebo si aspon
nepripominat nie tak ddvnu minulost a hlavne jej reZim. Je to jav pochopitel'ny,
hlavne u generécie, ktord poc¢as komunizmu prisla o slobodu pocas najkrajsich
rokov Zivota. Ni¢ to vSak nemeni na fakte, Ze aj tdto kapitola patri k nasim

dejindm a potrebuje byt patri¢ne zdokumentovand.

Chvalabohu, pocet nadSencov s potrebou poukédzat na hodnotu veci a
diel, ktoré nds obklopujd, sa zvySuje. Momentdlne zaZivaji mnohé fotografie,
ktoré boli dlhé roky zapadnuté prachom, svoju renesanciu v podobe rdznych
fotografickych pripadne audio-vizudlnych projektov. V tejto kapitole by som
chcel popisat’ aspori niektoré z nich, najmé tie, ktoré vznikli v poslednom

obdobi na tizemi byvalého Ceskoslovenska.



Vyssie spomenuté motivy stdli aj za projektmi “Taki sme boli” (2010)
a “Panel Story” (2011), ktoré su dielom kosického zdruZenia PhotoART
centrum a zdroven tvoria zdkladny kamen tejto bakaldrskej prace. Autor Pavel
Smejkal popisuje “Taki sme boli” ako “Dlhodoby fotograficky projekt zamerany na
zber, archivdciu a dal$ie umelecké vyuZitie laickej fotografickej a filmovej tvorby druhej
polovice 20. storocia v Kosiciach a celom vijchodoslovenskom regione s presahmi aj do
susedniyjch krajin (CZ, PL, UA, HU). Vyhladdvanie starijch archivov, ich skenovanie,
umelecké a dokumentaristické vyuZitie s cielom publikovania katalogu, vijstavy a webu
je jeho hlavmym motfvom. Projekt bude kulminovat roku 2013 vydanim rozsiahlej
publikdcie a multimedidlnou vyjstavou.” Prvym vystupom tohto projektu je vystava
v interiéri a inStaldcia na stendch byvalého vymenniku tepla, ktord spolu s
dalsimi nesie ndzov “SPOTs”. Subor “Panel Story” sa viac zameriava na
sidliskovy Zivot vychodného Slovenska a je akymsi vyberom z rozsiahlejsieho
“Taki sme boli”.

Vl'avo hore: Uvodné strana katalégu k vystave Panel Story (2011)

Vpravo hore: Instaldcia na stendch vymennika “SPOT” Panel Story (2011)
Dole: Dvojstrana z katalégu k vystave “Taki sme boli” (2010)
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“Praha objektivem tajné policie” (2009) je tiez projektom, ktory je
postaveny na fotografickom archive a to dokonca archive byvalej tajnej sluzby.
Ide o vySe 200 stranovd dvojjazy¢nd publikédciu, ako aj vystavu z kuchyne
eského Ustavu pre §tidium totalitnych rezimov. Koncepciu vystavy mali na
starosti Marek Culen, Alexis Gibson a Maria Hostinovd, archivne fotografie
spracoval Vladimir Bosdk. Publikdcia obsahuje stovky predtym nezverejnenych
fotografii, ktoré vznikli pocas sledovani komunistickou Statnou bezpeénostou v
sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storo¢ia. Autorov - agentov by asi
ani v najdivnejSom sne nenapadlo, Ze o niekolko desatro¢i neskdr budd
“hviezdit” vo fotografickej publikdcii. Td navyse vychddza v slobodnej krajine
na rovnakom tzemi, popierajiicej vSetky principy, ktorym tak oddane slizili.
Ak by ¢o i len tusili, kde sa ich praca neskor objavi, asi by si dali trochu viac
zélezat na estetickosti svojich “diel”. I8lo v8ak o sledovanie, vdaka ktorému
ziskavame dplne iny pohlad na Prahu. Mdrne by sme tu hladali tisickrat
recyklované motivy réznych domindnt. Predovsetkym ziskavame pohlad na
Prahu normalizovant, Prahu neprikraslend, Prahu kazdodennd. Vdaka tomuto
pohladu nadobtdaji tieto zdbery silnd dokumentdrnu hodnotu - redlne
svedectvo danej doby. Mnohé z nich by sa kl'udne dokézali zamiesat' medzi
snimky svetovo zndmych autorov. Navyse, pravdepodobne maskovanie
apardtov (pripadne technickd nedokonalost) spdsobuje vyraznd vinetdciu na
fotografidch,  ktord  pripomina dnes tak  populdrnu  disciplinu
“lomography” (ktorej korene mézme tiez néjt' v “socikovskom” apardte Lomo),
ako aj rozne filtre modernych “smartfénov”. Tento obrazovy nedostatok spolu s
neortodoxnymi  kompoziciami  doddva  fotografidm  urcity  pocit
“umeleckosti”.

Samozrejme to, Ze nakol'ko mdzme povazovat' estébacku “Smiru” za
umeleckd tvorbu, bude predmetom mnohych polemik.

11



Ukazky z projektu “Praha objektivem tajné policie” (2009)
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Dalsfm autorom, ktory ¢asto pracuje s archivnymi zdbermi je Lucia
Nimcovd. Spomenul by som tu dva stibory, ktoré realizovala v kniZnej podobe.

Prvym je “Unofficial” (2008) , ktory s vynimkou dvoch fotografii
Stylizované portréty, ktoré verne a miestami vtipne pripominaja typické scény,
¢innosti, ¢i postavy komunizmu. Text, ktorého autorom je Fedor Blas¢dk a Lucia
Nimcov4, vystizne popisuje a dopliia obsah fotografii. Fotografie, s vynimkou
troch, pochddzaja z archivu humenského fotografa Juraja Krammera. Pri

kazdom zdbere ndjdeme rok vzniku, texty st v anglictine.

Lucia Nimcova “Unofficial” (2008)

Druhym projektom je “Leftovers/Zvysky” (2009). Kniha vysla v dvoch
verzidch - anglickej a slovenskej. Spolu s Michalom Moravéikom ako
spoluautorom konceptu tu Nimcovd opat “pouzila” humenského tvorcu,
tentokrat Maridna Kusika. Jednd sa o fotografa, ktory fotografoval prevazne
“Husédkove deti” a Nimcovd si ho zdroven pamité este z detstva ako jedna z
jeho “modeliek”. V knihe, ktord zdc¢ina zivotnym pribehom samotného
fotografa, nachddzame prevazne ¢iernobiele zdbery. UZ ndzov ndm napovedd,
Ze tu ide o fotografie, ktoré z dévodu roznych estetickych, alebo technickych
nedostatkov Kusik nepouzil a tak sa stali zvyskami . Mnohokrat vSak ide o
zédbery, ktoré ovela lepSie odzrkadl'uji atmosféru momentu, prostredia a doby,
ako tie podarené, ktoré fotograf pouzil . Text, ktorého autorom je trio Nimcovéa/
Morav¢ik/Kusik md vSak int funkciu ako v predoslom projekte. Kym v
“Unofficial’méd skor popisny charakter, vo “Zvyskoch” ide o imagindrne
ktoré nds pri pohlade na fotky mozu aj bez ¢itania textu napadndt. Dnes st
Castokrdt uz tsmevné, ale hlavne Sikovne vystihuja charakter doby, v ktorej
vznikli.
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Nimcovd v tvode knihy spomenie zaujimavd myslienku: “Vznik
podobného dokumentu by bol v siicasnosti takmer nemozny. Nielen pre technoldgiu,
ktord sa posunula dalej, nemajii “zoysky” Sancu na preZitie. Predovietkym sa zmenila
dostupnost’ fotografického média masdm, a tak sa zmenila rola fotografa v spolochosti.
Kazdy dnes fotografuje svoje deti sdm.” Prdve tento moment, zisteny Stidiom
fotoarchivov, ma vel'mi zaujal. Myslim si, Ze prdve zberom a archivdciou
rodinnych fotoalbumov méZzme druhy problém (..kazdy si foti deti sdm...)

vyriesit'a podobné projekty mozno este predsa vzniknd.

We woukd abways size each other up. Once 1tad my fiiend that they were rich. We had

Fos Cheistimas we got woolly huts aad red and Gty it shat s 2" soseone would shout just
white knitted mittens. My sister ked theis pattern before the beginming of the class and we would
but mot the shape. The whole winter she woukd Laugh our beads off.

keep ber hands in 2 St like 2 bover, just 10 make
them look good.

Dvojstrany z knihy “Leftovers/Zvysky” (2009)
Projektov na tizemi SR a CR , ktoré roznym spdsobom pracuji s

fotoarchivom by bolo urcite viac a zasluzili by si podrobnejsie skiimanie. To by
vSak uz mohla byt téma pre int samostatnd précu.

14



II. ANALYZA ZOZBIERANEHO FOTOMATERIALU

Tato prdca mapuje vzorku z 25 rodinnych albumov, ktord tvori
priblizne 7500 fotografii.

II.I ROZDELENIE FOTOGRAFIi PODEA CASU ICH VZNIKU

Zozbierané fotografie by som rozdelil do dvoch obdobi. Medzivojnové

a povojnové (z ¢ias komunizmu, tj. do roku 1989).

1920 - 1945

Medzivojnové obdobie md v nasich domdcnostiach podla ocakdvani
omnoho mensie zastipenie ako fotografie vzniknuté po vojne. Treba tu hl'adat
viacero dovodov.

Prvym z nich je uZ vysSie spomenuty nezdujem nastupujicej
generdcie danej doby o zachovanie fotografického dedi¢stva rodiny, z ré6znych
socidlno-spolo¢enskych, ¢ rodinnych dévodov. Mdm tu hlavne na mysli
nezhody medzi rodi¢mi a detmi, ¢ sdrodencami, ktoré vedd k dplnému
odcudzeniu jednotlivych ¢lenov. Logickym vytdstenim takychto rozhddani “na
Zivot a na smrt” je vyhadzovanie spolo¢nych fotografif, spolo¢nych zdzitkov,
zivotov. Pod socidlno-spolocenskym dévodom myslim hlavne udalosti, ktorymi
prechddzalo mnoho rodin pocas resp. po ukonceni druhej svetovej vojny. Pocas
vojny tu ide hlavne o nefakané, nédhle opustenie domova, ¢ odvlecenie do
koncentraénych tdborov. Po vojne zas radikdlne praktiky nastupujiceho
rezimu. Ludia boli bud nésilne prestahovani poc¢as povojnovej vymeny
obyvatel'stva medzi Ceskoslovenskom a Madarskom, alebo prichddzali o svoje
domovy z dovodu “nadrozmernosti”, pripadne do ich domovov nastahovali
novych “spolubyvajucich”. Tieto udalosti nutili udi redukovat alebo dokonca
rychlo zbalit' svoj majetok a ¢astokrat doslo k stratdm aj medzi fotografiami.

Druhym dévodom bolo samotné mnozstvo vzniknutych fotografii.
Dnes bezny smrtel'nik berie fotoapardt za samozrejmost aj v rdmci mobilného
telefénu, ale ako vieme, nebolo tomu vzdy tak. Vac¢Sinu fotografii, ktoré sa z
medzivojnového obdobia zozbierali tvoria aranZované portréty v
piktorialistickom duchu z fotoateliérov, pripadne Zzivsie zdbery z nddvori
mestskych, ¢ vidieckych domov. Nachddzame tu okrem dnes zndmeho

obdlZznikového formdtu aj ovdlny, ktory je typickym prave pre ateliérové zdbery.
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KedZe bola technika v porovnani s tou dne$nou vyrazne limitovana,
fotografie vznikali hlavne pri vyznamnejsich rodinnych udalostiach, oslavéch.
Skuto¢nost, Ze sa stdle pouzivala relativne stard fototechnika je vSak trochu
prekvapivé, kedZe priru¢né fotoaparaty sa na trhu objavovali uZ na prelome 19.
a 20. storoc¢ia. Do amatérskej sféry vsak technicky pokrok na poli fotografie

priSiel zjavne s vyraznym oneskorenim.

V jednom z archivov z Kojsova nachddzame negativy na sklenenych
doskdch z obdobia II. svetovej vojny, zndzoriiujice momenty zo Zivota
pravdepodobne mladomanzelského paru. Z fotografii priam dycha atmosféra
doby a urcité informdcie o zobrazenych dedukujeme aj bez toho, aby sme o nich
cokol'vek vedeli. Portrét Hitlera na stene izby pocas novorocnej oslavy ndm cosi
prezrddza o obdobi a spolocenskom postaveni danej rodiny. Mierne bizarny
velerny zdber Zeny sediacej s babikou v ndruéi ndm zas hovori o jej tizbach,
mozno problémoch. V tomto obdobi st uz fotografie omnoho pestrejsie,

roznorodejsie. Od akénosti tych dnesnych st vSak este na mile vzdialené.

Viano¢né fotografie z obdobia II. svetovej vojny, KojSov
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Ako posledny dovod by som uviedol estetickost starych fotiek, resp.
jej vnimanie dnesnym pohladom. Mnoho starych fotografii z predvojnového
obdobia ¢astokrat pripomina mal'by, ¢o je pre dnesného divdka odchovaného
na holywoodskej produkcii, ¢i médnych ¢asopisoch nestrdvitelné susto. Ludia
vnimaju tieto “stariny” ako groteskné, ¢i gycové a jednoducho ich vyhodia
alebo spdlia. Samozrejme v uréitych pripadoch, napriklad pri kolorovanych
fotografidch, st niektoré vyhrady oprdvnené, ni¢ to vSak nemeni na fakte, Ze aj
tieto pokusy ¢i techniky boli sucastou vyvoja fotografie. Koniec koncov,
napriklad prdve na technike kolorovania si Jan Saudek postavil kariéru. A md
uspech.

Portrét sestier, Kosicky ateliér “Gyéri és Boros”
29. September 1920

Dokonalé tismevy, dofarbené kvety. Aj takéto boli fotografie v minulosti.
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1945 - 1989

Vadsinu  zozbieraného materidlu tvoria prdve fotografie z
povojnového obdobia. Dévody, ktoré stoja za mensim poc¢tom predvojnovych
zdberov som popisal vyssie. Rozdiel v pocte zachovalych fotografii zo
spomenutych obdobi vsak spdsobil aj rapidny ndrast poctu fotografii v obdobi
po vojne. Néarast fotografujicich Tudf a tym pddom aj samotnych zéberov je
sposobeny predovsetkym technickym rozvojom. Fotoapardty sa postupne
zjednodusujd a zmensujd, ¢o nesmierne priddva na popularite tohto média.

V roku 1888 prisiel George Eastman z amerického Rochestru s heslom
“Vy stlactte spiist, my spravime to ostatné”, ked firma Kodak uviedla svoj prvy
zvitkovy pristroj. Tento krok znac¢ne prispel k spopularizovaniu média
fotografie za ocednom, v nasich kon¢indch vsak vnimame rozmach rodinnych
fotoarchivov predovsetkym po II. svetovej vojne. Dévodom tohto oneskorenia
bude pravdepodobne zaostalost v technickom rozvoji oproti zdpadu, ¢ uz
pocas monarchie este pred I. svetovou vojnou, alebo poc¢as komunizmu. Dalsim
dovodom by mohla byt finan¢nd nedostupnost techniky pre bezného uzivatela.

V  porovnani s medzivojnovou periédou st uzZ fotografie
roznorodejsie. Kym v medzivojnovom obdobi prevlddaju obdlznikové,
pripadne ovélne fotografie, s ndstupom dvojokych zrkadloviek fotografie
ziskavajd novy formdt - Stvorec. Postupne si ale najvacsiu popularitu najma
medzi amatérmi ziskava 35mm formdt, beZne zndmy ako kinofilm. Zo
zozbieraného materidlu hlavne zo 70.-tych a 80.-tych rokov uZ jasne citit
komercionalizovanie fotografie. Castokrat sa fotky v archivoch opakujd, ¢o je
jav s ktorym sa v medzivojnovom obdobi takmer vobec nestretdvame. Na rube
fotografii zéroven Casto nachddzame pediatky fotosluzieb. Okrem rdznych
komunélnych fotosluZieb maji na tomto rozmachu podiel zdroven autori, ktori
si sami zhotovuju aj zvdc¢Seniny. Takmer v kaZzdej rodine by sme nasli aspori
jedného “fotonadsenca”, ktory po tme celé hodiny okupoval paneldkoviu
kdapelnu.

Motivom a témam fotografii z archivov sa budem venovat v
samostatnej kapitole. Vo vSeobecnosti vSak ja osobne vnimam atmosféru
fotografii z obdobia pred ndstupom komunizmu inak ako tie z obdobia
“normalizdcie”. Z Cias totality nachddzame motivy ako prica, rézne stranicke
zjazdy, ¢i oslavy, ktoré posobia absurdne, ¢i smiesne. Zobrazeni castokrat
pOsobia neprirodzene, zvlaStne, napito, ¢i netdprimne. V kontraste k tymto
zdberom su starSie snimky. Iudia na nich posobia prirodzenejsie, veselsie,
Stastnejsie. Objavujeme tu ddvno zbuirané budovy, nezastavané ¢asti miest, ¢i
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“bezpaneldkové” mestd. Tieto informdcie ndm v rovnakej intenzite, ¢i
vierohodnosti nepodé Ziadna kniha bez fotografii, ¢ rozprdvanie pamétnikov,
ktorych tak ¢i tak ubtida. Prdve v tomto vidim najvacsi vyznam zachovédvania

ddvno zabudnutych fotoalbumov.

Ukazka fotografii z obdobia 1945 - 1989
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ILII. NAJBEZNEJSIE TEMY A MOTIVY V RODINNYCH
ALBUMOCH

Mojim po6évodnym zdmerom bolo zozbierané fotografie statisticky
vyhodnotit. Presne ich spocitat’ a rozdelit podl'a jednotlivych Zanrov, ndsledne
motivov a zistené skuto¢nosti vyjadrit percentudlne. Od tohto som vsak neskor
upustil z dvoch dévodov.

Jednym je, Ze zber fotografif je proces dlhodoby a urcite sme na mile
vzdialeni od vydcerpania zdrojov. Len pocas pisania tejto prdce sa rozsah
ziskaného materialu na analyzu neustdle rozsiruje, ¢fm mnohokrdt musim
korigovat niektoré zdvery ku ktorym som skor dospel. Preto by nejaké zdihavé
Statistické skimanie malo aj tak otdznu vypovednt hodnotu.

Druhym doévodom na upustenie od kategorizovania zozbierandho
materidlu podla fotografickych zdnrov a zdroven tém (motivov) bol fakt, Ze v
mnohych pripadoch by sa jednotlivé kategérie prelinali. Spomeniem tu hlavne
portrét (ako Zdner) a napriklad deti, rodina, dovolenky atd. (ako motivy). Celé
vyhodnocovanie by sa stdvalo komplikovanym a vysledok by mohol byt vel'mi
neprehl'adny.

Z vyssie spomenutych dévodov som sa rozhodol, Ze sa radsej
pokisim popisat jednotlivé motivy s ktorymi sa najcastejSie stretdvame v
rodinnych albumoch. Péjde tu o struény popis najcastejsich, pripadne
najdolezitejsich tém z hl'adiska rodiny. Pozorované trendy sa pokusim vysvetlit
v kontexte spolocensko - technického vyvoja.

K niektorym témam sa eSte vratim v kapitole zaoberajticej sa kvalitou
zozbieranych fotografif.
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DETI, RODINA

Ako ndm uz samotny ndzov “rodinné albumy” napovedd, fotografie
rodiny, ale hlavne deti tvoria jednu z nosnych tém nasich domécich archivov.
Zndazornuji momenty, ku ktorym sa najradsej v spomienkach vracia asi kazdy z
nas. Motiv deti je velmi vdaény a fotogenicky. Ich mnoZstvo je najvicsie v
prvych fdzach zZivota dietata. Ide predsa o nového ¢lena rodiny, nova “atrakciu”
a tak logicky je najcastejsie fotografované. Postupom casu, ako dieta vyrastd
baddme odklon od individudlnych portrétov smerom k skupinovym zdberom.

Samotné portréty deti a dalsich rodinnych prislusnikov by som na
zdklade zozbieraného materidlu rozdelil do dvoch hlavnych skupin - formdlne
a neformdlne portréty.

Formdlne portréty sa vyznacuji
aranzovanym prostredim a vysokou
ddvkou Stylizovania postavy. Tieto
fotografie spociatku vznikali takmer
vylutne vo  fotoateliéroch,  ktoré

pracovali eSte s velkoformdtovymi

sklenenymi negativmi. Korene tohto
pristupu treba htadat v obdodf, ked bola
eSte fotografia “v plienkach”. Fotografovanie sa povaZovalo za udalost a
obyvatelia dedin, c¢i mensich miest kvoli nemu cestovali tam kde mali
fotoateliér najblizsie. Hlavny doraz pri foteni sa klddol na uhladenost,
reprezentativnost, pripadne médnost,  ktord dopliiala technickd kvalita
vystupov. Tdto v minulosti domdci amatéri jednoducho nevedeli dosiahnut.
Zachovalé fotografie tohto druhu dodnes vykazuja vysoku technickd kvalitu.
Diskutabilnejsie to uZ je z hladiska estetikého. Portrétovani Castokrat pdsobia
umelo, neprirodzene, miestami az smie$ne. Deti st zachytené v rdznych
kresielkdch, drZia macikov, ¢ napéto stoja pri torte so svieckami s bizarnym
umelym pozadim za chrbtom. Dospeli st tieZ ¢astokrdt obklopeni zvldstnym
akoby zamysleni... S odstupom c¢asu vSak vnimame tieto nedostatky skor s
nostalgiou, kedZe dostali uréitd patinu ¢asu. V tejto kategérii asi najvyraznejsie
vnimame mddne trendy jednak vo fotografii, ako aj v obleceni. Fotografie v
tomto duchu totiZ vznikaji dodnes, aj ked v men§om mnoZstve. Mohli by sme

vSak vyskladat zujimavi mozaiku z jednotlivych obdobi minulého storocia.
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Typické priklady formélnych portrétov z ateliérov prevazne z 50. rokov minulého storocia.

(Povod : Horny rad vpravo Krdsna Horka, dplne dole Kluknava, ostatné Vel'ké Kapusany)
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Fototechnika a jej dostupnost tu mala tieZ vyrazny vplyv. Postupne,
ako sa fotoaparaty stdvali kompaktnejsimi a lacnejsimi, sa formdlne portréty
“prestahovali” do nasich domécnosti. Samozrejme urcité dogmy o obsahu, style
fotiek stéle prevlddali (niektoré prezili dodnes), ¢oraz viac zdberov ale vzniklo v
prirodzenom prostredi fotografovanych. Nachddzame tu fotografie z nddvori ¢
interiérov, kde deti mnohokrat posobia uvolnenejsie, kedZe si v zndmom

prostredi.

T

Priklady formdlnych portrétov z domdceho prostredia

Ako som v tvode kapitoly spomenul deti sa spociatku portrétovali
samostatne. Postupne ako réstli, z ich portrétov vidime, ako sa zacleriovali do
spolo¢nosti. Na zadberoch pribddaji mladsi sdrodenci a kamaréti, az kym dieta
nastupuje do $koly. Tu sa stretdvame s typickou formou formdlneho portrétu
kolektivu, ktorym je koncoro¢nd triedna fotografia. Z tychto fotografii méZme
vidiet ako sa ¢asom menil $tyl obliekania, tcesy, ¢ vyraz (nieCo hovoriaci o
spravani) deti v Skole. Z kompozi¢ného hladiska ide o jednoduché riesenie,
kedy sa Zziaci postavili do dvoch, pripadne troch radov, pricom vaésinou v
strede dolného radu nachddzame tabul'u so skolskym rokom. Tento pristup sa v
podstate nezmenil dodnes. Na zadnej strane fotografii ¢astokrdt nachddzame

mend, alebo podpisy Ziakov, niekedy aj rdzne Zelania.
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Priklady koncoro¢nych fotografif Ziakov. Ro¢niky 1981-82, 1977-78.
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Neformdlne portréty, alebo momentky st prirodzenou evoliciou
predoslej skupiny. KedZe sa médium fotografie stdva ¢oraz dostupnejsim, do
styku s nim prichddza stéle vd¢sie mnozstvo I'udi. Z tohto dévodu zabery
odrazu ozivaji, su bezprostrednejSie, prirodzenejsie. Samozrejme technickd
kvalita uZ nie je tak vycibrend ako v ateliéri. Coraz CastejSie sa objavuju zle
zaostrené, ¢i rozmazané, pripadne nesprdvne exponované zabery. Tieto chyby
viak nie st aZ tak bezné, kedZe sa vdaka charakteru fotoaparatov (stdle
prevldda zvitkovy film) a zauZivanym postupom do fotenia pustaju ti zdatnejsi
amatéri. Fotografie naberaji dokumentdrnejsi charakter. Objavuje sa ¢oraz viac
zdberov z roznych rodinnych osldv, spolocenskych udalosti, ¢i vyletov. Tento
pristup v rdmci potrétovania blizkych md dnes pre nds obrovsky vyznam. Z
neformdlnych portrétov sa totiz dozveddme omnoho viac zo Zivota danych
I'udi ako z ateliérovych obrdzkov. Jedine z detskych fotografif starych rodicov
totiz castokrat zistime, Ze kde dnes stoji susedov dom a auto, bola ruzova

zdhradka nasej rodiny a za fiou pobehovali kurence...

Neformadlne portréty z obdobia od 40. po 70. roky 20. storocia
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V rannom obdobi pred II. svetovou vojnou, napriek pokroku svetovej
fotografie z hladiska techniky stdle prevldda uZ spomenuty zvitkovy film.
Predpokladdm, Ze najfastejSim formdtom je 6x9 pripadne jeho odvodeniny,
kedZe Flexaret I prichddza na trh v roku 1939 a zahrani¢né modely si
pravdepodobne nemdze dovolit' len tak hocikto. Takmer vSetky neateliérové
zozbierané fotografie si pomerne malych rozmerov. Je to prdve 6x9cm,
pripadne mensie. Z toho usudzujem, Ze ide vlastne o kontaktné képie, ktoré
boli ¢astokrat eSte maskované rdimcekom pri kopirovani,éim sa dosiahol vyrez z
daného zdberu. Vystupy sd sice “bezstratové” (kedZe nedochddza k
zvéad¢sovaniu), ale zdroven dost malé. S podobnym javom sa vSak stretdvame aj
u svetového autora z nedalekého regiénu. Origindly z rannej tvorby André
Kertésza dokumentujticej kazdodenny ¥ivot v Madarsku majt tie? podobné

rozmery.
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Neformadlne portréty (cca 1940-1954, Vel'ké Kapusany), 70% z originadlnych rozmerov fotografii
Na fotografii tplne vpravo vidime chybu v zaostreni (dieta je rozostrené)
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Najvacsiu revoldciu v analégovej fotografii na amatérskej trovni
sposobil prichod jednookych zrkadloviek. Boli to aj pristroje na stredny formaét,
ale predovsetkym kinofilmové pristroje priviedli fotografiu k masdm a
napomohli rozvoju neformdlnejsieho pristupu v portréte. Prdve mozZnosti
zrkadloviek, ako napriklad vymenné objektivy, mensie rozmery, ¢ lahkd
obsluha odbremenila amatérov od komplikovanejsich postupov a dala priestor
na vadsiu tvorivi slobodu. Ti nadanejsi sa mohli inSpirovat réznymi ¢asopismi
a dosahovat’ pozoruhodné vysledky, kym ti menej zdatni dokdzali zvlddnut
nendrocné, skor popisné zachytdvanie svojich blizkych. Ateliéry takto asi prisli
o velké mnozstvo zdkaznikov, tplne vSak nezanikli. Z tohto dévodu v
albumoch z neskorsieho obdobia nachddzame portréty pripominajtice staré

mal’by len zriedkavo.

70.-80. roky 20. storocia
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DOVOLENKY, VYLETY, RODINNE OSLAVY

Motivy ako st rdzne rodinné oslavy, ¢i dovolenky majt vel'mi blizko k
neformdlnym portrétom. V podstate sa prelinaji. Rozhodol som sa ich vsak
oddelit, kedZe majd trocha odli§ny informativny charakter. Mdm tu na mysli
predovsetkym situdcie, ¢ nélady, v akych sd na nich 'udia zachyteni. Ako som
vysSie spomenul, neformdlne portréty dostali oproti tym formdlnym urcita
I'ahkost, ale hlavne kontext prostredia. Zdmer vSak vo svoje podstate ostal
rovnaky. Cudia chceli byt zachyteni tak, aby na fotkdch vyzerali “pekne”.
Autori sa snazili o dokonalé kompozicie, ostrost, ¢i prijemny vyraz subjektu. V
kontraste k tomuto pristupu sa fotografie z réznych rodinnych vyletov,
zdjazdov, ale hlavne osldv. O fotografovanych sa opat dozveddme o nieco viac.
Su tu totiz zachyteni aj v tych menej B
lichotivych ~ momentoch,  pdzach, i
suvislostiach. Pre niekoho tieto
“polohy” ani nemusia byt typické a
prdve z tohto dévodu sdi o to
vtipnejsie, vzdcnejSie. Ako priklad by |
som uviedol fotografiu mojho starého

otca pri prileZitosti narodenia syna,
Otec ((Jtlru};y 21’;v53 6-sla§1{1jé narodenie ;yna
“Stastny” z faktu, Ze sa stal otcom, aj Vel'ké Kapusany, 1950

mojho otca. Na snimke vyzerd velmi

ked mu tento stav vdbec nebol
vlastny.

Pri motivoch réznych dovoleniek a vyletov zistujeme o rodindch opat
iné informdcie. Napriklad, nakol'ko ¢asto cestovali, ¢i mali obl'ibent destindciu
(chatu), alebo radsej spozndvali nové miesta a podobne. Stretdvame sa tu so
Zanrom, ktory md znacny deficit v nasich albumoch. Je nim krajina. Prave
vdaka dovolenkovym fotkdm vidime ako sa zmenil charakter tej ktorej krajiny,
pripadne nasho blizkeho okolia.

Vplyv techniky je tu opdt markantny. Tak ako narastala popularita
fotografie v jednotlivych obdobiach, rovnako sa zvysuje pocet fotografii ktoré sa
venuju spomenutym témam. Kym v ére zvitkovych filmov ide o premyslenejsie
a statickejsie zdbery, pri kinofilme st uz fotografie omnoho aké¢nejsie. Zaroven
je tu v8ak znaény nérast nepodarkov. MoZno prvykrét sa tu stretdvame s dal§im
technickym obohatenim, ktorym je umelé svetlo zo zdbleskovych zariadeni.
Blesky sice fotografie po svetelnej stranke “splostuju”, doddvaju im vsak
neopakovatel'nd atmosféru vecernej zabavy.
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Tato tému by sme volne mohli nazvat aj “Zézitkové fotografie”,
kedZe ide o fotografie zaznamendvajice vymedzeny <&asovy interval
vymykajtci sa stereotypu kazdodennosti. Ci uz iglo o dovolenky, lyZiarske
zdjazdy, rozne rodinné oslavy, vSetky tieto zdbery sa plné zdZitkov a spomienok
na ne. Zo Skolskych ¢ias tu ndjdeme vSetky mozné vylety, branné cvicenia,
skoly v prirode, lyZiarské zdjazdy, ¢i zemiakové brigaddy. V dospelosti st to
spomenuté dovolenky, podnikové zdjazdy, opekacky a podobne.

Vo vSeobecnosti by sme mohli konstatovat, Ze ak by sme dali do jednej
mnoziny fotografie zachytdvajuce spomenuté wudalosti, tvorili by

pravdepodobne najéastejsi motiv nasich archivov.

Snimky z dovoleniek a oslav. 40.-80. roky 20. storocia.
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SVADOBNA FOTOGRAFIA

Dalsou témou vyrazne pracujicou s portrétom, ktort takmer vidy
ndjdeme v rodinnych archivoch, je svadobnd fotografia. Predov$etkym vyznam
tychto fotografii pre dand rodinu robi tdato kategdriu dolezitou. Ich pocet v
ramci albumov je v§ak mnohokrat prekvapujtco nizky. Pravdepodobne tu treba
hladat viacero dévodov.

Prvy z dovodov sa v podstate opakuje takmer pri kaZdom motive. Je
nim popularita , ¢ dostupnost’ fotografického média beznym uzivatel'om.
Druhym bude pravdepodobne strata fotografii, ¢omu nasvedcuje aj fakt, Ze
zdbery zo svadieb su Castokrét roztriisené na réznych miestach v rdmci jedného
archivu. Poslednym dévodom by mohlo byt, Ze sa fotografie rozdali rdznym

navstevdm a neskor sa uz nové neobjednali.

Svadobnd fotografia

z izemia dnegného Madarska.
Pravdepodobne 20. roky
minulého storodia.

Z medzivojnového obdobia st zachované fotografie takmer vylu¢ne z
ateliérov. Momentka z priebehu samotného sobdsa, pripadne zdbery
svadobcanov st priam raritou. Typickymi st skor zdbery podobné vyssie
spomenutym, formdlnym portrétom. U fotografii z prvej polovice minulého
storocia jemne prevlddaji portréty mladomanzelov pracujtce s detailom, resp.
stojacej pred umelym pozadim. To tvori naj¢astejsie mal'ba nejakého okrasného
interiéru, pripadne zdhrady. Prdve pritomnost tohto pozadia, ktorého umelost
je zjavnd na prvy pohlad, robi tieto fotografie pre oko dnesného divdka
grotesknymi. Hlavne medzi polocelkami vSak nachddzame aj fotografie, ktoré
posobia omnoho prirodzenejsie. Zdbery z toho obdobia aj svojim technickym
prevedenim (napr. retus) do vel'kej miery pripominaji malby, hlavne ak sa na

ne pozerame z vacsej vzdialenosti.
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Ateliérové svadobné fotografie z prvej polovice minulého storocia

V druhej polovici 20. storo¢ia dochddza k urcitym zmendm, tie sa vSak
uplatfiuji podstatne pomalsie ako mddne trendy pri inych motivoch. Prave
svadobnd fotografia sa pri prezerani roznych fotoalbumov javi ako
najtradicnejsia. Napriklad v albume mojej rodiny som nasiel fotografie zo
svadby ktord si z 80.-tych rokov pamé&tdm
pri pohlade na Cdiernobiely ovélny portét
nevesty, pricom viem, Ze neSlo o “retro”
zdmer. V malom meste na vychodnom
Slovensku  bolo ovdlne  rdmovanie
jednoducho este stile v méde (mozno ind

moznost' v ponuke nebola).

Priblizne od 50.-tych rokov sa v porovnani s predoslym obdobim
vyrazne zvys$uje mnoZstvo skupinovych fotiek z ateliérov. Ide tu vadsinou o
precizne komponovand skupinovi fotku najblizsej rodiny. Nachddzame tu vsak
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aj rozne “hravé” pézy mladomanzelov, alebo len samotnej nevesty s detmi.

Typické scény z ateliérov zo 70. a 80. rokov minulého storo¢ia
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Pri  ateliérovych  portrétoch  sa
stretivame s dalSou zaujimavostou. Z
porovndvania jednotlivych fotografii si m6Zme
v§imnut aky vyznam md vyraz, resp. pohlad
portrétovanych na vysledny dojem, ktory =z
fotografie mame. NajcastejSie sa portrétovani
pozeraji mimo zdber, akoby do dial'ky. Tento
pristup vytvdra dojem zamyslenosti, nepdsobi
vSak prili§ prirodzene. Pri starsich fotografidch sa
dokonca stretdivame s pripadmi, kedy sa

mladomanzelia pozerajui opat mimo, kazdy vsak

na ind stranu. Pohlady sa im takto krizuji a

vytvdraji dojem nejednotnosti, ¢o pri zdbere Trebiéov, 70. roky 20. storoia
mladomanZelov nie je najstastnejSie riesenie.

Najprirodzenejsie pdsobia zdbery, kedy sa obaja pozeraji smerom do objektivu.
Pér takto pdsobi jednotne a vytvdra si s divdkom urcity kontakt.

Néstup kinofilmovych pristrojov mal svoj vplyv aj na fotografovanie
svadieb. S ateliérovymi fotkami sa stretdvame v podstate pocas celého obdobia,
ktoré tdto prdca mapuje. Priblizne od 70.-tych rokov vSak Coraz castejsie
nachddzame reportdZny pristup. Mensie mnoZstvo momentiek sme nasli aj v
miesta sobdSa na miesto hostiny, pripadne zdbery rodiny pred domom a
podobne. Neskoér, vdaka pohotovejsim pristrojom, vznikalo &oraz viac fotografif
zo samotného sobdsa, presunu svadobcanov, ¢i svadobnych hostin. Tieto zébery
omnoho lepsie odzrkadluja atmosféru svadby a vyzor mladomanzelov ako
strnulé portréty ateliérov. Fotografovanie svadby mali vdc¢Sinou na starosti
rodinni fotografi, ktrori zastreSovali v rdmci okolia vyznamné rodinné udalosti
niekol'kych rodin. Neskér to boli takzvani komundlni fotografi. V albumoch
samozrejme nachddzame aj amatérske zdbery z kruhu svadobcanow.

Zivsi, reportazny pristup vo svadobnej fotografii.

Hlavne v rdmci ateliérovych portrétov si dlho udrzala vysostné
postavenie a to aj v case, kedy uz bola farebnd fotografia pristupnd masam.
Predpokladdm, Ze to bolo spdsobené tym, Ze I'udia vnimali tieto fotografie ako
viac “umelecké”, ako tie farebné.
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SOCIALISTICKE ZJAZDY, OSLAVY, BRIGADY

Pri kazdom prezerani zozbieranych fotografii nadobuidam pocit, Ze by
sme ich mohli pokojne rozdelit do dvoch skupin. Kritériom pre toto rozdelenie
by bol politicky rezim, pocas ktorého vznikli. Totalitny reZim so sebou priniesol
radikdlne zmeny v spolocenskom Zivote krajiny, ktoré st jasne badatelné pri
pohlade na fotografie z tohto obdobia. Vznikli tu témy, ktoré by sme madrne
htadali v archivoch amatérov, ¢&i profesionédlov v slobodnych krajindch zdpadu.
Je tu vela motivov, ktoré sa vymykaji normdlu, ak to moézem takto nazvat.

Spomenul by som len tie najbeZnejsie.

“Pripraveni? Vzdy pripraveni!”, znelo heslo, ktoré som si este aj ja s
nadSenim zakrical ako dieta. Bol som z poslednej generdcie mohykénov,
pardén, pionierov. NadSenie ndm vsak vstiepili tak silno, Ze sme si naozaj
pripadali ako v nejakom dobrodruZznom indidnskom filme. Prdve u deti
nachddzame prvi tému, ktord by ndm napadla ako “odlisnd”, bizarnd. Niekto
by mohol namietat’ s argumentom, Ze aj na zdpade mali skauting a pionieri boli
vlastne len “socikovski” skauti. Do urcitej miery by tento argument obstdl, nie
véak v jednom. Kym na jednej strane sa skautom dieta stalo ked chcelo,
pionierom byt muselo... A tu sa c¢lovek prvykrdt stretdva s praktikami
politického rezimu. NajcastejSie v albumoch nachddzame skupinové fotky viac
¢i menej nadsenych deti. Fakt, Ze skor sporadicky nachddzame jednotlivcov, len
podciarkuje filozofiu socializmu, podl'a ktorej jedinec ustupuje pred zdujmami
kolektivu. Niet divu, Ze deti na fotkdch ¢astokrédt pdsobia strojene, napéto, ¢i s

roznymi grimasami mozno podvedomo vyjadrujt svoj nestdhlas.

Spomienky na pionierke ¢asy. 80. roky minulého storodia.
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Zvézékom som sa uZ kvoli svojmu veku nestal a preto nezazil dalsie
skusenosti “oddaného” obcana socialistického $titu. Z tohto dovodu som sa o
mnohych veciach o komunizme dozvedel len z rozprdvania a prezerania si
starych fotografii. Vdaka tomu, e som minuly reZim okusil len ¢&astocne,
dokdZem pochopit pamétnikov, ale zdrovern aj odo mria mladsiu generdciu a tak
ocenit hodnotu starych fotografii. Inak by som sa totiZ mozno ani nedozvedel o
takzvanych “zemiakovych brigddach”. Tie su tiez dost ¢asto zasttipené v nasich
albumoch. Jednd sa o pomerne fotogenickii a zaujimavi tému pre obe
zlcastnené strany. Brigddnici sa v prvom rade uliali zo Skoly a urcite zaZili aj
mnozstvo prijemnych zdzitkov, mozno aj v podobe krdtkych brigddnickych
lasok a podobne. Pre organizdtorov to zas bola dobrd moznost fotografovat
mladych pocas préce a tak sa nasa socialistickd mlddez mohla prezentovat ako
prikladnd v porovnani s tou skazenou kapitalistickou. V archivoch védésinou

nachddzame amatérske zdbery niZsej technickej kvality. V. mensom mnozstve aj

reprezentativnejsie, pravdepodobne z dielne komundlnych fotografov.

Védsina fotografif zo skolskych brigdd je plnd dobrej ndlady a humoru.

33




1. m&j v Kluknave, 50. roky 20. storocia

“Proletari vsetkych krajin, spojte sa!” - hldsali transparenty po celej krajine.
1.ma4j, spartakidda, ¢i r6zne lokdlne socialistické oslavy boli vykladnou skritiou
Stdtu a jeho oddanych ob¢anov. Ak dnes mladi I'udia nechdpavo kritia hlavami
nad obrdzkami zo Severnej Kérei, mozno by ich ani nenapadlo, Ze podobné

obrazky vznikali pred par desatro¢iami aj u nds.

V albumoch nachddzame fotografie od amatérov, ale pravdepodobne
aj od fotografov, ktori sa fotografiou Zivili, pripadne si privyrdbali. Niektoré
zdbery poOsobia dokonca vierohodne. Pri
pohfade na dospelych muzov maévajtcich
roznymi zdstavkami a papierovymi kvetinami
nam v$ak dochddza, 7e bud islo o ozajstnych
nadsencov reZimu, alebo sa jednoducho vo svojej

bezradnosti a zifalosti na celej situdcii bavili.

Sdm si podobné méjové sprievody z ulic Kosic
pamitém. Ako dietatu sa mi vel'mi pa¢ili, ved vSade naokolo boli sténky so
spisskymi pdrkami, cukrovou vatou, ¢ zmrzlinou. Pripadalo mi to ako
nesmiernd zdbava a neslo mi do hlavy, preco sa tam rodi¢om nechce a mama sa
mi to snazi celé vyhovorit.. Spominam si na rozne portréty Lenina, ¢i
poprednych predstavitel ov reZimu. Takisto na obrovské vozne na elektrickovej
trati nesdce hesld propagandy, ¢ vysledky ndrodnych podnikov. Pohl'ad na
fotografiu, na ktorej predvadzaju v uliciah mesta sttha¢ku (pravdepodobne
sovietskej vyroby), vSak aj vo mne vyvoldva nemy tiZas.
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Prvomdjovy sprievod z Kosic, 70. roky. 20. storocia

Medzi fotografiami sprievodov nachddzame aj zdbery dobrej
technickej kvality, ako aj dynamické kompozicie. Fotografie si akéné a
reprezentativne. Z toho usudzujem Ze st to pravdepodobne zédbery fotografov

pracujticich mozno pre dany podnik, pripadne nadsenych fotoamatérov.

1. m4j 1985, Kosice - Komenského ulica

Do kategérie “socikovskej” tematiky by som este zahrnul nemenej
zaujimavu skupinu fotografii z r6znych podnikovych stretnuti, hier, ¢ zjazdov.
Z tychto fotografif sa dozveddme, Ze tak ako sa z byvalého riaditela stal
“director”, z veddceho smeny “manager”, ¢i zo stretnutia “meeting”, tak sa z
podnikovych hier stal “team building”. Ide tu totiZ o rovnakd vec, ktord sa len
prisposobila danej dobe. Zdrovent mdze dnesny divdk nadobudnut pocit, Ze zas
nie vsetko, ¢o sa pocas socializmu robilo, bolo az tak zlé. Netvrdim, Ze tu
nenachddzame fotografie “povinnej zdbavy”, ale v porovnani so sprievodmi

vyznievaju tieto zdbery uvol'nenejsie, prirodzenejsie a veselSie.
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Na vyvédZenie vsetkej tej zdbavy tu samozrejme nachddzame aj
pomerne nevyrazné fotografie pravdepodobne nudnych porad, zjazdov a pod.
V drvivej vidSine ide o skupinové fotografie ztcastnenych. NajcastejSimi
motivmi st rézne hlasovania, predndsky, prestrihovania pdsok pri odovzdédvani
budov a pod. Predpokladdm, Ze véacSina tychto zdberov bola fotend
podnikovymi fotografmi, pripadne iniciativnejsimi zamestnancami. Moj
predpoklad podopiera fakt, Ze ide prevazne o snimky s dobrou kompozicou a
technickou kvalitou. Ndjdené fotografie tohto druhu nie st aZ tak ¢asté. Skor sa
vyskytuji vo va¢som mnozstve v ramci rodinného archivu pravdepodobného
autora fotiek. Je vSak potrebné analyzovat aj takéto zabery, kedZe na nich
mozme objavit aj zndme tvdre, ako to vidno na nasledujich prikladoch.

# Na pomerne nezaujimavej
fotografii po dokladnejsom
pozorovani nachddzame
Rudolfa Schustera (treti
zl'ava), neskorsieho
prezidenta Slovenskej
Republiky.

Fotografia odlisného
charakteru, ale tieZ |

s tematikou socializmu. “§
Najblicsie k rozrobenej |
soche Lenina stoji kosicky
sochdr Vojtech Loffler
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Pri téme socializmu nemodZme obist eSte jeden motiv, ktorym je
spartakidda. Pri pohlade na fotografie sa ndm asi najviac vybavuju uz
spomenuté zabery zo Severnej Koérey, alebo Ciny. Fotografie st s vysokou
pravdepodobnostou dielom skuseného fotografa - profesiondla, sddiac podla

technickej kvality, ¢i kompozicie snimok.

Spartakidda 1985
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PRVE SVATE PRiJIMANIE

V ostrom kontraste k vyssie spomenutym pionierom st fotografie deti
pri prileZitosti ich prvého svétého prijimania. Je pomerne prekvapujice, Ze
pocet fotografii s touto ndboZenskou tématikou pravdepodobne presahuje pocet
zdberov zobrazujucich reprezentantov socialistického dorastu. Nachddzame tu
vsak aj urcité analégie medzi t}’lmito dvoma motivmi. Vyskytuje sa tu sice
podobné tym pionierskym. Deti stoja castokrat napato zoradené, s vyrazmi ako
keby presne nerozumeli tomu, ¢o sa vlastne deje. Cervené Satky a uniformu
striedaju sviecky a elegantny, “dospeldcky” oblek u chlapcov, ¢ snehobiele saty
u dievcat. Miesto pre vedidceho pionierkeho oddielu pri skupinovych fotkach
preberd fardr. Individudlny portrét takmer vzdy tvori celok postavy dietata
stojaceho pred oltdrom so svieckou v ruke. Vyndra sa ndm tu zas obraz
naaranzovaného dietata so svieCkou pri narodeninovej torte. Doplnkom k
formdlnym skupinovym a individudlnym portrétom su fotografie reportdzneho
charakteru, hlavne v neskorsom obdobi{ kinofilmu.

Motiv prvého svitého prijimania patri v tomto regiéne k tym
tradi¢nej$im a nachddzame ho pocas celého obdobia, ktoré tito praca mapuje. V
porovnani s ostatnymi témami tu md farebnd fotografia pomerne casté

zastupenie.

Kolektivny zéber deti z prvého svitého prijimania, Trebisov.
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Sie priklady aj farebnych fotografi

Dal
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VOJENSKA SLUZBA

Keby sa ma niekto pred prezeranim zozbieranych fotografii opytal,
ktoré témy c¢akdm, Ze sa budu opakovat asi by mi nenapadlo, Ze to buda aj
fotografie z vojenskej sluzby nasich otcov. Nie, Ze by som tento motiv v
minulosti nevidel. Nasiel som ho aj v nasom rodinnom archive. Predpokladal
som ale, Ze je to spdsobené tym, Ze aj mdj otec sa venoval fotografovaniu a
preto mdme tol'ko fotiek z jeho vojenciny. Na moje vel'ké prekvapenie som ale
podobné mnozstvo snimok s touto tematikou naSiel takmer v kaZdom
zozbieranom archive. Na prvy pohlad mi téma vojenciny prisla aj tak trochu
nezaujimavd, pri podrobnejSom prezerani som vsak zistil, Ze sa tu daji ndjst
pozoruhodné zdbery.

Prvykrdt som vojakov
na fotke zazrel ako dieta v spdlni
mojich starych rodicov. Na stene
vyseli dve fotografie mojho
dedka z jeho vojenskych ¢ias.
Jednou z nich bol Kklasicky
Ciernobiely portrér detailu tvére,
kde sa subjekt pozera mimo
kamery. Vyrez bol podobny

portrétom na obciansky preukaz,
¢i pas. Fakt, Ze ide o vojaka, bol

Praha, 1953

zjavny hlavne vdaka “baretke”a

Ciastoéne viditel'nej uniforme. Druhy obrdzok bol o nieco zaujimavejsi, hlavne
pre detského divdka. “Dvé léta vzpominek” znel nadpis v hornej ¢asti ramu.
Este aj dnes vo mne tdto veta vyvoldva prijemné spomienky. U starych rodi¢ov
som totiz travil takmer vSetky prazdniny a tym pddom hlavne letd. Ako dieta
som nerozozndval jeden maly detail. Kym obraz hovoril o dvoch “létach” -
rokoch, ja som si predstavoval letd - ro¢né obdobia - prdzdniny. Samotny obraz
moju iltziu o bezstarostnom Zivote len podciarkoval. Islo totiZ o malé kreslené
karikatiry vojacikov, ktorych hlavy tvorili fotografie konkrétnych vojakov,
doplnené o krétke versiky charakterizujice jednotlivca. Va&sina z nich bola
celkom vtipnd a ja som sa k nim vzdy rdd vracal. “V elitné hfe nemadm soupefe”
znel vers§ pri mojom dedkovi, naznacujic, Ze asi vacsinu volného ¢asu pocas
sluzby v Prahe travil hranim Sachu.

40



Ja osobne som povinnd vojenskd sluzbu vdaka $tidiu neabsolvoval a po
ukonceni vysokej skoly uz bola zrusend. Preto som si ani velmi pred
prezeranim fotografii neuvedomoval, kol'ko toho nasi otcovia na vojencine
zazili pocas dvojro¢nej sluzby. M6j druhy dedko z maminej strany sa napriklad
prave pocas vojenciny naudil plynulejsie po slovensky. Pochddzal totiZ z malej
obce na juhovychode Slovenska, kde dodnes dokdzu ludia prezit Zivot s
minimdlnou znalostou dradného jazyka. Mma sa ani tento problém napriek
mojej madarskej ndrodnosti netykal, kedZe som vyrastal v Kogiciach a

navstevoval skoly s vyucovacim jazykom slovenskym.

Vojaci
pravdepodobne na
“vychéddzke” ...

Z obdobia socializmu u tejto témy prevlddaji rézne momentky v
reportaZnom $tyle zachytavajice chvile, kedy mali vojaci vol'no. Va&sinou ide o
pohodové pézovanie na tankoch, s municiou, ¢ réznymi zbrafiami, pripadne o
zabery z vychddzok do miest, kde vojaci pdsobili. Estetickd, ¢i technickd droveri
snimkov je kolisavd, prevlada Ciernobiela fotografia. V pripade, ked sa ujal
fotoapardtu zdatnejsi vojak - fotograf (ako napriklad moj otec) vznikali
premyslenejsie kompozicie, ¢i pézy. V opacnom pripade ide vyslovene o

momentky pripominajice dovolenkové snimky.

Spomienky na kamardatov z vojenciny.
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Fotografie z medzivojnového obdobia mria osobne
oslovujd a zaujimaja omnoho viac. Je ich sice menej, po
estetickej stranke mi ale pridu zaujimavejsSie ako tie
vyssie spomentuté. Vojaci si na fotografidch vacsinou
vazni, budia v8ak regpekt a posobia dostojne. Clovek pri
pohlade na tieto snimky nadobuda pocit, Ze pre muzov
bola Cest’ sluzit svojej vlasti a boli na to patri¢ne hrdi. Z
neskorsieho obdobia (zo socializmu) vojaci casto
posobia akoby boli na nejakom vylete a podobne, cest

vynimkdm.

Spolo¢nd fotografia s niekolkymi podpismi vojakov. Na tabuli sa uvddza rok 1928,

text je v CeStine.

Medzi star$imi fotografiami sa omnoho menej vyskytuji spomenuté
momentky, o to viac je tu portrétov vo formélnejom duchu. Z hladiska
kompozicie sa najastejsie pracuje s celkom postavy jedného, ¢ viacerych
vojakov. Prostredie tvori vdéSinou exteriér. Nachddzame tu vsak aj portréty z
ateliérov, ktoré sa nest v rovnakom duchu ako formdlne portréty deti ¢
dospelych opisanych v prvej skupine motivov - “Deti, rodina”. Tieto portréty
vojakov opat’ silno pripominaja staré mal'by. Pracuje sa s velkoformatovou
kamerou a malou hibkou ostrosti. Ako priklad by som uviedol fotografiu, ktora
ma na prvy pohlad dokdzala zmiast a tak som aj “naletel” zdmeru autora.
Jednd sa o portrét vojaka s kotiom. Ked som ju prvykrat zbadal, tak som si
povedal, Ze pritomnost komna je ojedineld a je oZivenfm ostatnych, takmer
sériovych zdberov a rozhodol som sa ju zaradit. Pri bliZSom pohl'ade som ale na
moje prekvapenie zistil, Ze tento kom vlastne ani nie je kom.. Je nim
pravdepodobne malované pozadie, obohatené o trojrozmerny prvok - uzdy
(sluZiace na usmernenie konia pocas jazdy). Tie vojak drzi vo svojich rukdch a
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tym sa iltizia pritomnosti koma zndsobuje. Predpokladdm, Ze pri véacsej
fotografii by som si to v§imol skor, ale pri ndhl'adovej fotke v poditadi to nebolo
také jednoznac¢né. Do vel'kej miery tejto ilizii napomohlo aj krdsne makké
svetlo, ktoré bolo pre tieto ateliérové fotografie typické. S podobnymi trikmi sa

v tom cdase pracovalo v ateliéroch bezne, o ¢om sa presviedCame aj pri

portrétoch deti, rodin, ¢ mladomanzelowv.

Portrét vojaka, aj s vyrezom odhal'ujicim umelé pozadie.
Na zdver by som len dodal, Ze téma vojenciny v tejto forme v nasich

fotoalbumoch je uZ minulostou, kedZe povinnd vojenskd sluzba uZ taktieZ

neexistuje.
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POHREBY

Pohreb je jedna z madla udalosti v zZivote ¢loveka, ktort kazdy zdravy
jedinec oznaci za mimoriadne smutnd, ale prinajmensom neprijemnu. Nikto z
nds sa na pohreb nijakym spésobom netesi a ani nepredpokladdm, Ze si nan
ktokol'vek rdd spomina. Myslim si, Ze prvoradym motivom pri vzniku
rodinnych fotografii akéhokol'vek Zanru, & témy je prdve tiZzba autora
“vytvorit” spomienku, svedectvo. Z tohto dévodu je pre mia osobne priam
nepochopitel'né aky motiv stdl v minulosti za vznikom fotografii z pohrebov. Ja
sdm si nepamétdm pohreb, na ktorom by som videl pozvaného fotografa, ktory
by tuto udalost zaznamendval. Asi najjednoduchs$im vysvetlenim pre vznik
takychto fotografif by bola tradicia. Jednoducho sa to zvyklo robit a ked niekto
v rodine zomrel, jedna z veci, ktoré trebalo zorganizovat bolo fotografovanie.
Ak by sme $li trosku hlbsie nejaky dévod by sa mozno predsa len nasiel. Kradtko
po pohrebe, kym bolest zo straty blizkej osoby bola stdle intenzivna,
pozostalych mozno upokojoval pohlad na fotografie z poslednej rozlucky. Tu
videli davy l'udi, ktori sa prisli s ich ¢lenom rodiny rozlucit a tak mozno
nadobudli pocit, Ze v tom nie st sami a Ze ich ¢len rodiny bol v spolo¢nosti
obl'ibeny.

Co sa tyka samotného obsahu fotografii nachddzame tu pomerne
Siroku skdlu zdberov. Najcastejsie sa vyskytuja zdbery smuato¢ného sprievodu,
samotného pochovdvania, ¢ modliacich sa pribuznych pri telesnych
pozostatkoch zosnulého. Nechybaji ani detailné zédbery otvorenej truhly so
zosnulym.

V sticasnosti sa uz takmer vobec nestretdvame s touto témou v nasich

albumoch a osobne ani nevidim Ziaden dévod pre obnovenie tohto motivu.
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ILIII KVALITA FOTOGRAFI{

V tejto kapitole by som chcel stru¢ne zhodnotit kvalitu zozbieranych
fotografii z troch hadisk. Prvym je technické prevedenie, druhym estetickost a

tretim obsah fotografii.

TECHNICKA KVALITA

Bezny laik technickd kvalitu fotografii vnima trochu skreslene. “Wow,
tie fotky su také ostré a farby tak syte, ur¢ite mas nejaky drahy fotdk”, znie
Casto ich reakcia pri pohlade na kvalitné fotografie. Samotnej fototechnike
podcetiuji vklad a vedomosti autora. Castokrat sa neskor ¢udujd, Ze ani kipa
zmieneného drahého aparétu ich fotografie vyrazne nezlepsi. Ak by sme teda
§li na honotenie technickej kvality fotografii nasich predkov touto logikou,
vSak dplne tak. Je pravdou, Ze v minulosti bola fototechnika omnoho
rozmernejSia a ndro¢nejsia na obsluhu, to vSak neznamend, Ze kone¢né vystupy
neboli kvalitné. Skor naopak. Kym sa beZne fotilo na vel'ky formét a sklenené
dosky, dosahovand ostrost a detail boli pozoruhodné. Samozrejme za
predpokladu, Ze sa subjekt pocas expozicie nepohol. Neskodr, s prichodom
zvitkového filmu sa tento trend zachovaval.

Ndzornd ukazka kvality zva¢Senin zo sklenenych vel'koformdtovych negativov.

Na vyreze je vidno dostato¢nti kresbu, pri¢om original je pozitiv o rozmeroch 13,7x8,5cm
Fotografia pochddza asi z 20.-tych rokov minulého storoc¢ia
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Vdaka kompaktnej§im pristrojom skor dochddza k obohateniu po
obsahovej stranke, kedZe fotograf za¢ina byt vadepritomny. Pri fotografidch z
tohto obdobia najcastejsie vidame takzvané kontaktné képie (hovorovo
“kontakty”). KedZe bol negativ dostato¢ne vel'ky na prezeranie, fotografie sa
jednoducho zhotovili priloZenim negativu na fotograficky papier a opdtovnou
expoziciou vznikol pozitivny obraz. Tymto spdsobom bola zachovand
maximalna ostrost a kresba negativu, kedZe nedochadzalo k jeho zva&Sovaniu.
Postupne s prichodom kinofilmovych apardtov sa rozsiruje pocet faktorov
ovplyviiujticich kvalitu zdberov. Na jednej strane dochddza k zmensovaniu
snimaného negativu (¢o limituje kvalitu zvadéSenin), ¢i rozsireniu fotografie aj
medzi menej zdatnych uZzivatelov. Na druhej, vSak k rozsireniu ponuky
kvalitnejsich objektivov, prichod prenosnych bleskov, ¢i inej fototechniky.
Kombindcii, pri ktorych vznikla kvalitnd, resp. nekvalitnd snimka teda
pribidalo. Vo vSeobecnosti vSak plati, ¢i uz ide o velky, stredny, alebo
kinofilmovy formaét, Ze vysledok do velkej miery zdvisi od vedomosti a talentu
osoby stldcajticej spust.

Z prezerania fotoarchivov som dospel k zdveru, Ze do nasich albumoyv,
¢i suflikov sa dostali, alebo “preZili” upratovania vacsinou kvalitnejSie zdbery.
Staré snimky z velkoformdtovych a strednoformétovych pristrojov sa
znehodnotili skor nevhodnym skladovanim a preto méZu dnes na niekoho
nedostatkom je nesprdvne zaostrenie, ktoré sa pri velkom a strednom formaéte
vdaka mensej hibky ostrosti prejavuju vyraznejsie ako u kinofilmu. Tento
problém je skér vysadou domdcich fotoamatérov, ateliérové zdbery tymto
nedostatkom netrpia. V pripade kinofilmu, vdaka $ir§iemu okruhu uZivatel ov
je hlavne problém (ne)sprdavnej expozicie asi najfastej$im javom. Samozrejme,
neostrost sa vyskytuje aj u tohto formétu. Castejsia je vSak td pohybové, kedze

2w
1

stativ strdca svoje vysostné postavenie a vela I'udi foti “z ruky”. Pri pouZiti
stativu sa pohybovd neostrost’ vyskytuje menej ¢asto a nepdsobi az tak zle,
kedZe je rozostreny len subjekt, prostredie nie. Pri foteni z ruky ale vznikaju
totdlne “mazanice”.

V porovnani s dneSnou digitdlnou tvorbou mam vsSak pocit, Ze
technickd kvalita nasich starych fotografii je dobrd. Mdm dojem, Ze autori v
minulosti nad zédberom viac premyslali a pripravili si ho, pred tym nez stlacili
spust. Vedeli totiZ, Ze majii obmedzené mnozstvo poli¢ok na filme, ktory nie je
zadarmo... Dnesni laici si kipia “digitdl” a skdsajd, kym sa im nepodari ten
spravny zédber. Castokrat ale rychlo zabudnid ako k nemu dogli, ¢o v
nastaveniach zmenili. Mnoho Yudi, vrdtane odbornikov tvrdi, Ze digitdlna

technika je na u¢enie omnoho lepsia ako analégova, kedze ¢lovek okamzZite vid{
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vysledok svojho snazenia na displeji apardtu. Ja sa s tymto ndzorom neviem
dplne stotoZnit, aj ked uzndvam vyhody digitdlov. U¢il som sa totiz
fotografovat na film. Ked som spravil nejakd chybu, ktorej vplyv som zistil po
par hodindch, ¢ diioch moj zaZitok bol omnoho bolestivejsi ako nejaké stlacenie
“delete”. Z tohto dévodu som si chyby zapamétal omnoho lepsie ako sucasni
zacinajuci tvorcovia.

KedZe vicd§ina fotografii z ostatnych kapitol sa vyznacéuje dobrou
technickou kvalitou, v nasledujticich prikladoch demonstrujem najbeZnejsie
problémy, ktoré som popisal vyssie.

Priklad pohybovej neostrosti
subjektu. V minulosti boli aj v
ateliéry potrebné pomerne dlhé
expozicie, ktoré hlavne deti
niekedy “neustdli”.

e e A A e

zéaberu.

Pravdepodobne podexponovany
negativ sa nepodarilo dostato¢ne
korigovat ani pri zhotoveni pozitivu.
Posledné dva priklady st typické u
“zazitkovych” motivov, ktoré st
popisané v predoslych kapitoldch.
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ESTETICKOST

V uvode tejto kapitoly som uviedol ako druhé kritérium pre
hodnotenie kvality fotografii ich estetickost. Pravdepodobne to nie je najlepsie
pomenovanie, kedZe toto slovo v sebe nesie viac hodnotiacich pohladov.
Rozmyslal som ako sa vlastne dd hodnotit' estetickost, ¢ize krdsa nasich
fotografif, ked mi napadli fotografické sttaze (hlavne tie amatérske). Pri
vyhodnocovani porota zohl'adfiuje okrem vyssie spomenutej technickej kvality
asi v prvom rade kompoziciu a tondlne rieSenie. Hlavne kompozicia je oblast,
ktord stoji za povsimnutie pri hodnoteni nasich rodinnych zbierok.

Pri prezerani fotografii som dospel k nédzoru, Ze by bolo potrebné
spomentt niekol'ko faktorov, ktoré mali zdsadny vplyv na kompozi¢né rieSenie
fotografii.

Vplyv maliarsta sa pochopitelne prejavoval najsilnejsie v pociatkoch,
ked fotografia mnohokrdt sliZila ako pomodcka maliarom. Mala skor
informativny charakter a ako umenie ju spociatku nevnimali. Snimky z 20.-tych
a 30.-tych rokov minulého storocia predovsetkym z ateliérov st charakteristické
prdve prvkami prevzatymi z maliarstva. Autori tu pouZivali vel'mi mikké
svetlo, vdaka ktorému mali snimky bohatd tonalitu a vel'mi jemné prechody
medzi ténmi Sedej. Po kompozi¢nej stanke to boli opédt overené riesenia ako
zlaty rez, rovnovdha medzi objektmi, symetria, ktoré boli podciarknuté
neutrdlnym pozadim a malou hibkou ostrosti.

Prichod $tvorcového formatu bol dalsfm milnikom z pohladu
kompozicie. Je to formdt, ktory dodnes fascinuje mnoho fotografov. Uplatiujt
sa tu sice podobné principy, ale vysledok je predsa len iny. Ide o symetricky
formdt pri ktorom sa Casto stretdvame s centrdlnym umiestnenim foteného
objektu. Takéto riesenie vSak pdsobi pri Stvorcovom formdte prirodzene a
vyvéZene. Pritom vieme, Ze cenrdlna kompozicia pri obdiznikovom formate je
hlavne ortodoxnej§imi fotografmi vnimand ako chyba, aj ked ndm to nejeden
svetovy autor vyvratil. Hlavne fotografie deti sa vyznacuja tymto rieSenim.
KedZe aj zaostrovanie sa nachddza v strede hlad4cika, amatérom to celkovo
ul'ahc¢ovalo pracu a vysledok bol “pekny”.

Tretim faktorom bol uZ neraz spomenuty prichod zrkadloviek a ich
prislugenstva. Vdaka univerzélnejsej technike, ktora sa stdle zdokonal'ovala, ale
zdroven spristupriovala SirSej verejnosti autori zacinali coraz viac
experimentovat. Castej$ie si u? diagondlne kompozicie, linedrne, & tondlne

rieSenia, vyuZitie rytmu v obraze, alebo optickej a pohybovej neostrosti.
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OBSAH A JEHO DOKUMENTARNA HODNOTA

Hodnotit' kvalitu fotografii z hladiska obsahu je ndrocnejsie. Pre
niekoho totiZ aj na prvy pohlad bandlny zdber moze mat’ vysoku hodnotu.
Preto by som ako kritérium pre ohodnotenie obsahovej kvality zdberov zvolil
ich vypovednd hodnotu a prinos z dokumentdrneho hladiska. Otdzkou by
mohlo byt : nakol'ko ndm dané fotografie podédvaju svedectvo o danej dobe, ¢
Tudoch? Myslim si, Ze prdve tdto oblast je na nasich starych fotografidch
najzaujimavejSia. Ak sa totiZ pozerame na staré fotografie napriklad z
medzivojnového obdobia, bez ohladu ¢ pozndme dané osoby, ¢ miesta,
modzme mat’ zo snimky vizudlny zdZitok. Vidime tu totiZ nefalSovany pohlad
(na) redlnych 'udi. Nie st to svetozndmi herci z holywoodskej megaprodukcie,
ale ani Kklasici ceskoslovenskej kinematografie. Sa to nasi prarodicia, ich
pribytky, osudy, pribehy. A tento moment urcitého sebapoznania, ndvrat ku
koreiom seba samych ndm neposkytne ziadna kniha, ani film. Jedine
rozpravanie zijacich ¢lenov rodiny ndm mdze poskytniut ndhfad do nasej
minulosti, ale bez fotografii si to opit len nejaké predstavy, vizualizdcie,
zaloZené na vnemoch zo sticasnosti.

s oz

V podstate kazdy Zdner a téma nds mozZe o nieCom informovat. Aj
strnulé, niekedy nezédzivné “atelierovky” maja svoju vypovednu hodnotu. Deti
¢i dospeli su tu sice dokonale obleceni a uesanti, ich vyrazy st neautentické, ale
napriek tomu mdme verny obraz napriklad o mdéde danej doby, ako aj o
zvykoch a metédach profesiondlnych fotografov.

V pripade, Ze zobrazenych ludi dobre pozndme, ziskavame dalsiu
vrstvu, druhy pldn, ktory nds oslovuje. Ako priklad by som uviedol svoj
odcudzenia jednotlivych ¢lenov rodiny, povedzme sirodencov. Ak sa na tieto
vztahy pozerdme z perspektivy (uz dospelych) potomkov, nadobtidame pocit,
Ze nasi rodicia a ich strodenci si nikdy vel'mi nerozumeli. Vychddzame totiz z
pozorovani, ktoré si eSte pamdtdme. AZ pri pohl'ade na staré rodinné snimky,
kde st spomenuti 'udia eSte mladi a plni eldnu, baddme, Ze st tu spolu a
usmievajui sa... Samozrejme, pripustam, Ze moze ist o fotografie, ktoré realitu
skresl'ujd, prikrdsluja. Samotny fakt, Ze kedysi tito Yudia spolu vychddzali
dobre nds moéze naplnit smitkom (...preco to tak uz nie je), ale aj nddejou
(mozno k sebe este ndjdu cestu).
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Ako iny priklad by som uviedol fotografie popisané v kapitole o
socialistickych motivoch. Pravdepodobne ide o tému, ktord patri medzi
najsilnejsie z ht'adiska vypovednej hodnoty o ¢asoch minulych.

[ gy

Pri pohl'ade na dva krajné zébery by sme mohli nadobudnuit’ pocit, Ze ide o diela socialistickej
propagandy. Pritom st to pravdepodobne len podarené momentky z nasich rodinnych

albumov

fotografii by sme nasli nie¢o hodnotné z ht'adiska obsahu. Samozrejme, takto to
nie je. Prinajmensom dplné technické nepodarky maji otdznu vypovednu
hodnotu. Ale v ucitych extrémoch (napr. strata va¢siny kvalitnych zdberov) by
aj tieto ziskali na doleZitosti. Takisto sa tu nachddza kvantum zaberov, ktoré sa
opakujd, alebo odlisuji len minimélne. Myslim si vsak, Ze stoji za to, prebadat

kazdy “zachranitelny” a na prvy pohl'ad bandlny fotoarchiv.
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KLISE

Pri analyze rodinnych albumov sa samozrejme nemézme vyhnat
tomuto pojmu. V literatdre sa takto oznacuje ustdleny slovny obrat, ktory
stereotypnym a mechanickym pouZivanim stratil svoju tdernost a do istej
miery aj povodny vyznam. Vo fotografii sa klisé vyskytuje ako po formdlnej, tak
aj po obsahovej stréanke.

Prikladov kli§é ¢o do obsahu by sme nasli nedrekom aj bez hlbsej
znalosti fotografie ako umenia. Stacf si otvorit zopdr vytlackov fotoamatérskych
¢asopisov, konkrétne strany venujtce sa fotosataziam. Zdpady/vychody slnka,
jesenné listie, makro zdbery kvetov a hmyzu, ¢ izolovany farebny objekt vramci
¢iernobielej snimky. Niektoré zo spomenutych zdberov by sme s istotou nasli.
Jednd sa o motivy, ktoré kedysi zaujali, nekonecnym opakovanim vsak tplne
stratili na atraktivosti. Samozrejme nechcem tym povedat, Ze by mali podobné

zabery zakdzat. Ddvat'si ich do portfélia by som vSak neodporucal.

V rdmci rodinnych archivov by sme tieZ nemuseli vela hladat, aby
sme nasli podobnosti. Dalo by sa povedat, Ze je to jedno vel'ké kligé... Obsah a
forma sa totiz donekonec¢na opakuje. Men{ sa hlavne obsadenie a ked uZ pre ni¢
iné, tak kvoli tomu sa oplati ich studovat. Vyssie popisané tematické okruhy
fotografii st vlastne kligé, kedZe sa vyskytuji najcastejsie a takmer zarucene
ndjdete par prikladov v kazdom archive.

Fotografif tohto typu by sme nasli v nasich archivoch netrekom.

51



Co sa tyka formy, moZe fst napriklad o kompozi¢né riesenie. Sposob
akym sa dlho fotili svadby, prvé svité prijimania, narodeninové fotky atd. Ako
priklad by sme mohli uviest aj oby¢ajné koncoro¢né fotenie tried v skoldch. Ak
by sme si niektoré zdbery prekryli, mozno by sme eSte aj tabul'u so skolskym
rokom mali na jednom na tom istom mieste. Ako protiklad, tj. vyhnutie sa klisé,
by som uviedol spolo¢né fotenie studentov na ITF. KedZe sa jednd o jediny
zaber, vel'kej skupine 'udi na snimke sa nevyhneme. Kazdoro¢nd obmena typu
(jednotného) oblecenia vsak doddva fotkdm aspon urcitti ddvku originality pre
dany rok.

Téma prvého svitého prijimania sa nevyznacuje vel'’kou ddvkou kreativity

Pri forme by som eSte spomenul prevedenie fotografif -pozivtivov. V
minulosti to boli napriklad ozdobné raméeky, ktoré podrobnejsie skiima dalsia
kapitola. V stcasnosti st to medzi amatérmi roézne vodotlace inicidlov,

rozostrené, ¢i viandsobné ramceky, zdmernd (dorobend) vinetdcia a pod.
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III. PREZENTACIA, PREVEDENIE, SPOSOB USCHOVY

V tejto kapitole by som chcel popisat’ najbeznejsie spésoby akymi boli
fotografie v minulosti vyhotovené, prezentované a ndsledne (dodnes)
archivované.

Konec¢nd podoba, alebo prevedenie fotografii, ktoré sa dostali do rak
ich majitel'ov sa s postupom ¢asu menili. Prejdem ich chronologicky a zdroven
sa ich poktsim porovnat'so stic¢asnostou.

Ako prvy priklad by som uviedol rodinné portréty z kosického
ateliéru “Gydri és Boros”, datované z 29. septembra 1920. V jednom pripade sa
tu stretdvame s tromi réznymi prevedeniami dvoch zdberov. Vsetky tri verzie
maji spolo¢ného menovatela v uvedeni mena ateliéru na prednej strane v
bezprostrednej blizkosti snimky. Najmensia verzia portrétu mladej Zeny, je
rozmeru 6x9 c¢cm a je nalepend na tvrdd, karténovi podlozku. Pravdepodobne
ide o kontaktnd képiu z rovnako vel'kého negativu. Na zadnej strane je este raz
velkym pismom nézov ateliéru, jeho adresa a v madar¢ine popis sluZieb, ktoré
pontka. Pripomina to trosku vizitku, spojent s objednanou fotografiou. Nie je
vylicené, Ze toto prevedenie malo naozaj marketingovy charakter a dodali ho
bezplatne k objednanym fotografidm. V tejto forme sa fotografia dala pouzit iba
v Specidlnom albume (kvoli svojej hribke), nie vSak na zardmovanie (maly
okraj).
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So zdbermi z tohto atelidru sa stretdvame aj v inych archivov z okolia Kosic.
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Druhé prevedenie md rovnaky rozmer snimky, ktord je taktiez
podlepend tvrdym karténom, avSak viacSieho rozmeru. Tdto verzia uz
pravdepodobne slizila pre pripadné rdmovanie. Meno a adresa firmy je tu
opat, ma vSak uZ skor charakter loga. Samotnti snimku obklopuje dvojity
reliéfovy rdm, vtlaceny do karténu. Tretie prevedenie je uz ovélne a zndzornuje
Styri postavy, mozno stirodencov. Elipsa je o rozmeroch 13,5 cm na $irku a 10,5
cm na vysku je podlepend tenkym ohybnejsim karténom. Na jeho vrchu je
prilepeny tenky priehfadny papier, sliziaci na prekrytie fotografie vritane
karténu. Do karténu je vtlateny uz len ndzov ateliéru a meno mesta (v
madarcine). Tento typ vyhotovenia bol asi pouZiteIny aj v albume aj na
rdamovanie. U tychto prikladov ide o pomerne komplexné riesenia, tieto vSak
umocnuji celkovy vizudlny zédZitok a posobia vysoko profesiondlne.

Vyssie popisané fotografie z ateliéru “Gydri és Boros”, september 1920
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Kosicky ateliér “Gy®6ri és Boros” si zjavne dal zdlezat' na imidZi, o ¢om svedc¢ia tieto logd.
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Medzi zozbieranymi fotografiami sa nenachddza iny priklad, kde by
forma koneéného prevedenia bola takto vycibrend. Iné “atelierovky”, napriklad
zo svadieb, st bud jednoduché zvdcSeniny o rozmeroch A4 a A5 s bielym
bielej, krémovej, alebo svetlosivej farby a plni funkciu akéhosi obalu. Jeden list
ma v sebe otvor, cez ktory vidime samotnt fotografiu.

Co sa tyka fotografii mensich rozmerov, ktoré nachddzame v
albumoch, ¢ krabiciach prevldda jeden spolo¢ny prvok. Biele okraje, dvoch
zdkladnych typov. Prvy z nich je vyslovene ozdobny, s vinkami, pripominajtci
okraj vysivaného obrusu. Tento typ je pritomny od najstarsich zdberov aZ po
koniec 60.-tych rokov, bez ohladu na motiv. Pri niektorych témach tento typ
okrajov vhodne doplia obsah fotografie, pri inych uz menej. Napriklad pri
umociiuje vyzor starych portrétov pripominajicich mal'bu. V pripade fotografii
zo stuzkovej sldvnosti zo 60.-tych rokov vSak uz pdsobia skor ako preZzitok.
Ozdobné réamceky boli neskor nahradené obycajnym bielym okrajom, ktoré sa
pouzivaji dodnes. Tieto okraje sti spravidla rovnakej sirky po celom obvode
snimky. Hlavne v pripade netypického pomeru strdn a fotografidch na vysku
nachddzame aj rieSenia pripominajtce polaroidové zdbery, resp. ich rdmovanie.
Vsetky spomenuté priklady st obrazovo zastipené v predoslych kapitolach.

Na dostojné prezentovanie rodinnych fotografif sa v minulosti klddol
ateliérovych portrétov. Fotografie sa obycajne vkladali do fotoalbumov, ktorych
dizajn a prevedenie mali vysoku kvalitu. Zial vel'ké mnoZstvo tychto albumov
sa nezachovalo. Tie, ktoré nenahlodal zub ¢asu sti vSak paradoxne castokrat
prdzdne. Je o to viac prekvapujice, Ze ani novsSie fotografie sa do
vyprdzdnenych albumov nezalozili. Namiesto toho ich naj¢astejsie nachddzame
v roznych sdckoch, krabiciah, igelitovych taskach, ¢ obaloch natlacenych do
Suflikov, v horsich pripadoch na povale, alebo v pivnici. A tu sme sa dostali
vlastne aj k sposobu archivécie, ktory je v prevaZnej vicsine nevyhovujtci, ¢

priam skodlivy z hl'adiska zachovania kvality snimkov.
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Obal a vndtro typického starsieho rodinného albumu.
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IV. SUCASNA PODOBA RODINNYCH ALBUMOV

Sticasnd podoba rodinnych fotografif sa diametdlne odlisuje od tej z
minulosti. S ndstupom digitdlnej techniky a internetu znac¢ne klesol pocet
fotografif na papieri. Fotografia, ako mnohé iné odvetvia sa prispdsobila rychlej
dobe a prestahovala sa na obrazovky nasich pocitacov. Dnes asi skor ndjdeme
babic¢ku pozerat si fotografie vnukov na televizore z darovaného DVD-¢ka, ako
mladych Y'udi prezerat si klasicky fotoalbum. Tdto zmena sa prejavuje v kazdej
sfére fotografie. Ako priklad dobre poslizia aj samotni Studenti fotografie, ktori
nosia na konzultdcie svojich tloh ¢oraz menej zviacSenin, ale o to viac
notebookov a tabletov. Dnes jednoducho nie je ¢as si sadnat pocas “dlhych
zimnych vecerov” (ktoré sa akoby tiez skrétili) a pozerat si staré fotografie v
kruhu rodiny, & priatel'ov. Cudia ich radsej v duchu rekldm o “superrychlom”
internete “superrychlo zavesia” na socidlne siete a jednym kliknutim daja
vediet vetkym zndmym ¢o je nové v ich zZivotoch. Vyndra sa tu vSak niekol'ko
otazok.

Kde budt o pdr rokov hl'adat nase deti staré fotografie seba a svojich
osobného pocitaca a ndsledni bezradnost servisu rezultujiicu v stratu tdajov
(mozZno prave fotografif). Samozrejme mnohokrét si aZ pri podobnom zdzitku
uvedomime, Ze sme stratené ddta (snimky) nemali zdlohované. Toto je jeden
moZny scénar, ako prist o zabery, ktorych hodnota stipa aZ ¢asom. Dalgou
vecou je, Ze ked tu uZ nebudeme, asi mélokto si d4 ndmahu “hrabat” sa v
nagom poditaci, v ktorom ani my sami nevieme ni¢ ndjst ked treba.

Fenomén menom Facebook neobide ani tito pracu. Fotoalbumy sice
zmizli z nasich polic, ¢ Suflikov (Cest vynimkdm), nase castokrat intimne
momenty sa ale dostali vyslovene do sveta. Niekedy neveriacky sledujem, ¢o
vSetko Yudia na socidlnych sietiach zverejtiuji. Stkromie, ¢ intimita je tu
takmer nezndmy pojem. Paradoxom je, Ze prave tieto frdzy pocujeme ked
chceme na ulici odfotit' administrativnu budovu (zaujimavda architektiru), alebo

Z 4

hrajtice sa deti a stopne nds v tom nejakd “autorita”.
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Technicky pokrok mé vplyv aj na obsahovi stranku fotografii. Dnes sa
sice nefotia pohreby, fotia sa ale obedy v drahych restaurdcidch (myslim pokrm
samotny) a rychlo rozposld v duchu “nech I'udia vidia” aj za cenu, Ze tento
medzi¢asom vychladne. Menej sa fotia ateliérové zdbery s umelymi dsmevmi, o
to viac vSak vidime “na webe” diev¢atd v pubertdlnom veku pézovat podla ich
hereckych a spevdckych idolov. Moralizovanie nad sticasnou spolo¢nostou ale
nie je ndpliiou tejto prdce. Lepsi priklad porovnania obsahu fotiek by ndm
ponukli fotoamatéri. Vdaka vyspelej fototechnike sa v mnohom zuzili hranice
tvorby amatérov a profesiondlov. Vo fotokluboch a ¢asopisoch ¢astokrat vidime
technicky dokonalé makrosnimky, krajiny, zdtiSia a portréty. V minulosti
prevlddal hlavne portrét. Absencia makrozdberov ma az tak neprekvapuje,
kedZe si vyZaduje $pecidlnu techniku. Prekvapujtico véak nenachddzame medzi
starymi fotografiami prili§ vela krajin. Pritom sa jednd o asi najpopuldrnejsi
motiv medzi za¢inajdcimi autormi, ktory je dostupny kdekol'vek a kedykol'vek.

Lucia Nimcovd vo svojom projekte “Zvysky” konStatuje, Ze v dnesnej
dobe by podobny projekt pravdepodobne nemohol vzniknit, kedZe sa
takzvané nepodarky castokrdt vymazG uZ pocas fotenia. Vdaka vyssie
spomenutému prepojeniu internetu a fotografie je vSak omnoho viac
stukromnych fotografii dostupnych, ¢o vytvdra priestor pre iné typy projektov.
Coraz Castejsie siahajt rozni autori po fotografiach z internetu a ddvajt im novd
podobu, kontext, formu. Tieto projekty pracujui s celou Skdlou fotografii, bez
ohladu na to ¢ ide o tvorbu amatérov, alebo svetovo zndmych autorov. Ako
priklad tohto trendu by som uviedol minuloro¢ny fotofestival Rencontres d
Arles (stretnutie v Arles), kde sa projektom pracujicim s internetom venovala
samostatnd sekcia s ndzvom “From here on”.

V kontexte stru¢ne spomenutych faktov a trendov sa naskytd otdzka,
¢i sa pomenovanie “rodinny album” dd v plnej miere v sticasnosti pouzit. Som
si isty, Ze mnoho motivov z nasich albumov sa zachovd a zdrover pribudnt
nové. Forma v akej si ich budeme prezerat sa vSak uréite zmeni. Ci bude rydzo

elektronickd si dnes netrifam povedat.
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V. POROVNANIE S TVORBOU PROFESIONALOV

Pred samotnym zdverom tejto prdce chcem eSte raz poukdzat na
kvalitu fotografii, ktoré moézme objavit v mnoZstve starych, zabudnutych
fotografii. Mnohokrét st Tudia prekvapeni, ked pocujti, Ze sa niekto zaobera
zdchranou, archivdciou a $tidiom rodinnych albumov. Vo vSeobecnosti totiz
vnimaja tieto zdbery za madlo zaujimavé a bezcenné, najmd ak nepoznaju ich
povod, alebo zachytenych I'udi . Paradoxne, ti isti Y'udiia ¢astokrdt s nadSenim
obdivuja préce slavnych fotografov a tizia nieco z ich tvorby pochytit, naucit
sa. Pritom by na zaciatok stacilo ak by brali inspirdciu zo Suflikov plnych
fotografii. Neraz v nich totiZ narazime na zdbery, za ktoré by sa nehanbili ani
vel'ki majstri fotografie. Je tazko odhadnat, ¢i v takychto pripadoch ide o
ndhodné pokusy, alebo cielend snahu talentovanejsich autorov. S odstupom
casu je to vSak menej podstatné. Podstatné je, Ze exituju takéto snimky a
podavaja vierohodné svedectvo o T'udoch, miestach, pribehoch. V niektorych
pripadoch dokonca slizia rodinné fotografie inspirativne pre profesiondlov
(najmé v pripade konceptudlne ladenych autorov).

V  nasledujicich ukédzkach uvddzam len niekolko prikladov
kvalitnych zdberov porovnatelnych s profesionalnou tvorbou.

VYavo: Archiv rodiny Basovej (cca 1952). Vpravo: Antré Kertész (1914)
Napriek rozdielnosti motivov a fdzy dila (deri vs noc) posobia tieto zdbery pribuzne. Hlavne

rannd Kertészova tvorba (kedy bol vlastne tiezZ amatér) mnohokrat pripomina nase albumy.
Podobné st aj samotni rozmery originalov 5,6x8,2cm vs. 3,7x5,1cm
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Autoportréty tohto mladého amatéra z KojSova svojou skladbou a rieSeniami pripomina dnes

vel'mi populdrne “obrazové denniky”, pracujtice na hrane inscendcie a dokumentu

Ortodoxni fotoamatéri by tomuto zdberu mozno vy¢itali “odseknuté” ruky dievciny. Myslim si
vsak, Ze tento zéber by do svojho portfélia zaradil nejeden predstavitel humanistickej
fotografie.
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ZAVER

Napriek faktu, Ze ma staré fotografie vzdy oslovovali a zaujimali, na
zadiatku pisania tejto prdce som mal urcité pochybnosti, o ¢om presne budem
pisat. Uz po prvych drioch prezerania a hodnotenia zozbieranych zdberov som
vsak zistil, Ze tém a podnetov na skiimanie je v nasich albumoch netrekom.
Uistil som sa v ndzore, Ze je potrebné tieto fotografie zbierat, archivovat a
ndsledne skimat. Dozveddme sa tu totiZ infromdcie jedine¢nym spdsobom. Ten
je tvoreny pohladom na dand dobu jej tcastnikmi v tej najiprimnejsej,
miestami aZz naivnej podobe. Nie st to premyslené obrazové cykly
profesiondlov (mozno aZz na niekolko vynimiek). Sa to len kaZdonenné
momenty beZznych Yudi. Prdve v nevedomosti autora, Ze zachytdva histériu
dodava fotografidm obrovski ddvku dprimnosti a autentickosti. A prdve s
tymto prvkom sa stretdvame v nasich rodinnych albumoch. Autor, ¢ uz viac,
alebo menej nadany, zachytdva dant chvil'u na zdklade svojich momentdlnych
pocitov a okolnosti a nemysli pri tom na to, Ze md podat uréity vykon, ktorého
vysledkom by mala byt kniha, ¢ vystava.

Této praca by mala byt akymsi rozsiahlejsim tvodom to tematiky a
zédroven byt obohatenim spominanych projektov “Taki sme boli” a “Panel
Story”. V ramci casu, ktory som mal k dispozicii som sa snaZil rovhomerne
pokryt jednotlivé obdobia a témy. Samozrejme je tu obrovsky priestor na dalsie
badanie, ktoré by som v budtcnosti rdd uskutocnil. Dovtedy budem urcite
podnecovat svoje okolie, k vdc¢sej starostlivost o nase domdce poklady.
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