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Abstrakt

RNDr. Petr Balicek, CSc., nar. 1942, zasvétil svlj profesiondlni Zivot praci
genetika ve fakultni nemocnici v Hradci Kralové, ale soubéiné s tim se jiz
po cela desetileti vénuje fotografii a od 90. let 20. stoleti prevainé malbé.
Je jednim z predstavitelll ¢eské inscenované fotografie 70. let, ale ve své
tvorbé se nevyhybal ani dokumentu a tehdy tabuizovanym tématim.
Teoreticka bakalarska prace mapuje Balickovo fotografické dilo v kontextu
uméleckého déni své doby a pokousi se zachytit propojenost cClovéka
védce a ¢lovéka umélce.

Klicova slova: Balicek Petr, fotografie ceska, fotografie inscenovana,
sekvence, gelaz

Abstract

RNDr. Petr Balicek, CSc., born in 1942, devoted his professional life to his
work in the field of genetics in the Hradec Kralove University Hospital,
while concurrently involved in photography for several decades. In the
1990s he switched to painting. He is one of the protagonists of the staged
photography of the 1970s. However, he didn’t avoid documentary
photography or taboo subjects in those days. The bachelor’s thesis
describes Balicek’s photographic opus in the artistic context of that time,
trying to capture the link between the scientist and the artist in one
person.

Key words: Balicek Petr, Czech photography, staged photography,
sequence, gellage



Slezska univerzita v Opavé Studijni program: Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavé Forma: Kombinovana

Akademicky rok: 2011/2012 Obor/komb.: Tvir¢i fotografie (TF)

Podklad pro zad4ani BAKALARSKE price studenta

PREDKLADA: ADRESA OSOBNI CISLO

PaedDr. BAUEROVA Jana Sekaninova 408/22, Hradec Kralové - Moravské Pfedmésti F507923

TEMA CESKY:
Petr Balicek - fotograf

NAZEV ANGLICKY:
Petr Balicek - photographer

VEDOUCI PRACE:
Prof. PhDr. Vladimir BIRGUS - ITF

ZASADY PRO VYPRACOVANI:

RNDr. Petr Balicek, CSc., nar. 1942, zasvétil sviij profesionalni zivot praci genetika ve fakultni nemocnici v Hradci Kralové.
Soub&zné s tim se vénuje fotografii a od 90. let 20. stoleti také malbé&. Je jednim z protagonistti inscenované fotografie 70. let, ale
ve své tvorbeé se nevyhybal ani dokumentu a tabuizovanym tématim. Tato bakalarska teoreticka prace mapuje fotografické dilo
Petra Balic¢ka v kontextu jeho Zivota a dobovych tendenci ve fotografii, eventualné ve vytvarném uméni.

SEZNAM DOPORUCENE LITERATURY:

BIRGUS, Vladimir; MLCOCH, Jan, Ceské fotografie 20. Stoleti. Praha : Nakladatelstvi KANT ve spolupraci s
Umeéleckopriimyslovym muzeem v Praze, 2010. 390 s. ISBN 978-80-7437-026-7 (KANT). ISBN 978-80-7101-089-0 (UPM)
Ceskoslovenska fotografie (jednotliva isla Sasopisu ze 70. a 80. let)

Katalogy vystav, zejména Moravské galerie v Brné

PETYNIAK, Otmar, Kralovéhradecka amatérské fotografie v letech 1945 - 1989. Opava, 2000. 85 s. Bakalarska teoreticka
prace. Institut tviréi fotografie PFP Slezské univerzity, Opava. Bc-125/00

Primarni prameny (fotografie z archivu Petra Balicka, rozhovory s Petrem Balickem)

Revue Fotografie (jednotliva ¢isla ¢asopisu ze 70. a 80. let)

SKYPALA, Vladimir, Fotograficka skupina Setkani. Opava, 2002. 98 s. Bakalaisk4 teoretick4 prace. Institut tviréi fotografie
PFP Slezské univerzity, Opava. Bc-147/02



s

Cestné prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto bakalarskou diplomovou praci vypracovala
samostatné a uvedla vsechny prameny, znichz jsem pfi tvorbé prace
Cerpala.

Jana Bauerova



Podékovani

Dékuji panu prof. PhDr. Vladimiru Birgusovi za vedeni prace, konzultace
a cenné rady, které mné pri pripravé této bakalarské diplomové prace
poskytl.

Dékuji panu RNDr. Petru Bali¢kovi, CSc. za nevSedni ochotu, se kterou mné
pfi psani této prace vychazel vstric.

Dékuji panu Miroslavu Myskovi za objasnéni charakteru Steklikovych akci
v krajiné a za vhled do fungovani skupiny Setkani.

Dékuji panu doc. ak. mal. Otakaru Karlasovi za ,pomlIckové” konzultace.

Jana Bauerova



Prohlaseni

Souhlasim se zverejnénim této bakalarské diplomové prace v Univerzitni
knihovné SU v Opavé, v knihovné Uméleckopriimyslového muzea v Praze
a na webovych strankach ITF SU v Opaveé.

Jana Bauerova



Obsah

O U A WN R

70 T 1
Vysocina - détstvi a studentska léta..........cummmmmsmsmnsmsmsmssssssessssnnns 2
Praha a kulturni vliv Sedesatych let..........ccrcrnmmnnsnsnsnnnsssnsensnnans 5
Hradec Kraloveé......rcererssssssssssssssssssessessesssssssssssssssssssnssnssnssnss 7
SKupina SetKANI.....ccummmmsmmmmsmsmsmmssssmssss s sssssasssssssssssssasans 10
Fenomeén amatériSmu ........ccccvrreersnssnsssssssssssessessessessssssssssssssssnsanes 15
Pocatek Balickovy tvorby v uzavirenych cyklech v kontextu
inscenované fotografie 70. let........comnmnnsmsnsnsmnsns. 19
6.1  TVATE (1968—1976) ..c.eereieeeiieee ettt ettt e e et 22
6.2  Autoportrét v zrcadle (1976).....uueeeeeeiieciiieeeee e eeeccrrree e eeeeirree e e e 25
6.3 AKLY (197071975) ceeieieieiee ettt ettt et e 25
6.4 PIlUIKG (1974) oo ittt e e e e e et r e e e e e e e aaarees 28
Fotograficky doOKUMENL .......ccovirscinnmnmsmssssssssssssssssssssssssssssssssssssaes 30
7.1 Miserere (1971—1975)....ccuuiirireeieeiiiiiieeeee e e s erbrrrer e e e e e s snaaraees 30
7.2 Dysgenesis (1977—1978) ..cccuuieeeirieeeeeieee ettt ee et e e e e 36
7.3 MEICUS (1979) .uuiuirereeeeeecteteeeeeete e seeeee ettt s s st s s e eesas 40
7.4 Trhovei (1971-1978) ..cvoviverieerreeeteieie e 41
7.5  Masopust (1977—1978) ....ccceueurirrerererrieressiessssssessse s s 42
Nalezena zatisSi a chvile ticha........ e 45
8.1  Cesty K NAvratlm (1976=1977) cccuuueeeereeeeeereee ettt e 45
8.2  Obydlené stromy (1979) ..ccoccorrreeieieeecrreeeee e 45
8.3  Vzpominky Na dlm (1978) ....eeeeeurieiieiriee ettt e 46
8.4  Hradecké vchody (1980) .....cccvvreeiiiiiiiiiiieeee ettt 47
Pocatky konceptualni tvorby, sekvence a prace s mokrou
=3 11 101 /2 48
9.1  SedmiKrasky (1978) ......uueieeiieieieiiieeeeiitee e cetee e e e e e e e e sre e e s e saraee e e eaes 48
9.2 ROZMANY (1979) ceetiieiiiieie ettt ettt et s e e e s e e st e e e s aaae e e e nnaees 49
9.3 AULOPOIEIEL (1979) cuuueieieeiiiiiiieieeee et eecerrer e e e s eesarree e e e e e e e snanrrees 52
9.4  Rekapitulace Zmen (1980).....ccuveeieiiiiiiiiirieieee et e e 53

9.5 Rekapitulace ztrat (1980) .....cvveveeiieiiiiiieeeeeee et 54



10 Inspirace novymi sméry ve vytvarném umeni ... 55

10.1 PEEABIY (1980) cvvvrveeeeeeeeeee e eeeeeeee e seeseeeeseesessesesseseeseesessseeseseseesanenees 57
10.2 PANEIAK (1982)....uueiiieeiiiiiiieiieeeee ettt eeeaes 58
10.3 Udalosti jednoho roku (1983) ......cceiieeiiieeiieeiieiiiieeeee et ee s 59
10.4 Ready-mades (1982) ......ccouvvirieieieeieeiciirreeeee e ceireee e e e e e seenrrreeeeeeeeenans 63
10.5 Zrcadlove Prostory (1983) ..uueeiiciiciciieeieieeeeeeiireeeee e e eeerrreeee e e e e eearaeeeees 64
10.6 MalE VIiZItACE (1984) c.eeeeieeieciiieeeeiee ettt e e seeaarrree e e e e e eeans 65
10.7 Zkoumani krychle (1984—1985)........ccccciuereeeiieeeeeciieeeeeiree e eeere e eaeea e 66
11 Mezi fotografii a aKCl ... —————— 68
11.1 Mald odpoledni UdAlost (1981) .....cccueeeeeiriireeeieee et e 70
11.2 UKIZAANT SEINT (1982) tvvrveveeeeeeeeeeeeeeseeeeseeseeseeseeseeesesseeseseeeseseeseseesseesenens 71
11.3 WA (U1 o 1y A B R 1 ) SRR 72
11.4 Chrante Stromy (1983) ....eeeeeeiieicciieeeeee ettt e e e enrraree e 75
11.5 SABIENT (1985).. ettt 76
12 Intimni vypovédi jazykem kombinovanych technik................ 78
12.1 Zatisi s vodnimi hladinami (1982) ......eeevvveiiiiiiiieeieicciiiiiireeeee e, 78
12.2 AULOPOILIrEt (1984) ..o ecieee ettt e e e e et e e areee s 79
12.3 Protokol 0 tE1E (1986) ....ccovvvurrreeieieiiiiiciiiieeeee et e e eenans 80
12.4 NAVIALY (1987 eeee ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e sara e e e eeanns 84
12.5 Prelety @ PAdY (1987) .ocouieee ettt e 86
13 O0Od fotografie K malbeé ... 87
13.1 ZALIST (198971990) ... .ceuerueereerenieeie ettt 87
13.2 Olejomalby (0d roku 1990) ....cccocuieieiiiiiie e 88
13.3 Malba digitdlné (od roku 2011).....cccuveeeeiiiieeeeieee e 90
14 Navrat K fotografii? ... 91
14.1 Nastrahy (2005-2007).....ccccvueiriueririeeriieenireeenieesireeesreeesreessseeessneeesanens 91
14.2 Digitalni upravy starsich fotografickych cyklG.........ccoveereiiiiinnn 93
/N 95
Seznam citaci @ 0AKAZI ....oumsmrmsmsmsmsmsmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssas 97
Seznam pouzité literatury a dalSich prameni ........ccocoveeescccnsnanans 112
Seznam vystav Petra BaliCKa.......cummmmmsmmmmssmsssssssssssssssssns 120

IMENNY FEJSEITK weoriieceiriieriiissrisssssisssssisssssssssssssssssssssssssssssssesssssesssnsesssassssses 121
J yrej



Uvod

KdyZ jsem pred vice nez dvaceti lety vtemné komore na oddéleni genetiky détské
kliniky Fakultni nemocnice v Hradci Kralové vyvolavala mikrofotografie chromozomu
na fotograficky papir dokument, abych si tak pfipravila obrazovy material pro svou
diplomovou praci uréenou pro absolutorium na katedre biologie Pedagogické fakulty,
neuvédomovala jsem si jesté plné, Zze RNDr. Petr Balicek, CSc., ktery mi na svém
pracovisti jako tehdejsi studentce biologie umoZnil nahlédnout do taji svého
fascinujiciho oboru, je nejen vynikajicim genetikem a mezinarodné uznavanym
védcem, ale tézZ origindlnim fotografem, jednim z protagonist( inscenované fotografie
70. let, nednavnym hledacem novych cest ve védé i uméni. Jak jsem se ve svém Zivoté
postupné vzdalovala od biologie a stdle vice se pfiblizovala fotografii, zacala jsem pro
sebe objevovat i Petra Balicka — fotografa. To jiZz ale bylo vdobé po mém odchodu
z Hradce Kralové. Navstivila jsem nékteré jeho vystavy, ale osobné jsme se opét setkali
az po letech na vernisaZzi po mém castecném navratu do rodného mésta. Kdyz pak
padla otazka po vybéru tématu mé bakalarské prace na Institutu tvarci fotografie FPF
Slezské university v Opavé, dlouho jsem nevdhala. Petr Balicek je uUspésny védec
a umélec, genetik a fotograf, a od 90. let 20. stoleti také malit, ktery ve svém Zivoté
dokdze jit po obou cestach soucasné. VSestranna osobnost, kterd je zaroven tvlrci
a disledn3, intuitivni i analyticka, schopna své inspirace dotahovat do propracovanych
realizaci a Uspésnych konca.

Bakalarska prace vydavajici se po stopdch Petra Balicka jako fotografa se tyto
souvislosti pokousi zmapovat. Sleduje cestu Petra Balicka k fotografii, jeho ovlivnéni
rodinnym zazemim, kulturni atmosférou 60. let 20. stoleti, pobytem v Hradci Krdlové,
véetné spoluprace s Milanem Michlem, a vSimd si jeho uUclasti ve skupiné Setkani
i souvislosti fotografické tvorby a civilni profese. Fotografické dilo Petra Balicka, ktery
vétsinou tvoril ve formé uzavienych cykld, je rozdéleno podle fotografickych Zanrt
a chronologie vzniku; podkapitoly se vétSinou zabyvaji jednotlivymi fotografickymi
cykly v kontextu Ceské, a — je-li to pro porozumeéni souvislostem nutné — i svétové
fotografie a vytvarného uméni. Bakalarskd prace cerpa z osobnich rozhovoru s Petrem

Balickem, z fotografii a dokument( jeho archivu a z literarnich zdroju.



1 Vysocina - détstvi a studentska léta

Petr Balicek se narodil 19. ledna 1942 ve Svratce vrodiné ucitele a pozdéjsiho
feditele tamni Skoly. Karel Balicek, otec Petra Balicka, vSak byl nejen vynikajicim
pedagogem se zajmem o biologii a chemii, ktery se datoval jiz od jeho détstvi, ale také

malifem krajinafem, jenz od mladi

po cely svlj Zivot zobrazoval na
svych platnech milovanou Vysocinu.
O jeho zaujeti pro uméleckou praci
svédci nejen znacné dlouhy seznam

kolektivnich i samostatnych vystav,

ale také fakt, Ze se vtéto oblasti
sam systematicky vzdélaval. Malbu
Karel Balicek soukromé studoval
u akademickych malifG  Gustava
Macouna a Vincence BenesSe a uil
se rliznym vytvarnym technikdm téz

od Jitiho Trnky, ktery pfi svych

svrateckych pobytech pouzival jeho - S
Petr Balicek: Autoportrét z détstvi
ateliér. Ve vSech rocnich obdobich

maloval v plenéru a svym zaujetim a poctivym pfistupem k dilu zfejmé ovlivnil své dva
syny, kteti zdédili i jeho talent. Zatimco starsi z bratr(i se vydal v otcovych slépéjich
a dodnes ve volném case kresli krajinky, mladsi Petr chtél jit svou vlastni cestou. Karel
Balicek st. vSak byl nejen ucitelem a malifem, ale také sprdvcem Osvétové besedy,
rezisérem, jednatelem, dekoratérem, predstavitelem hlavnich roli iautorem her
divadelniho spolku Kollar, ¢lenem knihovni rady, Sokola, predsedou vytvarného
krouzku, organizatorem a lektorem rady vytvarnych kurst pro ucitele pardubického
kraje, ¢lenem Syndikatu vytvarnych umélct a ¢lenem Svazu vytvarnych umélcl [1].

Obdivuhodny vykon na jednoho clovéka, ktery se pres svou rozsahlou angaZovanost

vefejnym poctdm a oslavdm spiSe vyhybal. Neméné obdivuhodny pak musel byt



pristup jeho manzelky Marie, roz. Tu¢kové, bez jejihoz pochopeni, se kterym vzala na
sva bedra tihu kazdodennich domacich starosti, by asi mnoho véci nebylo moznych,
a kterd tento podporujici postoj prenesla i na své potomky. Ostatné reflexi Balickova
vztahu k rodi¢dm nalézame v jeho fotografickém cyklu Cesty k ndvratum (1977), ktery
vznikl rok po smrti jeho maminky, ve Vzpominkdch na diim (1978) a pozdéji v cyklu
Ndvraty (1987), ktery je méné emotivnim a vice literdrnim exkurzem do historie rodiny.
Stfedoskolské studium absolvoval Petr Balicek v letech 1956-1959 na jedendctileté
stfedni Skole v Hlinsku a v roce 1964 zavrsil sva studia na Prirodovédecké fakulté
Univerzity Karlovy v Praze.

Na své détstvi mezi malifskymi platny vzpomina Petr Balicek takto: ,,MUj tatinek byl

krajinaf, maloval realisticky, ale velmi dobre. Spousta lidi mi rika, Ze ma doma jeho

obrazky. Vidycky mé pfitahovala vlné
terpentynu a olejovych barev z tatova ateliéru,
ritudly napinani platna, Sepsovani, rdamovani
a hlavné mystérium toho, ¢emu se vznesené
fika umélecka tvorba. V détstvi nasim domem
prochazela spousta rliznych ndvstév, zajemcl
a malifd, nas byt byl plny obrazd [2].
Zasvécovaciho ritudlu vstupu do vlastni

tvorby se vsak Petru Balickovi dostalo v jiném

hajemstvi, ve sféfe fotografie, mimo okruh

rodiny. , KdyZ mi bylo asi osm nebo deset let

Petr Balicek: Portrét otce vzal mne kamaradd do své temné komory

v jakési khIné. Vyvojku mél vtalifi na polévku. Fotografovali jsme jednoduchym
aparatem Altisa s prihledovym hledackem a délali kontaktni kopie z negativi 6x6 cm.”
O dalSim smérovani tak bylo rozhodnuto. ,,Moc jsem si pral Flexaret. KdyZz jsem
o Vanocich dostal jinou dvouokou zrcadlovku, Ljubitél, byl jsem trochu zklamany.
Flexaret jsem si pofidil pozdéji, v dobé studia na vysoké skole. Po ném nasledoval Asahi
Pentax na kinofilm, kterému jsem jiz zGstal vérny [3].”

Fotografie v soukromém albu z té doby zahrnuji nejen rodinné podobenky

a momentky z klukovskych her, sSkolnich vyletd, ¢undrd a studentskych akci, ale také
3



prvni uvédomeélé pokusy o vytvarnou fotografii, zobrazujici obydlenou krajinu Vysociny

s nizkym horizontem a vysokym nebem, zasnéZienou krajinu s bfizami a rybniky

se stafazi rychlobruslarli, citlivé a kompozicné
originalné pojaty portrét otce, nékolik autoportrétd
a od zbytecnosti oprosténych portrétl svych
vrstevnik(, ale i predzvést konceptudlnich témat:
komparativni pohledy s promyslenou kompozici
z okna svrateckého domu — jednou na tradiéni
pohiebni privod za destivého dne, podruhé na
prvomajovou manifestaci s komunistickymi symboly.
Novorocenky a snimky z dob vysokosSkolskych studii
a tehdy povinné vojenské sluzby zacinaji prozrazovat
zdjem o surrealné a groteskni znaky reality, stejné

7

jako ironicky podtdn, jimz se zacind autorsky

Petr Balicek: Prvni fotografie, kterou
autor povaZoval za ,,vytvarnou” (1957)

distancovat od sentimentu a pfiliS vzneSené poeticnosti. Je zifejmé, Ze jiz v téchto

ranych pocatcich neni Balickova tvorba véci

nahody, ale postupu neustdle

promysleného a ve findle promysleného do nejmensiho detailu.

Petr Balicek: Pohledy z okna svrateckého domu (1961)



2 Praha a kulturni vliv Sedesatych let

Rokem 1960 se zacina nova Zivotni etapa Petra Balicka. Zacdind studovat
Pfirodovédeckou fakultu Univerzity Karlovy v Praze. Béhem studii, vroce 1962, se
Ucastni kratkodobého koleni u doc. Jana Smoka [4]. V dobé studia posledniho ro&niku
ma Petr Balicek svou prvni vystavu fotografii — ve studentském klubu — a nékolik jeho
fotografii je otisténo ve studentskych novinach. V50. a 60. letech, mimo jiné
v souvislosti se zfizenim samostatné fotografické sekce Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélct, byl velky dlraz kladen na ,vytvarnost” fotografie, ktera se
uplatiiovala i v Zivé fotografii vyraznéjsSim autorskym pohledem a esteticky plsobivou
kompozici [5]. Na svou vystavu tehdy Balicek zaradil takové fotografie, které
v dobovém kontextu povazoval za , vytvarné”.

Studium v Praze s sebou nese také uzky kontakt s kulturnim vienim té doby, kdy
komunistickd moc jiz nezvlada krotit umélecké vyboje mladé generace, kterd — po
prestalém obdobi tvrdého stalinismu — touZi volné dychat a tvofit, vyjadifovat své
obavy i nadéje, radovat se z kazdodennosti ne na nécéi prikaz, uvéznéna svéraci
kazajkou svazacké koSile, ale protoZze sama chce, se vsi blaznivou ZivociSnosti
a intelektualnim Sarmem. Vzpominani Petra Balicka odstartovala otazka po zdroiji,
z néjz vytryskla inscenovana fotografie sklonku Sedesatych a pocatku sedmdesatych
let. Kde se to vSechno najednou vzalo?

,Hodné jsem o tom pfemyslel. A vSechno jsou to vlastné dozvuky Sedesatych let.
Byla to Uzasnad, kulturné velmi produktivni doba. BolSevici uvolfiovali rezim, viechno se
rozjizdélo, byla tam soucasné spousta rliznych vlivi.” Balicek zmirnuje novou figuraci ve
vytvarném umeéni, na niZ ho zaujal predevsim jeji absurdni akcent: ,V roce 1969 jsem
vidél vystavu v Manesu. Byla tam jména jako sestry Valovy, Sopko, Naceradsky,
Pedicova nebo Eva Svankmajerova, jejiz dila se mi obzvlast libila. Dodnes si pamatuji
napriklad obraz Zrozeni Venouse, kde misto Boticelliho Venuse stoji na lasture takovy
Cesky Venda. Vidél jsem tam i kinetické draténé objekty. To mé okouzlilo [6].“ Nutno
upresnit, Ze néktefi z vyse zminovanych autort jsou fazeni spiSe mezi surrealisty, dalsi

pak prekrocili horizont nové figurace smérem ke grotesce. Kromé vlivu z vytvarného



svéta zminuje Balicek novou vinu ceského filmu — reziséry MiloSe Formana, Véru
Chytilovou, Jifiho Menzela, Jaromila JireSe a dalsi. ,Film, ktery mne nejvice nadchnul,
byl Pfipad pro zacinajiciho kata reziséra Pavla Juracka. Je to parafraze Gulliverovych
cest s motivem létajiciho ostrova Laputa, film plny absurdnich, necekanych, snovych
scén [7],“ vyznava se Balicek. Je to film ostfe kritizujici totalitni rezim a parodujici
stalinismus, pribéh, kde princezny vrhaji uhrancivé pohledy na cizince v kulisach
opryskanych zborcenych ruin kdysi honosnych paldct, film evokujici v divakovi ono
nedefinovatelné baZinaté dusno kazdodenné hmatatelné pritomné v socialistickém
Ceskoslovensku, které lze moznd vyménit za Zivot v sebeklamu v omezeném prostoru
kralikarny; film svou atmosférou ne nepodobny o témér pllstoleti starSimu romanu
Franze Kafky Zamek, film jedine¢ny, mnohovrstevnaty. , Film, ktery nezestarl [82],” fika
Petr Balicek.

V Sedesatych letech nastavaly zmény téz v literarnim svété. Vychazely knihy
Bohumila Hrabala, mladou generaci zaujaly nékteré romany Vladimira Parala, ktery je
dnes ,svym zpusobem komickou figurkou [8]“, opét zacala vychazet dila Franze Kafky,
publikoval Josef Skvorecky, Milan Kundera. V rozhlase zaujal Bali¢ka mystifikaéni porad
,pfimych prenost” z Hudebni nealkoholické vindrny U pavouka, na jehoZz tvorbé se
podileli Zden&k Svérak, Jifi Sebanek a Karel Velebny, a vnémi se poprvé objevila
postava Jary Cimrmana. Vliv pfiznava Balicek také absurdnimu divadlu, zejména
tehdejsi Ypsilonce, ktera casto hostovala i v nasledujicim pusobisti Petra Balicka,

v Hradci Kralové.



3 Hradec Kralové

V roce 1965 pfrichdzi Petr Balicek do Hradce Kralové, ktery se od té doby az dodnes
stdvd jeho domovem. Byt v poslednim dvanactém patie panelového domu s dalekym
rozhledem, vysokym stropem, moznosti vstupu na plochou stfechu a mnozZstvim

rozptyleného svétla nepfipomina pfrilis klasicky , paneldak”. Stejné jako na fotografiich

Petr Balicek: Fotografie ze svatebniho ozndmeni Petra a Anny Balickovych (1973)

z Sedesatych let, i dnes budi jiz pfi vstupu spiSe dojem funkcionalistické vily. Snad jen
kifesla a obrazy na zdech se v pribéhu casu trochu proménily a dobové divadelni
plakaty nahradila velkoformatova platna Petra Balicka — malife; duch mista, prostoru
k Zivotu i tvorbé, bytu a ateliéru, z(stdva tyz. Pani Anna Balickova je pozornou
hostitelkou a ma stale stejny Sarm jako na fotografiich z cyklu Tvdre (1968-1976), kde
tato fotogenickd kfehkd blondynka s uhrancivym pohledem pozuje ve spolecnosti
anatomickych modeld, umélych hlav a kastanovych listl. A je to pravé v Hradci Kralové,
kde Petr Balicek hloubéji prozivd jeden z dllezitych zdroji své inspirace, divadlo.
Zatimco brnénské fotografy Rostislava Kostala a Frantiska Marsalka ovlivnilo divadlo
Husa na provazku, jehoz herce také fotografovali, Petra Bali¢cka a dalSiho hradeckého
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fotografa, Milana Michla, okouzlila Ypsilonka, ktera v Hradci ¢asto hostovala bud
vdivadle Drak nebo v Tylové divadle. Petr Balicek vzpomind na zdramatizovany
Picassiv text Touha chycend za ocas, kde vystupuji postavy jako Tlustd a Hubena
Uzkost, Zaclony... ,VSechny tyto vlivy se sectou... cely ten prlinik Sedesatych let byl
zaklad nadi aranzované fotky. Clovék chtél délat absurdni, panoptikalni, ,ujety’ véci.
Proto jsme porad shanéli néjaké rekvizity a hledali zakouti, kde bychom fotili portréty
[10],” rika Petr Balicek.

Po tfech letech pedagogického plsobeni na Stfedni zdravotnické Skole zacina
RNDr. Petr Balicek, CSc. vroce 1968 pracovat jako genetik ve Fakultni nemocnici
v Hradci Kralové, kde se stava vedoucim genetické laboratorfe. Dnes ma za sebou léta
vysokého pracovniho nasazeni, bohaté vyzkumné a publika¢ni Cinnosti a domacich

i zahrani¢nich Uspéch [11].

V Hradci Kralové se Petr Balicek setkdva
s Milanem Michlem, ucitelem matematiky
a fyziky, po dlouhou dobu svym fotografickym
souputnikem, ktery ho wuvede nejen do
spolecnosti zdejSich fotografli prostfednictvim

hradeckého fotoklubu, ale také do okruhu

vytvarnych umélcd rdznych oborl tvoficich
v kralovéhradeckém  regionu. Snim bude
v pribéhu ndsledujicich let c¢asto spolecné
vystavovat a spolupracovat a snim aspolu

e

s dal$imi fotografy Zijicimi mimo vychodni Cechy

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Tvdre
(1968-1976)

zaloZi v roce 1975 skupinu Setkani, diky niZz oba
autofi prekroéi regionalni horizont své tvorby
a jeji prezentace. Presto je jejich dilo zdroven podstatnou soucdsti vychodoceské
fotografie, které Milan Michl kromé své tvlrci invence obétoval mnoho sil a energie
také po strance organiza¢ni. Milan Michl byl prfedsedou hradeckého fotoklubu od
svého zvoleni v roce 1969 aZ do prechodného zaniku klubu v roce 1990 [12], od roku
1996 je predsedou tehdy vzniknuvsiho Volného sdruZeni vychodoceskych fotografl

avroce 1999 byl zvolen do cela nové zaloZzeného Fomaklubu. V dubnu roku 1970 se
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v Hradci Kralové konala 1. Néarodni vystava amatérské fotografie CSR, ktera byla
soucasti a vyvrcholenim seminare FIAP a reprezentativnim prirezem nasi amatérskou
tvorbou. Z hradeckych fotografli uspéli nejlépe Petr Balicek a Milan Michl, jejichz
fotografie byly ocenény v kategorii nad 25 let, a ktefi byli mezi tfemi fotografy, ktefi
obdrzZeli zvlastni uznani poroty za cilevédomou tvaréi praci [13]. Natento Uspéch
navdazali Balicek as Michlem vtémzie roce obsazenim prvnich tfech mist v soutézi
jednotlivch v rdmci devatého roc¢niku ¢eskobudéjovického mapového okruhu (1. a 2.
misto obsadil Milan Michl se snimky Zdtisi Il a IV, 3. misto Petr Bali¢ek za Tvdre /)
a vyrazné tak dopomohli hradeckému fotoklubu k celkovému prvenstvi. Kromé téchto
vyraznych individualit patfili vté dobé k hradeckému fotoklubu i dalsi autofi Uspésné
se zUcastnujici mapovych okruhQ napf. Jan Bernhard, Petr Horak, Evien Pajskr,

manzelé Nora a Jifi Zikmundovi, Stanislav Slezak, Robert Stérba a dalsi [14].

Petr Balicek: Smluvend znameni (1972)



4 Skupina Setkani

,Nedavné zaloZeni skupiny Setkdni predstavuje pokus o dost odliSny ptistup
k fotografickym skupindm, nez je obvyklé,” piSe Miroslav Bilek v ¢ervencovém vydani
¢asopisu Ceskoslovenska fotografie z roku 1977. ,Nejen vtom, Ze jednotlivi ¢lenové
nejsou z jediného mista nebo z blizkého okoli, nybr? z odlehlych mist Cech a Moravy,
ale predevsim vtom, Ze se jednd o vyhranéné autory, ktefi se zabyvaji fotografii
z rozdilnych namétovych oblasti a navic k pfipadné shodnym namétim zaujimaji
znacné odlisny osobni pfistup [15].“ Historie vzniku skupiny se vSak zacala psat o néco
drive. V lété roku 1974 probéhla ve vystavni sini Fotochemy v Praze vystava s ndzvem
Mlada generace. Inicidtorem byl brnénsky klub Fomaton spolu s dalSimi ptizvanymi
fotografy a Slo tehdy spiSe o ucelové spojeni s cilem uskutecnit tuto vystavu [16].
Kromé Miroslava Sychry, Dany Vitaskové, MiloSe Gregora a Jaroslava Kucery tam
vystavovala vétsina pozdéjsich ¢lent skupiny Setkani: byvali ¢lenové Eposu Jifi Horak,
Rostislav Kostal, FrantiSek Marsalek a Petr Sikula, hradecti Petr Balicek a Milan Michl,
Miroslav Myska z Brna a ceskobudéjovicky Michal Tama. Sestavu doplnil Tdmou
pozvany Taras KuScynskyj a ¢lenové valasskomeziti¢ské skupiny Profil Miroslav Bilek
a Milan Borovicka, ktery na prvni setkani v fijnu 1975 zajistil podnikovou chatu na
Solani v Beskydech. Spolu sPetrem Sikulou se nepldanové dostavila téz Véra
Weinertova [17]. Skupina Setkani byla v prvnim desetileti své existence velice aktivni
v poradani vystav, vydavani katalogl a organizovani vzdjemnych setkavani dvakrat az
trikrat rocné, pfi nichz si ,vzajemné predvadéli a hodnotili svoji posledni fotografickou
produkci a pfipravovali vystavy, katalogy, plakaty, vyménné akce fotografii, ke kterym
vyzvali fadu prednich fotografl, a provozovali dalsi a dalsi aktivity. Na svoje srazy si
také zvali teoretiky a zajimavé hosty z uméleckého svéta i mimo fotografii. V pribéhu
patnacti let skupinové Cinnosti usporadali vice nez 30 spoleCnych vystav v tuzemsku
i zahrani¢i (USA, Kanada, Dansko) a vydali fadu katalogt, plakatd a dalSich produktt
[18], uvedl Petr Balicek vroce 2009. O sedm let dfive vzpominal Milan Borovicka:
,UTarase na chalupé jsme méli takika neomezeny prostor k prezentaci soubor(.

Chalupa, plda, stodola, stdj, vSude jsme mohli vystavovat, mnohdy s prfekvapivymi
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ucinky. Pracovali jsme s fotografiemi i prostorem. Bylo to zajimavé. Taras mél navic
spoustu znamych, takZze se tam schazelo dost lidi, ktefi si mohli nasSe instalace
prohlédnout.” Mezi vytvarniky, herci, teoretiky a kritiky se na setkanich objevovali
napf. Petr Tausk, Petr Zhot, Daniela Mrazkova, Vladimir Remes, manzelé Jifi a Eva
Srncovi, Miroslav Hornicek ¢i Vladimir Preclik, na pozdéjsich akcich na chalupé
u Miroslava Mysky v LiSné také Antonin Dufek z Moravské galerie nebo Jana Vranova

z brnénského Domu uméni [19].

i | S HE 4 ‘3' Y A 10l %
Clenové skupiny Setkdni — prvni fada zleva: Miroslav Myska, Milan Michl, Michal Téima, Milan Borovicka;

druhd rfada zleva: Taras Kuscynskyj, Petr Sikula, Petr Balicek, Rostislav Kostal; stojici vpravo: Miroslav Bilek
(fotografie z archivu Petra Balicka; rand 80. léta)

Ar

Zajimavou perspektivu skytd pohled na skupinu Setkani zvenci, ze Spojenych statu
americkych roku 1982. Kuratorka Karin Webster se tehdy rozhodla spole¢né s vystavou
Ceského skla v Equivalents Gallery v Seatlu, kde se svymi fotografiemi prezentoval
Taras KuScynskyj, realizovat zaroven vystavu skupiny Setkani. James W. Thomas
v ¢asopise Northwest Photography v fijnu 1982 ve svém ¢lanku Picture from a Distant
Land (Obraz ze vzddlené zemé) mimo jiné uvadi: ,Soubor praci osmi soucasnych
ceskoslovenskych fotografl vypadd, jako kdyby byl pfinesen vichfici — jakoby spadl

.r

z nebe, neprinasejici Zadné biografie, historii, dokonce ani vék autorll, jsme odkazani
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pouze na fotografie. Kulturni kontext, ve kterém byly vytvoreny, chybi. Jsou jako dopisy
ze vzdalené zemé, nardazejici na jeji udalosti, ale nevysvétlujici je. ... autofi kladou hlavni
dlraz na aranzovani svych snimkd. Neni zde spontdnnich fotografii, Zadné bandlni
snimky z vrcholl kopcd, jez plni americké galerie. Témér bez vyjimky charakterizuje
fotografie pocit dobrfe uvazené techniky. ... kdyz mame Sanci vidét tyto snimky bez
vztahu k autorGm nebo bez kontextu, ve kterém pracuji, ddvame tajemné uznani
a pochvalu fotografiim vystavovanym takto anonymné — pro fotografie samotné [20].”
Nejvétsi pozornost vzbudily tehdy krajiny Miroslava Bilka, zejména jeho soubor Strdné
evokujici ,krutou, némou bolest”, vyjadreno slovy amerického kritika Tima Appelo
v Cldnku Eight Czech Mates (Osm ceskych prdtel). Petra Balicka a Milana Michla
oznacuje Appelo za ,jemné ironiky”, zatimco J. W. Thomas vycita Balickovi v jeho
fotografiich ,nesmifitelnou opusténost” a Michla kritizuje za vtiravost objektu
zasazenych do krajin, kam se ,,jaksi nehodi“ [21]. Je otazkou, zda a do jaké miry je toto
hodnoceni vyvoldno izolovanosti tehdejiho socialistického Ceskoslovenska, kam se
tvarci impulsy ze zahranici pres Zeleznou oponu dostdvaly obtizné a vétSinou s urcitym
zpozdénim, nebo zda je pouze kritikovym nepochopenim surrealistické imaginace,
kterd v USA ve 40. letech, v souvislosti s pfilivem evropskych umélct prchajicich pred
nacismem, pomohla odstartovat procitnuti tohoto kontinentu do svétového proudu
moderniho uméni, aby se nakonec surrealismus ,v povalecném obdobi... uUplné
rozpustil do jinych hnuti a zmizel z mapy [22]”, vystfidan jiz nefalSované americkym
abstraktnim expresionismem, pop artem a dalSimi sméry, zatimco v ¢eské kotliné Zije
Uspésné dodnes.

Miroslav Bilek spolu s Petrem Balickem se do Cinnosti skupiny Setkani pokouseli
vnést urcitou koncepénost zaddvanim témat, ktera by byla uchopena kaidym ze
zucastnénych fotografli ,,po svém“ a na dalSim setkani pak konfrontovana, ale s velkym
ohlasem se tato jejich iniciativa nesetkala, takZze od ni nakonec upustili. A byli to opét
zejména tito dva, ktefi se fotografickou tvorbu snazili reflektovat téz prostrednictvim
teoretickych textld. Svéd¢i o tom jejich prispévky do casopisli Revue Fotografie
a Ceskoslovenska fotografie v 70. letech. Zatimco Petr Bali¢ek vystupuje prevazné v roli
vykladace vlastniho dila, Miroslav Bilek zaujima Sirsi zabér a kromé otazek spjatych se

skupinou Setkani se zabyva napriklad etikou fotografie ve stejnojmenném seridlu
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v &asopise Ceskoslovenska fotografie zroku 1978; vjinych textech se zase snaZi
definovat fotografii v konfrontaci s vytvarnym uménim, vétsinou tradi¢nim zplsobem,
srovnavanim moznosti vyrazovych prostifedk obou médii [23].

Po smrti Tarase KuS¢ynského v prosinci roku 1983 zacala Cinnost skupiny Setkani
postupné ochabovat, ikdyz ziniciativy Milana Borovi¢ky skupina jesté nékolik let
vystavovala. Zacatek 90. let pak znamena definitivni konec Setkdni. Pro Petra Balicka je
tato doba zaroverni bodem obratu od fotografie k malbé. Kdyz byla vzati 2009
usporaddna retrospektivni vystava skupiny Setkani v Galerii Svazu ¢eskych fotograf(
v prazském Karliné, reprizovana v listopadu téhoz roku v Galerii U Pfivozu v Hradci
Kralové, Petr Balicek se vtextu Ohlédnuti za skupinou Setkdni pokusil vystihnout
vyznamné spolecné rysy a motivy jednotlivych ,autorskych cest”. Zatimco Miroslav
Bilek dva roky po vzniku Setkani vidi jako spojujici prvky snahu o vytvarnost,
nekonvencnost, pocitovou bohatost a ,davani prednosti jisté staticnosti s vyloucenim
prvkd nahodnosti v tvorbé [24]“ a americky kritik Tim Apello o pét let pozdéji, v roce
1982 konstatuje: ,Zda se, Ze maji spolec¢ny duch, ale nesnadné jej zachytit [25].“, pak
figura, portrét, hlavni kompozi¢ni prvek [26].“ Balicek zde srovnava stupen zdvaznosti
tohoto motivu v Zivotni tvorbé jednotlivych autorl i jejich rozdilné pfristupy, od
KuS€ynského subtilnich vypovédi, Borovickovych ateliérovych kompozic uslechtilych
klasickych gest aZ po Kostalovu Zivocisnost a dynamické sepéti s proménujici se
krajinou. ,Druhym jednoticim prvkem skupinové tvorby,”“ uvadi Balicek ,jsou
predevsim v prvnich letech reZijni pfistupy k fotografovanému motivu. Zobrazovana
realita je dlsledné koncipovana, vytvarena, inscenovana. Tento postup byl tehdy
teoretiky nazyvdn novou vinou ceské fotografie, dnes se hovofi o inscenované
fotografii 70. let, kterd znovu budi pozornost historik(i uméni.”“ Zminuje se predevsim
o Rostislavu Kostalovi, Michalu Tdmovi a Milanu Michlovi a svou vlastni tvorbu zde
reflektuje poukazem na aranima, které ,klade dliraz na panoptikalnost, podivnost
a pozdéji vede k,vyzkumnym’ cyklim hledajicim nové cesty”. Fascinaci krajinou
vybocujici z téchto koncepcnich postupl nachazi Balicek u Petra Sikuly, Miroslava
Mysky a Miroslava Bilka, ktery tvofil ,zcela mimo Suplik” a pro néjz byl typicky

Lexperimentujici nepokoj a nahle zdanlivé nevypocitatelné zvraty v tématech i formé
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jeho tvorby”“. Vyznam skupiny Setkani hodnoti Bali¢ek takto: ,Z(stava vsak hodnotna
fotografickd tvorba ztéto spolecné doby, nesporné misto skupiny v historii Ceské
fotografie 20. stoleti, pocit soudrznosti, ktery tehdy pomadhal preklenout tupou dobu
normalizace [27].“

Je jisté, Ze skupina Setkani ztélesfiovala spojeni sil, které vedlo klepsi
a systematictéjSi prezentaci jednotlivych tvirci a k jejich prosazeni na ceské
fotografické scéné. Zaroven byla platformou pro konfrontace a diskuse mezi
zucastnénymi fotografy na kvalitativné vyssi drovni, nez by to umoznila pouha
regionalni klubova cinnost, a byla téZz zprostfedkovatelem zpétné vazby zaznivajici

z okruhu umélcu jinych oboru, kritik(i a galeristd.
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5 Fenomén amatérismu

Diskuse o amatérismu ve fotografii byla v 70. letech 20. stoleti pomérné ziva, jak
otom svéd¢i mimo jiné texty lJifiho Patka v katalogu Prijemné zdvislosti vydaném
pfi prilezitosti stejnojmenné vystavy v Moravské galerii v Brné v roce 2009. V katalogu
se docteme o tom, Ze tato vystava v porovnani s vystavami Fotografie 70. let v CSR
(Galerie Klatovy-Klenova, 2. 9. — 28. 10. 2007) a Treti strana zdi (Moravska galerie
v Brné, 14. 11. 2008 — 15. 2. 2009) mohla ,eliminovat ambici vytvofit obraz dekady
a rozvést kapitolu inscenované fotografie do vétsiho detailu... chtéla propracovat ideu
dobové vizuality a autorstvi [28]“. Dale se dozviddme, Ze ,,primat Pfijemnych zdvislosti
spociva vSak predevsSim vtom, Ze prindseji do kamenné instituce amatérismus jako
samostatné téma. Neprezentuji tvorbu amatéru tak, jak to bylo zatim bézné, tedy jako
nepojmenovany doplnék jiného SirSiho tématu, ale jako svébytnou aktivni soucdst
dobového diskurzu [29].”.

Amatérismus byl v70. a 80. letech hojné diskutovanym tématem v €asopise
Ceskoslovenskd fotografie. Podivejme se nyni na nékteré prispévky podrobnéji.
V dubnovém ¢&isle zroku 1970 nalezneme povzdechnuti Jana Smoka jako porotce
Narodni vystavy nad stavem amatérské tvorby: ,... fada vynikajicich autorll soutéz
neobesle a fada prlimérnych autor( ji zcela zbytecné zatizi. KdyZz se od primérnych
autord vyberou nahodile zdafilé snimky, mGze vzniknout sice celkem solidni vystavni
soubor, ale takto vytvoreny soubor neni obrazem skutec¢ného stavu ¢s. amatérské
fotografie ani vyrazem jeho soucasnych vyvojovych tendenci [30].“ Karel Dvordak si
vroce 1972 stéiuje, Ze ,se zejména v posledni dobé jevi ve vysledcich amatérského
fotografovani nedbald, nedostatecna, nékdy neutfidéna anebo zcela podcenovana
znalost historie Ceské fotografie. Tento nedostatek nem(iZze vyvazit ostatné vétSinou
jen informativni povrchni védomi o vyvoji fotografie svétové anebo o jejim sou¢asném
stavu. Z povrchnosti tu ¢asto usvédcCuje ,znalce’ bloudéni mezi skutecnymi hodnotami
a médnimi chimérickymi vinami. Mnoho amatérskych fotografli napriklad dosahuje
jistych Uspéchd na zahranicnich vystavach ¢i v zahranicnich revuich a pri tom se jejich

dilo nikterak nezapisuje do historie fotografie ¢eskoslovenské. [31]”. Ze o deset let
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pozdéji, v roce 1982, nebyla situace o mnoho lepsi ani v profesionalni sféfe konstatuje
a pric¢iny tohoto stavu analyzuje Vladimir Birgus: , Neexistence Skoliciho a védeckého
pracovisté v oblasti teorie a déjin fotografie u nas vede k celému komplexu negativnich
dlsledk [32].“ Na adresu absolventl stfednich fotografickych Skol uvadi mimo jiné:
»Nedostatecny rozhled po vyvoji tvlréi fotografie jim neumozinuje, aby pracné
nehledali ddvno objevené a mnohdy ve své tvorbé a zakdzkové praci neustavali na
urovni fotografie pred tficeti nebo Ctyficeti léty [33].” Aniz by fotografickou obec
rozdéloval na amatéry a profesionadly, stéZuje si na nedostatek opravdové kritiky,
vCetné té negativni: ,Stale jesté preziva nazor, Ze fotografové jsou jedna velka rodina,
Ze vramci zlepSeni spolecenského postaveni fotografie je tfeba fotografii v tisku co
nejvice chvalit a kritizovat je ji moZno jen mezi radky nebo radéji vibec ne [34].”
Pozornost vénuje také diletantské kritice: ,,Kdekdo se citi povolan psat o fotografii a je
presvédcen, Ze nedostatek odbornych fotografickych znalosti, kritické vnimavosti,
literarnich schopnosti a metodologické vyzbroje — vyvazi autorita medaili
z fotografickych saléonli v Hongkongu a v Mogadisu. Tato vesmés dezorientovana
a dezorientujici kritika tak velice casto glorifikuje pseudohodnoty a napada dila
progresivni a myslenkové zavaina, jejichz vyznam neni schopna rozeznat [35].” Petr
Klimpl si vroce 1989 pfi pfilezitosti vystavy Ceskd amatérskd fotografie 1945-1989
v§ima amatérismu vjeho sociologické roviné: ,Fotoamatérismus predstavuje
nezanedbatelny socidlni a socialné psychologicky jev, charakterizovany spolkovou
¢innosti, sdruzovanim v klubech a v poslednich desetiletich ve tvaréich skupinach. ...
Inovatori fotografickych tradic ziskavaji spolecenské uznani, stoupaji po Zebticku
spolecenské hierarchie... Malo se mluvi o tom, Ze pravé tento socidlni aspekt byva
Casto vadci motivaci tvorby. [36]“

Byl tedy v 70. letech Petr Balicek, profesi genetik a védecky pracovnik, tim
povéstnym ,lvem fotografickych saléontd“ a ,sbératelem medaili“? Skutecnost se
mlzZeme dozvédét zjeho odpovédi vrozhovoru, ktery snim, opét na strankach
¢asopisu Ceskoslovenska fotografie, v roce 1980 ved| Karel Dvorak. Na otazku, co soudi
o amatérismu ve fotografii, Balicek odpovida: ,Je moZno o ném uvaZovat v rlznych
polohach. Lze tak oznacovat uslechtily diletantismus okouzleny technikou, mystériem

fotografického procesu i snadnosti délat ,uméni‘. Ale krysim amatérismu vtom
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negativnim slova smyslu patfi také honba za finanénim i spole¢enskym uUspéchem,
tituly a poctami, zavist, intriky, pomluvy, napadna nekriti¢nost k vlastni produkci apod.
DalSimi rysy amatérismu jsou prostfednost, absence myslenek, uniformita tvorby.
Amatér se snazi vryt do povédomi spolecnosti poctem ziskanych medaili spiSe nez
zdvaznosti tvorby [37].“ Ponechme stranou Dvorakav rozbor odpovédi a podivejme se,
jak se Balicek vyrovnava s fenoménem zverejiiovani, vystavovani a Uspéchu: , Skutecné
tvlrci ¢lovék uspéch potrebuje. Vidyt tvorba je komunikaénim procesem a ohlas na ni
je indikatorem jejiho vyznamu, dokladem o tom, Ze usili, ¢as a prostfedky nebyly
vynakladany nesmysiné. Jenomze i ohlas u publika a ¢asto i u lidi zainteresovanych ve
fotografickém svété muize byt oSidny. VZdy stoji za zamysleni, jak moc si pfipoustét
kladny ohlas ¢i negativni kritiku [38].“ Na otdzku: ,Jste amatér?“ Petr Balicek odpovida:
»Leckdy plati, Ze vyzrdly autor prestava byt amatérem tehdy, kdyZ mu prestane vadit,
Ze je mezi amatéry pocitan. Misto zmateného pojmu amatérismus smluvné pouzijme
vyrazu ,neplacené tvorby’. Velmi casto i takzvany profesiondl, clovék, ktery se
fotografovanim Zivi, déld svoji skutecnou tvorbu neplacené [39].“ V popisovani
jednotlivych etap ,autorovy anamnézy” dospiva Balicek k bodu, kdy se ,autor nutné
dostdva k systematicnosti, studiu teorie, k potfebé konfrontace s tvoricimi vrstevniky.
Sleduje produkce jinych druhl uméni, hleda stimuly. To vSechno déla ve svém volném
Case, po pracovni dobé. ... Autor, ktery cilevédomé pracuje na néjakém tématu, tézko
mUZe obesilat vystavy, vénovat se organizacni praci Ci testovat optiku a zkouset
vyvojky. [40]“. Z pohledu ¢inného a publikujiciho védce uvnitf prudce se vyvijejiciho
oboru a v kontextu své profese genetika s velkou a uvédomovanou zodpovédnosti za
osudy lidi, které m(ze svym vyjadfenim navidy ovlivnit, Petr Balicek bezpochyby byl
a je zvykly kazdodennimu kritickému mysleni, sebereflexi a poctivosti k sobé samému.
Paklize tento postoj aplikoval i na poli fotografie, prestoze amatérem, je jeho pfistup
ryze profesiondlni.

Pokud je v této kapitole rozebirdan fenomén amatérismu, nelze opominout vynikajici
fotografy, ktefi v totalitni dobé zastavali svd béind obcanska povolani a fotograficky
tvofili nejen s profesiondlnim pfristupem, ale téZz intenzitou. Takovou osobnosti
posouvajici meze dokumentarni fotografie v celosvétovém méfitku je bezpochyby

JindFich Streit, ktery se ze strany komunistického reZimu nevyhnul perzekuci, pouhy
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rok po vystavé 9+ 9 v klastere v Plasich, kterou na podzim roku 1981 zorganizovala
Anna Farova, a na které spolu vystavovali profesionalové (vesmés studenti a absolventi
FAMU) spolu s amatéry, aniz by to kdo takto rozlidoval. ,Ze Streitovych fotografii pres
veskerou drsnost vyzafovala autorova ucta klidem, snaha nalézt v jejich nitru
hrabalovskou ,perlicku na dné‘. Oteviené v nich ukazoval devastaci prostiedi a fyzické
stranky lidi, pficemz ale véfil, Ze to jeSté nemusi znamenat devastaci lidské duse...
[41],” uvadéji Vladimir Birgus a Jan Ml¢och v publikaci Ceskd fotografie 20. stoleti. Po
roce 1989 se lJindfich Streit stdvd vysokoskolskym pedagogem, od roku 2009
profesorem pro obor fotografie, ktery svou tvorbou, osobnosti, profesionalnim
a humanistickym pfistupem stdle ovliviiuje fadu student(.

Prikladem fotografa dokumentaristy, ktery se v dobé totality nejenze nezucastnoval
soutézi a saldn(, ale takika viibec nevystavoval a tvofil vyhradné ,do Supliku“ ale o to
svobodnéji, je Gustav Aulehla, povolanim konstruktér, zobrazujici ve svych syrové
autentickych fotografiich Zivot v malém mésté Krnové v padesatych a Sedesatych
letech 20. stoleti a pozdéji také neidealizovany, drsny Zivot délnikd na rdznych
stavbach po celé republice [42]. Absurdita a grotesknost situaci neni naaranzovan3, ale
zcela autentickd, zahrnujici zobrazeni komunistickych oslav, rozporli mezi ideologii
a realitou. Teprve v poslednich letech se jeho fotografiim za¢ind dostavat zaslouzené
publicity [43].

Dlouho opomijenym amatérem byl také Miloslav Kube$S s ponékud lyri¢téjsimi
snimky prazské kazdodennosti a mezi amatéry bychom méli zaradit i fotografického
samouka, povolanim ucitele, Viktor Kolafe zachycujiciho Zivot v prlimyslové Ostravé

[44].
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6 Pocatek Balickovy tvorby v uzavrenych cyklech
v kontextu inscenované fotografie 70. let

Zatimco na prvni vystavé na plidé své alma mater v poloviné 60. let vystavuje Petr
Balicek — student vSehochut fotografii, které podle jeho ndzoru snesou pfivlastek
Lvytvarné®, v Hradci Krdlové zacina fotografovat s predem promyslenym zamérem,
Casto po boku Milana Michla, snimz sdili nejen spole¢ny prostor, kam chodi
fotografovat, ale také modelky nebo rekvizity, pochazejici zhusta z kabinetu biologie
stfedni zdravotnické Skoly, kde Petr Balicek tehdy vyucuje. Michl seznamuje Balicka
s krdlovéhradeckymi umélci — malifi, sochafi, herci a here¢kami, z nichZ nékteré (méné
Casto nékteri) se pak ocitaji pred hledackem jejich fotoaparatl. Oba se nechavaji
inspirovat divadlem, oba hledaji podivnost a absurditu a casto pluji na vinach
surrealistické imaginace. ,,Také se jim chce osvobodit od zavislosti na vnéjsku reality
a vytvorit nikoli fotografii skutecnosti, ale skute¢nost fotografie [45],” piSe o nich Karel
Dvorak v ¢lanku Hradecké impulsy v roce 1971. Tento uUnik pred realitou byl jednim ze
symptomu obdobi normalizace, kdy sovétské tanky ukoncily nadéje ,prazského jara“.
Projevoval se rlznymi formami napfic¢ celou ¢eskoslovenskou spolecnosti a svlij vyraz
nasel mimo jiné v inscenované fotografii 70. let, o nizZ Vladimir Birgus a Jan MIcoch pisi:
,Slo o protipdl humanistické fotozurnalistiky a poezie viedniho dne, o Gték z redlného
socialismu do svéta fantasknich predstav, absurdnich vyjevli a mnohovyznamovych
symboll. Pfiznacna byla vysokda mira stylizace; mnozi fotografové casto vyuZivali
deformaci prostfednictvim Sirokouhlého objektivu, oblibené bylo pouzivani
hrubozrnnych material(i, ostrych tonalnich kontrast a nékdy i tonovani [46].” Antonin
Dufek vidi nastup aranzované figuralni fotografie jako reakci na vycerpanou
povaZzuje madni fotografii a tehdejsi filmovou tvorbu a dale uvadi: ,Inscenovana
fotografie byla pretvorfena z nastroje reklamy zejména v prostfedek komunikace
generacnich aindividudlnich pocitd [47].” Inscenovana fotografie 70. let méla své
predchidce, napf. vJanu Saudkovi, ktery své fotografie inscenoval jiz v 50. letech,
nejprve nendpadné, takZe se podobaji spiSe momentkdm vyjadfujicim Zivotni hodnoty

mladych lidi, vzdalenych od komunistické ideologie, pfes akty snimané v exteriérech
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méstské periferie az ke kolorovanym expresivnim aktlim z jeho suterénniho ateliéru
s vlhkou opryskanou zdi a oknem vedoucim na tmavy dvorek nebo do (vkopirovanych)
oblak, aktim plnym erotiky a zjevnych i skrytych symbold, které v jeho tvorbé zacaly
prevlddat na sklonku 60. let a pozdéji, ajejichz prostfednictvim dokazal vytvorit
yjedineény autorsky styl, rozpoznatelny ivcelosvétovém kontextu [48]”. Také
fotografie Tarase Kuscynského a Pavla Hudce-Ahasvera pfedznamenaly nastup
inscenované fotografie jiz dfive, béhem 60. let. Neprehlédnutelnym tvlircem je Clifford
Seidling, pozdéjsi externi pedagog FAMU, ktery se jiz koncem 50. let zabyval
portrétovanim osobnosti, ¢asto z hudebniho nebo vytvarného svéta, v nevSednich
prostfedich pomdhajicich charakterizovat portrétované (po vzoru Arnolda Newmana)
a zejména v 60. letech také muzskym aktem, véetné originalnich aranzi v plenéru [49].
Seidlingovy portréty ¢asto dodrzuji schéma osoby v prvnim planu s dalsi osobou na
pozadi coby vyrazem osudovosti [50]. Na stejném principu usporadané kompozice
nachazime u clenl brnénské skupiny Epos (1967-1980), zejména lJifiho Hordka,
Rostislava Kostala a Frantiska Marsalka; krajinar Petr Sikula se od tfi jmenovanych
prece jen tematicky odliSuje, mimo jiné zobrazovanim zdevastované krajiny Ostravska.
Ikonografii a formalné typologické hledisko inscenované fotografie 70. let podrobné
rozebira Jiti Patek v publikaci ,Prijemné zavislosti. Inscenovana fotografie 70. let”,
ktera vysla pfi pfilezitosti stejnojmenné vystavy v Prazakové palaci Moravské galerie
v Brné (17. ¢ervence — 18. fijna 2009). Kurator vystavy Jifi Patek pouZil pfi koncipovani
a Clenéni celé vystavy, kde kromé vySe zminénych byli zahrnuti také Milan Borovicka,
Fedor Gabcan, Jan Jelinek, Miroslav Myska, Dalibor Stach a dalsi, téZ zahrani¢ni autofi
(Vitali Butyryn zLlitvy, Misha Gordin z Loty3ska, Emile Gits z Belgie a Krzystof
Jakubowski, Witold Krymarys a Witold Wegrzyn z Polska) cely komplex kritérii.
Sjednocujici prvky jsou, stru¢né shrnuto, tyto: vSudyptitomnost Zeny (éterické vily
nebo naopak femme fatale), fotografovani nahoty, erotické motivy, rozeznatelné rysy
ritudlniho chovani v praci s modelem (ktery mohl pfipominat praci reziséra a herce
komunikujici spole¢né sdilené pocity a jehozZ rysy je mozno sledovat v kultovnim filmu
Michelangela Antonioniho Zvétsenina z roku 1966), pfimy pohled oci modelu do
kamery, postava v prvnim planu orientovana vétSinou en-face s dalsi postavou nebo

postavami (nékdy v silueté) v pozadi nebo na horizontu zjevujicimi osud postavy
20



z prvniho planu, vyuziti perspektivy se zarazenim sbihavych linii do pozadi hlavniho
motivu jako symbolu cesty a plynuti, vyuzivani efektu rozpadu v prostiedi opusténych
lomQ, tovarnich hal a hradnich ruin, evokace pocitu tajemna a hrozivych predzvésti
prostfednictvim zamracené oblohy se zlovéstnymi hejny krouzicich ptakd (vybizejici ke
spojovani s romantismem a symbolismem), ,posunutd” realita, surrealistické prvky
a existencialni beznadéj nasi civilizace pozoruhodné se shodujici s domaci filmovou
produkci poloviny 60. a pocatku 70. let [51]. Nejdulezitéjsi schémata inscenované
fotografie 70. let jsou obsazena i vtvorbé a pedagogické cinnosti K. O. Hrubého,
vyucujiciho Skoly uméleckych femesel v Brné, ktery jiz na prelomu 60. a 70. let poradal
interiérova a exteriérova cviceni, napf. v atraktivnim prostredi tzv. Khonovy cihelny na
brnénské periferii, ale i ve Skolnim ateliéru [52]. Podle Jitiho Patka ,je rovnéz fakt, ze
z Hrubého pedagogické péce vysly nejvlivnéjsi osobnosti domaci inscenované
fotografie, které se sdruzily ve skupiné Epos, jez ovlivnila fotografy doma i v zahranici
[53], zatimco Antonin Dufek vidi protagonisty , fotografické nové viny“, jak ji sam zacal
nazyvat, v Petru Bali¢kovi, Jakubu Rudolfu Dudovi, Milanu Michlovi a ¢lenech Eposu,
ktefi ,péstovali tvorbu zaloZenou na naraci a expresi. Kjejich stylu se pfriklonil
i pedagog Stfedni uméleckoprimyslové Skoly v Brné Karel Otto Hruby a ¢ast student(.
[54]“. Inspiraci mohly byt téZ inscenované snimky slovenskych studentli FAMU Pavla
Hudce-Ahasvera, Margity Mancové a Luby Laufové [55]. Inscenovanou fotografii se
dlouhodobé zabyval a zabyva Petr Zhot, ktery se z dobovych schémat brzy vymanil
a postupné vyvinul svébytny autorsky rukopis. Jeho modfe ténované fotografie
vyuzivajici efektu nékolikanasobné expozice nebo pohybové neostrosti symbolizuji
odcizenost clovéka a v mnohém predjimaji tvorbu nasledujici generace. Faktem
zUstava, Ze ceskoslovenskd amatérska iprofesiondlni fotografickd scéna se vidy
navzdjem ovliviiovaly a nikdy nedoslo kjejich striktnimu oddéleni jako napf. v USA.
V Sedesatych a na pocatku sedmdesatych let byla amatérska scéna platformou vzniku
rady vyjimecnych dél. A pravé v tomto kontextu vznikaly Balickovy fotografie shrnuté

do cyklu Tvdre.
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6.1 Tvare (1968-1976)

Fotografie ze souboru Tvdre jsou snad nejcastéji publikovanymi Balickovymi
fotografiemi. A to jak vdobé& svého vzniku, zejména v &asopise Ceskoslovenska
fotografie, asto v souvislosti s celonarodnimi vystavami a soutéZzemi, kde tyto snimky
»,bodovaly“, tak vsoucasnosti, v katalozich retrospektivnich vystav mapujicich
Ceskoslovenskou fotografii 70. let [56; 57]. Od kompozic ostatnich protagonistu
inscenované fotografie té doby se Balickovy préce liSi svou stati¢nosti a kompaktnosti.
Chybi v nich, stejné jako v Michlovych fotografiich, dynamika a pohyb, tak ptiznacné
charakteristiky pro tvlrce ze skupiny
Epos — Jifiho Horaka, Rostislava Kostala
a Frantiska Marsalka (prestoZze pozdéjsi
prace Kostilovy se také postupné
zklidAuji a stdvaji se méné expresivnimi
avice lyrickymi). Pfes podstatné vétsi
vnéjsi podobnost s fotografiemi Milana
Michla, danou pouZivanim shodnych
stavebnich prvkd konstruované reality,
Casto i totoZnych rekvizit a stejnych

modelek, se fotografie obou autorl lisi.

Na Michlovych snimcich vnimame divci

portréty vplenéru se vzdalenym

horizontem, stromy, interiérem lesa

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Tvdre

a loutnami pohozenymi kdesi v ddlce na
zasnézené plani, ktera se na dalSich fotografiich zcela vylidiiuje, poskytujic misto jiz jen
nezivym predmétim — starym fotografiim v pamatecnich rameccich, broukdim, notam,
kafemlynk(im a rozbitym panenkdm (napfiklad v cyklu Bild zatisi z poc¢atku 70. let).
Nikoli v prostorach architektury, ale v pfirodé se tu oteviraji vratka magickému
realismu, jimiz slySime kvilet meluzinu Zenouci pfed sebou snéhové vlocky autorské
imaginace. Balickovy kompozice jsou na prvni pohled seviengjsi, jakoby kolazovité

vrstvené; rekvizity umistuje autor ,pred”, nikoli az ,za“ modelky, které jsou az
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vdruhém planu, za kasStanovymi listy, rukavicemi, sadrovymi hlavami, hadrovymi
panenkami a poslusnymi otakarky fenyklovymi, které spolu s autorem pozorujeme
zkreslené optikou Sirokouhlého objektivu. PfestoZze snimané v exteriéru, mame dojem
intimity Uzce sdileného prostoru, ktery je vétSinou jesSté umocnén upfenym pohledem
modelky do objektivu. Autor o téchto fotografiich fika: ,Ironie, nadsazka, spojeni
zdanlivé nesouvisiciho, konfrontace mladé tvare s rekvizitami ,méstského folkléru’
mulZe byt jednou znesCetnych variant snahy o vyvoldni atmosféry neskutecna
i ovlastni vyraz [58].” Pres zjevnou popularitu téchto fotografii, snad pro jejich
pocitové souznéni a Citelnou zaraditelnost do Sirsiho proudu inscenované fotografie té
doby, mUZeme v nich nejednou vnimat prevahu formalni strdnky nad obsahem, ktery
v nasledujicich Balickovych fotografickych cyklech naopak prebird svoji vladu, aniz by
pfitom autor na formalni stranku véci rezignoval. V roce 1977, v souvislosti s vystavou
skupiny Setkani ve Frydku, poznamenava na strankach Ceskoslovenské fotografie
Vladimir Birgus: ,Soubory Petra Balicka
a Milana Michla svédcily o urcité stagnaci
jejich pred ¢asem nesporné podnétné tvorby.
Tato stagnace je zfejmé zavinéna neustdlym
opakovanim stale stejnych postupl. Napft.
Balicek se prezentoval cyklem stereotypnich
divéich  portrétil, ve  kterych  divky
s exaltovanymi pohledy doplnil jednou umné
rozhozenymi  jablky, podruhé détskou
panenkou a potreti tfeba kasStanovymi listy.

Fotografie jsou komponovany s vytfibenym

vytvarnym citem, avSak chladna rutina zde

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Tvdare

stdle zfetelnéji vitézi nad myslenkou. Urcitou

krizi své aranZované tvorby si snad uvédomil i samotny autor, ktery vedle rezirovanych
portrétd vystavil i neotfelou reportdz z vesnického masopustu [59].” V této souvislosti
je nutno podotknout, Ze je to pravé Petr Balicek, ktery v prabéhu nasledujici let po
zevrubném prozkoumadni jednoho tématu toto téma vidy opousti asvou energii

atvlréi invenci vkladd znovu aznovu do tématu nového, které zpracovava
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s dikladnosti sobé vlastni. A sam si nékdy povzdechne, Ze mozinad pravé tato

»prelétavost” zpUsobila, Ze jako autor nevynikl prece jen vyraznéji [60].

Vratme se ale jesté ktomu, co Tvdre odliSuje od podobnych dél Balickovych

soucasnikl. Je to mimo jiné vyuziti anatomickych modelli a anatomickych obraz(

&

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Tvdre

v konfrontaci s divéimi tvaremi, majici sv(j
pfedobraz v surrealistické fotografii 30. let,
zejména v cyklech Cas trvd (1932) Jaromira
Funkeho a MuZ s klapkami na ocich (1934)
Jindficha Styrského. Tyto snimky jsou zarovef
jakousi fotografickou analogii Orieskovych
sochaiskych Vnitinich figurdlnich asambldzi
[61] zkonce Sedesatych let a predzvésti
o dvacet let mladSich a syrovéjSich digitdlné
manipulovanych Rozhovori (1995) a Pohledi
(1996) Veroniky Bromové, ktera do zobrazeni

lidskych tél digitalné implantovala fragmenty

z anatomickych atlast [62]. Prestoze Tvdre jsou jednim z nejznaméjsich cykld Petra

Balicka, bylo by skoda redukovat tohoto autora pouze na predstavitele inscenované

fotografie 70. let. Snad pro utlum cinnosti skupiny Setkani v 80. letech se nékterym

jeho dalsim pozoruhodné zpracovanym cyklim nedostalo takové pozornosti, kterou by

si zaslouzily.

: . Bl K AT
Petr Balicek: Fotografie z cyklu Tvdre
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6.2  Autoportrétv zrcadle (1976)

Z obdobi typické inscenované fotografie 70. let,
kterd ve fotografickém dile Petra Balicka nasla svij
vyraz zejména vcyklu Tvdfe, pochazi i tento
autoportrét, jenz autor pouzil pro jeden z katalogl
skupiny Setkani. Nachdzime v ném stejné rekvizity
jako v Tvdrich a mGzeme si zde vsSimnout také
fotoaparatu Asahi Pentax, se kterym Petr Balicek

poridil vétsinu svych snimkd. OCi fotografa s okem

objektivu a okem anatomického modelu na nas

Petr Balicek: Autoportrét (1976) hledi ze sousedstvi hlemyzdich ulit, not a kulis

prvohorniho motského dna a nezaprou surrealistickou inspiraci.
6.3  Akty (1970-1975)

Akty snad nelze pojimat jako uceleny soubor, ktery by s timto zamérem jiz vznikal,
ale bylo by pfinejmensim podezrelé, kdyby se toto téma Balickovi vyhnulo, vzhledem
k ovzdusi Sedesatych let, ve kterém dochazelo k ,odtabuizovani“ erotiky na filmovém
platné, v literatufe (Zert ¢i Smésné Idsky Milana Kundery) i ve fotografii [63]. Pokud
bychom Balicka porovnavali s jeho pozdéjsimi kolegy ze skupiny Setkani (vzhledem
k dobé vzniku Balickovych aktl; skupina Setkani vznikla az roku 1975), nejednd se
v jeho pfipadé o romantiku akt( Tarase
Kuséynského, ani o dramata Rostislava
Kostala, uslechtilost klasickych gest
modelek Milana Borovi¢ky, minimalisticky
high key Michala Timy, kontrapunkt aktu
a krajiny Miroslava Mysky, pfipadné aktu

a zdevastované primyslové krajiny Petra

Sikuly. Petr Bali¢ek: Fotografie z cyklu Akty
Balickovy akty mlzeme klasifikovat v ramci nékolika typl, které se v nékterych
jednotlivych snimcich prolinaji, a proto je nemuiZieme jednoznacné roztridit do
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»uzavienych” skupin. ,Klasické” akty vykazuji jistou
vnitfni  spriznénost i vnéjSi podobnost s akty
generacné mnohem starsiho Karla Ludwiga ze 40.
a 50. let. Nékteré z nich se vSak zaroven podobaji
aktim japonského tvlrce Kishina Shinoyamy
z konce 60. let (zejména z jeho soubori Birth a Twin
[64]), a to hlavné opticky deformovanymi tvary
bilého Zenského téla jako celku.

Dalsi skupinu bilych aktd muZeme vymezit na

zakladé jejich tonality a najit paralely v ceské
Petr Balicek: Fotografie z cyklu Akty i slovenské fotografii té doby. Bilé jemné akty
v toniné high key tvofil v jedné etapé své tvorby také Miroslav Bilek a aktlim ve stejné
téniné bilych a svétle Sedych odstinli se intenzivné vénoval Michal Tama ,,v subtilnim
cyklu kompozi¢né vycizelovanych fragmenttd divéiho téla Ona [65]”. V aktech dalSich
autorl se Zenské télo postupné odhmotnuje a stdva se znakem. Bilé akty a jejich
fragmenty na tmavém pozadi fotografoval v 60. letech Slovdak Miro Gregor [66].
Néktefi kritici a teoretikové vyzdvihovali jejich graficnost, jini naopak jejich socharské
pojeti. Podle Aurela Hrabusického je pravda kdesi uprostfed — zredukovan3, ale ne
uplné potlacena hmota vyvolava dojem basreliéfu a tésné vyrezy fragmentarizujici télo

nebo dvojice tél z nich tvori vytvarné znaky [67]. Balickovy bilé akty jsou zcela plosné

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Akty
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a tvori ostry kontrast s tmavym pozadim. Namisto
potlaceného erotického naboje funguje télo jako
svébytny znak. Tuto ,plosnost” a ,znakovost”
mUlzZeme ve tvorbé mladsich autord 90. let nalézt
napriklad v aktech Romana Sejkota, jejichZ tonalita
je oproti Balickovym aktlm inverzné obracena, jako
pozitiv s negativem. Petr Bali¢ek tvori z nékterych
svych bilych aktl sendvicové fotomontdze na
principu osové soumeérnosti, ¢imZ tuto znakovost
jesté zdlraznuje. Geometrizujici osové soumérné
figurdini znaky pfipominajici totemy vytvarela
v 60. letech Slovenka Ofga Bleyova a jeji krajan
Pavel Janek dokazal odhmotrovat akty ve svych
velkoplosnych fotogramech Zenského téla, tzv.
Nudogramech, kterymi navazal na techniku
pouzitou jiz na zacatku 60. let némeckym
fotografem Florisem Neuslissem [68].

Dalsi  skupinou  Balickovych  aktd  jsou
fotomontaze pouZivajici rozfazovani pohybu,
podobné jako to ve stejné dobé délal napt. Jan
Splichal [69] a akty se zmnoZenymi ¢astmi téla.
Ostré kontrastni sviceni, které je pro tuto skupinu
Balickovych aktl typické, si dnes nejcastéji
asociujeme stvorbou Tona Stana z90. let, ale
podobné sviceni pouzivala v60. letech Olga
Bleyova, jejiz akty nepostradaji eroticky naboj, ale
zaroven plsobi jako monumentalni plastiky.
Zmnozovani prvk( Zenského téla a jeho

neobvyklych distorzi nedosahovala tato fotografka

Petr Balicek: Tri fotografie z cyklu Akty

zprvu fotomontazi, ale pouzivanim zrcadel pfimo pfi fotografovani. Pozdéji

fotografovala v protisvétle bodového reflektoru ke zvyraznéni linii a pohybu, nikoli
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hmoty, pouZivala sabatiériv efekt a solarizaci, sendvicové fotomontaZze, a nakonec
montaZe zaloZzené na osové symetrii spojené slokalnim kolorovanim. ,Vytvarné”
pojaté akty nalezneme také ve tvorbé vyznamného fotoamatéra Viléma Bohace
z Liberce, jehoz ,stylizace Zenskych aktl na cerném pozadi, s vyraznymi linkami
a kontrastnimi svételnymi prechody jsou geometrizovanou lyrickou stylizaci daného
tématu [70]“, a ktery také vyuZival efektu multiplikace.

Petr Balicek svoje akty pfriliS ¢asto nevystavoval ani nepublikoval, coZz je mozina
Skoda; jednou z mala vyjimek byla spole¢na vystava s Milanem Michlem v roce 1970
v tehdejsim Domé umeélcll, prezdivaném ,Domecek”, v Hradci Kralové. PrestozZe styl
Balickovych aktl koresponduje stendencemi vté dobé Zivymi a aktudlnimi,
zachovavaiji si autorsky rukopis, jsou svézi a hravé. K aktim se Petr Balicek ve své

pozdéjsi tvorbé jiz nikdy nevratil.
6.4 Pilulka (1974)

Také v pfipadé cyklu Pilulka mame co do ¢inéni s lidskou télesnosti. Na rozdil od
Aktli nejde o shrnuti dél pribéiné vznikajicich, ale o pfedem promysleny zamér
provedeny v omezeném prostoru a ¢ase. Ve svém pojeti lidského téla se vizualné velmi
blizi autoportrétim Zdernka Lhotdka z 90. let — ostatné i v Balickové pfipadé se jednd

o autoportrét — zpodobnéni vlastni ruky jako jakési autonomni plastiky zamérné

Petr Balicek: Tri fotografie z cyklu Pilulka

zdeformované oblibenym Sirokouhlym objektivem. Petr Balicek vétSinou fotografoval

v pfirozeném svétle. Vyjimku tvofilo osvétlovani zatisSi a asamblazi, kdy pouzival
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ateliérové sviceni s lampami, deStniky a dalSimi pom(ckami. Ve vétsiné pripad( vSak
fotografoval bud vrozptyleném svétle svého ateliéru, v dostupném svétle (pfi
fotografovani dokumentdrnich cykl() nebo v exteriéru, pokud panovaly svételné
podminky vhodné pro jeho autorsky zamér. Bylo tomu tak i v pfipadé Pilulky, kdy
fotograf vyuzil prostorové omezenych proudl svétla pronikajicich listovim stromu
v parku [71], prestoZe na prvni pohled se tyto fotografie jevi jako Cisté ateliérové,
véetné sofistikovaného sviceni. Tyto snimky, poté co byly zvefejnény v druhém Cisle
Revue fotografie v roce 1976, velice zaujaly Jana Smoka [72]. Pfestoze objekt pilulky
dodava obrazu méfitko a je geometricky chladnym protikladem organické hmoty ruky,
pusobi tyto fotografie snad az pfilis formalné. MoZna, Ze prace na takovychto
fotografiich mohla byt pro autora i jakousi terapii, odreagovanim od velmi zavazného
tématu, kterému se tehdy dlouhodobé vénoval ve své dalsi fotografické poloze, v roli

dokumentaristy, a zaroven v profesi genetika.
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7 Fotograficky dokument

Vsechny dokumentdarni cykly Petra Balicka vznikly v 70. letech. Jako prvni zacaly
vroce 1971 vznikat dva soubory. Trhovci, zftejmé jako soucdst Balickovych prochazek
hradeckym starym méstem s fotoaparatem v ruce, a Miserere, jako pravodni jev jeho
vyzkumného ukolu. VSechny dokumentdarni cykly autor adjustoval do podoby lepenych
knih, a pokud je jako samostatné fotografie nevystavoval pfimo, seznamoval s nimi

divaky na svych besedach ve fotoklubech po celé republice, zejména v pribéhu 80. let.
7.1 Miserere (1971-1975)

K tématu déti s vrozenymi vyvojovymi vadami se Petr BaliCek dostal skrze svou
profesi genetika na détské klinice Fakultni nemocnice v Hradci Krdlové. Pouziti
Sirokouhlého objektivu se sice nékdy muze jevit jako samoucelné, ale pfitom neubird
tomuto dokumentu na informacni hodnoté ani emotivnosti. Sociologicky orientovana
dokumentarni fotografie s dirazem na autenti¢nost tvofila v té dobé silny proud a byla
jakymsi protipélem tzv. poezie vSedniho dne
aoptimismu do té doby prevlddajicimu
v humanistické fotozurnalistice. Vcelé své
syrovosti se tento novy typ dokumentu poprvé
objevil na spole¢né vystavé Markéty LuskaCové,
lvo Gila a Pavla Stechy v Galerii vytvarného
umeéni v Roudnici nad Labem v ¢ervnu 1972, kde
Luskacova vystavovala cyklus Poutnici o virte
a starych tradicich, Gil neuhlazené zdabéry

zvyjezdl sanitky véetné pohledli na obéti

)

» ‘ — dopravnich nehod a sebevraid a Stecha syrové
Petr Balicek: Fotografie z cyklu Miserere

azaroven emotivni  fotografie zdomova
dlichodcd [73]. Pavla Stechu, ktery od roku 1975 vyucoval obor fotograficky dokument
na katedre fotografie FAMU, zahy nasledovali dalSi. Zmifime zde alespon fotografie

z prostredi Ustavl a nemocnic: Gilav cyklus o oligofrennich détech z Ustavu Leontyn,
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humanistické zdbéry z dstavh socidlni péce, jejichz autorem je Jan Reco,cyklus
z nemocni¢niho oddéleni popalenin Antonina Branného, fotografie Petra Salka ze $koly
pro slabozraké déti, diplomova prace Gabriely Capkové o détech z Ustavu socidlni péce
v Dolni Poustevné, cyklus Zakladni $kola pro nevidomé Petra Velkoborského nebo Zivot
beze sni Vaclava Podestata zobrazujici vztahy mentalné postizenych déti k jinym lidem
[74]. V zahranici to byl napfiklad W. Eugene Smith, ktery v Japonsku fotografoval obéti
postizené syndromem Minamata (ve skutecnosti otravou rtuti ze znecisténych vod
stejnojmenné zatoky [75]), nebo Tony Armstrong-Jones s dokumentem o détech
s rozStépem michy [76]. Navzdory nové pfitomnosti zminénych témat ve fotografii té
doby nebylo pro Petra Balicka snadné a uZ viilbec ne samoziejmé vynést tyto snimky
»na svétlo” a vystavit je publicité. Svédci o tom Balickdv text Je dobré védét uverejnény

spolu s fotografiemi cyklu Miserere v ¢asopise Revue Fotografie v dubnu 1977, kde

jeho autor mimo jiné uvadi: ,Neprekracuje Sirsi publicita meze lidskosti a fotografické

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Miserere (1974)

etiky? ... Zavazny a snad i rozhoduijici je vtomto pripadé postoj postizenych rodin, ktery

byl témér jednoznacné souhlasny s pfanim co nejsirsi publicity. ... Ale co s fotografiemi
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dusevné a télesné postizenych jedincl, pfed jejichz osudy jsou lidské schopnosti
v koncich, kde neni koho obvifiovat, kde neni co napravovat? ... Je totiz dobré védét
a pripomenout si, Ze mezi ndmi Ziji rodiny, které c¢asto s obdivuhodnou obétavosti
a velkou péci a Usilim tyto déti vychovavaji a udi je zakladnim navykdm... Proto nechci
zamléet své soukromé pfiznani, pfiznani ke strachu z reakce verejnosti. Pracuji jako
genetik na détské klinice a zabyvam se urcitou skupinou vrozenych vyvojovych vad.
Tyto fotografie vznikaly pti praci na vyzkumném ukolu s touto problematikou. Lezely
nékolik let v Supliku, nez jsem nasel odvahu nabidnout je k otisténi a plné si uvédomuiji
odpovédnost za toto rozhodnuti a za Uroven a vystiZznost svého fotografického sdéleni.
Dosel jsem k presvédcéeni, Zze naSe spoleCnost, ktera ma humanismus v programu,
nemUlze odmitat informace o takto zadvaznych skutecnostech, a Ze c¢tenafi prijmou
fotografie tak, jak byly minény [77].”

Miserere je zaroven prvnim cyklem, ktery BaliCek zpracoval do formy autorské
lepené knihy. Kniha v ernych platénych deskach je feSend ,na Sitku“ a kromé

fotografii z ustavll obsahuje tonalné kontrastni fotografie uschlych a pokroucenych

Petr Balicek: Dvoustrana z autorské knihy cyklu Miserere

vétvi stromi. S obdobnymi grafickymi prvky zastavajicimi ulohu metafory, autorova
vykladu a subjektivni reflexe zpracovavaného tématu se setkdvame i v dalSich
Balickovych knihach. Jak své dilo a realitu za nim skrytou autor vnimal, to mdzeme
rozpoznat také z razeni fotografii a jejich umisténi na protilehlych stranach, z jejich
vzajemnych vztahU v adjustaci, z rytmu Cernych a bilych ploch. Knihu oteviraji dvé

fotografie porodu. Dal$i dvoustrana: suché, deformované vétve. Fotografie uvnitf
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knihy zachycuji malé déti i adolescenty postizené nejéastéji Downovym syndromem,
Zijici v Ustavech, kde o né laskyplIné pecuji radové sestry. Mfrize v oknech. Uschly strom.
»Chovanci” Ustavu na vychdzce, svazani k sobé navzajem provazkem pripevnénym na
zapésti. Holé, pokroucené vétve. Na konci knihy opét — porod. Mezi rozostfenymi

“w ¥
r

kmeny strom0 zdravého lesa prosvita svétlo. , Porodit ,nové’ dité [78],” fika fotograf,
fika genetik? Opravdu je toto jedind nadéje? Nadéji jesté jiného druhu muizZeme Ccist
v oduSevnélém portrétu jedné z rddovych sester
s pronikavé védoucima ocima. Nadéji, na kterou
vprvni polovinég 70. let nebyla vétSina nasi
spole¢nosti zrald. Spole€nosti, ktera tabuizovala
jakoukoli  odliSnost, spoleCnosti, do niz
»vylouceni” jedinci jakoby nepatfili, jakoby ani
nebyli. MIcelo se o nich, snad aby se neposkvrnil

obraz idedlu socialistické rodiny a nadéjného

mladi. Nazor, Ze by vétSinovou spolecnost, mohli

tito lidé dokonce nécim obohatit, ten byl ziejmé
méné cCasty neZz povéstnd bila vrana. Prestoze
temné pojeti souboru Miserere (zejména jak ho
muUZeme vnimat vjeho kniznim zpracovani)
neprekrocilo vtomto ohledu stin své doby, bylo
tehdy velkou odvahou a zasluhou vyjit stouto
tématikou vlbec na svétlo. Pozitivni postoj
,postizenych” rodin k publicité, jak o ném Petr
Balicek na strankach Revue Fotografie referuje

[79], je moiné vysvétlit ulehéenim, Ze uZ se

nebudou muset se svym trapenim skryvat, Ze

Petr Balicek: Dvé fotografie . v . v . ,
Z cyklu Miserere klima spolecnosti se prece jen, byt pomalu,

zacind ménit.
Karel Dvorak chape vyznéni cyklu Miserere vroce 1978 takto: ,Zjednodusené
zdUvodnéni Miserere by asi znélo: autor Cerpa zoblasti své hlavni profese. Jde

o prostiedi péce o defektni déti a mladé lidi. JenomZe ve skutecCnosti je to svét
33



autorem domysleny a svédci predevsim o prvotni potifebé vyrovnavat se vibec
s defektnimi jevy okoli. Balicek svou reportaz prokladd stale motivem chorobné
pokroucenych vétvi a defektni déti (chovanci Ustavu) mu nejsou ubozaky, nybrz
objektem vycitavého premitani o kruté drsnosti pfirody, kterd je nevybirava a kterou
predevsim nefidi zddnd idea dokonalosti. Tato dokonalost se sama musi prohryzat
k povrchu, a i tak je vlastné jen lidskou predstavou. Samoziejmé, predstavou krajné
uslechtilou. A z toho vyplyva, Ze také snaha napravovat a zachrafiovat muize vychazet
jediné z ¢lovéka. Jak vyznamna role lidské sounalezitosti z toho vyplyva [80]!“ AZ na
zavérecnou tézko pochopitelnou myslenkovou ,rosadu” by snad bylo mozné s autorem
téchto radku souhlasit.

Ze nejen Petru Bali¢kovi fotografovi, ale ani Bali¢kovi genetikovi a Bali¢kovi ¢lovéku
nebyly lidské osudy Ihostejné, Ze jeho odbornd prace v nemocnici nepodlehla chladné
rutiné, otom svédci také jeho soukroma korespondence s oborovymi kolegy av ni
vyiéené pochybovani o sobé samém, o roli genetikl, o mife jejich opravnénosti
zasahovat do ZivotQ lidi [81]. Pfestoze na oficidlnich vystavach se fotografie z cyklu
Miserere nikdy neobjevily, kromé jiz zminéného zverejnéni na strankach Revue
Fotografie vroce 1977 je autor vystavil vramci odborného Pediatricko-genetického
dne, ktery tehdy v Hradci Kralové probéhl, [82] a spolu s ostatnimi ,kniznimi“ cykly je
v pribéhu 80. let prezentoval na besedach ve fotoklubech po celé republice.

Fotografiemi déti s vyvojovymi vadami vsak ,nemocnicni“ tématika neskoncila,
prestoze dalsi fotografie tohoto typu jiz Petr Balicek nezpracoval do formy uceleného
cyklu. Petr Balicek fotografoval nejen smutné déti v postylkdch na oddéleni détské
kliniky, ale i dospélé pacienty téZze nemocnice, ktefi si pres svij zhorSujici se stav
uchovavali obdivuhodnou dusevni silu. Svymi fotografiemi podaval svédectvi o vili
k Zivotu, ale téZz o vSudypritomné smrti. V seridlu Etika fotografie, ktery uverejnoval
Miroslav Bilek na strankdch ¢asopisu Ceskoslovenskd fotografie v roce 1978, najdeme
Balickovo vyznani na toto téma, tvofici docela podstatnou cast Bilkova ¢lanku. Petr
Balicek zde nejprve hovofi o fotografiich z nemocni¢niho prostfedi, které v sobé nesou
nadéji (porod, operace, rehabilitace apod.) a jsou ,bez eticky sporného obsahu”. Pak

vvvs

a nejsmutnéjsSimi momenty lidské existence. Poznal beznadéj nevylécitelnych nemoci,
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setkal se slidmi, ktefi védi, Ze jejich Zivot neodvratné kondci, vi, jak vypadd smrt.
A pokud je fotografem, rad by tyto skutecnosti zachytil a sdélil co nejvétsSimu poctu lidi.
chvilich. Je dobré pfipomenout, Ze kazdy znds spéje od okamziku zplozeni
k neodvratnému konci a sdm bude potiebovat a o¢ekavat od svych nejblizsich pomoc,
podporu, povzbuzeni [83].“ Clanek také fesi diivod, pro¢ je téchto ,smutnych”
fotografii ve fotografické produkci tak malo, a dochazi k zavéru, ze ,,hlavnim divodem
je existujici eticky rozpor mezi procesem vznikani fotografie a jejim vyslednym ucinem.
Vysledna fotografie mlzZe byt eticka a svym vyznamem vysoce humanisticka, avsak
okolnosti jejiho vzniku nikoli. Je totiz nestydaté a nelidské s pfipravenym fotoaparatem
hlidat a lovit hluboce soukromé projevy tézkych dusevnich stav( trpicich, a to jesté
vétdinou v piitomnosti ostatnich pacientd [84]“. Sanci na potizeni téchto snimkd vidi
takto: ,Je moiné vyuzit duUsledné anonymity tvari, citlivé nahrdvky, dmluvy
s fotografovanym nebo tfeba rodinné prostiedi [85]..“ V¢Eldanku se dale pise
o fotografiich Dany Kyndrové, kterd ,vytvofila vynikajici svédectvi o smrti a bolesti
nazvané Konec Zivota” a ddle se vném uvadi: ,Tento triptych zachycuje pouze
nejposledné;jsi okamziky Zivota, a presto je jeho velkou oslavou [86].“ A co fici na zavér
k cyklu Miserere?

Pfes urcitou schemati¢nost a pokus o jednoznacnost vykladu vlastniho dila danou
zejména zpUsobem adjustace do knihy je cyklus Miserere cennym pfispévkem ceské
dokumentarni fotografii 70. let vjejim syrovém, autentickém projevu. Tuto
Jliterarnost” vSak mGzeme zaroven vnimat jako oteviené ,priznani“ subjektivity tohoto
dokumentu. Nékteré fotografie (viz str. 31) jsou emocné tak silné a zaroven

kompozi¢né precizni, Ze by dobre obstaly i v kontextu svétové humanistické fotografie.
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7.2  Dysgenesis (1977-1978)

K Balickovym bezesporu prikopnickym
dokumentarnim cyklim se kromé Miserere
fadi také Dysgenesis, prestoie styl
zpracovani je od predchoziho souboru
odlisny, zejména tim, Ze misto dokumentu
prfipomina spiSe aranzovanou fotografii.
V Ceskoslovensku sedmdesatych let byla
homosexualita tabu, o odliSné sexualni
orientaci se nehovofilo, natoz aby byla
oteviené zobrazovédna formou fotografii.
Ti, ktefi tuto mensSinu fotografovali,

vétSinou své snimky nikde nepublikovali

ani o sobé navzdjem nevédéli. Zrejmé Petr Balicek: Fotografie z cyklu Dysgenesis
vibec prvnim fotografem, ktery u nas tuto
problematiku otevrel, byl vroce 1975 Ivan Lutterer, ktery ¢astec¢né ,nahrané”, ale
pfirozené pusobici snimky homosexualniho paru predlozil v dobé svého studia na
prazské FAMU jako cvi¢eni prof. Janu Smokovi [87]. V letech 19831985 fotografovala
homosexudly Libuse Jarcovjdkova v praiském T-clubu [88] a Ffadu let po vyse
zminénych fotografech zpracoval toto téma také Pavel Nadvornik [89].

Petr Balicek se k tématu homosexuall dostal ¢astecné prostrednictvim divadla
a také prostrednictvim svého bydlisté. Soubor Dysgenesis jako celek je medailonem
homosexudlniho herce pusobiciho vté dobé v hradeckém loutkovém divadle Drak.
Vladimir Marek vystudoval loutkoherectvi na DAMU a po osmndcti letech angaima
v divadle Drak v Hradci Kralové se vratil do Prahy jako ¢len souboru divadla Na zabradli;
hrdl role ve filmech a ucinkoval v mnoha muzikalech [90]. V dobé svého hradeckého
pGsobeni bydlel ve stejném panelovém domé jako Petr Balicek, ktery mu nabidl
fotografovani. Plvodnim zamérem bylo vytvofit medailon tohoto nadaného herce jako
osobnosti, ve vysledku adjustovany jako kniha: ,Vlado, co kdybych o tobé nafotil

knihu, o tobé, jako o ¢lovéku [91]?“ Marek s Balickovym navrhem souhlasil. ,,Zacal jsem
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fotit,” vzpomind Petr Balicek, ,,a v urcité
chvili jsem védél, Ze by bylo potreba, aby
se tam objevilo rovnéz téma ,dvojice
a partnersky vztah’, tak jsem mu fekl,
jestli by si nepfived| ,partaka’.” Vladimir
Marek se tedy na pftisti fotografovani
v Balickové byté (a zdaroven ateliéru)
dostavil spole¢né se svym tehdejSim
pritelem, tanecnikem baletu. Balicek je
pozdadal, aby se svlékli a naznacovali svij
vztah. Oba byli ze svych profesi zvykli na
vyrazny make-up a li¢eni, oba disponovali

rozvinutou pohybovou kulturou.

hil _du ‘—J. ‘

gestem a mimikou bylo pro herce a pro Petr Bali¢ek: Fotografie z cyklu Dysgenesis

Vyjadrovani pocitd a nalad pohybem,

tanecnika jejich dennim chlebem, jejich druhou pfirozenosti. Prestoze fotografie
pusobi jako aranZované, fotograf sam nic nearanzoval. ,,Nechal jsem je, jen jsem fotil

(“u

a oni se ,rozjeli’,” vzpomina Balicek a dodava: , Trochu lituji, Ze jsem to tehdy nenechal

dojit jesté ddal [92].” Herec a tanecnik tak de facto ,hrali” sami sebe.
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Cely cyklus Dysgenesis adjustoval Petr Balicek jako autorskou lepenou knihu,
tentokrat ,na vysku“. Po formalni i obsahové strance je knihu mozné rozélenit do
nékolika ¢asti. V Uvodu jsou to aranzované portréty samotného Vladimira Marka
rezirované fotografem, prostfidané nalezenymi zatiSimi z Markovy domdcnosti plné
atributl herectvi a loutkoherectvi. Hned na prvnich strankach knihy zacina fotograf
hrat zaroven ulohu vykladace, a to prostfednictvim vizudlni symboliky (smérovky na
silnici, z nichZ jedna se ,odchyluje” jinam, praskliny na asfaltu, loutka nebo figuralni
obrazy otocené hlavou doll). Tato uUvodni Cast, pres nalezend zatisi a abstraktni

obrazce prasklin, volné prechazi do dalsi ¢asti s portréty obou muzli — herce a jeho

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Dysgenesis a dvoustrana ze stejnojmenné knihy

pfitele. Jak jiz bylo feceno, iniciativa zde byla plné pfenechana ,,modelim*“ a fotograf
jen pohotové zachycoval vznikajici situace. Nasleduje sekvence momentnich portrétd
Vladimira Marka sediciho v kfesle, vypravéjiciho, s vyraznou gestikulaci. Tato ¢ast je
zaroven jeho nejcivilnéjSim zobrazenim z celého cyklu. Pomoci motivu kfesla se pak
pfendsime do divadelniho zékulisi, herecké Satny a na jevisté, kde vnimame herce plné
soustfedéného a zaujatého akci v konfrontaci s pohledem do vyprodaného hledisté.
Posledni snimky zdivadla symbolizuji rozdvojeni clovéka a jeho role a jsou
pfedznamenanim existencialni samoty, kterd nachazi sv(j vyraz v zavéru, v ,tunelu”
tmavé paneldkové chodby zakonlené osvétlenym oknem, u néhoz herce clovéka

zanechavame svému osudu a postupné se od néj s fotografem vzdalujeme.
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Porovnejme nyni Bali¢klv pfistup s tim, jak téma homosexual(i zpracovala Libuse
Jarcovjdkova v letech 1983-1985. Jako studentka FAMU nejprve ziskava brigadu, ucit
Vietnamce cestinu, a pak se , diky kamaradovi — lektorovi viethamstiny — ... dostava do
Técka, klubu pro Ctyfi procenta, ktery neni verejnosti pfistupny. Je jim okamizité
okouzlena. [93]”. PrestozZe si ziskala divéru gay(ll, nékteré véci mozné nebyly. Zatimco
Vietnamce mohla fotografovat nejen pfi oslavach narozenin nebo nového roku, ale
i v béZnych vsSednich dnech, v T-clubu se ji to nepodafilo: ,Pro fotografovani pfi
karnevalu nebo silvestru mél kazdy pochopeni. Ale jit do Técka fotit jindy, kdyz tam
jako zmoklé slepice sedéli ti, co tam pfrisli nékoho sbalit a nedafilo se jim, tak to neslo,”
svéruje se Libuse Jarcovjdkova Jitce Horazné [94].

Pokud se nyni zamétfime pouze na tu cast cyklu Dysgenesis, kde Petr Balicek
fotografuje celou dvojici, musime konstatovat, Ze kromé jisté miry stylizace (presnéji
feceno autostylizace obou portrétovanych), je na fotografiich pfitomna nejen erotika,
ale predevsim intimita a ,Zenskost”, kterou mizZeme dCist z letmych gest, kterd nejsou
hrand (ruka si pohrdvd strasnémi prehozu) a ktera maji z hlediska psychologie
zobrazovanych lidi vétsSi vypovidaci hodnotu nez groteskni gagy zbujarych
silvestrovskych vecirk(. Pres urcitou literdrnost a didakticnost cyklu Dysgenesis (véetné
samotného nazvu) dokazal Petr Balicek nejen zobrazit citovou rovinu homosexualniho
vztahu, ale podafilo se mu naplnit i svij plvodni zamér, tj. vytvofit medailon osobnosti
herce Vladimira Marka. KdyZ mu pak hotovou knihu ukazoval, dostalo se fotografovi
uznani, na které dodnes s Usmévem vzpominad: ,Balicku, kdybys byl buzerant, tak bych
té celickyho zulibal [95].

Pfestoze tato prace nebyla nikdy prezentovadna na klasické vystavé, ve formé knihy
s ni Petr Balicek objizdél nejrliznéjsi besedy ve fotoklubech po celé republice [96]
a jisté tak pfrispival k rozsifovani obzorl amatérskych fotografli a k akceptaci do té

doby tabuizovanych témat.

39



7.3  Medicus (1979)

’

Medicus je sondou do problematiky léceni vijeho lidové, v lékarskych kruzich
zprofanované podobé, personifikované lidovym |écCitelem Jindfichem Pasekou
ve Svratouchu na Ceskomoravské vysociné. | vtomto pripadé je koneénym vystupem
lepend autorskd kniha. Balickovo hodnoceni |éCitele, o jehoz svérdzny ,,medailon” se
jednd, je zde jesté explicitnéjsi nez v predchdzejicich dvou cyklech. Na fotografiich
a v adjustaci prevazuji temné tény a knihu otevird citdt akademika P. Malka: ,Jiz
Galenos si stéZoval, Ze Sevci, tesafi, barvifi a kovafri nechavaji femesla a stavaji se
lékari.” Fotografie léCitele samotného v jeho soukromi, fotografie pana Paseky s jeho
pacienty a nalezena zatisi z jeho pribytku se stfidaji s kontrastnimi ¢ernobilymi zabéry
trosek shorelého domu se zuhelnatélymi tramy a uryvky z léCitelovych promluv, které
jsou fotografickou cestou zpracovany do negativni podoby pisma psaciho stroje, riizné
potrhaného a pokrouceného, tak jako je zde v olich autora fotografii ve svém vyznamu
pokroucen ritual IéCeni. Pres zjevnou a zjevenou skepsi aZ ironii vyzniva zavér smirlivéji,
volnym parafrazovanim akademika P. Malka s jeho Uvahou o placebu, pfizndvajici mu

’

alespori omezeny a spiSe paliativni Ucinek zaloZzeny na emocich.
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Petr Balicek: Dvé dvoustrany z autorské knihy cyklu Medicus

Jednotlivé fotografie vytrzené z kontextu by samostatné asi pfilis neobstaly (cykly
Miserere a Dysgenesis se vtomto ohledu jevi mnohem propracovanéjsi), ale jako celek
pUsobi kniha presvédcivé a kompaktné, véetné originalnich typografickych prvkd a pro
Balicka typickych symboll jeho ,vykladového slovniku“, kterym ke zpracovanému

namétu podava svlij komentar a zaujima jednoznacny, nezpochybnitelny postoj. To je
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shodné u vsech tfi naposledy rozebiranych cyklG: Miserere, Dysgenesis i Medicus.
Prestoze vétsi prostor pro hodnoceni ponechany divakovi by moina vsem vyse
zminénym souborUm prospél, nelze zpochybnit pfinos téchto fotografickych cykla

v otevirani do té doby tabuizovanych témat.
7.4 Trhovci (1971-1978)

Cyklus Trhovci vznikl na Velkém nameésti v Hradci Kralové, v jeho historickém centru,
které bylo v té dobé, obdobné jako v jinde v nasi zemi, zpustlé a zanedbané, ale diky
tomu také autentické a nepoznamenané jesté pfilis moderni civilizaci. Kazdou sobotu

tam trhovci z pfilehlych obci, které jsou dnes jiz soucasti tzv. velkého Hradce, prodavali

Petr Balicek: Tri fotografie z cyklu Trhovci

svoje vypeéstky, ale i vejce nebo drobna hospodarska zvifata. A starnouci damy
v prvorepublikovych kloboucich obyvajici tuto enklavu, ve které jakoby se zastavil ¢as,
chodily nakupovat. PfestozZe cyklus vznikal po dobu nékolika let, nelze se obc¢as ubranit
dojmu, Ze stejné dobife mohl byt nafotografovan jako reportaz z jediného dne. Kratké
ohnisko Sirokouhlého objektivu nékdy pomahd (zavazi v popredi), jindy je spiSe na
obti? (zdeformovana hlava trhovce). Jifi Serych srovndva tento soubor s pracemi
litevského fotografa Alexandrase Macijauskase, ktery na pfelomu 60. a 70. let mapoval
litevska trzisté: ,Oba jsou si velice blizci technicky pfi vyuziti extrémné Sirokouhlych

objektiv(, ovSem na rozdil od poetického Balicka jsou fotografie Macijauskasovy hodné
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expresivni a satirické, v jistém smyslu jsou zobecnujicimi obrazy mezilidskych vztaha
a lidskych vlastnosti [97].“

Cyklus Trhovci neni sice tak objevny nebo novatorsky jako predchozi Balickovy
dokumentarni soubory, ale z dnesniho pohledu je zajimavym historicko-sociologickym
svédectvim o dnes jiZz zaniklych trzich a zpUsobu Zivota v Hradci Kralové a jeho okoli

v 70. letech 20. stoleti.

7.5 Masopust (1977-1978)

£ : T ‘
J’m‘ﬁ“

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Masopust

Masopustni tradici v Cechdch a na Moravé systematicky dokumentoval Ludvik
Baran, fotograf a etnolog, spolu se svou manzelkou, etnografkou Jitkou Stankovou, jiz
od roku 1971 [98]. Zaméroval se nejprve na jihoCeskou ,maskaru”“ a fotografie
vystavoval v muzeich v Ceskych Budé&jovicich a Pisku (1973), Praze (1974) a Volyni
(1975). Jednalo se o Cernobilé a barevné fotografie i barevné diapozitivy. Na vystavé
Masky, démoni a Saskové na sumavském Podlesi konané v Méstském muzeu ve Volyni
v roce 1975 byly ,vSechny tyto masky... zachyceny v akci, v ¢innostech adekvatnich
zpodobrnovanym postavam. ... Ludvik Baran pojal vystavené komplety fotografovanych
masek jako vyrezy zkarnevalovych prlvodd. Toto pojeti ujednotilo formalni linii
vystavy a podtrhlo vnitfni sepjeti celého tématu [99]”. Védecky, etnograficky pristup
ilustruje skutecnost, Ze soucasti vystavy byly tehdy zapujcené origindly masek. Z jiznich

Cech se zajem obou badatel(l postupné presouval do dalsich region(, nékteré vystavy
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probéhly také na pudé akademie véd a v roce 1998 vydalo pardubické nakladatelstvi
Theo vypravnou publikaci Masky, démoni a Saskové spoluautord lJitky Starikové
a Ludvika Barana s vice nez dvéma sty fotografiemi nejenom z masopustnich ,,maskar”,
ale téz dalSich krajovych zvyk( a obycejl, rozélenénych podle rocnich obdobi
a starodavnych svatkl [100].

Obyvatelé Hlinecka na Ceskomoravské vyso&iné misto slova ,masopust” pouzivaji
termin ,vostatky”, zfejmé podle masa, které jesté po zimé ,vostalo” a muselo se snist
pred velikonoénim plstem zahajovanym na Popelecni stfedu (srov. italsky carnival
z latinského carne vale, neworleansky festival Fat Tuesday apod.).

KdyZz Petr Balicek vroce 1977 fotografoval ve zminéném regionu masopustni
pravod, setkal se tam s Ludvikem Baranem, ktery si vybiral jednotlivé masky z priivodu
a snimal je jako statické, typologické portréty na neutralnim pozadi [101]. Balickovy
fotografie masopustu z Hamrl, Svobodnych Hamr( a Drevikova jsou naopak velice
dynamické a emocionalni. Autor je adjustoval do dvou knih, podle rok( vzniku: 1977
a 1978. Oslavy masopustu jsou zaroven svatky plodnosti. Maska ,slaméného” ma
v této mytologii klicovy vyznam. Kazda hospodyné si ze ,slaméného” utrhla stéblo
sldamy pro dobré vyvedeni hus, a ji samotné pfispélo k utuzeni zdravi a plodnosti, kdyz
se s nim poradné vyvélela, nejlépe v zavéji snéhu [102]. Ale nejenom ,,slamény”, také
ostatni ,maskary” — jak symbolickym zpracovanim masek, tak svymi lidové divadelnimi
vystupy a projevy — nesou silny eroticky naboj. Bujaré veseli, pohansti démoni, erotika,
spolecenstvi tradi¢ni vesnice, alkohol, lidovy humor — to vse v Balickovych fotografiich
nachazime.

V pribéhu let 1999 az 2008 fotografovala autorka tohoto textu ,vostatky” ve
Vortové na Hlinecku a vroce 2002 nebo 2003 tam mohla pozorovat ,v akci” téz
Markétu LuskaCovou. Tato dnes slavna fotografka, plvodné fotografujici sociolozka,
fotografovala kolem Ctyficeti rlznych masopust(, ale pravidelné fotografovala pouze
v Unéticich a Roztokdch u Prahy, kde masopustni oslavy organizuje obéanské sdruzeni
Rozto¢, a kam se Markéta LuskaCova vraci ,jako doma [103]”. Vystava s ndzvem
O konich, o smrti a jinych lidech, ktera z tohoto ¢asosbérného dokumentovani vznikla,
méla svou premiéru vunoru 2011 pravé v Roztokach a poté byla nékolikrat

reprizovana v dalich méstech. Na rozdil od syrové tradice Ceskomoravské vysociny,
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kde se ,maskary” tradicné ucastni pouze muzi, a to i vmasce Zeny, manzelky
tzv. ,strakatého”, je roztocky masopust kultivovanéjsi, modernéjsi a vytvarnéjsi, ale
o to méné historicky autentictéjsi. Kromé toho se tamniho masopustu ucastni hlavné
déti, které Markétu Luskacovou zajimaji mnohem vice, nez samotné masky. ,Vyména
té identity je néco nesmirné fascinujiciho,” vyznava se fotografka, ktera jiz v 80. letech
v Londyné hodné fotografovala déti v maskdach, v rozhlasovém rozhovoru na stanici
Vlitava, ,,...prolnuti jedné identity do té druhé a co to udéla s ¢lovékem, to mne zajima
[104].“ Vystava obsahuje cernobilé i barevné snimky, kompozi¢né kultivované,
poetické aZ nézné.

Ludvik Baran, etnolog vyzkumnik, Petr Bali¢ek, reportaznim zplsobem fotografujici
dokumentarista syrové autentické tradice a Markéta Luskacova, sociolozka

a fotografka s Zensky citlivym vidénim a psychologickym pFistupem, které nejde ani tak

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Masopust

o masku samotnou jako o to, co se odehrdvd pod ni. Tfi rlzni fotografové, tfi
diametralné rozdilné pfistupy, o nichZ nelze fict, ktery je ,ten lepsi“.

Nespoutané veseli ,maskar” na Vysociné vSak neni jedinou emocionalni polohou
Balickovych snimku. Stfida se s chvilemi tichého zamysleni. Masky dédéné z generace

na generaci se pfilis neméni, zatimco lidé v nich postupné starnou a odchazeji.
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8 Nalezena zatisi a chvile ticha

Nasledujici cykly, na rozdil od Balickovych dokument( vyjadfujicich se k zavainym
a tehdy opomijenym celospolec¢enskym tématim, umoznuji divakovi nahlédnout do

fotografova nitra.
8.1 Cesty knavratim (1976-1977)

Cesty kndvratiim jsou osobni citovou reakci
Petra Balicka na ztratu maminky. Sendvicové
fotomontaze dvou negativll ¢tvercového formatu
kombinuji fragmenty rodného domu se strukturami
kGry stroma, skal, korfenl nebo proudici vody.
Symboly nejsou prvoplanové hlasité, ale hovoti reci
ztichlych krok( ktém, ktefi chtéji naslouchat.

Védomeé nebo podvédomé vypravi o kofenech rodu,

Petr Balicek: Fotografie z cyklu
Cesty k ndvratiim

Zivotni cesté apredélech na ni, proudici vodé
a ubihajicim ¢ase, o tom, co bylo, a jiz se nevrati.

Ac¢ neokazalé a nenapadné, svou opravdovosti

jedno z podstatnych dél na Balickové umeélecké

a Zivotni cesté.
8.2 Obydlené stromy (1979)

Obydlené stromy jsou formdlni variaci Cest

k ndvratim. Sendvicové fotomontaze kombinuji

Petr Balicek: Fotografie z cyklu
Obydlené stromy

stary strom sdvefmi, klikou, visacim zamkem,
okapovou rourou, balkénovym sloupkem nebo
domovnim znamenim. Fotografie jsou kultivované, ale chladné. Narozdil od
predchazejiciho cyklu zde nerozezndvame skryté poselstvi; nebo jsou to snad dvere

do trinacté komnaty? Ale to uzZ je velmi tenky led spekulace.
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Fotomontaze byly v70. a 80. letech pomérné oblibenou ,zvlastni“ technikou.
V letech 1969-1973 pouzival sendvicové montaze v kombinaci nahého Zenského téla
a fragmentd krajiny Miroslav Bilek v cyklu Variace aktu [105]. V roce 1971 propojil
zplsobem sendvicové vrstvenych negativil 7enské akty skmeny stromd Jifi Skoch
v cyklu nazvaném Nahé stromy [106]. Stejny autor vytvarel také lyrické fotomontaze
inspirované basnickym a grafickym dilem Bohuslava Reynka [107]. Vyznamnym
tvircem exploatujicim tuto techniku nejen vaktech, konfrontacich modelek
s pfirodnimi prvky, ale i v transcendentélnich, duchovnich tématech je Jan Splichal se
svymi cykly Katedrdly, Stvoreni nebo Krajiny [108]. O surrealisticka témata a o prvky
opakovani, transparentnosti a pohybové neostrosti obohatil techniku fotomontaze
Martin Hruska, rfadu specialnich technik ve svych montazich pouzival Jindfich Pfibik
(v letech 1963-2002), fotomontazemi se zabyvali také Fero Tomik, Jaroslav Rossler, Ivo
Precek a Ales Kunes [109].

V kontextu ceské fotografie 70. let nejsou Balickovy fotomontaze vyjimecné.
Zatimco Obydlené stromy plsobi spiSe jako formdlni hra, v Cestdch k ndvratim
vnimame reflexi autentického prozitku a citlivé pouZitou obrazovou metaforu, ktera

neni prvoplanové plocha a pfitom je dostatec¢né srozumitelnd a sdélna.
8.3  Vzpominky na diim (1978)

Vzpominky na dim jsou ve skutecnosti
vzpominkami na Cas détstvi ve svrateckém domé
pod ochrannymi kfidly maminky, svani
terpentynu a tatinkovych olejovych barev,
s pfeludnou monstranci vanoéniho stromku
vnimaného détskyma ocima, s cinkanim pfibor(
u slavnostni vecere, s tajemstvim pldy, odkud se
da vylézt na strechu, sdavérné znamou hrou

svétla a stinu na dlazdicich v sini. S tim vSim se ale

misi neodbytné znamky postupujiciho casu,

Petr Balicek: Fotografie z cyklu

starnuti, chatrani, rozkladu a smutku. Krabicky ! .
Vzpominky na dim
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s léky na skFince ve spiZi. Tatinkovy ruce u talife s polévkou. Pfedméty na psacim stole.
Na skfini vyrovnand fada sklenic s hruskovym kompotem. Jen z poloviny rozestlana

manzelska postel.

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Vzpominky na diim

Nalezend zatisi jsou zkombinovana s nékolika historickymi rodinnymi fotografiemi
a zpracovana do formy autorské knihy; dvojice nebo skupiny fotografii jsou fazené
citlivé k sobé. Nejen jednotlivé fotografie, ale i jejich vztahy a rozmisténi v adjustaci do
knihy dotykané, otevirané a zavirané, to vSe hraje roli, to vSe nese vypovidajici
a zaroven estetickou hodnotu, srozumitelnou vsem, ktefi sice nepoznali konkrétni
svratecky dim, ale ktefi nékdy drzeli v rukou predméty po svych predcich a vnimali

jejich vani.
8.4 Hradecké vchody (1980)

Nalezend zatiSi starého Hradce s oms3elymi
vefejemi, hrou svétel a stinl, prosSlapanymi schodisti
a domovnimi znamenimi mohou plsobit az jako
banalita, ale svou svételnou atmosférou souzni
s vnitfnim naladénim fotografa. Hradecké vchody jsou

nostalgické prochazky mizejicim starym méstem.

Petr Balicek: Fotografie z cyklu
Hradecké vchody
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9 Pocatky konceptualni tvorby, sekvence a prace
s mokrou emulzi

Kromé typickych fotografickych sekvenci, cyklG Rozmary, Rekapitulace zmén
a Rekapitulace ztrdt, je do této kapitoly zarazen i soubor Sedmikrdsky, prestoZe by na
prvni pohled mél byt spiSe soucasti kapitoly o komponovanych akcich. Pfi jeho zrodu
vSak nebyl dopredu stanoven Zadny plan, Slo o ,spontanni akci“, jak ji nazyva i sdm
autor, ale zaroven byla tato akce meznikem vnasejicim do Balickovy inscenované
tvorby pohyb, dynamiku, sekvenénost, déjovou linii a gradaci, tedy prvky, které se do

té doby objevovaly pouze v jeho dokumentdrni, nikoli aranZzované tvorbé.
9.1 Sedmikrasky (1978)

Cyklus Sedmikrdsky nazyva Petr Bali¢ek ,spontanni akci“ a kromé vystavy v Domé
umeéni mésta Brna v roce 1985 [110] ho pak jiz do Zadné dalsi expozice po boku pozdéji
vzniklych ,,zaznam0 akci” jiz neradil. Patrné proto, Ze na rozdil od nasledujicich dél,
ktera byla dopredu peclivé planovana a promyslena, vznikl tento cyklus jako
fotograficky zdznam Zivelného dovadéni dvou hereCek kralovéhradeckého divadla
a cela idea ,vstupu do hry” skrze nalezené dvere — divadelni rekvizitu — vznikla az na
misté, stejné jako nazev — parafraze stejnojmenného filmu Véry Chytilové z roku 1966,

ktery ovSsem, na rozdil od Balickovych fotografii, v sobé nesl alegorické poselstvi ni¢eni

azmaru.

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Sedmikrdsky
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Cim se tento cyklus podstatné li§i od pfedchozi Balickovy tvorby, zejména od cyklu
Tvdre, a co jej na fotografové tvlrci cesté Cini vyznamnym meznikem, to je zdlraznéni
pohybu a gradace, odloZzeni mnoha rekvizit a také, navzdory extatickym gestim
a mimice modelek, vstup do vyrazové Cistoty oprosténé od manyrismu inscenované
fotografie 70. let, kterym se tento zprvu progresivni smér zacal béhem let postupné
rozmélfiovat. Sedmikrdsky, a¢ vzniklé na zakladé improvizace, jsou pro Petra Balicka

vykroenim novym smérem.
9.2 Rozmary (1979)

Nejenom ve svém volném case, ale i v profesi genetika pouZival Petr Balicek
fotografii, jako nastroj kzaznamendvani mikroskopickych preparatl lidskych
chromozoml tvorenych DNA, nositelkou dédiéné informace. Ktomuto ucelu se
pouzival Kodak stripping film, ktery umoznoval svléknuti citlivé fotografické emulze
ajeji naneseni na mikroskopovaci skli¢ko.
Tento film pouzivaly také radioizotopové
laboratofe a pro zachovani presnosti
diagnostickych metod jiz nesmél byt pouzivan
po své expiraci. Pro umélecké ucely se vsak dal
pouzit i po této dobé a nebyl by to Petr Balicek
experimentator, kdyby to nevyzkousel. Vyvinul
si vlastni tvaréi metodu, kterd spocivala
v pfenadseni Zelatinové emulze i svyvolanym
fotografickym obrazem za mokra na nové

podklady, napfiklad sklo nebo papir, a v jeji

Petr Bali¢ek: Uvodni fotografie nasledné deformaci, mackani, trhani a finalnim

z cyklu Rozmary . ., o
prefotografovani vzniklého artefaktu [111].
Tato metoda je kromé cyklu Rozmary, kde hraje zcela stézejni ulohu, pouzita také
v cyklech Rekapitulace zmén (1980), Rekapitulace ztrat (1980), Zdtisi s vodnimi
hladinami (1982), Protokol o téle (1986), Navraty (1987) a Prelety a pddy (1987) a stava

se tak jednim z rysU Balickova fotografického rukopisu.
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Petr Balicek: Fotografie z cyklu Rozmary

Pfesné o deset let pozdéji, v roce 1989, objevuje pro sebe metodu prace s mokrou
snimatelnou emulzi Michal Mack@, ktery o tom vrozhovoru slJindfichem Streitem
a Ladislavem Dankem z roku 1996 referuje takto: ... uZz na Institutu. Moji zadvérec¢nou
praci byly uZz gelaze. Dost dlouho jsem vlastné nevédél, co budu délat jako
absolventskou praci. A pak najednou, jakoby odnékud odjinud, se vynofil tenhle
podnét. PfiSel za mnou kamarad, Ze v néjaké staré prirucce nasel zminku o mozZnosti
snimat Zelatinu ze sklenénych desek. Zkouseli jsme to a ono to $lo. Tehdy jsem vlastné
vytvoril prvni trojici gelazi, ty roztrzené hlavy. A az zpétné, po nékolika letech mi doslo,
Ze to vlastné bylo i symbolické otevreni hlavy, zlom, zac¢atek nové etapy [112].“ Sam
nazev ,geldz” pochazi také od Michala Mackd, ktery ho vytvofil jako spojeni slov gel
(zelatina) a koldz [113], a ktery tuto metodu od té doby aZ dosud exploatuje v dilech
zaloZenych na sebereflexi. Nejprve prenasel Zelatinovou vrstvu na papir, kde ji za
mokra trhal a deformoval, vdalsi etapé multiplikoval jeden negativ na vice
Zelatinovych pozitivld, které vzdjemné vrstvil a kombinoval, posléze zacal gelaze
kombinovat s uhlotiskem a nejnovéji, od roku 2005, zacal Zelatinovou vrstvu nanaset
na skla, jejichz vrstvenim vznikaji prlsvitné trojrozmérné objekty, u nichz zdvisi na
divakové uhlu pohledu — doslova i v preneseném vyznamu. Petr Balicek v roce 1979

a Michal Macku v roce 1989 nezavisle na sobé objevili novou moznost fotografického
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jazyka a zacali ji, kaidy po svém, invenéné pouzivat. Podrobnéjsi srovnani jejich
pristupl bude uvedeno v souvislosti s Balickovym cyklem Protokol o téle, protoze pravé
vlastni télo je u obou tvlrcl onim zobrazovanym objektem. Prestoze Petr Balicek slovo
»gelaz” (angl. gellage) nepouzival, v souvislosti s tvorbou a vystavni ¢innosti Michala
Mack se tento termin jiZz dostatecné etabloval, aby ho dnes bylo mozZno zpétné pouzit
také pro popis Bali¢kovy tvorby 70. a 80. let.

V Rozmarech je zamokra sejmutd emulze tvarovdna a znovu fotografovana, takZe na
vyslednych snimcich je patrna fetézici se dvoji destrukce tvare modelky — herecky Jany
Rihakové-Dolanské — kterd ,ucinkuje” i v prechazejicich Sedmikrdaskdch. Jednotlivé
snimky vytvareji chronologickou, dynamicky postupujici sevifenou sekvenci koncici
zmarem a zanikem.

Ve svétové fotografii je nejvyznamnéjSim tvlrcem sekvenci Duane Michals,
konstruujici sondy do podvédomi a ¢asto zpochybnujici objektivitu lidského zraku;
k dal$im vyraznym tvlrcim sekvenci patfi Francouz Bernard Plossu, Holandan Michel
Krzyzanowski, Némci Ulrich Mack a Floris M. Neusiiss. V tehdejsim Ceskoslovensku to
byli napf. mladi slovensti absolventi FAMU Slovaci Peter Breza, Anton Sladek, Josef
Sedlak a Tono Stano [114] nebo cesky fotograf Vladimir Kozlik [115]. Zejména na
Slovensku vsak tvorba Duana Michalse silné rezonovala, predevSim na prelomu
70. a 80. let; jednim z dusledk(l bylo zaclefiovani textu a spojovani obrazu se slovnim
komentarem, jako to délal napf. lvan Hoffman a sporadicky i jini autofi [116]. Kromé
vySe jmenovanych vytvarela na Slovensku sekvence také Milota Havrankova nebo
Vladimir Kordo$ a Matéj Krén, ktefi spolu v roce 1986 vytvofili sekvenci interpretujici
obraz Vychod mésice od Caspara Davida Friedricha, kde namisto mésice vychazi nad
krajinu srp skladivem, symboly komunistické moci [117]. Vaclav Macek v textu
vénovanému sekvencim v publikaci o slovenské fotografii 1925 az 2000 vymezuje dva
jejich druhy: epické sekvence a tzv. dialogické sekvence, kde jeden zabér popira druhy,
a tak vznikaji diptychy nebo , pseudodyptychy”, je-li v posloupnosti snimku vice. Rudolf
Sikora vtahuje do dialogu kresbu a vesmir, Lubomir Duréek inscenaci a psychologii,
Michal Kern krajinu a pouziti zrcadel [118]. Vtipnym vyuzZitim premalovanych fotografii
vytvari Julius Koller v roce 1978 sekvenci, ktera budi dojem, Ze performer premaloval

dreveénici (Cicmanské ornamenty nahradil otazniky), ale je to jen iluze, vytvorena
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fotografickymi prostifedky [119]. Dezider Toth v roce 1982 postupné zarovndva okno
knihami a dava tak vznik sekvenci Moje okno — moje knihovna [120]. Pti pohledu na
aktualni stav pracovny autorky tohoto textu je ziejmé, Ze namét pro tuto sekvenci
mUZe mit naprosto realny zdklad.

V cyklu Rozmary, ale i ve svém autoportrétu a v dalSich cyklech, Rekapitulace zmén
a Rekapitulace ztrdt, o kterych bude pojednano ddle, kombinuje Petr Balicek zcela
originalnim zpldsobem tvorbu v sekvencich s technikou prace s mokrou tvarovatelnou
emulzi, tzv. geldzi.

V Rozmarech dvé tvare modelky s extatickym vyrazem pfipominaji Munchtv Krik
i stejnojmennou fotografii FrantiSka Drtikola a pres lehkost ndzvu v sobé skryvaji
existencialni Uzkost. Poselstvim o destrukci se mnohem vice blizi Sedmikrdskam Veéry

Chytilové nez hravy cyklus téhoz nazvu z predchazejiciho roku.

9.3 Autoportrét (1979)

Petr Balicek: Autoportrét (1979)

BalickQv autoportrét z roku 1979 je gelazovou sekvenci a obdobou Rozmari s tim
rozdilem, Ze nejde o kontrapunkt dvou tvafi stejné osoby, ale tvare-autoportrétu
a vlastni ruky, kterd portrét macka. Namisto vykfiku jsme konfrontovani se stoickym

klidem pfijimajicim zanik jako pfirozenou soucast Zivota a béhu véci.
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9.4 Rekapitulace zmén (1980)

Portrét hradeckého malife a grafika Jitiho Sindlera, ktery bydlel ve stejném
panelovém domé a byl zde vyuzit jako model, se stal podkladem pro sekvenci gelazi
symbolizujici zdsahy do osobnosti ¢lovéka zobrazené postupnou zménou barevnosti

kolorovanim a tvarovymi zménami. Petr Bali¢ek pripousti, Zze autorsky zamér je ze

Petr Balicek: Rekapitulace zmén

sekvence tézko Citelny a obsah nakonec shrnuje slovy: ,Negativni spole¢enské zasahy
do lidské povahy, které vedou k tomu, Ze ¢lovék se podfizuje a ,méni barvu’ a kdyz se
chce vrétit k pdvodnimu seriéznimu stavu, tak uz to po tom vSem neni mozné [121].“
Mozna je Skoda, Ze toto dilko neni doprovdzeno alespon kratkym slovnim
komentarem, explikaci, ktera by byla jeho neoddélitelnou soucasti. VizudIni pisobivost

mu rozhodné nechybi.
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9.5 Rekapitulace ztrat (1980)

Stejnou technikou vytvorena ,hricka” demonstruje ztraty postupnym ubyvanim

prstl. ,Kdyz uz tam skoro Zadny nezbyva, objevi se svétlejsi vzpominka na dobu, kdy to

bylo lepsi [122],” sdéluje Petr Balicek. Ve konci zanikem, kdy zbyva jiz jen neznatelna

stopa.

Petr Balicek: Rekapitulace ztrat

Sekvence podobného typu,
ale zpracované konvencnéjsi
technikou, nalézdme tehdy
také v tvorbé slovenskych
autor( Rudolfa Fily, Miloty
Havrankové-Markové nebo
Katariny Zavarské [123], ale
podobnost aZz ,do odi bijici“ je
s Duréekovou sekvenci Bez
ndzvu zroku 1977, kde na
pravé ruce postupné ubyvaji
prsty, az nakonec zmizi ruka

cela [124].

Pfedobrazem Balickovych sekvenci byla jiz kolaz-fotografika Smluvend znameni

z roku 1972 (viz str. 9), kterou autor nikde neprezentoval, a ktera vznikla pospojovanim

kontrastnich fotografii reflexu ruky v mokrém viku velkého sudu.

Zatimco néktera Balickova dila maji za aktudlnimi tendencemi ve vytvarném uméni

jisté zpozdéni (napf. zaznamy akci, viz kap. 11), v cyklech sekvenci, zejména v téch, ve

kterych pracuje s mokrou snimatelnou emulzi, je jeho tvorba origindlni a prakopnicka,

predjimajici vyvoj nasledujicich dekdad smérem k postmodernismu.
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10 Inspirace novymi sméry ve vytvarném umeéni

V dob& normalizace bylo pro obé&any Ceskoslovenska velmi obtizné dozvédét se
cokoli o uméleckych proudech v zahranici, at jiz se jednalo o hudbu, vytvarné uméni
nebo literaturu. Husakav rezim utahoval Srouby represe a pro mnohé domaci umélce
nebylo vibec snadné nebo bylo zhola nemoZné vystavovat, publikovat nebo
koncertovat, pokud nebyli statni tajnou bezpecnosti rovnou donuceni k emigraci. Lvi
podil na podpore oficidlnimi institucemi nechténé kultury, jakou byla napfiklad jazzova
hudba, ma Karel Srp, ktery roku 1971 stal u zrodu a fungovani Jazzové sekce Svazu
hudebnik( CSR. Jazzova sekce zacala od roku 1972 vyddvat ¢lensky bulletin Jazz, kratce
nato v edici Jazz petit knihy o jazzu, rocku, filosofii, modernim umeéni a modernim
divadle; vznikla edice Situace, kterd se vénovala soucasnému ceskoslovenskému
vytvarnému uméni (zahrnovala predevsim vytvarniky, ktefi neméli moznost oficialné
vystavovat), objevily se dalsi edice a prilezitostné tisky. V roce 1986 bylo celé vedeni
Jazzové sekce zatéeno a uvéznéno, Karel Srp byl propustén aZz vroce 1988 [125].
V Jazzové sekci se angaZoval také jeho syn Karel Srp jr., ktery je dnes uUspé€sSnym
kuratorem a autorem mnoha uménovédnych publikaci. A byl to pravé dvoudilny
sbornik tohoto autora z edice Jazz petit, ¢. 11 z prosince roku 1982, jenz se Jazzové
sekci podafilo vydat ,pro vlastni potfebu”, s nazvem Minimal & Earth & Concept Art
[126], ktery se dostal do rukou také Petru Balickovi. Mél ho tehdy pujc¢eny a musel ho
vratit. Podobné publikace mohly vychazet jen ve velmi omezeném nakladu, byly velmi
vzacné a kolovaly mezi lidmi, ktefi chtéli mit prehled o soucasném kulturnim
auméleckém déni (byt to bylo vidy s nevyhnutelnym zpoZidénim) i za Zeleznou
oponou. Pfi listovani trochu zaZloutlymi strankami pokrytymi hustym strojopisem je
mozno procitat medailony umélcl, prohlizet reprodukce jejich dél v cernobilém
provedeni aZasnout nad obsahovou kvalitou, kterd byla vysledkem prace nejen
samotného editora, ale celého tymu obétavych lidi. Z minimalistl zaujala tehdy Balicka
zejména Eva Hesse, americka umélkyné némeckého plivodu, zesnula predcasné v roce

1970 ve svych Ctyfiatficeti letech. Jeji objekty nebyly sterilni a minimalisticky chladné,
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ale meély povrch. Vnitfni povrch. Organicky ustrojny, nepravidelny, Zivouci,
introspektivni, jako napfriklad jeji krychle s nazvem RozmnozZeni z roku 1967 [127].

DalsSim informacnim a inspira¢nim zdrojem byla pro Balicka publikace s ndzvem
Experience Book , s podtitulem , Nature. City Space. Everyday Life. Memory. Body and
Language. Visual World.” [128], kterd vysla v Japonsku v prosinci 1978, moznd jako
katalog stejnojmenné vystavy — potfebné Udaje v knize chybi. Uvodni text Vlasty
Cihakové-Noshiro, kterd snad mohla stat u zrodu celého projektu, s rukopisnou
anglickou a japonskou verzi textu o knize Experience Book jako o performanci,
vymezujici rizné druhy zkusSenosti a definujici informativni a komunikativni charakter
soucasného umeéni jako média pfimé zkusenosti v opozici ke kvazi-zkusenosti masmédii
a zadbavniho pridmyslu, je opatfren Cdcislem ,jedna“ a je zaroven explicitné
nepojmenovanym uvodem knihy i jednim z jejich artefakt(l. Kromé ceskych umélct
(Jaroslav Andél s machovskymi fotografiemi piskovcovych skalnich mést, Jifi Kovanda,
Karel Miler se svymi individudlnimi akcemi v krajiné zachycenymi fotoaparatem, Petr
Stembera se svym body artovym Hasenim a Plastelinou) je zde zastoupnena cela fada
japonskych tviarcid, dale Geoffrey Hendricks z USA (nechavajici si ostfihat své dlouhé
vlasy Georgem Maciunasem) a nékolik Evropand; za vSechny jmenujme alespon
Christiana Boltanského. Fotografie hraje klicovou roli — jinak by se ani performance
nemohly dostat ke svym divakiim — pricemzZ nékolik malo dél prezentovanych v této
publikaci je na médiu fotografie zaloZzeno pfimo a jsou od néj neoddélitelné (napfr.
prace autorl Annette Messager nebo Norio Imai).

Nasledujici text se zabyva Bali¢kovymi cykly pouze ¢astecné chronologicky. Pfednost
dostane jejich uspofadani podle hlavni myslenky a vnitini soudrznosti. Nejprve to
budou prace spfiznéné sminimalismem, eventudlné ovlivnéné teoretickymi
predpoklady zemniho uméni, nasledovat budou sekvence vychazejici z happeningu
a prehled uzaviou syntetickda dila spojujici tyto nové zkusenosti sjeho predchozi

tvorbou.
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10.1 Piedély (1980)

Jsou to pouhé Ctyti fotografie, vizualni hra vyuzivajici zrcadlové fikce, konfrontace
skutecnosti a iluze [129]. Zrcadla umisténd na pésSinu v polich, rozdélujici ji na dvé

stezky — ale jsou tam opravdu? Neni ve skutecnosti jen jedna? Mame na vybranou?

Petr Balicek: Dve fotografie z cyklu Predély

Zrcadla v krajiné — to je Premistovdni Vaclava Ciglera zroku 1965 [130],
Demonstrace v prostoru Hugo Demartiniho z roku 1968 [131], Zrcadlovy presun
Roberta Smithona v Yucatanu zroku 1969 [132], Protilehlé horizonty Dalibora
Chatrného z roku 1973 [133], Hleddni obrazu Michala Kerna z roku 1980 a vétsSina
uceleného a nadmiru invenéniho dila Francisca Infanteho, ktery od narozeni roku
1943 ai dosud Zije atvofi vRusku (otec byl Spanél — odtud jméno v Rusku
neobvyklé). Francisco Infante vytvarel ¢etné instalace v krajiné [134], od 70. let
¢asto za pomoci zrcadlovych félii, tyto instalace fotografoval a promita je v rdmci
svych prednasek. Motiv pésinky v polich zase pfipomind fotografie Jaroslava Andéla
Cesta (1-3) z let 1972-1975 [135].

Predély Petra Balicka, podobné jako dila vySe uvedenych umélcl, jsou prlinikem
op artu a land artu, v Balickové pfipadé oprosténé od jakychkoli zbytecnosti. Je to
poprvé, ale ne naposledy, kdy tento fotograf pouziva zrcadlo a jeho iluzivni reflektivni

obraz.
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10.2 Panelak (1982)

Minimalistickd nalezena zatiSi v mnohém pripominaji dilo Jana Svobody [136] nebo
Jaroslava Rajzika [137], obsahové vsSak souzni také s Ranénym méstem Viléma
Reichmana [138], jakoby socialisticky paneldk byl ranénym, nebo spiSe chronicky
nemocnym domem. Vroce 1979 zpracoval podobné téma Balickiv souputnik ze
skupiny Setkdni Miroslav Bilek ve svém cyklu Prdzdné prostory. Pfedobrazem téchto
dél jsou prace avantgardnich fotografi Jaromira Funkeho a Jaroslava Rosslera, ktefi jiz
na pocatku 20. let zkoumali tvary, objemy, svétla a stiny objekt(i pfevedenych azZ na
abstraktni zobrazeni hmoty a prostoru.

\

\
AN

Petr Balicek: Dve fotografie z cyklu Paneldk

Zkusme nyni porovnat pristup Bilkiv a Bali¢kav. Vladimir Birgus na Bilkovych
Prazdnych prostorech oceniuje maximalni plsobivost zobrazeni nanejvys jednoduchych
motivl a dale uvadi: ,Bilek do téchto fotografii vnasi i vztah skutecnosti a iluze, vidyt
to, co na snimcich vypadd jako prazdné mistnosti srohy, stropy a okny, bylo ve
skutecnosti vyrobeno z kus( lepenky jen pro potieby fotografovani. Tonalné jemné
snimky, vytvarené s vytfibenym smyslem pro kompozi¢ni Cistotu, jsou podnétnym
prispévkem k fotografickému provérovani elementarnich hodnot reality a jejiho obrazu
[139].“ Zatimco Bilkovy snimky abstraktnich prostorll nechavaji dokoran otevrené
dvere divakové imaginaci, Balicek ve svém Paneldku kultivované popisuje konkrétni
Zivotni prostor i sjeho nyty a Srouby, rourami a plechy, fragmenty pradelnich Snar
a pavucin. Svym minimalismem, zobrazenim prostoru a véci v ném ptipomina Balicklv
Paneldk Bild zdtisi Miroslava Sychry z roku 1974 [140] nebo Prihody s lanem litiho
Foltyna z roku 1983 [141].
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10.3 Udalosti jednoho roku (1983)

Tento cyklus je tvoren fotografiemi jedné a téze pésinky mezi panelaky, fotografiemi
snimanymi shora, z okna Balickova bytu ve dvanactém patfe. VSechny snimky maji
jednotnou a jednoduchou diagonalni kompozici, lisi se jen denni a roc¢ni doba jejich
pofizeni. Jistou podobnost |ze nalézt s triptychem Jaroslava Andéla Cesta z let 1972 az
1975 [142], ktery zobrazuje cestu v polich ve tfech rliznych roc¢nich dobach. Zatimco
Andélav triptych se vyznacuje vyraznym sbihanim perspektivnich linii, jak to bylo
typické pro inscenovanou fotografii 70. let, Balickovy fotografie jsou ploSnou,
minimalistickou grafikou.

Snimky z okna byly a dodnes jsou oblibenym motivem mnoha fotografl. Vidyt
okno, to je to nejblizsi a nejdostupné;jsi rozhrani oddélujici soukromi nasich pribytk( od
svéta ,,tam venku“. Dokonce prvni historicky znama fotografie hodna tohoto oznaceni
zroku 1826 nebo 1827 je Pohled z okna a Joseph Nicéphor Niépce, ktery kameru
obscuru postavil do okna svého venkovského domu, osvécoval cinové desky s citlivou
asfaltovou vrstvou celych osm hodin [143]. Také jedna z prvnich daguerrotypii je
s nejvétsi pravdépodobnosti pohledem zokna. Niépcellv konkurent a posléze
spolupracovnik L. J. M. Daguerre ji pofidil vroce 1838 nebo 1839, rok nebo dva po
vlbec prvni daguerrotypii (zatisi). Pohled na Boulevard du Temple, Pariz [144] existuje
ve dvou verzich snimanych ze stejného stanovisté, jen vjinou denni dobu. Namét
pohledu z okna, zejména jedna-li se o fotografovo vlastni okno, kazdodenné snadno
dostupné, uz ze své podstaty svadi ke komparativnimu a ¢asosbérnému pfistupu.
Takovym je i rozsahly cyklus Josefa Sudka Okno mého ateliéru (1940-1954), ktery zacal
vznikat za valky, v Sudkové domové-ateliéru. ,Sudek fotografoval pohledy pres zaviené
okno v rdznych dennich i ro¢nich dobéach. Casto zachycoval okenni sklo pokryté
kapkami desté, snéhem nebo jinovatkou... Okno vytvarelo predél mezi jistotou jeho
domova a vnéjSim svétem [145].“ Proménlivé nalady roc¢nich dob a pocasi jakoby
odrazZely tak trochu melancholickou naladu duse. Pozdéji zacalo Sudka vice zajimat to,
co lezi na parapetu, a tak zacala vznikat jeho zatisi. Vynikajici ¢asosbérny dokument
Pohledy z okna mého bytu vytvoril Jifi Hanke a prostfednictvim malého vyseku reality

kladenského Nameésti Svobody ilustroval i spolecenské a politické zmény [146]. Tento
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projekt byl vytvaren po dobu dvaadvaceti let, od roku 1981 do roku 2003. Jifi Hanke
v rozhlasovém rozhovoru sdéluje, jak si témér dva roky pred potizenim prvniho snimku
uvédomoval potencidl tohoto namétu. Pohled z okna byl prvni véci, kterou kazdy den
po probuzeni udélal, byl to jakysi ,signdl pro cely den“, vyprdvi Jifi Hanke.
,2Uvédomovani trvalo dva roky, nez dosSlo ktomu snimani [147],” fika a dodava, ze
impulsem k prvnimu snimku bylo vykdaceni stromd podél silnice pod oknem. Kromé
raznych nalad a zmén pocasi ,bylo co fotit“, protoze se tam stale néco délo, také tam
ykracely déjiny“, ale Hanke to nezd(irazriuje Zddnym textem, pouze uvadi datum [148].
Cyklus, ktery obsahuje asi 130 fotografii, skoncil v roce 2003 happeningem v parku pod
oknem spojenym jak jinak nez sfotografovanim zokna, kdyz se Hankeovi z bytu
stéhovali.

Také Petru Balickovi se fotografovani pohledd z okna nevyhnulo. Jeho cyklus
Uddlosti jednoho roku (z roku 1983) vsak mél svlij pfedobraz jiz v Balickové détstvi
a dospivani. Okno jeho rodného domu ve Svratce ho pfilakalo velmi brzy, v dobé jeho
fotografickych zacatkd, kdy fotografoval svou prvni dvouokou zrcadlovkou Ljubitél. Dva
komparativni pohledy z okna (viz str. 4) ukazuji dvé zcela odliSné ndlady a zaroven dvé
zcela odliSné udalosti. Jednou z nich je venkovsky pohreb za desStivého dne. Pohrebni
pravod s rakvi na kocare tazeném koném, s destniky a plasténkami, tdhnouci se jako
had po dlazbé lesknouci se destém, odrazejici se ve vypouklém dopravnim zrcadle
krizovatky, s krizkem v Cele a fragmentem solitérni tmavé postavy muze v klobouku,
jenz prlvod uzavird, a tvofi vyznamnou dominantni ,tecku” za celym vyjevem,
kompozi¢éné vyvaienym, ilustrujicim zaroven silu tradi¢ni venkovské pospolitosti.
Druhd fotografie zobrazuje jakousi povinnou komunistickou manifestaci za slunného
dne. Snimek je vynikajicim zplsobem komponovan, ,hraji“ vném stiny domu
s fragmentem sovétské vlajky a portrétem V. I. Lenina, kruhové zrcadlo odrazi chlapce-
pionyra nesouci Lenin(v portrét a nékolik postav za nim a vytvati vizudlni dominantu
nékolika vzajemné se prolinajicich trojuhelnikd (stiny, dlazdéni, park a usporadani
hlavnich prvk(: pionyr, vlajka, zrcadlo). Pusta prazdnota celého vyjevu je v ostrém
kontrastu se ,zalidnénym® pohrfbem na prvnim snimku a tento aspekt spolu s pocasim

metaforicky vypovidd o postoji obycejnych lidi k témto dvéma tak rozdilnym ritualim.
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Oba snimky svédci o talentu Petra Balicka, o jeho schopnosti vidét a o jeho pohotovosti
zaznamenat vidéné v tom jedinecném, bressonovsky rozhodujicim okamziku.

O zhruba pétadvacet let pozdéji, v roce 1983, se Petr Bali¢ek vyklani z docela jiného
okna — z kralovéhradeckého paneldku, z dvanactého patra svého bytu-atelieru. Pod
timto oknem ale ,nekraci déjiny” jako na Kladné u Hankell nebo ve skromnéjsim
méritku, ale prece jen, v Balickové rodné Svratce. Na tomto sidliSti se prosté ,nic
podstatného nedéje”. Petr Balicek to v explikaci k souboru hodnoti takto: ,Promény
stdle stejného bandlniho mista (pésina mezi panelaky) v pribéhu ¢asu. Ubihani ¢asu
bez naplnéni, totalitni doba [149].”

Balicktv cyklus Uddlosti jednoho roku byl vefejnosti pfedstaven na vystavé V case,
kterou pripravil Antonin Dufek pro Moravskou galerii v Brné v roce 1985 a kterd byla
reprizovana v Galerii 4 v Chebu a v prazské Fotochemé o rok pozdéji [150]. Tomas
Pospéch ve sborniku Ceskd fotografie 1938-2000 v tvodu k Solcové recenzi této
vystavy uvadi: ,.. se na stranky Ceskoslovenské fotografie dostava vystava, jejiz
vystavena dila ¢erpaji z podnétl konceptudlniho uméni, se kterymi se ¢tenafi ¢asopisu
jinak neméli moZnost pravidelné setkavat [151].” Ladislav Solc v rdmci své recenze
o Balickovych fotografiich piSe: ,Pozoruhodnéjsi tematizaci postupu ,fotografovani
z jednoho mista‘ prezentovalo ve vystavni kolekci hned nékolik autor(i. Obsahly cyklus
Petra Balicka Variace na motiv diagondly se jevi zdanlivé jako promény téze lokality.
Ve skutecnosti vSak jde o zabéry rGznych mist, kde autor opakované sugeruje
divakovi — na zakladé zdanlivé vnéjsi vizudlni podobnosti — relativitu vztahu ,stejnosti’
a ,odlisnosti‘ okolniho svéta [152].” Petr Balicek se nad tim podivuje: , To je hezké, Ze
o tom takto uvazuje, ale jednalo se opravdu o zdbéry stejné pésinky mezi paneldky
[153].“ Prestoze dlvod rozdilného nazvu souboru zlstava neobjasnén, jednalo se
o totozny soubor fotografii. Pfi otdzce po adjustaci se dozviddme, Ze cyklus byl
vystaven ve vitriné-stolku, fotografie vedle sebe i pod sebou dlazdicové vyrovnané,
divdaky vnimané shora [154], ze stejné perspektivy, jakou skytal pohled zokna
dvanactého patra.

Cyklus Uddlosti jednoho roku nema ambice sledovani dlouhodobych promén lokality
ani neni denikovym zaznamem vétSich ¢i menSich uddlosti v konkrétnich dnech

s konkrétnimi daty, jako je tomu napf. u Hankeova souboru. Vniman prizmatem
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autorova vykladu totalitniho bezcasi je souborem ryze konceptualnim, ale i kdybychom
neznali ,legendu” a ,navod ke Cteni“, stejné bychom se nechali osvézit rafinované

jednoduchou kompozici, jeji Cistotou a lehkosti.

Petr Balicek: Uddlosti jednoho roku
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10.4 Ready-mades (1982)

,V momenté, kdy Marcel Duchamp vystavil prvé ready-mades, presunula se otazka
,z morfologie na otazku funkce’ uméleckého dila. Uméni tak preslo, jak tfikd Kosuth, od
,formy vyjadreni k obsahu’ [155].” S touto problematikou Uzce souvisi také reseni ,site
versus non-site” zemnich umélcl. Nejprve prchaji ven z galerii a tvofi v opusténych
lomech a poustich, kde jejich dila malokdo uvidi, pofizuji fotografickou dokumentaci,
ale zaroven fotografii pohrdaji, az se nakonec do galerijnich prostor( vraceji s kybliky
plnymi hliny, sena a kameni, nebo v duchu konceptu galerii po dobu vystavy zaviou,
coz je teprve tim pravym uméleckym cinem. Pfenést do vystavni siné betonovou skruz
studny, lavicku z tvarnic, barel s destovou vodou nebo bandazovana téla stromkd, to
by jisté dalo fusku a od fotografa-amatéra to snad ani nikdo neocekava. Proto bere
fotograf do terénu cerné pozadi
a po jeho instalaci za objektem
svého zajmu teprve fotografuje
a timto aktem nahrazuje preneseni
objektu do vystavni siné [156].
Ovéem az do chvile, nez zaéne
hrozit ,lyncCovani“ zahradkari
malSovické kolonie nemajicimi
smyslu pro konceptudlni uméni.

Eva Hesse: ,,Uméni je to, co je.”

Vizualni vyclenovani objekt(
R AR z jejich pfirozeného kontextu ma

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Ready-mades

na ceské vytvarné scéné svou

tradici. Za pfipomenuti stoji akce Roberta Whittmanna (z ,Knizdkova® Aktualu)

z 60. let, pfi které v prazskych ulicich obrazovym ramem vymezoval vizualné zajimavé

a esteticky nosné detaily a ktery samoziejmé nic nevédél o podobném pouzZivani

obrazovych ram( Vladimirem Boudnikem vice neZ desetileti pred nim [157]. V cyklu

Tomase Pospécha Majitelé hradu (2004—2005) jsou zahradni modely hrad( a zamkud od
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svého pozadi oddéleny bilou deskou, ovsem cely soubor ma zdroven Sirsi sociologicky
kontext a neni pouhou vytvarnou hrou [158].

Balickovy Ready-mades (1982) vznikaji Sedesat pét let po Duchampové Fontdné,
Sedesat osm let po Stojanu na suseni lahvi, dilech, kterd dadaistickym gestem povysila
bézny vyrobek na umélecké dilo a kterd na pocatku 20. stoleti predefinovala zpUsob
vnimani uméni, jenz své plné mohutnosti dosahl v konceptudlnim uméni prelomu
60. a 70. let. Na rozdil od metaforického, surrealistického vidéni fotografd Ladislava
Postupy nebo Cestmira Kratkého z prvni poloviny 60. let se Bali¢kdv pFistup vice blizi

Cistému konceptualismu.
10.5 Zrcadlové prostory (1983)

Zrcadlové prostory jsou vnitfné spriznéné s Prdzdnymi prostory Miroslava Bilka
zroku 1979, o nichz Vladimir Birgus mimo jiné napsal: ,Soubor Prdzdné prostory
zkouma vedle zakladni tematiky tvarovosti i problematiku svételné hmotnosti
v prostoru, kterou se uz ve dvacatych a tficatych letech zabyvali nasi avantgardni
fotografové Jaroslav Rossler, Jaromir Funke a dalsi a kterd dodnes z(stdva v ohnisku
zajmu nékterych autor(, napriklad Jana Svobody a Jaroslava Rajzika [159].“ Zrcadlové
kompozice v interiéru doplnéné kresbou na zdi, se
svétlem, které hralo v instalaci klicovou roli, tvofil
v sedmdesatych letech Stanislav Kolibal [160].

BalickGv Paneldk z roku 1982 se vtomto jeho

novéjsim souboru transformuje do abstraktni

polohy. Ale vratme se nyni jesté k porovnani
s Bilkovymi Prdzdnymi prostory navozujicimi pocity

harmonie a klidu. Balickovy Zrcadlové prostory,

jejichz linie jsou poruseny ostrymi zlomy rozbitych

zrcadel, naproti tomu evokuji poranéni a nasili. » :
Petr Balicek: Fotografie z cyklu

Zrcadloveé prostory
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10.6 Malé vizitace (1984)

Malé vizitace jsou duchovné sptiznéné se Zrcadlovymi prostory i s Paneldkem.
Namisto jemné 3Skaly odstinG Sedé tu vsak roli hraje kontrast cerné a bilé
a predevsim — pohyb. Kompozi¢né vyvaziené plochy jsou naruSovany stfepy zrcadel
s ostrymi hranami a poskakujicimi bilymi koulemi; transparentni kus zmackaného
igelitu za sebou zanechava trajektorii svého pravé dokonéeného letu, svételné
Smouhy evokuji tanec plamenl a provazky (moina pradelni Snlry paneldkové
susarny, kde bylo fotografovdno) se snad pred chvili pfiplazily na své misto a my
cekame, co udélaji v momenté pfristim. Jsou to dynamickd experimentdlni zatisi,
napolo abstraktni, ale ne zcela, za nimiz tuSime skryty pfibéh. Pfibuznost namétu
a zpracovani mGZeme vidét také v Prihoddch s lanem lJitiho Foltyna z roku 1983
nebo se sekvenci AleSe KuneSe Pofdd hofim z roku 1982, kde dynamicky prvek

zastupuje ohen, podobné jako v KuneSovych dalSich fotografickych dilech a akcich

jako je Kampar (1989-1990), nebo Adheze (1992) [161].

N

"

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Malé vizitace

Tak jako v Sedmikrdskdch z roku 1978 vstoupil do Bali¢kovych statickych figuralnich
kompozic pohyb (latentné byl oviem pfitomen jiz v jeho aktech), v Malych vizitacich se

odehrdva stejnd zména, jen v odliSném zanru — zatisi.
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10.7 Zkoumani krychle (1984 - 1985)

Cyklus Zkoumani krychle navazuje logicky na Malé vizitace, které jako by byly
obohacené o nové zadani reflektované v nazvu. Krychle byla takrka ,povinnym*“
tématem a jednotlivi umélci, at uz to byl pop artovy Andy Warhol, minimalisté Robert
Morris, Donald Judd, Sol LeWitt nebo sochaf Tony Smith ji uchopovali a interpretovali
kazdy svym vlastnim zpUsobem [162]. Nebyl by to Bali¢ek-vyzkumnik, kdyby nechtél
otestovat snad nejoblibenéjsi tvar mezi minimalisty, krychli, a ,,provéfit jeji vyznamové
mozZnosti s vyuZitim nékterych specificky fotografickych postupli [163]”. Podle svych

vlastnich slov se inspiroval organi¢nosti krychle Evy Hesse s nazvem RozmnoZeni z roku

1967 [164], ktera méla organicky, Zivouci, vnitfni povrch.

Petr Balicek: Tri fotografie z cyklu Zkoumani krychle

Také Balicklv objekt ma povrch ,zmackany, subjektivni, biologicky [165]“, prestoze
disponuje téZz znaénym objemem a takfka nehmotnou hmotou. Balicek totiz neni
sochaf, ale fotograf. Vyrabi svou krychli sohledem na zdmér, jehoz konecnym
vysledkem bude fotografie. Cernad krychle v bilém prostoru, ¢ernd lehkd zvrasnénd
krychle v konfrontaci s bilou hmotnou hladkou betonovou dvojnici, ¢erna krychle a bilé
koule, jedno v klidu, druhé v pohybu a za chvili naopak, trojrozmérny objem spolu
s abstrakci linie provazku, zranitelna krychle a zranujici zrcadlové stiepy, pohyb
a svételné ¢ary, mohutna Cerna neziva krychle a pod ni, hledme: figurace — bilé nozky

(pattici fotografové dceti Anicce). Je vtom lehkost (vZidyt krychle naplnéna vzduchem
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skoro nic nevazi), je vtom rozverna, vainé nevazna hra. Hra s protiklady: lehké — tézké,
nezivé — zivé, hladké — ostré, klidné — pohyblivé, hranaté — kulaté, ¢erné — bilé atp.
Pfestoze zpracovanim krychle reflektuje Petr Balicek téma, které bylo ve svétovém
vytvarném umeéni aktudlni o zhruba dvacet let dfive, zplsob jeho uchopeni odpovida
tendencim projevujicim se ve fotografii 80. let. Jedna se sice, stejné jako v Malych
vizitacich, o zatisi, ale je v nich pfitomen prvek dynamické hry, prolinajici Balickovymi

zaznamy akci z téhoz tvlrciho obdobi.

Petr Balicek: Tri fotografie z cyklu Zkoumani krychle
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11 Mezi fotografii a akci

Nasledujici fotografické cykly Ccerpaji inspiraci v happeningu, akénim uméni
a performanci. Zatimco pro umélce s odrazovym mustkem v malbé nebo socharstvi
muze fotografie hrat roli pouhého zaznamu toho podstatného, ¢imz je samotna akce
Ci realizace (a proto nékdy tito umélci rezignuji na obrazové kvality fotografického
zaznamu nebo si jej nechavaji pofizovat spratelenymi fotografy), pro Petra Balicka je
fotografie Uhelnym kamenem, stfedobodem, od kterého se odviji vSe ostatni, jemuz je
vSse ostatni podfizeno. Jak to vyjadfuje sam autor, nasledujicich pét celk( ,ma
charakter sekvenci vychazejicich z happeningu. Odlisuji se od klasické happeningové
formy tim, Ze jejich cilem nebyla realizace jako takova a zazitek ucastnikd z ni, ale byly
komponovany a reZirovany tak, aby vyslednym produktem byl vizudlné zajimavy
fotograficky zaznam. Smysl akce se tak vice posouvd k fotografii a k pozdéjsimu
divakovi. [166]“. S timto svym pfristupem vSak neni zdaleka osamocen, jak dokladaji
nasledujici priklady.

V Ceskych zemich ma prvek dynamické hry, svobodné a radostné akce, svou tradici
v avantgardnich aktivitach jiz od 30. let, zejména v osobé Vaclava Zykmunda, ktery se
od roku 1936 vénoval surrealistickym hram, za valky nazyvanym ,fadéni“, na kterych
se podilela fada jeho pratel, zejména z autorského okruhu skupiny Ra, véetné fotografa
Milose Korecka, ktery potizoval fotografickou dokumentaci [167]. Jak KorecCkovy, tak
Zykmundovy fotografie (nezfidka nelze jejich autorstvi oddélit, protoZze na mnoha
snimcich spolupracovali) maji vyttibeny vizudlni jazyk a vysokou estetickou hodnotu
samy o sobé, rozhodné tedy nejsou pouhym zdznamem. Jmenujme zde alespon
Autoportrét s kleci Vaclava Zykmunda z 30. let [168], VyhruZny kompas (1944) nebo
Autoportrét M. Korecka se zajicem (1940-1943; spoluprace V. Zykmund, [169]).

Dalsim ceskym umélcem, jenZz zpozice fotografa vstoupil do svéta novych
vytvarnych forem, byl v 50. letech a pocatkem 60. let Jifi Toman, ktery jakoby na okraji
své hlavni fotografické a filmové prace tvofil drobna novoroéni prani a fotografické hry
s vyuzitim Cislic, luminografie béhem dlouhych expozic, drobnych plastik z kamen(

nebo ledu [170]. Znamé jsou zejména jeho novorocenky, v nichz autor ,rozmanité
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artikuloval letopocet odchazejiciho ¢i nové nastupujiciho roku: zapisoval jej prutem do
pisku na brfehu rybnika a nechaval ho smyvat vodou, formoval jeho cCislovky ze snéhu
a nechdval je postupné roztavat nebo je vytvarel bilymi pruhy latky na pozadi
rozlehlého prostoru volné krajiny [171]”. Podle Jitiho Zemanka ,Toman bezprostifedné
predjal vlastni ndstup land artu u nas v letech 1968-1970 [172].”

Magické, zejména exteriérové fotografie Jana Pohribného, fotografa vlbec
nejinvencnéji pracujiciho se svétlem a jeho nejriiznéjsimi kombinacemi, jsou ¢asto také
vysledkem jisté i fyzicky narocnych ,,akci”, prestoze nejsou jako ,,akce” prezentovany.

Fotografovani spojené s chizi a putovanim provozoval napf. Jaroslav Andél (Cestou
s K. H. Mdchou, 15. — 17. 8. 1976 a 20. — 21. 9. 1977) nebo Jan Ml¢och (Vystup na horu
Kotel, 1974), ale také Milo$ Sejn a lJifi Valoch [173]. Milan Knizdk a hnuti Aktual
pouzivali média fotografie k zdznamu svych akci a happeningl snazicich se formou
uméleckého gesta ménit spole¢nost [174], fotografii tvofivym zplsobem vyuzivali
Eugen Brikcius (Sluneéni hodiny, 1970), Petr Stembera (napt. Narcis & 1, 1974, kde
fotografie — autoportrét — hréla roli pfimo pfi performanci), Jan MI¢och nebo Ladislav
Novak (Zoologické kresby, 1970). Bez fotografické dokumentace bychom se dnes
nemohli seznamit se stézejnimi dily Zorky Saglové, Josefa Hampla a dalSich.

Nejpresnéji predznamenava Balicklv pfistup vyznamny zastupce akéniho uméni
u nas Karel Miler, ktery v roce 1993 zpétné vysvétloval typ uméleckého dila, jemuz se
v 70. letech zacalo anglicky rikat ,piece”: ,Piece se skladal, schematicky vzato, ze Ctyr
soucasti (idea, predstava, realizace a dokumentace). Kazda z ¢asti ma nezastupitelny
vyznam. Umélci se lisi podle toho, v éem je kdo dobry. Nékdo mél silné myslenky, jiny
origindlni predstavivost, jiny byl zase razantni v realizaci. Dokumentace nebyla pasivni
¢lanek a velmi zalezelo na vnimavosti fotografa. K fotografii patfil vyznamuplny nazev
nebo slovni doprovod [175].” Vroce 1976 Miler prohlasil: ,,Moje fotografie nejsou
dokumenty. Moje fotografie nejsou umélecka dila... Sama akce nic nepredvadi, ukazuje
az fotografie... mym publikem jsou ti, kdo se divaji na fotografie [176].”

Tak tomu je i vpfipadé Petra Balicka, ktery vyslednym fotografiim, sekveéné

usporadanym, pfikladal mnohem vétsi vahu nez samotné akci.
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11.1 Mala odpoledni udalost (1981)

Mald odpoledni uddlost se odehrava v susarné panelového domu, kterd jiz drive
mezi svymi bilymi sténami poskytla Utocisté mnoha Balickovym fotografickym
hratkdm. Je to kontrast lidskych tél a jejich bilych tvar(, stin(, které posléze Ziji
autonomnim Zivotem, aby nakonec podlehly neodvratné destrukci.

Vizualné se tato sekvence podoba fotografii Lese Krimse Floured Piece (Buffalo, New

York z roku 1971 [177]), zobrazujici zmnoZené siluety téla na tmavé podlaze vzniklé

obsypanim modelky moukou; lezici modelka-akt je na fotografii pfitomna v popredi.

Petr Balicek: Ctyfi fotografie z cyklu Mald odpoledni uddlost

Balickova Mald odpoledni uddlost (1981) konci destrukci, podobné jako jeho
sekvence Rozmary (1979), Rekapitulace ztrat (1980) a Ukladadni stin( (1982). Soubory
Panelak (1982), Zdtisi s vodnimi hladinami (1982) a Zrcadlové prostory (1983) svymi
ostrymi hranami evokuji disharmonii a poranéni. Pfes Zzanrové odlisSnosti maji tyto cykly

z prelomu 70. a 80. let spoleéné vyznéni vyustujici v destrukci a zmaru.
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11.2 UKkladani stina (1982)

Ukladdni stint je stejnym typem ,komponované akce”, vytvarnou hrou s prvky
spontannosti a dynamicnosti, tentokrat probihajici na ploché stfese panelového domu,
kde Ucastnici sprejem kopiruji kresbu slunce. Stiny jsou tentokrat tmavé, destrukce

stejné neodvratna.

‘
¥ b, e
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Petr Balicek: Cty¥i fotografie z cyklu Ukldddni sting

Invenénim zplsobem zacal v roce 1983 pouZivat stin plzerisky vytvarnik Milan Maur,
ktery se od plvodniho krajinafstvi postupné odklonil k ryzi konceptudlni tvorbé stale
viak spjaté s krajinou. Jeho kresby Ize nejlépe charakterizovat ptikladem, jeho vlastnim
popisem jednoho konkrétniho dila: ,Na skalu jsem polozZil desku. Na okraj desky
dopadal stin, vrzeny touto skalou. Tento stin jsem v pravidelnych ¢asovych intervalech
obkresloval. Praci jsem ukoncil, kdyZ se stin presunul na protéjsi okraj desky [178].”
Tento vytvarnik tvofi také obdobné zaznamy letu motyll, padani listi nebo pohybu

vodomeérek po hladiné. Zaznamenava v mapé celodenni putovani za sluncem

a v posledni dobé také fotografuje, ale jeho kfiklavé barevné fotografiky nedosahuji
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kvality ranéjsich kreseb a jsou spisSe nahodnym dilem softwaru fotografického editoru
nez autorské invence [179].

Balickovo Ukldddni stin rozhodné neni kontemplativni meditaci jako trpélivy zapis
stinu v Maurové pfipadé, ale spontannim, Zivelnym déjem, na némz se podili vice

Ucastnikd, a ktery je zaroven autorem rezirovan pro vyslednou sérii fotografii.
11.3 ZKkuSenost (1983)

Podle vlastnich slov autora byla Zkusenost ,vytvorena jako ilustrace obecnych
vyvojovych zdkonitosti. Narustani konflikt( a prekdiek az k neunosné mife; nasleduje
protiakce, odpor, nasili. Po uvolnéni cesty a pocitu definitivniho feseni se vSak konflikt
dramatu je opét Uzka polni pésina (nedaleko fakultni nemocnice v Hradci Kralové — je
tam dosud) znama jiz z Predéli, poskytujici minimalistickou kulisu srozumitelné
Citelnému pribéhu. Pro zvolenou formu mohly snad byt (védomou ¢i nevédomou)
pfedlohou monumentdlnéjsi prace Hiroyukiho Iwano z jiz zmifiované Experience Book
[181], rozbalujiciho predlouhy ,koberec” v krajiné ,cestou necestou”, podél mola
i napfi¢ sportovnim stadionem. Ostatné linie probihajici krajinou (Casto ztélesriovana
bilym pruhem latky) se pro land art, earth art ¢i zemni uméni stala jednim z typickych
vizualnich znakt; byla tim, ¢im pro minimalisty byla krychle. Monumentalni P4l mile
dlouhd ¢dra v Mohavské pousti (1969) Waltera de Marii tu koexistuje spolu s organicky
vélenénymi liniemi Jana Steklika, Jifiho Valocha, Tomase Vi¢ka nebo Jaroslava Andéla,
s laserovym paprskem Magdaleny Jetelové protinajicim pustinu v jejim Islandském
projektu z roku 1992 [183].

Na rozdil od zminénych predstaviteld land artu Balicek krajinu pouzivd pouze jako
prostfedi, ve kterém se déj odehrdvd. Hravd forma se tu vzdjemné dopliiuje se
zavaznym obsahem, sdélenim. K vyslednému vizualnimu efektu se Balicek dokaze

dostat za pouziti docela skromnych prostiedka.
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Petr Balicek: Zkusenost (druhé dva svislé pdsy)
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11.4 Chrante stromy (1983)

Balickova akce Chrarite stromy ma na Ceské vytvarné scéné svlij predobraz zejména
v akcich Jana Steklika z prelomu 60. a 70. let. Léta 1968-1970 byla dobou nastupu land
artu u nds a je spojovana s akcemi Huga Demartiniho, Zorky Saglové, Jana Steklika,
Jitiho Valocha, Eugena Brikciuse, Ladislava Novaka, Tomase Vicka nebo Josefa Mouchy
[184]. Na rozdil od monumentalnich dél v Americe, Holandsku nebo Anglii mély
realizace ceskych umélcl povahu kolektivnich her, ritudld a jednoduchych
demonstraci, na kterych nechybél humor. ,Ambivalence kazdodenniho a mytického,
humoru a vaznosti Ci Ucty, projevujici se v citu pro jednotlivost, je pro Steklik(iv pfistup
pfiznacna. Uplatnila se i vakci Osetfovdni stromu (1970), ktera svym ekologickym
motivem lécby pristoupila ke stromu jako k zZivé bytosti [185],“ piSe Jifi Zemanek.
Podobné bylo Steklikovo Osetfovadni jezera z téhoz roku a z fotografické dokumentace
[186] je ziejmé, Ze tato akce méla charakter ,prevainé nevainy“, coZz potvrzuje
i Miroslav Myska [187], ktery se ucastnil vySe zminéného OSetrfovdni stromu. Jisté ne

nadarmo byl Jan Steklik spolecné s Karlem Neprasem freditelem Kfizovnické Skoly

Cistého humoru bez vtipu.

O tfinact let pozdéji se
Petr Balicek se skupinou
pratel vyddvd do zasnéiené
krajiny na brehu teky Labe

v blizkosti svého bydlisté,

aby tam ze snéhu budovali

jakysi ochranny val kolem

R :‘3’7’/: :

/'d,'

\ jednoho ze stromi. Podle

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Chrante stromy jeho vlastnich slov je akce
Chrarite stromy ,ironizace
pseudoekologickych aktivit, parodie, realizace ironického Zertu, namifeného proti
diletantsvi, bezohlednosti a pdze vtak zavainé oblasti, jakou je ekologie. Aktéfri
provadeéji cosi nejasného, zdanlivé velkolepého, co se vsSak vzavéru prokaze jako

trapny nesmysl, okazale prezentovany a ocenovany [188]“. PfestozZe je Petru Balickovi
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cely Zivot ,protivné”, kdyz umélci pateticky ,zachranuji svét”, je tato ironicka akce
souCasné obzZalobou tehdejsiho rezimu, ktery se velkohubé vychloubal ochranou
pfirody, zatimco praktické konani tomu bylo na mile vzdaleno.

Sdélnost smérem k divdkovi a sporné obrazové kvality tohoto souboru prameni
snad z toho, Ze zde Petr Bali¢ek vstoupil na pldu, kterd mu neni vlastni. Je to jediny
cyklus, jehoz déj se neodehrdva pouze ,v krajiné“, ale také ,s krajinou” a ,0 krajiné”,
ale jeho vyznéni je vice neZ rozpacité. V ostatnich ,exteriérovych” cyklech je krajina
Balickovi pouze kulisou svébytnych déju, které by se stejné tak dobfe mohly odehravat
kdekoli jinde, krajinné prvky jsou znakem nebo symbolem, ale nikdy nehraji ,,samy za

sebe”. Vykroceni za ramec obvyklého autorova pojeti zde neni pfilis Stastnym krokem.
11.5 Sdéleni (1985)

V pfipravé pro své autorské slovo uréené pro vystavu ve Fotochemé na Jungmanové
nameésti v Praze vroce 1986 Petr Balicek uvadi: ,Sdéleni je uvahou o podminkach

a moznostech sdélovani a informovani. Akce je ponékud obtiznéji Citelna, pribéh lze

Petr Balicek: Ctyfi fotografie z cyklu Sdéleni
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popisovat napf. vterminech jako pfiprava, vlastni sdéleni, nesouhlas, likvidace,
protest, nahradni reSeni [189].“ MoZna, Ze akce je ,obtiznéji Citelnd” zcela zamérné,
vzhledem k totalitnimu ovzdusi, které nepralo informovani o vyvoji uméni za Zeleznou
oponou. Vzpomeneme-li si na osudy predstavitelll Jazzové sekce, ktefi chtéli svymi
kulturnimi pociny a publikacni Cinnosti své soucasniky mimo jiné , pouze” informovat
o stavu hudby a vytvarného uméni za nasimi hranicemi, a ktefi byli prdvé v roce 1986
komunistickou moci uvéznéni, budeme |lépe chdpat i smysl Balickova Sdéleni. Akce ma
skryty politicky podtext, ale na rozdil od vtipnych ,,demonstraci Milana Knizaka, ktery
své happeningy o dvacet let dfive poradal ve verejném prostoru, se Petr Balicek se
svymi prateli uzavira do paneldkové susarny, aby pak vysledné fotografie verejné

vystavil a sdélil, jak je tézké, ne-li nemozné, v totalitnim rezimu svobodné sdélovat.

Fotografické cykly a akce vystavil Petr Balicek na ve vystavni sini Fotochemy v Hradci
Kralové v roce 1984 a v Domé uméni mésta Brna vroce 1985. Petr Klimpl v recenzi
brnénské vystavy na strankdch Revue Fotografie povazuje za nejzdvainéjsi akci
Zkusenost z roku 1983, ktera je ,plnd dynamiky, symboll, metafor, ale i napéti, vykrikd
a Uzkosti“, za pozoruhodné povaZuje, ze ,mnohé ze snimkl z Akci by obstaly jako
samostatné emotivni fotografie” a dale uvadi, Ze Petr Balicek ,,... s fotografii pracuje na
zakladé promyslenych konceptl s filozofickym podtextem” [190]. Zda se, Ze sdéleni

moha Balickovych akci je hlubsi, nez autor sam pripousti.

77



12 Intimni vypovédi jazykem kombinovanych
technik

Fotografické cykly rozbirané v této kapitole jsou mnohem intimnéjSimi vypovédmi,
vyrlstajicimi z moZnosti soustfedéné se ponofit do tématu, konstruovat svoji vlastni

realitu podle svych predstav s vylou¢enim Zivelnosti a nahody, nerusené tvorit.
12.1 Zatisi s vodnimi hladinami (1982)

Zatisi s vodnimi hladinami jsou na stole vytvorené a ofotografované asamblaze (i
zatisi, v nichZ jsou tvofivym zplsobem pouZity fotografie vodnich hladin, technikou
gelaze prenesené na uUlomky skel a zrcadel. PfestoZe rozeznavdme zpénéné vodni
hladiny, podobaji se tato zatisi spiSe abstraktnim fotografiim, jejichz prikopniky byli
unds Jaroslav Rossler a Jaromir Funke v prvni poloviné 20. let. Zdtisi s vodnimi
hladinami vsak nejsou abstraktnimi fotografiemi, stejné jako nejsou tak Uplné zatisSimi

nebo dokonce fotomontazemi — zpécuji se zarazeni do konkrétni kategorie.

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Zatisi s vodnimi hladinami

Podle Balickovych slov jsou ,chladna“, ale divdka na nich zaujme kontrast
plynoucich, mékkych, bez zacatku a konce rozlévajicich se hladin v protikladu k ostrym
Ulomklm pevného, tvrdého a zaroven kiehkého skla, které neomyva a nehladi, tak
jako voda, ale zranuje svymi hroty. Namisto uklidniujicich hladin mame co délat se
znepokojivymi odrezky reality, vytrzenymi mimo kontext, mimo plynuti vody a Zivého
Casu. Mozna, Ze pres vsechnu koncepcnost, promyslenost a ,,védomost“ Bali¢kovych

praci, se vtomto souboru setkdvdme s projekci autorova nevédomi. Jako v mnoha
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dalSich souborech, i zde je origindlnim zplsobem vyuzitd prace s mokrou emulzi, ktera
je po sejmuti z filmu vrasnéna, trhana, nanasena na sklenéné stfepy a ve vysledné
kompozici kombinovana s ulomky zrcadel. Prestoze tento cyklus nepusobi nijak

okazale, je dlleZitym stupném v Balickové tviréim vyvoji.
12.2 Autoportrét (1984)

Tento autoportrét Petra Balicka, v poradi tfeti, je jakymsi premosténim mezi
Zatisimi s vodnimi hladinami a Protokolem o téle. PfestoZze neni vyloZzenou sekvenci,
existuje v osmi variantach, v jakychsi ,permutacich®. Mokrda emulze je nanasena na
kusy skel, casti portrétu se odrazeji v ulomcich zrcadel a vypovidaji o autorové
osobnosti, o ne-jednoduchém proZivani. Stejné jako v autoportrétech zlet 1976
(v zrcadle, s rekvizitami) a 1979 (ruka macka portrét tvare; zpracovano na tvarovatelné
mokré emulzi), také zde je zachovédna ,persona“, ztélesnéna mimo jiné ,maskou” bryli.

AZ v dalsim cyklu, v Protokolu o téle, dojde k obnaZeni na samotnou podstatu byti.

Petr Balicek: Autoportréty (1984)
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12.3 Protokol o téle (1986)

Protokol o téle je v porovnani se Zdtisimi s vodnimi hladinami srozumitelnéjsi,
védoméjsi. V soukromé korespondenci s Jifim Serych z roku 1986 Petr Balicek pise:
»Protokol o téle je m{j posledni vyrobek, ktery pravé dodéldvam, a zatim nevim, jestli

ujde, nebo jestli se jednd o omyl. Télo je zde bolavé, nemocniéni, nepratelské a hlavné

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Protokol o téle

zkoumané. V moji $pitalni profesi mé stdle znovu udivuje a Sokuje, jak télo vznika, co se
z ného mUZe stat a co se s télem déla a déje v nemocnici. Prosim Té o Tvij ndzor, jestli
tento cyklus vystavit nebo ne [191].“ Pfi nasem rozhovoru popisuje Petr Balicek, jak
fotografie vznikaly: ,Vzal jsem si zrcatko a vybiral jsem si, co ma moje Zena vyfotit.
Snimky jsem vyvolal na mokré emulze, které jsem potom nanasel na sklenéné strepy.
Kombinoval jsem to jesté se zrcadlovymi stfepy a to celé stalo na stole, to jsem

fotografoval, a tak se to také objevuje na vysledné fotografii [192].“
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Podobné pristupy kzobrazeni lidského téla nachazime u fotografli Vladimira
Zidlického, Pavla Jasanského a Michala Mackd, jejichz dila Vladimir Birgus zafazuje do
proudu intermedidlni tvorby v souvislosti se silnym nastupem postmodernismu [193].
Vladimir Zidlicky zacal své fotografie kombinovat sluminografiemi a zdsahy do
negativd (Skrabance, ryti, dokreslovani) koncem 70. a na pocatku 80. let. Dramatickd
figura ¢. 1, akt s perforaci negativu misto hlavy, vznikla v roce 1984 a v pribéhu dalSich
péti let pribylo pres padesat dalSich, spolu s mnoha obdobnymi kompozicemi vice
postav nebo Zenskych torz, hnédé ténovanych, s ¢asto brutdlnimi zdsahy do negativu
[194]. Od roku 2007 se v jeho tvorbé zacinad objevovat a postupné prevladat barva, na
Ukor syrové expresivity, obcas az s projevy povrchni naslddlosti. Podobné drsny
charakter jako rana Zidlického dila maji kompozice svétsim mnozstvim nahych tél
Pavla Jasanského z cyklu Téla (1987-1989) a Pyramidy (1987) s ¢ernymi a ¢ervenymi

premalbami, evokujici nasili a destrukci [195].

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Protokol o téle

Nejen tematicky, zpracovanim namétu vlastniho téla, ale i pouzitou technikou ma
BalickQv Protokol o tele velmi blizko ke gelazim Michala Mackd, ktery je zacal vytvaret
vroce 1989 a ktery v jejich tvofivém prozkoumdvani a neustalém posouvani jak ve

formé (kombinace s uhlotiskem, tvorba sklenénych trojrozmérnych objektl), tak
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v obsahu (od destrukce smérem kvétSimu zduchovnéni) pokracuje dodnes. Svym
zpusobem je Michal Mackl nejvnitinéjsim ,, dédicem” Frantiska Drtikola, moudrého
i chybujiciho hledace duchovni stezky. Zatimco pro Michala Mackd je vlastni télo
zastupnym symbolem dusSe a autor si, ¢asto az zpétné, ve svém védomi formuluje
vyznamy, které jeho dila nesou, Bali¢ek s povahou exaktniho védce pfistupuje k télu
jako objektu fotografického zobrazeni a zdmérné zobrazuje opét ,jen” télo, to ,bolavé,
nemocni¢ni, nepratelské... zkoumané [196]”. Fragmentarizace téla je ve srovnani s dily
vSech vySe uvedenych fotografli mnohem vétsi a je dovedena az na samy pokraj
Citelnosti; multiplikované detaily ¢asti téla se prolinaji s ostrymi sklenénymi hranami.
Profese klinického genetika byla jisté velmi naro¢na a dnes se mizeme jen dohadovat,
nakolik byla fotografie Petru Balickovi cestou tvlréi seberealizace a nakolik vlastni
terapii, projekénim platnem nevédomych obsah( a archetyp(. Je docela dobie mozné,
Ze Protokol o téle je zaroven protokolem o dusi, byt to neni explicitné vyfceno.

BalickGv Protokol o téle je velice intimni vypovédi, syntézou originalni metody
a zadvazného obsahu a muze se sméle fadit k proudu ¢eské postmoderni intermedialni
tvorby, kterd opousti bezstarostnou hravost 80. let a obloukem se vraci k formulovani
téch nejzasadnéjsich otazek lidské existence. Tento cyklus je jednim z vrcholl Balickova
fotografického dila.

Dokladem neustalé snahy o reflexi vlastni tvorby a jeji teoretické odlivodnéni je
jesté jeden Uryvek z Balickova dopisu Jifimu Serych: ,V mém fotografovani je asi vidét,
Ze mam rad, kdyz si mohu fotografovanou realitu sam udélat nebo zrezirovat. | kdyz se
mné to stale nedafi, chtél bych co nejvic potladit estetizujici funkci fotografii a stale vic
mné vadi hezké obrazky. Kdybych se snad mél dopustit néjaké uvahy, tak bych rekl, ze
dnesni ¢lovék pozoruje soucasné vytvarné dilo, které je poetické, plivabné, romantické
a bezelstné s potésenim, ale neodpusti si trochu zlehéeni a ironie a mohou se pfidat
i rozpaky a pocit ¢asového nesouladu. At se ndm to libi nebo ne, souc¢asna fotografie se
ve svém hlavnim proudu stava dravou, demaskujici, bezohlednou, ale na druhé strané
i pfemyslejici a chladnou, protoZe takovy je svét, ve kterém vznika. Autor to muze
konstatovat, pfipojit se nebo nesouhlasit a moralizovat. Jenom je nevhodné tuto
skutecnost ignorovat, protoze se to projevi na aktudlnosti a zavaznosti fotografického

projevu [197].“ Vypada to, jakoby se Petr Balicek, ve shodé s Nietzschem, odklanél od
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utésného libivého apollinského umeéni, které zafi a zaroven osliuje, takie nam je

znemoznéno zahlédnout téZz temné stranky byti, smérem k uméni dionysovskému, jenz

v sobé pojima svétlo i temnotu, radost i Zal, zrozeni i smrt.

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Protokol o téle
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12.4 Navraty (1987)

Vtomto fotografickém cyklu se autor vraci ktématu rodinné historie, které
zpracovava svymi typickymi technikami pouzitymi dfive jak vzaznamech zakci
a happeningl (napf. pohybovd neostrost svételnych stop), tak v sekvencich a zatiSich
(prace s mokrou emulzi). Na rozdil od cyklu Cesty k ndvratim, ktery vznikl o deset let
dfive, jsou Ndvraty o néco vice popisné a méné emotivni, ale nechybi jim

kultivovanost, cit pro kompozici ani sdéleni o neuprosné plynoucim case. Jakoby

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Ndvraty

oklikou se Bali¢ek vraci k principlm pouZivanym ve svych Tvdfich; stejné jako v nich,
také zde vyuziva rekvizity symbolickym zpldsobem. Na snimatelnou emulzi vyvolava
Petr Balicek staré rodinné fotografie a podrobuje je distorzim, multiplikaci zrcadlové
prevracenych obraz( a sklada je do nové ,kolaze”. Doplnujici rekvizity jsou nékdy
Citelné (kastan vykukujici z tvrdé slupky, listy kapradiny, koZesina, peficka, musle, staré
Zelené haky, fragmenty architektury) jindy maji abstraktni charakter (svételné stopy,
cerné zvrasnéné plochy sodlesky). Pres urcité ndznaky dekorativismu, hlavné

v pouzitych rekvizitach, jde o kompaktni cyklus nepostradajici vytvarné kvality.
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Petr Balicek: Fotografie z cyklu Ndvraty

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Ndvraty
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12.5 Prelety a pady (1987)

Po formalni strance pripominaji Prelety a pady predchazejici cyklus, na prvni pohled
si vS§imneme snad jen absence starych rodinnych fotografii. Pfi blizSim zkoumani vsak
objevime ,recyklaci’ starSich prvk( z jinych soubort, ktera neni ndhodnd. PrestoZe na
prvni pohled by se mohlo zdat, Ze se jedna o formalni hficku, neni tomu tak. Jakoby
kaleidoskop Zivota — po rozbiti pivodnich iluzi — sestavil z téch stfipkl nové obrazce,
kde prozité se najednou dostava do novych souvislosti. Jsou zde obsazeny uUlomky
Zatisi s vodnimi hladinami, nalezneme zde segmenty Protokolu o téle i rekvizity
a svételné stopy z Ndvrati. Uspésné prelety a méné vydarené prelety provazené pady
evokuji v nékterych snimcich pocity zmaru az apokalypsy. Mozna je to uméleckymi
prostiedky vyjadiena a zaroven nevédoma rekapitulace vlastniho Zivota nebo freska

lidského Zivota v jeho nejobecnéjsim smyslu.

Petr Balicek: Dvé fotografie z cyklu Prelety a pady

86



13  Od fotografie k malbé

Po fotograficky a umélecky plodnych 80. letech, naplnénych jak dynamickymi
skupinovymi akcemi, tak na prvni pohled méné ndpadnymi, zato cennéjSimi
originalnimi cykly osobnich vypovédi zpracovanymi formou netradi¢nich technik jakoby
Petr Balicek jiz ndhle nechtél nic podstatného sdélovat. Nezavazné si hraje
s aranzovanim dekorativnich zatisi, vzapéti zacina malovat a poté pro sebe objevuje
kouzlo pocitacové upravovaného fotografického obrazu. Jen fotoaparat — ten zfejmé

definitivné odklada.
13.1 Zati$i (1989-1990)

Na prvni pohled by mohla pfipominat Sudkova Zdtisi podle Caravaggia, ale ,tady
jsou pavi Ci pStrosi pera ponékud pomackané instalovana v sousedstvi divnych
Srotovacek, ozubenych soukoli, poldmanych hodinovych strojk(i a coulovych potrubi,
jimiz  jakoby celd ta zmét
odstfizenych loken, chryzantém,
kaminkd, muslicek, Sisek, vytrzenych
zubl, kulicek, slamének, knoflik(,
klasi alupenl byla prohnana; jen
sudkovské surrealistické oko ze skla
mezi nimi blyskne stejné tazaveé
[198],“ tvrdi Jifi Serych a Pavel
Imrich mu pfizvukuje: ,Brutdlni
setkani surového, ale tvarové
zajimavého civilizaéniho odpadu

s plvabem kvétin a rdznorodych

Petr Bali¢ek: Fotografie z cyklu Zatisi drobnych predmétl dalo vzniknout
secesni atmosfére cyklu Zdtisi. Snoubi se vnich pfichut dekadence s ponékud
surrealistickou rétorikou [199].“ Dekorativni, presto vérna plvodni ,podivnosti“.

Zatimco starsi zatiSi jsou opravdu zatisSimi, v novéjSich se objevuji i prvky pouzité
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v Ndvratech a Preletech a pddech (recyklace prvka zjinych cykld, svételné stopy,
Ulomky skel a prace s emulzi). Pokud bylo cilem vytvofit , dekorativni libivé fotografie
pro interiérové vyuziti [200]“, byl tento cil jisté naplnén, ale vétsi umélecké ambice zde
zfejmé nebyly a ve srovnani s predchozimi cykly plsobi tento soubor jiz jen jako

rozmélnovani dfive vyic¢eného.
13.2 Olejomalby (od roku 1990)

Na prfelomu 80. a 90. let odklada Petr Bali¢ek fotoaparat, bere do ruky Stétec, micha
olejové barvy s terpentynem a zacind malovat. A nebyl by to on, kdyby si dopfedu
nevymyslel, co bude vlastné malovat a jak. Autor sam to vidi takto: ,Obrazy jsou
konstruovany z imagindrnich anatomicko-biologickych prvk{ a jsou nesporné ovlivnény
oborem autorova studia a profese. Stavebni komponenty obrazu jsou presné
definovany a ohraniéeny. Zpocatku se jednalo o jakési nahlizeni do otevieného
zenského téla a realizovani vlastni, zjednodusené a vyspekulované predstavy o jeho

vnitfnim usporadani a fungovani - Studie pani M. (1990), Tamara (1990). Byly pouzity

Petr Balicek: Studie pani N. (1990) Petr Balicek: Vecerni Lucie (1991)

i tvarové prvky, které se dotykaji nejvétSiho tajemstvi Zenského téla — mystéria vzniku

a zrozeni nového Zivota — Vecerni Lucie (1991). V pozdéjsich obrazech je elementarni
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biologicka tvarovost vyuZita k SirSim ucelim, napf. k ilustracim obecné biologickych
jeva — Chvile pro sekreci (1991), Mald nocni avantyra (1999), riznych myt( — Obétisté
(1992), Pred branami (1997), spoledenské agrese — Anatomie svrchovanosti (1993),
Chvile s tajemnikem (1994), Kvétiny pro soukmenovce (1997), erotiky — Mald pusa pro
Velky den (2000) apod. V tématech i ndzvech obrazll je stale vice vyuzivano ironie,
nadhledu a absurdity — Chvile pro vypusténi psi (1992), Kvétiny pro deviantku (1998),
Korunovace pobudy (199), Prelet nad tdborem lidu (2001), Klonovdni Popelky (2001),
Popelciny poklesky (2001), Pomlouvdni Popelky (2001), Fertilizace Popelky (2002),
KoZisek pro Popelku (2002), Mala nocni avantyra (2004), Portrét pomahace (2003).
PfedevsSim v malifské produkci lze vystopovat presvédéené vyhybdani se poeticnosti,
patosu a filozofickému hloubani o zavainych otazkach lidské existence. Vétsina
tematickych i formdlnich otdzek je feSena se zdlraznénym smyslem pro absurditu
tvar(l a situaci. Oblibenou autorovou polohou je groteskno [201].“

Pfestoze rozbor malifské tvorby Petra Balicka neni predmétem této bakalarské
prace, je mozné malbu zasadit do kontextu Balickova dila, a to jak chronologicky, tak
tematicky, k jeho fotografickym Zdtisim a Ndstrahdm (viz str. 91). Nazvy dél jakoby
chtély za kazdou cenu Sokovat nebo alespon prekvapovat ¢i pfimét divaka k Usmévu.
Autorem zdUraznované vyhybani se ,filozofickému hloubani o zavainych otazkach
lidské existence [202]“ a jeho proklamace absurdity a groteskna az pfilis hlasité popira
jakykoli hlubsi smysl, ktery skutecné ,grotesce” chybét nemusi, a ktery rozhodné

nechybi ani podstatné ¢asti Balickova fotografického dila z pfedchazejicich obdobi.

Petr Balicek: Chvile pro vypusténi psi (1992)
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13.3 Malba digitalné (od roku 2011)

NejnovéjSim trendem ve vytvarné cinnosti Petra Balicka je zaména tradicni
olejomalby za ,malbu” pocitacovou mysi na obrazovce a néasledny velkoformatovy tisk
na fotografické platno. Témata vnitfni anatomie zlstavaji, ale vysledny obraz se
ziemnuje, ,zdokonaluje” az kformalnimu perfekcionismu, autorem zamyslenému.
Pivodné to byly olejomalby prepracované do digitdlni podoby, stotoznym nazvem
jako puvodni obraz, jen lehce pozménéné (viz PopelCiny poklesky). Jiné , dvojice” jsou
jiz znacné odlisné, prestoZze ndmét a nazev zUstava tyz (viz Kvétiny pro deviantku).

A konecné, vznikaji i zcela nové, pouze digitalni malby.

Petr Balicek: Popelciny poklesky (2001) Petr Balicek: PopelCiny poklesky (2012)

Petr Balicek: Kvetiny pro deviantku (1997)  Petr Balicek: Kvétiny pro deviantku (2012)
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14  Navrat Kk fotografii?

Ne tak docela. Petr Balicek je autor, ktery se i po Case vraci ke starSim dilam,
vylepsuje je a predélava, pokud ma k dispozici techniku, kterou dfive nemél, ktera
v dobé vzniku plvodnich fotografii viibec neexistovala. Vtom vsobé nezapre ani
fotografa, ktery se na techniku spoléhd, ani pfirodniho védce, ktery uchopi modernéjsi
nastroj, jakmile je k dispozici. Divame-li se dnes naptiklad na autorliv cyklus Cesty
k ndvratum (1977), Rozmary (1979) nebo Protokol o téle (1986) muZeme jen
obdivovat, Ze to vSe autor ,vykouzlil“ optickymi prostfedky a nasledné chemii ve

fotokomore, bez pocitace.
14.1 Nastrahy (2005-2007)

Jiz koncem 60. let vytvofil Petr Balicek s pouzitim mikroskopu s ndstavcem, na ktery
se dalo nasadit télo fotoaparatu, sérii mikrofotografii — vryp( do skla — které dal tehdy
nazev Anatomie predstav. V Casopise
Revue Fotografie zroku 1970, kde mu
nékolik téchto fotografii otiskli, Petr
Balicek uvadi: ,Zajimavé mikrosvéty nds
obklopuji na kazdém kroku. Jsou ve
strukture drev, vomitce zdi, vledu,
kamenech, sklu... Neodbytné a s trochou
sentimentality si vzpomindame na dlvérné
znamy svét détskych her a fantazie, hlasi

se ddvno prekonany strach ztemnych

koutli, prokreslenych imagindrnimi tvary
Petr Balicek: /kaﬁv rozbéh neskutecnych postav. ... NaSe nalezy...
poskytuji hledaci opojeni objevitell, odménuji ho pocitem zazitku, umoziuji mu
komunikovat se vSemi, ktefi jsou ochotni se divat. [203]“ O pétatficet let pozdéji vklada
Petr Balicek tyto mikrofotografie do skeneru, soubor pojmenovava Ndstrahy, a pomoci

editacniho softwaru upravuje, pridava barvy a pridava — nazvy. Ne nepodobné nazvim
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jeho obraz(; pro priklad: Cekdni na sabat, Velkd blizna, Alchymista, Plodnd noc,
S nevéstou na pastvé, Majklovo sdlo, Jama a kyvadlo, Mazli¢ek, Intimni darek, Muska
jenom zlatd, Chorda iluminata nebo lkartv rozbéh.

Obdobi okouzleni vizualni metaforou bylo pro ¢eskoslovenskou fotografii typické na
sklonku 50. a v prlibéhu 60. let 20. stoleti. Délo se tak zejména pod vlivem surrealismu.
Vzpomenme napfiklad na cykly Viléma Reichmana (Kouzla, Dvojice, Metamorfdzy,
Opusténd), Znaky Emily Medkové, cykly Jifiho Severa a Viléma Kfize, rozsahlé dilo
Ladislava Postupy, zobrazujici vSedni predméty vytriené zkontextu doplnéné
napaditymi metaforickymi ndzvy nebo struktury Cestmira Kratkého s nazvy tvorenymi
na témze principu [204]. Na Slovensku vyuZzivali tvarovych analogii autofi jako napfr.
Ladislav Boroda¢ (Buky, 1961-1962), Fero Tomik (Tvdre, 1963), Anton Stubfia (Fasddy,
1962; Metamorfézy 1963-1965) a v neposledni radé Martin Martincek (Nezbadany
svet, 1962—-1963; Svetld vo vindch a Svetlo na veciach zemé, 1965-1966) [205].

Mnozi jini fotografové té doby, okouzleni strukturami a detailem, nehledali v téchto
tvarech antropomorfni, zoomorfni nebo znakové analogie, ale smérovali spisSe
k abstrakci, v souladu s informelem — malitstvim ¢eského abstraktniho expresionismu.
V dasledku kulturni izolace tehdej$iho Ceskoslovenska mély tyto tendence znaéné
zpozdéni za okolnim svétem (Brassai, Aaron Siskind) [206]. Za vSechny fotografy tvofici
timto zpUsobem jmenujme alespon Karla Kuklika, Jifiho Hampla, Stanislava Bence nebo
Aloise Nozicku.

Balickovy Ndstrahy, jejichz ironicko-komické nazvy na rozdil od vétSiny zminénych
fotografl (snad svyjimkou Ladislava Postupy) neberou celou véc az pfili§ vaing,
navzdory digitdlnim Upravam patfi spiSe do doby vzniku plvodniho cyklu Anatomie
predstav z konce 60. let nez do 21. stoleti. Nejde tady ve skutecnosti o dilo nové, ale
o recyklaci starSiho souboru, jenz se od praci tehdejsich soucasniki odlisuje nikoli
pfistupem, ale méritkem (mikrofotografie) a digitalnim kolorovanim, které nebylo v té

dobé technicky dostupné.
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14.2 Digitalni upravy starsich fotografickych cykli

Nejen Anatomie predstav byla podrobena digitalni metamorféze na Ndstrahy, ale
téz dalsi fotografické cykly podléhaji obdobnym zménam a korekcim, pouze o néco
jemnéjsim. At je to takrka neznatelné pridani drobnych rekvizit do nékolika fotografii
ze souboru Tvdre, ktery jiz nikoli v podobé plvodnich zvétsenin, ale ve formé novych
digitdlnich tisk( vystavoval Petr Balicek na spole¢né retrospektivni vystavé Setkani
vroce 2009, nebo pridani Cervené barvy symbolizujici krev do cyklu Protokol o téle,
ktery v této podobé vystavil spolu se svymi olejomalbami v Galerii Na Hradé v Hradci
Kralové téhoz roku, autor do svych starSich fotografii nevaha digitdlné zasahovat,
pokud to povaZuje za prospésné véci. Za navrat k fotografii se vSak zminéné Upravy

rozhodné oznacit nedaji.

Petr Balicek: Fotografie z cyklu Protokol o téle (1986)
digitdlné kolorovand (2009)
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Petr Balicek: Fotografie z cyklu Protokol o téle (1986)
digitdlné kolorovand (2009); (srovnej str. 79)
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Zaveér

RNDr. Petr Balic¢ek, CSc., ktery poc¢atkem tohoto roku oslavil své sedmdesatiny, ma za
sebou uUspésnou profesionalni kariéru klinického genetika vcetné tfady odbornych
publikaci a celosvétové uzndvanych uspéchl v genetickém vyzkumu. PrestoZze své
profesi se vénoval svelkym nasazenim, ve chvilich osobniho volna se snemensi
intenzitou staval fotografem exploatujicim mnoho rdznorodych Zanr(, pocinaje
aranZovanymi portréty, pres dokument, komponované akce, minimalisticka
a experimentalni zatisi a konceptualni dila az k opusténi pro néj jiz tésného ramce
fotografie smérem k malbé v 90. letech 20. stoleti. Balickovy fotografie vznikaly témér
vidy ve formé uzavienych tematickych celkll. Po dikladném prozkoumani jednoho
tématu autor obvykle sviij zajem zaméfil zcela novym smérem.

Vétsiné odborné fotografické verejnosti se pfi vysloveni jména ,Petr Balicek”
nejspiSe vybavi aranZované div¢i portréty z cyklu Tvdre (1968-1976), kterymi se
natrvalo zapsal do déjin ceské, potaimo ceskoslovenské fotografie, a které byly
zastoupeny na vétsiné dalezZitych kolektivnich a soubornych vystav mapujicich ¢eskou
fotografii 20. stoleti. Dalsi asociaci spojenou s jeho jménem bude zfejmé plsobeni ve
skupiné Setkani, kterd od roku 1975 aZz do 80. let sdruzovala rozdilné autory, ktefi se
diky této skupiné mohli Iépe prosadit, ale ktefi, pres vSechny stylové odlisnosti, spolu
nejen vystavovali a vydavali katalogy, ale také svou tvorbu podrobovali reflexim ve
vzajemném dialogu. Nékolik zasvécenych si mozna vzpomene na dokumentarni cykly
zpracovavajici dosud tabuizovana témata: Miserere (1971-1975) o détech s vyvojovymi
vadami nebo Dysgenesis (1977-1978) o herci s homosexualni orientaci — pfestoze tyto
cykly byly pouze omezené publikovany. Nezndmé nejsou ani Balickovy zaznamy
komponovanych akci a dynamicka experimentalni zatisi, ktera se do SirSiho povédomi
dostala napfiklad na jeho samostatné vystavé v Kabinetu fotografie J. Funka Domu
umeéni mésta Brna v roce 1985. Malokdo vsak pravdépodobné zaznamenal sevieny,
konceptualni, minimalistickym jazykem vypravény cyklus Uddlosti jednoho roku (1983)

nebo fotografie zaloZzené na praci s mokrou snimatelnou emulzi.
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»,Objeveni“ tzv. geldzi (angl. gellages) je v ceském i svétovém kontextu pripisovano
Michalovi Mack, ktery tuto techniku zacal pouZivat a dal ji ndzev v roce 1989 a od té
doby ji stale tvorivé rozviji. Petr Balicek zacal mokrou emulzi s vyvolanym
fotografickym obrazem snimat z pavodni podlozky, deformovat, trhat a nanaset na
dalsi materialy, od papiru po sklenéné strepy, jiz o deset let dfive, v roce 1979, v cyklu
Rozmary, v jednom ze svych autoportrét(i, v cyklech Rekapitulace zmén, Rekapitulace
ztrat (1980) a Zdtisi s vodnimi hladinami (1982). Svého vrcholu v Balickové tvorbé
dosahlo vyuziti této techniky v cyklu Protokol o téle (1986), ktery je pozoruhodny nejen
z formalniho, ale téZ z obsahového hlediska — autor v ném odkryva skryté zahyby nejen
svého téla, ale i své duSe. Techniku mokré emulze Petr BaliCek pouzil, spolu
s dynamickymi svételnymi stopami a rlznymi rekvizitami, také v cyklech Ndvraty
(1987) a Prelety a pady (1987).

Vroce 1990 opousti Petr Balicek médium fotografie a zacind se vénovat malbé
olejovymi barvami, kterd v jeho tvorbé dodnes zcela prevazuje; v nejnovéjsi etapé od
roku 2011 jiZ jen ve své digitdlni podobé na obrazovce pocitace. Pokud se Petr Balicek
obcas vraci k fotografii, zpracovava skeny starSich dél a mirné je upravuje a koloruje
v editacnim softwaru. O vznik skutecné novych fotografickych cykll se viak nejedna.

Petr Balicek, prestoze se fotografii vénoval ,jen” jako amatér, se do historie ceské
fotografie zapsal jako jeden z protagonistli ¢eské inscenované fotografie 70. let svymi
aranZovanymi portréty. Prestoze néktera jeho dila méla za vyvojem fotografie
a vytvarného uméni u nds i ve svété znacné zpozdéni (zdznamy komponovanych akci),
jind drZela krok s nejnovéjsimi trendy (dokumentdrni cykly otevirajici dfive tabuizovana
témata, experimentdlni dynamicka zatisi) a néktera svou dobu dokonce predstihla
(prace s mokrou snimatelnou emulzi) az k postmoderni formé vyjadreni. Petr Balicek
je autorem, ktery vétsSinu svého produktivniho Zivota travi v Hradci Kralové, kde také
tvofi. Je jiz udélem regionadlnich autorl, Ze nékdy i vyjimecnd dila zUstdvaji
nepovsimnuta. Fotografické cykly zaloZzené na préaci s mokrou snimatelnou emulzi,

zejména Protokol o téle, stale jesté Cekaji na Sirsi publicitu.
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Seznam vystav Petra Balicka

Samostatné fotografické vystavy - vybéroveé:

(Okolo 20 samostatnych fotografickych vystav.)

1970 — Hradec Kralové, Dim umélct (s Milanem Michlem)
1975 — Opocno, Kupkova vystavni sifi (s M. Taberyovou)
1981 — Hradec Kralové, Méstska vystavni sin (s A. Balickovou)
1985 — Brno, Kabinet J. Funka

1986 — Praha, galerie Fotochema

1986 — Kosice, Fotogaléria NOVA

1988 — Hradec Kralové, vystavni sin Fotochemy

1988 — Liberec, Mala vystavni sin

2003 — Hradec Kralové, Muzeum vychodnich Cech, retrospektivni vystava fotografii
2009 — Hradec Kralové, Galerie Na Hradé

2010 — Hradec Kralové, Galerie Labyrint

Kolektivni fotografické vystavy - vybérové:

1976-1985 — okolo 30 vystav se skupinou Setkani doma i v zahranici

1970 — Bienale FIAP, Torino, Italie

1970 — Ceskoslovenska fotografie Freiburg, SRN

1970 — Ceskoslovenska fotografie 1968—1970, Moravska galerie Brno

1972 — Bienadle FIAP, SRN

1972 — Ceskoslovenska fotografie 1971-1972, Moravska galerie Brno

1978 — Ceskoslovenska fotografie 1918-1978, kolekce pro zahraniéi

1983 — Aktualni fotografie, Brno, Moravska galerie

1986 — V Case, Praha, galerie Fotochema; Cheb, Galerie G4

1986 — Télo v ceskoslovenskeé fotografii 1900—-1986, Kroméfiz

1987 — Aktualni fotografie 2 — Okamzik, Brno, Moravska galerie

2005 — Ceska fotografie 20. stoleti, Praha, Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta
Prahy

2007 — Fotografie 70. let v CSR, Klatovy, Galerie Klatovy-Klenova

2009 — Prijemné zavislosti. Inscenovanad fotografie 70. let, Brno, Moravska galerie

Malirské vystavy:

1992 — Hradec Kralové, Dilo

2002 — Hradec Kralové, Klicperovo divadlo

Nékolik dalSich samostatnych vystav

Pravidelnd ucast na Vychodoceském vytvarném salonu poradaném Unii vytvarnych
umélcu
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