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Abstrakt

Motiv zavienych oci ve fotografii jako zamérny symbol sebou nese mnoho aspekt(,
moznosti percepce a vykladu. Usuzuji, Ze se z tohoto jevu stal v oboru fotografie urcity
fenomén. Tato prace je ponofenim do tématu a prozkoumava tvorbu jednotlivych
autoru, ktefi s motivem zavienych oci pracovali ucelné, anebo se za jistych okolnosti

vyskytuje napfic jejich fotografickym dilem.

Abstract

Closed eyes as a concept in photography brings itself various aspects, means of
perception and interpretation. By this | mean, that closed eyes have become
a phenomenon in the field of photography. This work aims to offer the topic in full
view, to make a research on selected authors, working with the closed eyes as

a concept, or this phenomenon seems to appear across their entire photography work.
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Uvod

,Zaviené oCi“ jako téma jsem si definoval na zakladé prednasky fotografa Ivana Pinkavy
v roce 2011, skrze kterého jsem se poprvé seznamil s motivem zavienych oci, jakozto
koncepcéim pristupem k fotografickému tvoreni. Tohoto jevu jsem si samoziejmé
povsimnul uz mnohem dfive, ne vsak natolik, abych se jim uvédoméle zabyval.

Od pocatku zahajeni prace velké nadseni opadlo, nastala uskali, jak toto téma vibec
smysluplné uchopit.

"

Zaviené oli pro mne znamenaji predeviim gesto, jakousi ,Fe¢“. Re¢, které chci
rozumét? Ne, nedovoluji si odkryvat tajemstvi, jejichz nevyréenost ma zlstat ve
skrytosti. Tato prace si neklade za ukol studovat fenomenologii jako filosofickou
disciplinu. Jedna se o vypravu, vnoreni se.

Obsah prace tedy neni néjakym védeckym clenénim témat a faktd, proto jsem jej pojal
jako volny text, tim padem protfibeny do vyslednych Sesti kapitol. U autorl obecné
znamych pro nas fotograficky obor jsem se snaZil co nejvice zredukovat biografické
Udaje, aby tak nedochdzelo k ¢astému jevu snadno nabyvajicich stranek. V nékterych
kapitolach jsou fotografové ¢lenéni chronologicky, v jinych pfipadech spontanné, podle
srovnavani paralelnich vztahl mezi jednotlivymi autory.

Vzhledem k uchopitelnosti tématu povaZuji tento nelinedrni pfistup za opravnéné

adekvatni.




Nahlédnuti k pocatkiim

Hovofit o pocatcich vyskytu zavienych oci ve fotografii jako stéZejnim zaméru fotografa
je z védecko-historického pohledu samoziejmé komplikované. Prvni objevy nalezneme
uz v poloviné 19. stoleti, nedlouho po vyndlezu fotografie, a to pfedevsim v Zanru
portrétni fotografie, kde jsou oli centralnim prvkem portrétu. Naskytd se zde otazka:
maji fotografované osoby zaviené oci z vlastni vile nebo na pokyn fotografa
samotného? Pomezi nesnadno urcitelné. Logickym odlvodnénim u nékterych pfipadu
mUzZe byt technicka indispozice dobovych kamerovych pfistrojd. Veznéme v potaz uz
jen to, Ze optické cocCky objektivii mély slabou svételnost a expozice trvala v radu
nékolika desitek vtefin. Fotografové vyuzivali i specidlni opérna zatizeni, aby model
vydrZel ve statické poloze bez pohnuti. Fotografovany si tedy mohl dovolit béhem
expozice mrknout. Pro nékteré pdzujici vSsak mohlo byt mnohem jednodussim resenim
mit oCi zaviené. Zdali se tak délo konkrétné z téchto divodl je navysost spekulativni,
muUzeme si ale z historického hlediska povSimnout napf. dagguerotypie od nezndmého
amerického autora z poloviny 19. stoleti.

Dalsim neopomijenym faktem je obecné zndma skutecnost (ne-li az rozsirend povéra)

u primitivnich narodl, Ze jim fotoaparat odejme cast jejich bytosti, ukradne skrze
pohled dusi. Staci si jen uvédomit rozdilnost fotografovanych lidi z malo prdmyslové
rozvinutych zemi, kde je fotografovani povazovano za néco nemistného, zatimco lidé

v rozvinutych zemich fotografovani vyhledévaji.' Podobné nejasné obavy mél

z fotoaparatu francouzsky spisovatel Honoré de Balzac, na jehoz myslenky vzpominal
ve svych spisech Nadar takto:

,KaZdé télo je ve svém prirozeném stavu tvoreno sérii pfizracnych obraz(, naskladanych
v nekonecnych vrstvdch a obalenych v jakychsi nepatrnych filmech. (...) Clovék nebyl
nikdy schopen ucinit z nehmotného hmotné nebo udélat zniceho predmét. KazZdd
daguerrotypie se tedy zmocriuje jedné vrstvy téla, na kterou se zaméruje, strhdvd,

vyuzivg.”

1Sontagova, Susan: O fotogradfii. Ladislav Horaéek — Paseka a Barrister & Principal, Praha a Litomys1,2002, s.144
2 Sontagova, Susan: O fotografii. Ladislav Hord¢ek — Paseka a Barrister & Principal, Praha a Litomys3l, 2002, 5.142




1/ Neznamy autor: 2/ Charles Hugo: Victor Hugo,
Jeremids a Venuse Tilgmanovi, kolem 1853
kolem 1850

Stejné nazory tak mohl sdilet i Balzaclv obdivovatel a pfitel, stéZejni predstavitel
francouzského romantismu, Victor Hugo, kterého vyfotografoval spisovatellv syn
Charles Hugo kolem roku 1853. Velikan literatury se zfejmé zdrahal upfit sv(ij pohled
do objektivu a velkolepost své osobnosti radéji uzaviel do némého, le¢ vzneseného

vyrazu své tvare.

Dalsi dobovou ukazkou je fotografie détského predstaveni, kterou pofidil ameri¢an
John Coates Browne. Scéna jakychsi ,bludicek” s vlasy upevnénymi nahote za oponu
vypovida o smyslu pro dramati¢nost. Browne byl amatérsky fotograf a zakladajici ¢len
filadelfské Fotografické spolecnosti, kde pravidelné vystavoval své prace. V roce 1884
napsal History of the Photographic Society of Philadelphia (Déjiny filadelfské
Fotografické spolecnosti) a casto posilal prispévky do celostatniho casopisu

Philadelphia Photographer.’?

3 Mulligan, Therese; Wooters, David: D&jiny fotografie. Slovart, Praha, 2010, s.341




3/ John Coates Browne: Détské predstaveni, kolem 1866

Na skupinovy portrét navazuje snimek od némeckého fotografa Johna Karla Hillerse.
Obyvatelé kmene Zuni maji zaviené oci z divodu prudkého sluneéniho zareni. Dvacet
let se Hillers intenzivné vénoval fotografovdni amerického zdpadu. Soustredil se

prevazné na krajinu a indidnské domorodné kmeny.

4/ John Karl Hillers: Skupina Albini kmene Zuni,
kolem 1879
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Jisté zamérné pristupy fotografa lze spatfit u prikopnika anglického piktorialismu
Oscara Gustava Rejlandera. Byl vibec prvni v historii, ktery ukazal, Ze fotografie
nemusi zachycovat jen pouhy odraz reality. Své snimky naro¢né komponoval a negativy
uzival pro montaze celkového vysledku. Jednim z ukazek je Hlava Jana Krtitele. Tato
fotografie méla byt pouze skicou pro ndmét Salome. Roku 1869 zakoupila tento tisk
kralovna Viktorie s ostatnimi dvaadvaceti. Zaviené oci tvare spolu s misou jsou bez
pochyby dva patrné symboly, které divaka jasné obeznamuji s biblickym motivem.
Timto momentem povaZuji gesto autora za zasadni, nebot zamér ma svuj jasny cil pro

celistvost vysledného obrazu.

Predstavitelem spiritudlniho proudu ve fotografii byl William H. Mumler, pracujici
v Bostonu a New Yorku. Pomoci vicenasobnych expozic vytvarel portréty lidi s ,duchy”
blizkych zesnulych, coz tehdejsi obecenstvo bralo jako zahadny fakt. Na této mystifikaci
Mumler postavil sv(ij velmi Uspésny byznys, le¢ jen na kratkou dobu. Pozdéji se na tento
technologicky trik pfislo, nacez jeho kariéra zkrachovala. Portrét Herroda se svym
dvojnikem je jednim z prvotnich pokust o tzv. ,spiritudlni fotografii“.*

Uvadéni mnohych dalSich a dalSich prvotnich Ukazd by mohlo byt zajisté pestrym
obrazovym panoptikem, této moznosti vSak radéji ponechme z dlivodu toho, Ze by

vedla jen k dal$im spekulativnim pfikladlim, a tedy k celkovému rozmélnéni. Zamérime

se nyni na jednotlivé kapitoly, které se budou podrobnéji zabyvat autorskymi pfistupy

a tvuardi obsesi.

5/ Oscar Gustav Rejlander: 6/ William H. Mumler:
Hlava Svatého Jana Krtitel, 1858 Herrod a jeho duch, kolem 1870

4 Cheroux, Clement; Apraxine, Pierre: The Perfect Medium, Photography and the Occult. Yale University Press, 2005,
s. 29
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Autoportrét jako meditace a performance

Vnimani a sebereflexe na zakladé zkusenosti se svym vlastnim ,,ja“ ve vytvarném pojeti,
tedy autoportrétu, prochdzi déjinami uméni skrz na skrz.  Zpravidla se vzdy jednalo

o vyjimecné, expresivné pojaté zndzornéni své vlastni osobnosti s presahem
k nejniternéjSim strankam autora. V malifstvi si uZz od renesance touto disciplinou
proslo mnoho velkych mistri jako napr. Albrecht Direr, Rembrandt van Rijn nebo
Vincent van Gogh. Andy Warhol propojoval fotografii s technologii sitotisku. V oblasti
fotografie se tento Zanr stal obzvlasté v dnesni dobé ¢asto vyskytovanym fenoménem.
Samoziejmé se tak déje v koherenci sindividualismem a se soucasnymi moddnimi
trendy. Autofi se zaméruji na proménlivost svého zevnéjsku ve vztahu k nitru a naopak.
Intimita ve fotografii je jednim ze stéZejnich témat, kdy fotografové ztvariuji svij
osobni prostor a sebe sama v ném.

Pro¢ vSak maji néktefi fotografové v oblasti autoportrétu sklopené vicka, je zdanlivé
paradoxni. Je to snad strach, unik? Nemusime prvoplanové zlstavat u téchto kdesi
tvrzenych vymluv v kuloarech. V tomto pripadé se uz ani tak nejedna o ,portrét” jako
takovy, ale spiSe jde o jasny zdznam vnéjSiho stavu autora v opozici k jeho stavu
vnitfnimu vcéetné vSech formalnich prvkd, mezi kterymi je pak ambivalentni podstata

vyznamu pro pfitomného autora nebo nasledného divaka k vyslednému celku.

Za jeden zprvnich autoportrétll je hned vedle Roberta Corneliuse povazovdna
dagguerotypie od Henryho Fritze. Bezpochyby vsak prvni autoportrét se zavienymi o€i.
Tento fotograf byl v New Yorku uzndvanym ocnim optikem, pozdéji docenénym
inovatorem kvalitnich objektivi a dalekohled(. Jeho autoportrét je vysledkem péti
minut expozi¢niho ¢asu, coz bylo pravdépodobné divodem k tomu, aby mél oci béhem
expozice zaviené. Nasledné vroce 1840 se Hyppolyte Bayard vyfotografoval jako
zesnuly, predstirajici sebevrazedny ¢in na protest zneuzndni jeho objevu pfimého

pozitivu. Na zadni strané snimku je velmi interesantni vzkaz autora:
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JJoto télo patfi H. Bayardovi, vyndlezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud vim, tento
neunavny experimentdtor byl tfi roky zaméstndn svym vyndlezem. Vldda, kterd tolik
dala panu Daguerrovi, rekla, Ze nemize nic udélat pro pana Bayarda, a ten nestastnik
se utopil... Ach ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v mdrnici nékolik dni, nikdo jej
nepoznal, ani si na ného neuplatrioval ndrok. Ddmy a pdnové, méli byste radéji
poodstoupit aby nebyl ranén vds Cich, jelikoZ — jak muZete vidét — tvdr i ruce

dZentlmena jiZ zaéinaji zahnivat

Hippolyte Bayard, 18. fijna 1840.

7/ Henry Fritz: Autoportrét, 1839 8/ Hippolyte Bayard: Sbohem, kruty svéte, 1840

DuleZitou osobnosti nejenom v oblasti fotografie, ale také mystiky a duchovnich proud
byl FrantiSek Drtikol. V rdmci jeho tvorby neni autoportrét tak vyrazny i presto, Ze jich
udélal nékolik desitek. Jak je znamo, vénoval se predevsim aktu a portrétni fotografii.
V jeho dile hraje podstatnou roli kompozice svétla a stinG jako duchovni symboly. Byl
ovlivnén myslenkami rakouského filozofa Rudolfa Steinera, sam studoval buddhismus a
vychodni filozofie. Na svych autoportrétech se nachdzi v meditativni poloze jogy.
Neopomerime dulezity moment, Ze oli nezaviel pouze na téchto fotografiich, ale

nasledné je pak zavrel pred celym moznym fotografickym svétem, kdy po roce 1935

5 http://photographyhistory.blogspot.cz/2012/01/bayard-forgotten-pionner.html
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svoji fotografickou ¢innost definitivné ukoncil. Drtikolovy sklopené vicka jsou tedy plné

kompetentnim dlsledkem s jeho Zivotem mystika. Jeho odi vnitini vSak zlstaly do

Siroka otevrené.

Y

9/ Franti$ek Drtikol: Autoportrét, 1928 10/ FrantiSek Drtikol: Autoportrét, 1937

Prestavitelem ceské avantgardy mimo praiskou scénu byl Otakar Lenhart, pusobici
v Olomouci. Své autoportréty ¢lenil do geometrickych prvkd pomoci fotogramu nebo je
doplfioval moZnosti Sabatierova efektu, coZz bylo pro jeho tvorbu typické. Pomoci
téchto postprodukcéich metod a konstruktivnich kompozic dodaval svym fotografiim

patticny charakter avandgardnich proudd.

11/ Otakar ‘thart: Bez ndzvu 12/ Otakar Lenhart: Autoportrét,
(autoportrét), kolem 1935 1935
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Podobné se tak fotografuje o nékolik desitek let pozdéji taktéz olomoucky fotograf
Michal Mackd. Konotace frontadlnich pohledld je ryze patrna, Mackd vsak svij
autoportrét ¢leni na devét pland, z nichZ je kazdy zcela jinak nasvicen. Jakasi svételna
cesta po jeho tvafi, jejiz nitro se skryva, svédci taktéz o vlivu duchovnich proudd napfric
jeho tvorbou.

Meditacni procesy zaznamenavala na svych autoportrétech Radka Dolezalova-
Pavlikova. Zabyvala se buddhistickou meditaci a fazi ,rozpousténi®, kdy se jedna o stav
mysli, kde se rozpousti hranice mezi vSemi jevy i bytostmi a nastupuje jednota
nekonecného prostoru. Béhem téchto meditaci se snimala fotoaparatem vestavénym
do mobilniho telefonu a nasledné pak ze snimku vytvofila fotomontaze, kde princip

prolinani jeji tvare je paralelni k principidm meditace.

(g . 74
13/ Michal Macka: Geld? & 59, 1994 14/ Radka Dolezalova-Pavlikova:
Z cyklu Fdze rozpousténi svéta, 2005
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Jako ,psychedelicky denik” muazeme laicky oznadit tvorbu Jano Pavlika, svébytného
predstavitele slovenské nové viny. Svoji naléhavou nutnosti realizovat ndapady
potvrzoval originalitu vyjimecného génia. Byl vylozené posedly touhou vytvaret novou
realitu. Ke své praci pristupoval velmi organickym zplUsobem za vyuZiti momentalné
dostupnych moznosti situace. Fascinoval jej pop-art, jeho scénické kompozice maji
urcitou blizkost s vizualitou uméleckého seskupeni The Residents. Atmosféra 80. let
v tehdejim Ceskoslovensku méla za nasledek patrné existencialni pnuti, co? jaksi Pavlik
sdilel celkové ve spolecnosti hudebnikl, filmafl a hercl, mezi nimiz se pohyboval.
Zaviené oéi se v Pavlikové tvorbé objevuji nejenom na autoportrétech, ale i
na autostyliza¢nich fotografiich rozsahlého souboru Ernest a Alica. Na sklonku svého
Zivota pojimal fotografii vyloZzené jako asambldz. Snimky doplnéné o kresbu a text se
objevovaly uz drive. PUsobivym snimkem je autoportrét, kde Pavlik ukazuje na své
rodné mésto Sninu a se zavienymi oci do objektivu si ml¢ky sni prani, které dopsal

k fotografii: ,Toto je moj raj. Tu chcem byt veéne.”®

Oproti poetickému pojeti je ztvarnéni sebe sama jako ,,utopence” v koupelné doslova
morbidni. Opét zde nechybi jistd davka humoru, i kdyZz je fotografie vytvorena ne
dlouho pred tragicky ukonéenym Zivotem. Kombinace bezvychodnych scén s casto
kuriéznimi dopliky a absurdnimi texty svédcila o autorové nadhledu a smyslu pro

humor.

Jano Pavlik bohuZel dobrovolné opustil tento svét a za tu nedlouhou dobu po ném

zUstalo dilo, které vypovida o nesmirné intenzité Zivota.

6 Korecky David; Pavlikova-Byrne, Monka: Jano Pavlik. Agite/Fra, Praha, 2005, s. 71

16




2

3300/ W W AR SHZ 0L AL HHOL SRS 304 UoRs SHEAL 04,

’

SAEBTANE 3 G0 oL YW A

G AR TO WATE R TYE R Ve MGRISSIAR T | ANEMGS AAMENR penfor

5 3 ¥
, .
ST F\ - ! y Frnime 19 4
L i s !
i ,'(,Th s EHEEE Y E LT M LB PROT| A T0 AARNE TS A NFFR Eoheeit)
= Qi T EEos > ; “ToHO )
A -

16/ Jano Pavlik: Bez ndzvu, 1986-87




S performativnimi pfistupy ve fotografii se na svétové scéné projevil v 60. letech
Giinter Brus; predstavitel videnského akcionismu, povaZovany za otce body-artu.
Odvratil se od omezenych moznosti informalni malby a pokousel se pracovat pfimo se
skute¢nosti, tak jako mnoho dal$ich umélcl té doby.” Své akce dokumentoval pomoci
fotografického zaznamu, jehoz vysledkem je rozfazovani déje do jednotlivych
obrazovych poli. Zac¢lenéni jeho dila do oboru fotografie neni zcela ptiznacné, jen
okrajové. Na Gunterové tvorbé je podstatna prace s télem a rec téla, v dokumentacnich
zdznamech se tedy nejedna o Uumyslnou tvorbu autoportrétu, fe¢ oci potom neni
dllezita. Glinter Bruss tak ucinil pozvolny prechod od fiktivniho sebemrzaceni ke

skute¢nému.?

A
:I/’;

17/ Giinter Brus: Sebepomalovdni |, 1964

Na cCeské vytvarné scéné je jednim z nejzndméjsich tvlrc autoportrétu Vaclav Stratil,
ktery koncem 80. let opustil meditativni procesy cernych kreseb a zacal se intenzivné
vénovat médiu fotografie. To ale jesté neznamend, Ze by prohluboval fotografickou
technologii nebo vlastni zkusenost s fotoaparatem, sam se za fotografa nepovazuje.
Fotograficky pfistroj je pro Stratila pouze prostfednikem, ktery navic ovlada
zaméstnanec foto-studia. Navstévy verejnych fotoateliérd pojimal jako performance,
kdy sam sebe aranzoval v nejriznéjsich prevlecich s nespoétem rekvizit. Stoji za zminku,

Ze timto navazoval na ,foto-performance” svého pedagoga Vaclava Zykmunda.

7 Morganovd, Pavlina: Akéni uméni. Nakladatelstvi J. Vacl, Olomouc, 2009, s. 13

8 Ruhrberg, Karl; Shhneckenburger, Manfred: Uméni 20. stoleti. Slovart, Praha 2004.
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Vletech 1991 ai 1994 vytvarel cyklus Reholni pacient, ve kterém pracoval se svoji
identitou jakoZto moZnosti vnitfni promény. To se projevuje na vnéjSich formach
vystrednich gest, asketickych podob a dadaistickych aranzma. Rozmér Stratilovy tvorby
je Sirokospektralni, spolecnym jmenovatelem vsak zlstava dlvéra k ambivalenci své

alterity. Tato dlvéra je vzhledem k jeho rozporuplné osobnosti zcela pravoplatna.

18/ Viclav Stratil: Z cyklu Reholni pacient, 1991-94

-

19/ Lenka Blahova: Z cyklu Uvnitr sebe potkdvdm sebe, 2011

Pozoruhodnou konotaci ke Stratilovym autoportrétiim je soubor ceské fotografky
mladsi generace, Lenky Blahové. Cyklus ,Uvnif sebe potkdvdm sebe” je z roku 2011.
Podobné jako u Stratila jde rovnéz o introspektivni zaznam. Autorka chape toto pojeti
jako syntézu vnitfnich a vnéjSich poloh v prolindni s barevné existujicim vaci
nevyicenému. Tyto faze zpracovava v uzivani symboliky barev. V bilém zavoji vSech
format( je dominantni predevsim cervena a ¢ernd na minimalisticky Cistych detailech.

Podle vlastnich slov Blahové zavira sama oci v kolobéhu prozivanych emoci, kde nic
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neni ¢ernobilé. Skrze fyzicky zaznam fotografie se snazi formulovat své podvédomé
vlivy. Stratil nemd potiebu néjak zasadné korigovat rezii, jeho pfistup je ryze syrovy:
tady a ted. Smyslem svého tvlrcéiho procesu chape nepredpovidanost a jeji
nezneuzivani, kdezto Blahova pracuje vytfibené, snimkim se snazi dat vytvarné rysy,

coz pak jesté umocniuje tiskem na platno.

20/ Lenka Blahova: Z cyklu Uvnitr sebe potkdvdm sebe, 2011
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Svétoveé proslulé se staly polaroidy Andyho Warhola, dnes v aukénich sinich drazené
za vysoké sumy. Warhol byl fotografovanim na polaroid posedly, fotografoval vSude a
vSechno, fascinovala ho rychlost okamzitého pofizeni snimku. Ve svych autoportrétech
se Casto stylizoval do podoby umrlce, coz méla za nasledek i udalost, kdy byl v roce
1968 postrelen aktivistkou z okruhu pratel. Svym polaroidim dodaval patfi¢ny odstup a
chlad spojeny s pop-artem, jakozto reakci na stav spole¢nosti. Na snimku Autoportrét
se zavrfenyma ocima aplikoval svij distancni pfistup (coz pravé dosvédcuji ona sklopend
vicka) v podobé chladné odosobnéné tvare, kterd vypada jako voskova figurina.

Exponoval tak svoji neustalou posedlost védomim smrtelnosti.

21/ Andy Warhol:
Autoportrét se zavienyma oc¢ima, 1979

Ve fotografickém oboru je Milan Knizak zaclenén diky svym zdznamdm performacnich
aktivit, které jako fotografie demonstruji novou kulturni funkci. Sdm osobné ma vsak u
téchto snimkd problém s funkci vystavni. Jeho dalsi fotograficka tvorba je témér
neznama3, zretelné dominuje malifskym a socharskym médiem, ale také praci v oborech
architektury, moédy a designu. Do fotografii ¢asto zasahuje stfihdanim, spalovanim,
destrukci. Podle Knizdka ma byt kazdé zpracovani fotografie jejim oZivenim. Roztrzeni
snimku pro néj znamend manifestaci destrukce syntetického obrazu, ktery kazda

fotografie pfedstavuje.’

9 Web: http://www.milanknizak.com/194-architektura-nabytek-design/244-grafika/247-fotografie/
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Vzhledem k tématu je ke zminéni hodnda fotografie Viastenec, na niz ma knir a usta

v barvach ceské vlajky. Jsou zde zaviené oci UmysIiné paradoxni vic¢i ndazvu, jako

odcizeni se od narodni identity anebo skutecné presvédcivym pohrouzenim vlastence?

22/ Milan Knizak: Viastenec, 2006
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Skryty svét imaginace

Za zavienymi ocCi se skryva nas niterny svét, svét vnitfnich krajin, iraciondlnich sfér, svét
bez existence ¢asoprostoru. K témto nadredlnym polohdm za clonou nasi zfitelnice se
ubirala etapa imaginarniho proudu uméni, tedy surrealismus. Kult iraciondlna a ne-
logismu byl uz vzyvan dadaismem, ten mél vSak za ucel hodnoty negovat, destruovat

a vabec prihlizet nihilismu. KdeZzto surrealismus usiloval o zkoumani podvédomi
s plnohodnotnym presvédéenim o celkovém utvareni pevného systému, postaveného
na spolecné filosofii, psychologii a uméni. Do jaké miry se toto Usili zdafilo, je véc dalsi
polemiky; kvuli tomu se i mnozi umélci se surrealismem rozesli, to ale ponechme.

Vadcéi  osobnost André Breton definoval surrealismus jako ,cisty psychicky
automatismus”, kde bylo cilem posilit kresbou, pismem a rlznymi vyrazovymi
prostiedky skuteénou funkci myslenky. Surrealistim Slo o to, aby se zlikvidovala
kontrola rozumem a ponechal se prostor jen Cistému lidskému ,,ja“, které neni vazano
zadnymi predpisy logiky, ptikazy a zakazy, kde existuje myslenka nezavisle na svété,

a tedy nezavisla na logice svéta. Jakoby surrealismus zaviral o¢i pred svétem, ve kterém
jsou urcité funkce ovérené.

Tato kapitola ale nema zapotrebi cestovat do nepoznanych oblasti surrealismu, pouze
chce zmapovat vnéjsi okoli pred jadrem. Nicméné je nutno poznamenat, Zze symbol oka
je pro umélecky smér surrealismu pomérné signifikantni. Je to cesta do vesmiru.
Vzpomenme uz jenom film Andalusky pes od Luise Bunuela, obrazy Salvadora Daliho,
Reného Magritte, nebo fotografie Man Raye.

Roku 1924 doslo k oficidlnimu ustaveni surrealistické skupiny a od 1. Prosince 1924
vychazi prvni Cislo surrealistické revue La révolution surrealisté. Pfredmluva prvniho
vydani prohlasuje:

JJe-li realismus profezdvdnim stromd, je surrealismus profezdvdnim Zivota.”*°

10 Nadeau, Maurice: Déjiny surrealismu. Votobia, Olomouc, 1994, s. 55
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Bezprostredné nato je zahajena anketa, ktera klade zasadni otazku:

,Zijeme, umirdme. Jakd je ucast viile na tom véem? Zdd se, Ze ¢lovék se zabiji, podobné
tak jako sni. Otdzka, kterou klademe, neni otdzkou mordini: Je sebevraZda Fesenim?“"

O fenoménu sebevrazdy se totiz u surrealist(i vedly Zivé diskuze v paralele ke snéni.

Na prebalu dvanactého Cisla z roku 1929 jsou vsichni zastanci surrealistického hnuti
vyfotografovani frontalné se zavienyma ocima v podobé sebevrazednych umélca.

23/ La Révolution surréaliste 12, 15. prosince 1929

Man Ray je predstavitelem avantgardy 20. stoleti, k surrealismu se dostal, tak jako
vétSina ostatnich, pres dadaismus, kdy znovuobjevil techniku fotogramu, nazyvanou
,reyogram”. Diky plastickému a dynamickému ucinku trojrozmérnych objektld tak
dosahoval poetickych, magicky tajemnych obraz(l. Spolecné s fotografkou Lee

Millerovou vyuZivali postprodukéni metody Sabatierova efektu.

11 Nadeau, Maurice: Déjiny surrealismu. Votobia, Olomouc, 1994, s. 55
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Zaviené oci jsou u Man Raye Casto na portrétnich fotografiich zen, puristicky fesené
kompozice s neutrdlnim pozadim, esteticky plsobivé. Na fotografii ,Noire et Blanche”
(,Cernd a Bild*“) vyuzival kontrastu mezi symboly bilé tvafe Zeny a éerné masky v pojeti
primitivniho uméni, jakési fetise. Obé dvé tvare zde maji oCi zaviené, vzajemné snici.
Zdanlivé obycejnym, presto iluzivné magickym snimkem je portrét Zeny, kterou Man
Ray zachytil v momentu mrknuti vicek. V prvnim dojmu se nam vicka jevi sklopené,

po chvili objevujeme zahalené zornice, a tak se zd3, jakoby portrétovana mrkala.

Fotografie Zzeny s dlouhymi vlasy je vyloZzené az secesni reminiscenci. Na dalSich

snimcich Ize zaviené oci vnimat spiSe jako estetizaci, kterd umocnuje linearni Cistotu

Rayovych kompozic, podtrhnuté Sabatierovym efektem.

24/ Man Ray: Cernd a bild, 1926
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25/ Man Ray: Zena se zavienyma oc¢ima, 1928

27/ Man Ray: Zena s dluhymi viasy, 1928
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Fotograf némeckého plivodu Horst P. Horst se velmi obdivoval surrealismu a v PaftiZi ve
tficatych letech dvacatého stoleti navstévoval taméjsi komunitu umélcd, ale ve svém
fotografickém projevu s timto smérem nemél nic zadostiucinéni. Vénoval se maddni
fotografii a spolupracoval s magazinem Vogue. Nicméné stoji za zminku jeho portrét
Salvadora Daliho, kde je portrétovany ve své typicky teatrdlni pdze s peclivé upravenym
knirem. Nebyt toho pfehnaného aranZmaj, tak je fotografie témér totozna s portrétem v

surrealistické revue.

e

29/ Horst P. Horst: Salvador Dali, 1943

Vyznamnou predstavitelkou surrealismu u nas byla fotografka Emila Medkova,
manzelka malife Mikuldse Medka. V prvnich obdobich tvofila pod silnym vlivem svého
manzela, ten pracoval v duchu surrealismu v letech 1944 aZz 1951. Lze fici, Ze se stala
svébytnou fotografkou aZz poté, co se jeji muZz se surrealismem rozeSel. Jejich
ovliviiovani pak uZz bylo vzdjemné, nékteré fotografické motivy si Mikulds sam

propujcoval pro své obrazy.
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Medkova pro své imaginarni scenérie vyuzivala predméty, jakozto symboly krajnich
situaci: vajicko, vidlicka, oko. To vSe za pomoci stinovych her, dotvarejici iluzivni prostor.
Emile Medkové slouzil jako ¢asty model jeji manzel Mikulas, zvlasté v letech pozndavani
se. Medek je na fotografiich se symbolem vajicka, majiciho na hlavé nebo polykajici.
Vejce je zde jakousi ,treti bulvou” kterd z dnesniho pohledu na aranZimd vyzni az
groteskné. To jsou vzhledem k tvorbé Emily Medkové vyjimecné ukazky, pozdéji se

vénovala plosnym kompozicim s nalézdnim figurativnich prvk( a imagindrnim zatisim.

30/ Emila Medkova: Bez ndzvu 31/ Emila Medkova: Vajicko, 1949

(V Brandyse nad Labem), 1949
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Kdyz se nemluvi...

Tajemné chvile libiddznich predstay, to je kaleidoskop drahokamu skryvajici se za vicky
nasich tuzeb. Milovat a byt milovan, to jsou nase tuzby. Akt lasky se bohuZel stal pro
filmovd média velmi snadno zneuZzitelnym. Pornografie na nas v dnes$ni dobé ¢iha

z kazdého rohu. K fotografii aktu a svéta erotiky na umélecké roviné jsou od laické
spolecnosti stale kladeny predsudky. To nic neméni na tom, Ze by v téchto Zanrech
nevznikalo krasné uméni, které clovéka zobrazuje ve vsi pfirozenosti, ale zaroven
kfehkosti a velebnosti.

Ptirozenym, le¢ trochu naturalistickym zplsobem podava sexudlni akt Larry Clark na
fotografii z roku 1972. Mladistvy par je zde dobovym prestavitelem viny hippies, hnuti
nezavazného sexu a svobodné lasky. Télesny kontakt je pro tento moment mnohem

dilezitéjsi, nezli kontakt ocni.

32/ Larry Clark: Bez ndzvu, 1972

Robert Mapplethorpe se pohyboval ve spole¢nosti homosexuall a fotografoval své
pratele. Je tedy zfejmé, Ze se na snimku Larry jednd o sexudlni vzruseni, dosvédcujici
zalomena hlava a mimika obliceje. Uréitou napovédou muze byt k této fotografii
experimentalni film od Andyho Warhola s ndzvem Blow Job, nato¢eny roku 1963. Tuto
konotaci zajisté potvrzuje jejich pratelsky vztah, Mapplethorpe sam Warhola nékolikrat

fotografoval.
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33/ Andy Warhol: Koureni, 1963 34/ Robert Mapplethorpe: Larry, 1979

Svétové vyznamnym fotografem pro casopis Vogue byl némec Helmut Newton,
zpodobnujici ojedinélym zplUsobem erotickou modu a glamour. Jeho modelky
vypovidaji o vysoce postaveném sebevédomi a mnohé odvaziné provokujici snimky maji
fetisSisticky nebo az sadomasochisticky podtext. Modelky fotografoval drazidivym
zpusobem, filmové hvézdy jsou vyzyvavé, avsak skrze zaviené oci nedostupné, jako

napt. Monica Bellucci. Cyklus Arielle fotografoval v letech 1982 — 1999.

./
Y

35/ Helmut Newton: Arielle, 1982 36/ Helmut Newton: Monica Bellucci, 2001
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Medidlné znamou osobnosti ¢eské fotografie je Jan Saudek, notoricky znamy nejen na
poli umélecké fotografie, ale taky po vSech moznych bulvarech. Podle jeho mnohokrat
opakovanych slov fotografuje zkratka svij Zivot. Celé své dilo zasvétil obdivu Zenského
pokoleni, ke kterému vzyva s Uctou a nékdy zaroven i se smutkem a ctizadosti. Vétsinu
svych fotografii inscenoval prfed oknem svého ateliéru nebo starou sténou. V Saudkové
tvorbé se prolind exhibicionismus s fetiSismem a poetismus s patosem. Ta prvni poloha
je zfetelnd na fotografii Ceskd divka zpivd, kde ma modelka pfi vykFiku vysokych
frekvenci oéi zaviené a jeji nadra jsou v obéti muzskych rukou. Oproti tomu Incest je
v klasickém pojeti Saudkova patosu, ktery si neodpusti lehkomysiné podrazdéni, ale
zaroven tim autor potvrzuje skuteény vztah se svou dcerou. Scéna patrné velmi intimni
a kfehka, jejiz sentiment Saudek dotvari barevnou koloraci.

| presto, Ze na fotografiich Jana Saudka je predevsim uUstfednim motivem lidské télo
v rliznych inscenacnich podobdach, zaviené oci se na jeho modelech vyskytuji pomérné

Casto. Je to pravé ono vyjadieni skanddlniho excentrismu navenek s vnitfnim

bohatstvim ¢lovéka.

37/ Jan Saudek: Ceskd divka zpivd, 1991 38/ Jan Saudek: Incest, 1988
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Emotivni pristupy

Od vynalezu fotografie netrvalo dlouho, aby se tento obor nedostal do uskali, nebot
vytvarnici a kritici uméni pokladali hodnotu fotografie za pouhou reprodukci
skutecnosti, kterd neumoziuje dodat vysledku autoriv uslechtily zamér. Jako reakce na
dobové spory, zdali fotografie je ¢i neni uménim, se v Anglii zrodil piktorialismus, jehoz
usilim bylo zvysit umélecké a spolecenské postaveni fotografie. Fotografové se snatzili
priblizit k vytvarnému uméni, jak po strance formalni tak obsahové. Pouzivali mékce
kreslici objektivy, ¢imZ dosahovali impresivné snového efektu, v portrétni fotografii
malé clonové Cislo prispivalo ke kontrastu detailll lidské tvare. Prohlubovali
psychologickou stranku Cclovéka stendencemi vyjadfit skrze fotograficky pfristroj
charakter, osobnost, sentiment. Intenzita a zplUsob osvétleni hralo podstatnou roli pro
lyrické pojeti.

Z pohledu historického odstupu anglicky piktorialismus jednoznaéné prokdzal, ze je
fotografie naprosto svébytnym uméleckym oborem, ktery ma své pravoplatné umisténi
vedle malifstvi a socharstvi. To vSak nejen z hlediska vytvarnych kvalit, ale také
z politicko-spolecenskych dlvodu. Piktorialismus a mnohé fotografické obdobi poté uz
maji své pevné misto, ale spory se o této problematice samoziejmé vedly v pribéhu
vyvoje fotografickych Zanrd. Pochybnostmi si prosla napf. dokumentarni ¢i maodni
fotografie. Nicméné bez vétsiho filozofovani je jisté, Ze fotografie je v dnesni dobé jako
umeélecky obor zcela uzndvany, to uz prokdazala historie.

Nadale pretrvdvaly ve fotografii vytvarné tendence, které se snazily jit ruku v ruce
s trendy souCasného umeéni anebo naopak zpét, proti. Tyto tendence se podilely na
utvareni nové fotografické vizuality, kterd ma aspekty archaické (Casto v motivech
sakralnich v ndvaznosti na déjiny uméni), sentimentdlni, ale také aspekty zcela nové a
typicky postmoderni.

Zaviené oCi chdpejme vtéto kapitole jako symbol proZitku, za kterym se skryva
nevyslovitelnost. MUZeme tak srovnavat pristup autor(, kde je tento motiv zamérny a
raciondlné opodstatnény z koncepéniho hlediska anebo jinym zplsobem spontanné

dopliuje emotivni a estetickou stranku fotografie.
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Zasadni fotografkou v oblasti potlacdeni naturalistickych pristupt ve fotografii byla Julia
Margaret Cameronova, predstavitelka jiz vySe zminéného anglického piktorialismu.
Svymi fotografickymi pociny udélala obrovsky krok ve vyvoji fotografie. Zamérila se na
emoce a psychologickou stranku ¢lovéka, velky diraz prikladala o¢im — na portrétech
jsou casto nejostfejSim mistem v kontrastu s rozostfenym pozadim. Komunikuji
sdivdkem a vypovidaji o povaze fotografovaného. Vyjadrovala sv{j silny vztah
k matefstvi, coZ je patrné na snimcich mladych matek s détmi. Ukazkami jsou dvé

fotografie Madon, jejichZ zaviené oci prokazuji odosobnéni a Uctu k tomuto sakralnimu

tématu.

39/ Julia Margaret Cameron: 40/ Julia Margaret Cameron:

Madona s détmi, 1864 Madona a dité, 1866

Stejné téma Madony zpracovavd v soucasnosti mladd ceskd fotografka

Renata Kohlerova. Inspiruje se motivy kostelnich madon, ale nepfidava jim zavislost na
konkrétnim stoleti ¢i slohu. V detailech klade dliraz na ponechani odkazu zobrazovani
Madon v historii — vyraz rtd, pozice, kompozi¢ni umisténi. Pfirozené osvétleni a mirna
desaturace fotografii pfispivaji k abstraktnimu vyznéni prostoru. Své modelky esteticky
stylizuje prostym odévem, vytfibenym citem konotuji s médni fotografii. Své téma
naschval pro Citelnost konkretizuje €ernou siluetou, podobou architektonické niky.

Jedna se o Madony dnesni doby.
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41/ Renata Koéhlerova: Z cyklu Madonky, 2011

Svym dalS$im souborem The Children's play zkouma podobu archetypt , divokych zen”
z pohledu naboZenskych a mytologickych predstav u pohanskych Slovand. Chce tim

vizualné zpodobnovat archetyp divosky v moderni Zené.

- 41/ Renata Kéhlerova: Z cyklu The Children's play, 2012
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http://www.itf.cz/index.php?clanek=21&dir=images_studentske_prace/klauzury2012&kdo=Kohlerova_Renata
http://www.itf.cz/index.php?clanek=21&dir=images_studentske_prace/klauzury2012&kdo=Kohlerova_Renata

S biblickymi naméty a mytologii pracuje dlouhodobé Ivan Pinkava, byt tato témata
pojima ,klasicky”, svéd¢i o typicky postmodernim obdivovateli baroka, manyrismu
a dekadence. Anachronismus je v Pinkavové dile vyrazovym prostfedkem, ktery je mu
Casto vytykan, s tim si vSak on, jakoZto renesancni ¢lovék neldme hlavu. Naopak sam
popird modernost, chdpe ji jako hrozbu monoténnosti.

Pinkava vyuZil motivu zavienych oCi na imaginarnich portrétech spisovatel(. Tento
cyklus zpracovaval v letech 1985 az 1986, jehoz vznik predchazel osudovy portrét jeho
blizkého pfitele, divadelniho reziséra Petra Lébla. Fotografie se stala pro nasledujici
cyklus determinujici, ackoliv se jesté nejedna o literarni podani. Pinkava ji s odstupem
povaZuje za predsmrtnou masku. Petr Lébl totiz dobrovolné ukondil svijj Zivot v Divadle
Na zabradli roku 1999. Teolog a literarni historik Martin C. Putna se vyjadruje

k portrétu Lébla takto:

42/ lvan Pinkava: Petr Lébl, 1985

,Lébl na Pinkavové portrétu md svij pfibéh jesté pred sebou. Ceskd vefejnost vi, Ze to
byl pribéh velkého umeéni a v zdvéru velké tragédie. Do Pinkavova objektivu vsak
zavrenyma oc¢ima a lehounce pootevienymi rty hledi mlady muz, v jehoZ jemné tvdri
tento budouci pribéh hleddme marné — a hledame-li jej tam vubec, pak leda proto, Ze

jsme pfedem ,pouceni” a myslime si, 7e bychom jej hledat méli.“*?

12 Putna, Martin, C.: Znekrdsnény svét. In Pinkava, Ivan: Heroes. Kant, Praha, 2004. s. 11
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Jesté v roce 1985 vytvoril po Léblovi prvni inscenovanou fotografii Portrét pro Ladislava
Klimu. Nasledovala pak celad fada spisovatelt — Vladimir Majakovsky, Sylvie Plathova,
Oscar Wilde a dalsi. Pinkava své predstavy o literatech zpodobnil pomoci magického
osvétleni, gesta, pozice a vyrazu tvare. Samoziejmé, Ze hlavni roli zde hraje vybér

modelu, ktery zavienymi oCi odosobriuje a pomoci odévu pattiéné inscenuje podle

svych literarnich predstav.

43/ lvan Pinkava: Z cyklu Portrét pro...(Ladislav Klima, Sylvie Plathovd, Oscar Wilde), 1985-86

Tvorba Ivana Pinkavy byla Uzce propojena diky pratelstvi a spolupraci s Vaclavem
Jiraskem a cleny fotografické skupiny Bratrstvo. U téchto autord (at uz sélové Jiraska
nebo celkové Bratrstva) vnimam zaviené oci jako méné umysiné zaméry...Lépe a
konkrétnéji feCeno — zaviené oci maji zajisté autorské opodstatnéni (jako napf. Jirasklv
Andél I, kde se jednd o neuréitou, nadpozemskou bytost. U Bratrstva fotografie
Nadéje, opét dalsi priklad Madony, tentokrate Bolestné), nejsou vsak cilené
koncipovany jako Pinkavlv soubor literatli. V dnesni dobé se kazdy z autor( ubira svoji

samostatnou cestou.
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44/ Bratrstvo: Nadéje, 1991

45/ Vaclav Jirasek: Spdnek s rybami I, 1992 46/ Vaclav Jirasek: Andél Il, 1993
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Magicky svét détstvi ztvarnuje americanka Sally Mann. Proslavila se uz v roce 1988
souborem At Twelve: Portraits of Young Women (Ve dvandcti: Portréty mladych Zen),
ktery vyvolal kontroverzni diskuze. Fotografie zachycovaly identitu a problematiku
dospivani mladych divek. Citové pUsobivé jsou snimky jejich déti v cyklu Immediate
Family (Nejblizsi rodina), které fadu let intenzivné fotografovala. Snimala tak kouzlo
nejen imaginarniho a emocniho détstvi, ale také jejich smyslnou realitu a znepokojujici
stranku sexudlni. Fotografovala nemohoucnost malého stvofeni, které trapi napf.
pomocend postylka, plané nestovice ¢i zranéné oko. Jeji prinos nas obohacuje tim, Ze
détsky svét podava neobvyklym zplsobem, co se ostatni matky snazi skryvat. Za tento

dlvod je Sally Mann mnohdy kritizovana.

Na déti se diva objektivem svého kamerového pfistroje, snazi se tak pripodobnit jejich
vnéjsi svét s tim vnitinim. Jaky je vSak détsky svét opticky, vime uz jen z hloubky nasi
paméti.Z hlediska intimnosti a détské hravosti tak mGzeme pro srovnani uvést snimek
»Nancy” od amerického fotografa Emmeta Gowina, ten je pro autora klicovym pro jeho
nasledujici vyvoj, a to predevsim ve vztahu k véci, predmétu. K intimité objektu a jeji
proménlivosti v éasomérném zkoumani. Gowin fotografoval svoji Zenu a rodinu, pozdéji
se vénoval letecké fotografii se zamérenim na tézbu v krajiné. Na fotografii Nancy je

kouzelna nejen symbolika dvou vajicek a zavfenych odi, ale celkova fec téla.

47/ sally Mann: Cerné oko, 1991 48/ Emmet Gowin: Nancy, 1969
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Ve fotografii soucasného aktu se koncepcné zavienyma ocima zabyva holandska
fotografka Carla van de Puttelaar, jejimZ Ustfednim tématem je individudlni pfibéh
Zenské krasy. Svoji praci se zaméruje na zdlraznéni osobnosti, intimity a zranitelnosti.
Intimni femininum posiluje detailnimi prvky, jako jsou modfiny a otisky pradla na téle.
Vybledlou barevnosti utvari dojem kiehkych figur, které se jevi jako by byly z porcelanu.
Polohy a gesta Zen jsou zpravidla sentimentalni, patetickd, autorka je poucena historii
vytvarného uméni, predevsim antickym sochafstvim a renesanci. Navic jako
Holandanka pochdzi ze zemé s bohatou malifskou tradici. Pojeti intimity Carly van de
Puttelaar ma citelnou blizkost k rovnéz holandské fotografce Rineke Dijkstra, ta ovsem
pristupuje k fotografovani s pfimym odrazem skutecnosti, kdezto Puttelaar pracuje
s emoci. Odlvodnéni zavienych o¢i modelek je vtomto pripadé aspektem distance.
Nechce mit s modelkou ptimy kontakt, ktery chdpe jako voyeurstvi. Emotivnost nahych

Zen dotvafi jejich levitace na abstrahovaném pozadi.

Fotografickd tvorba Carly van de Puttelaar je trochu monotdénné celistvd, téma se

neméni, motiv zlstava. Své soubory pouze ¢leni portrétu, torza nebo celku a datace

vzniku.

49/ Carla van de Puttelaar: Bez ndzvu, 2006 50/ Carla van de Puttelaar: Bez ndzvu, 2006
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51/ Carla van de Puttelaar: Z cyklu Cranachovskd série, 2008
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Svycarsky fotograf Philippe Pache je klasickym ,pisatelem svétla“. Fotografuje modelky
a tanecnice prevdiné v interiérech, dokreslujici hrou stind. Svétlo je u Pacheho
instalatnim prvkem celé jeho tvorby, melancholie snimkd pak doplikem, ktery
potvrzuje jeho citovy vztah k poetice a lyrismu, o némzZ se z dneSniho pohledu da

mluvit jako o preZitku.

Nic ale nevyvraci to, Ze uz jako mladik od svych jedenadvaceti let zapocal svoji
uspésnou fotografickou kariéru a ucastnil se vystav v prestiznich fotografickych
centrech. Zivi se v oblasti médni fotografie a reklamy.

Suzanne Opton, fotografka Zijici v New Yorku. Plvodné studovala filozofii,
k fotografovani se dostala jako samouk. Jeji prace se v obecnéjSim vyréeni zabyva
paméti, Casem a prostorem. Tyto tfi aspekty se v ocich taky odrazi.

Ve svém projektu Soldier (Vojdk) se zamérila na kiehkost a zranitelnost vojaka, ktefi se
vratili z Irdku a Afghdnistanu zpét. Portréty pofizovala na armadni zakladné velmi
nekonvenénim zplsobem. Zkratka kazdého vojdka pozadala, aby si béhem vypravéni
svych prozitk( lehnul do pozice, ktera je naprosto ozbrojuje. Kromé sestfihanych ucesl
nam portréty neprozradi, Ze se jedna o vojaky. Nevidime Zadné uniformy, maskovani.
Obli¢ej je vydan na pospas vzpominkam a Suzanne Opton se timto konceptudlnim

zpUsobem soustfedi na psychologii a kiehkost lidské tvare.

et

52/ Philippe Pache: Vdgni myslenky, 1997 53/ Suzanne Opton: Vojdk Pry, ZloDnd
v Afghanistdnu, 2005-06
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Zcela odlisnym je pro tuto kapitolu typicky predstavitel postmoderni fotografie

Erwin Olaf, pochdzejici z Nizozemi. Dnes jiz mezindrodné uznavany fotograf, ktery
procitl do podvédomi holandské fotografické scény v osmdesatych letech, kdy zapocal
Casopisecky publikovat vlastni snimky a také vystavovat. Je nejenom jednim z madla,
ktery dokazal zkombinovat Uuspésnou kariéru reklamniho a uméleckého fotografa, ale

také mél vyznamny vliv na zménu holandské glamour fotografie.

Olaf transformuje své zkuSenosti s mdédni fotografii do studiovych portrétl a intimnich
domdcich vyjeva. Minimalistické reseni interiér( v duchu 50. a 60. let v nich podtrhuje
melancholické emoce muzl a Zen. Patrnad je samoziejmé i fotografova laska k filmu,
predevsim z hlediska situace. Stejnou atmosféru nehybnych scén s plynuti ¢asu kolem
mulzeme srovndvat napf. s filmem Pisné z druhého poschodi od svédského reziséra Roye
Andersona. Skrze Davida Lynche je Erwin Olaf zase pfipominan v souvislosti Gregory
Crewdsonem. Jak bychom nazvali postmodernu jednim slovem jinak? No pfreci
vykradat. Ano, vykradaéem Olaf bezpochyby je, ale vykradaem svébytnym.*

V cyklu Fall (Spdd) zaznamendval své modely v momentu mrknuti, jakéhosi spadu.
StéZejnim prvkem je nehybnost situace. Veskeré okoli jakoby trne ve statické poloze a
tise plyne zéroven. Ceka se, ale nic se neocekava. Psychologie je pro Olafa pojem
priznacny. Veskeré jeho pribéhy zachycuji emoce. Jak sam kdysi tvrdil, nadéje je

v dlsledku beznadéjna a Usti do prazdnoty.

54/ Erwin Olaf: Rubeniv stisk, 2008

13 http://www.nekultura.cz/vytvarne-umeni-recenze/erwin-olaf-inscenace-emoce.html
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Dalsim predstavitelem postmoderniho sméru ve fotografii je Cinsky fotograf Wang
Ningde, vdnedni dobé& C(tyficetilety, na poli soucasné fotografie v Ciné
neprehlédnutelny. Zaviené odi jsou pro jeho fotografickou tvorbu zcela signifikantni,
nebot tohoto motivu vyuziva v podstaté na kazdém snimku. Origindlnim zpUsobem
¢ernobilych fotografii zachycuje stav nyné&jsi Ciny a jeji kulturné ekonomické promény.
Zatimco cyklus Dancing in Small Towns (Tancovdni po malych méstech) je pomezim
inscenované a dokumentarni fotografie zaznamendvajici neuspéchany Zivot
v malomésté, jeho rozsahlejsSi soubor Some Days (Nékteré dny) je vylozené

inscenovany.

Cyklus obsahuje prevazné portrétni snimky, na kterych jsou déti, osaméli chlapci, pary,
novomanzelé, skupiny lidi. Celkové fotografie budi dojem rodinného alba. Jsou
fotografie Wanga snad néjakym aranZovanym memente? Pamét, historie a cas je
Wangovym Zivotnim tématem.

Cernobily soubor obsahuje 75 &ernobilych fotografii a vznikal v priibéhu deseti let od
roku 1999. Jednotlivé obrazy maiji sva Cisla a vypravéji udalosti z rodinného prostredi,
jsou jakoby snem z minulosti. Imaginarni pozadi a zplsob osvétleni doddvaji snimkim
melancholickou, ale zaroven bizarni atmosféru. Wang Ningde syntetizuje ve své praci tfi
polohy casu, pricemz skazdou pracuje zvlast a poté je implantuje do podoby
jednotlivych obrazi. Co mohlo byt, co se stalo a co by byt mohlo. Stfredem je vysledek.
Zaviené oci sam pouziva kvili divakovi, aby si mohl klast otazky. Sni o né¢em dotycny?

Vzpomina si na néco? Predevsim je sam o sobé.

55/ Wang Ningde: Nékteré dny & 7, 2001
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56/ Wang Ningde: Nékteré dny ¢ 19, 2002

57/ Wang Ningde: Nékteré dny ¢. 55, 2009

58/ Wang Ningde: Nekteré dny ¢. 73, 2009
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Télesna schranka

Fenomenologie smrti je v oblasti uméni stéZzejnim tématem od samych pocatkd do
soucasnosti. Téma je to obrovské, doslova kardinalni. Diky tomu stale nevycéerpané.

Ale které téma je v tomto svété vyCerpatelné? Moznosti uchopeni tohoto tématu se
naskyta nespocet. Velmi obecné Ize popsat dva z moznych pfistupl. Prvni pojeti smrti,
jako konecné cesty, tedy nihilismu. Druhé pojeti, jako vychozi situace, z hlediska
eschatologického tedy transcendence.

U soucasnych umélcl je oproti stredovékému umeéni toto téma vnimano s predsudky

a zdrdhanim. Dlvodem jsou mnohdy obavy sklouznuti k protielym kli$é a patrné

i absence viry dnesSniho svéta. V mnoha pripadech se soucasni umeélci touto
problematikou za¢nou zabyvat po osobni zkusenosti z fad nejblizSich anebo po vlastnim
dotyku. Vyznam zavienych oéi je pro tuto kapitolu zcela logicky jasny, mozind jen
mUlzZeme pozorovat konotace zobrazovani s Zivymi...

Takové ambivalence si mUZzeme povsSimnout konkrétné na jednom ze soubord od
Alexandry Vajd, spolupracujici s Hynkem Altem. Jeji prace zapocala uplné opacnym
zpGsobem. Cely soubor Bez ndzvu' odstartoval momentem, kdy Alexandra
vyfotografovala svého zesnulého otce v mdrnici. Pozdéji ve svém archivu nalézala
fotografie zachycujici jejiho tatinka béhem Zivota, ve chvilich odpocinku se zavienyma

ocima. V tomto kontextu se ndm jevi, ze mUze byt mrtvy na kterékoliv fotografii.

59/ Alexandra Vajd: Z cyklu Bez ndzvu, 2003-04

14 Web: http://www.altvajd.com/index.php?id=73&item=foto&num=7
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S experimentalnimi postupy v portrétu fotografuje Ameri¢anka Elizabeth Heyer. Po té
co fotografovala pro deniky The New York Times, New York Magazine nebo Vogue, se
na prelomu tisicileti odklonila od komercni fotografie a navratila se zpét k volné tvorbé.
Roku 2003 vytvorila rozsahly soubor ¢ernobilych aktl ve spanku. Zabyvala se strankami
lidského nevédomi a podvédomi. Nasledné pak béhem jednoho roku nafotografovala
velmi Uspésny cyklus The Travelers (Cestovatelé), zesnulych ¢len( baptistické cirkve
v newyorské ctvrti Harlemu. Mrtvoly portrétovala v jedné z marnic, kde se doposud
dodrzuje tradice slavnostniho oblékani mrtvych, ktefi se vydavaji na novou cestu.
Elizabeth Heyer tim nepoukazuje na smrt jako takovou, ale na Zivot dotyCnych. Portréty
snimala na velkoformatovy pfistroj pomoci profesiondlniho osvétleni, figury lezely na
cerné latce, pritom se na fotografiich jakoby magicky vznasi. Vse je pedlivé vytfibeno,
kostymy se zdaji byt az bizarni, obli¢eje se lehce usmivaji, nékdy naturalisticky Sklebi a

divak se dostdva do uskali, Ze mu neni jasné, zdalipak se jedna o Zivé ¢i mrtvé.

60/ Elizabeth Heyer: Raymond E. jones, 2004 61/ Elizabeth Héyer: Inez Miller, 200
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Joel Peter Witkin se stal prosluly svymi mrtvolami, transsexualy, lidmi postizenymi a
znetvorenymi, lidmi na okraji spolecnosti. Své osobni kontakty se smrti mél uz jako
malé dité, kdy si vybavuje svédectvi tragicky prejeté holCi¢ky na ulici cestou do kostela

nebo vécné zapachajici nohu své babicky.

Nicméné studoval fotografii na University of New Mexico a uz koncem 70. let si vybiral
své modely na rlznych freak shows. Zajimali jej trpaslici, transsexudlova a lidé
s rlznymi defekty. Modely slozZité komponoval do uméle vytvorenych scén, pouceny
dily mistrd jako Hieronysmus Bosch nebo Diego Velazquez. Witkinovo teatralni aranzma
scén je taky dost blizké vizualité filmu Cesta na Mésic od Georgese Méliése.

Pozdéji jej zacaly zajimat mrtvoly, a tak si zafidil dohodu s nékolika marnicemi, aby je
mohl fotografovat.

Ve Witkinové tvorbé se od pocatkd objevuji sakralni motivy a spiritudlni tématika. Sdm
prizndva svoji krestanskou konfesi. Téma osklivosti ztvarriuje podle svych slov jako

krasu. Chape tedy osklivost christologicky, jako vykoupeni.

62/ Joel Peter Witkin: Polibek, 1982
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Jestlize chapu motiv zavienych odi jako gesto, a to nejen ve fotografii, ale i v redlné
pfitomnosti, co vSechno se za timto gestem skryva? Prani? Souhlas? Tajemstvi?
Neupfimnost? Modlitba? Touha? Touha snit? Touha spat? Touha meditace? Touha

kontemplace? Touha mlcet?

Vsechny uvedené fotografie v této praci v sobé skryvaji spoustu symbolickych, psycho-
logickych, socidlnich a religidznich vyznam( a predevsim otdzek. Vychodiskem tedy
neni to, co dotycné obliceje odhaluji, nybrz co pravé zatajuji. Prace se tak dotyka
problematiky nevyréeného slova, ale zaroven si od této skrytosti udriuje distanc.
Zastava tak strizlivym prehledem soucasnych fotografickych trend( s ohledem na

historii fotografie a nevyslovitelné vyznamy ponechava na ¢tenafi.
Z hlediska uchopitelnosti celého tématu jsem od zacatku chapal za svazujici

a nepatricné Clenit praci na kapitoly podle fotografickych Zanrd jako napfr. ,zaviené oci
a portrét”, ,zaviené oCi a mdéda*“, ,,zaviené oci a akt”, atp. Toto tradi¢ni ¢lenéni povazuiji

za neuspokojitelné.

K zavéru prace mam osobni nutnost sebekriticky dodat, Ze mé zaméreni na toto téma
a konkrétni autory se odvijelo od moZnosti dostupnych materiald a informaci, ale
dohledat nékteré zdroje bylo i vzhledem k soucasné presycenosti informacnich

kontextl takrka nemozné.

Je podstatné zminit, Ze fenoménem zavienych oci, nebo Iépe fe¢eno nespatfenych oci
ve fotografii, se podrobné zabyva fadu let newyorsky sbératel fotografie W. M. Hunt,
ktery ma na danou tématiku sestavenou velmi obsahlou sbirku fotografii. Jeho
kuratorska expozice The Unseen Eye byla vystavovana na fotografickém festivalu v
Arles, v Lausanne, New Yorku nebo na Floridé. Tyto vystavy jsem sice nemél mozZznost
shlédnout, ale zakoupil jsem si kvUli své praci publikaci The Unseen Eye od W. M. Hunta.
Predpokladal jsem, Ze tato kniha bude mym hlavnim voditkem a sezndmi mne se

spoustou autoru dotykajicich se tématu. BohuZel tak tomu nebylo a publikaci zpétné
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hodnotim jako krdsnou knihu na dojem efektu, kterda postrdadd nejenom obsahovy
rozmér vybéru fotografii, ale v mnoha ptipadech i vizualni kvality. Tim vSak neposuzuji
celkovou sbirku W. M. Hunta a vystavy, které jsem nevidél. Ano, uznavam, Ze mne
obohatil pfinos i této knihy, ale mnohem vice materidlll jsem sesbiral pomoci

samostudia v knihovné ITF a na internetu.

Nyni je zfejmé, Ze touto praci se téma zavienych oci ve fotografii neuzavira - naopak.

Uzavira se tim pouze jedna z kapitol, ktera je ponorfenim do onoho fenoménu.
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