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ABSTRAKT

Rodina je vel'mi osobnd téma v tvorbe kazdého autora. V slovenskej fotografii sa v po-
slednych rokoch stale castejsie objavuje obraz privatneho priestoru. Hranice medzi osobnym
a verejnym sa prekracuju a ¢astokrat prelinaji. Cielom mojej prace je predstavit’ prierez pristu-

pov a moznosti spracovania témy rodiny v tvorbe sicasnych slovenskych fotografov.

KPucové slova:
Slovenska fotografia, Rodina, Rodina vo fotografii, Rodinny album, Rodicia a deti, Obrazovy

dennik, Vzt’ahy, Intimita, Identita

ABSTRACT

Family is very personal topic in every photographer’s work. During the last years, we can see
more and more the images of private space in Slovak photography. Borders between public
and private are being cleared. The purpose of my work is to demonstrate attitudes and

possibilities of this topic in works of contemporary Slovak photographers.

Key words:
Slovak Photography, Family, Family in Photography, Family Album, Parents & Children,
Photographic Diary, Relationships, Intimacy, Identity
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UVOD

Téma rodiny ¢i uz vo vytvarnom umeni, umeni fotografie, alebo v spoloc¢enskych
vedach ma vzdy zaujimala. Preto som sa rozhodla ju spracovat’ vo svojej praci. Tym, Ze sa
jedna o velmi rozsiahlu tému, zamerala som sa na jej zobrazenie v slovenskej fotografii po
roku 1989. Rodinné fotografie a albumy st uz beznym a neodmyslitelnym objektom v rodine,
s ktorym sa jej clenovia stretavaju a pracuji s nimi. Su v nich zaznamenané dolezité okamihy
a 'udia, ktoti pre rodinu mali uréity vyznam. Je to nieco ako zalozna pamit’. Aj ked vo svojej
praci vychadzam z teoretickych prac zameranych na rodinné fotografie, snazim sa ich vyuzit’
pre analyzu témy rodiny v autorskej fotografickej tvorbe.

Prvy krit som sa s touto témou vo fotografii stretla pocas $tudia na Skole uzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave, kde sme ju dostali ako zadanie v ramci socialneho do-
kumentu u prof. Jana Striesa. Nebolo ni¢ jednoduchsie a zaroven tazsie, ako fotografovat’
a vystavovat’ svoje domace prostredie, najblizsich ludi, vzt’ahy, konflikty, to najcennejsie,
najkrehkejsie, najosobnejsie, jednoducho vsetko to, ¢o tento pojem predstavuje. Toto vni-
mam ako motivaciu pre svoju pracu, v ktorej sa snazim na pozadi socialnych zmien a struktary
rodiny analyzovat’ zobrazenie rodiny na vybratjch fotografickych cykloch slovenskych
autorov. Vytvorila som kategoérie podla obsahu, s akym v téme rodiny a vzt’ahov pracuju. Od
vyuzitia prvkov rodinného albumu, cez analyzu vzt’ahu medzi rodi¢mi a det’'mi, tvorby obra-
zovych dennikov, az po pracu s objektom, ako symbolom prostredia rodiny. Pretoze v nasich
podmienkach nebola taka tradicia zobrazenia sikromného, intimneho prostredia (ako napr.
v Zapadnych krajinach a USA), lebo bola podmienena spoloc¢enskou situaciou obdobia komu-
nizmu, neexistuju ani také vytvarné teoretické podklady, o ktoré by bolo mozné sa opriet’.
Medzi zahrani¢nych autorov ktori vo svojej tvorbe spracovavaju tému rodiny patri napriklad
Tina Barney alebo Richard Billigham. V slovenskej fotografii az posledné roky priniesli nielen
vystavy, ale aj kuratorské texty, ako napriklad Strateny cas? Slovensko 1969-1989 v dokumentarney
Jfotografii, v ktorych sa spitne analyzuji vzt'ahy medzi verejnou — oficidlnou strankou Zivota
a sukromnou. Autori zachytavaji a odhaluju domace prostredie, vzt'ahy arodinu. V su-
casnosti je tento trend najvyraznejsi v cykloch mladych autorov, pricom bude zaujimavé

sledovat’, ¢i k téme rodiny, vzt’ahov a intimity zaujmu kontinualny postoj.



1. RODINA

Teoretické vymedzenie pojmu

Je tazké najst’ definiciu, ktora by jasne a uspokojivo objasfiovala tento pojem. Existuje
cela skala studif roznych vied. Od mediciny, prava, ekonomickych vied, $pecializované odvet-
via psycholégie, pedagogiky, sociologie, hospodarskych dejin i demografie. Budem uvadzat’
len tie, z ktorych vo svojej praci vychadzam.

V zakladnom ponimani mézeme chéapat’ rodinu ako najpovodnejsiu, najprirodzenejsiu
a najddlezitejsiu Pudsku skupinu, ktora je zékladnym stavebnym prvkom socialnych $truktir.'
Rodina je tiez pomenovanie zakladnej spolocenskej jednotky spoluzijucich ¢lenov. Spaja ju
spolo¢na domacnost’ a hlavnym znakom st ekonomické zvizky medzi ¢lenmi. Jadrom rodiny
st rodi¢ia a ich slobodné deti. T4to rodina sa odborne nazjva ,,nuklerna rodina®.* V girsom
ponimani je rodina mala biosocialna jednotka, pozostavajica z jednotlivcov, spojenych zviz-
kom manzZelstva, pribuzenstva ¢ adopcie.” Rodina je ,,majuniversdlnejsim socializainym cinitelom,
ktory poskytuje jedincovi identifikacné vzory, oznamuje ho s predpokladanym sprivanim pre mugski
a Zenskil rolu. (...) Pod vplyvom rodinného pdsobenia sa vytvdrajii postoje k persondinemu okolin, sebe
samému aj spolocnosti vseobecne.“ (J. Odehnal In L. Sulova, 1998)*

V suvislosti s charakteristikou rodiny na Slovensku vychadzam zo stadii Marty Boti-
kovej a Petra Salnera. Botikova vidi ekonomické a mimoekonomické vplyvy ako determinanty
skladby, klasifikacie, foriem a typov rodiny, ktoré vyustili do sirokych historickych a regio-
nalnych savislosti. Dedinsky sposob spoluzitia je charakteristicky uzavretymi, sebestacnymi
vzt'ahmi, voci ktorym je rodina otvorena. Dedina bola pospajana susedskymi, kooperacnymi
a d’alsimi spoloc¢enskymi vzt’ahmi, ktoré sa podielali na hospodarskej a spolocenskej sebestac-
nosti a vzajomnej zavislosti rodin. Botikova d’alej hovorti, Ze aj ked’ dedina do rodinnych vzta-
hov nezasahovala, jej hodnotenie prispievalo k podpore a upevneniu ocakavanych a poza-
dovanych pravidiel rodinného zivota. Socioekonomické zazemie ma priamy vplyv na formo-
vanie rodinnej identity. Sirsie pribuzenské vzt’ahy udrziavali bohaté sedliacke rodiny a menej
vedeli o svojich predkoch chudobné rodiny. Viditelny je aj medzigenera¢ny rozdiel vnimania

rodiny. Viac pribuznych napocitala starsia generacia ako mladsia, pre ktora uz pribuzenské

' REICHEL, Jifi. Kapitoly systematické sociologée. Praha: Eurolex Bohemia, 2004

2 BOTIKOVA, Marta.. Tradicie slovenskej rodiny. Bratislava: Veda & Medzinarodné stredisko pre stddium rodiny,
1997

3 SALNER, Peter. Dostupné na: http:// Ww.ludovakultura.sk{ in@ex.php?id:54l4

4 SULOVA, Lenka. Clovék v rodiné. In VYROST, J. & SLAMENIK, 1.. Aplikovand socidini psychologie 1:

Clovék a socidlni instituce. Praha: Portal, 1998 s. 303 - 342



vzt'ahy nezohravaja tak dolezitd ulohu akd mali v minulosti. Prejavuje sa to aj vymedzovanim
blizkych a vzdialenjch pribuznych.” V sicasnosti mozno konstatovat’, e tradiéntd rodinu,
ktora determinuje spolocna koordinacia byvania, stravovania, sviatkovania, del’by prace, spra-
vy a delenia majetku uZ takmer neexistuje.’ Na rodinu v mestskom prostred{ sa zameriava vo
svojich vyskumoch Peter Salner a charakterizuje ju ako tzv. individualnu rodinu, alebo jedno-
ducht rodinu. Ide o struktdru rodiny, ktord pozostava z roznych foriem spoluzitia jednej man-
zelskej dvojice a ich slobodnych a ekonomicky zavislych deti. Aj ked’ tato forma nie je tak roz-
$irena ako sa predpokladalo, mézeme ju oznacit’ ako charakteristickd pre toto prostredie, pre-
toze aj ked sa rozsirené rodiny v mestskom prostredi objavuju, si chapané ako prechodné
aide o kritkodobé obdobie v Zivote mladej generacie.” V stcasnosti k najfrekventovanejsej
forme jednoduchej rodiny patri manzelsky par v déchodkovom veku a to v mestskom aj vi-

dieckom prostredi.

Sucasny stav rodiny vystizne pomenovava Anthony Giddens (2000, s. 14), ktory hovo-
ti: ,, Traditna rodina je obrozend, meni sa a bude sa menit. Zo sveta padaysicich tradicii sa rodi fundamen-
talizmus a na bojiskn 21. storofia sa postavi proti kozmopolitne tolerancii.... Tradicné rodinné systémy pre-
chddzayi premenon alebo si pod takom last, ked seny uplatiingii ndarok na vicsin rovnost’ a velkou mierou
sa stavajii siicastou pracovnej sily.“* Tento trend je v poslednych desatrociach vyrazny a st pre
neho charakteristické zmeny v $truktire rodiny a pribudanie novych foriem. K sacasnym tren-
dom napriklad patti: narast nedplnych rodin, vyssia miera rozvodovosti, absencia oc¢akavania
trvalého vzt'ahu, odkladanie rodicovstva na neskorsie obdobie, rast poctu druhych manzel-

stiev, nahradzanie priamej rodi¢ovskej vychovy.’

5 BOTIKOVA, Marta. Tradicie slovenskej rodiny. Bratislava: Veda & Medzinarodné stredisko pre $tudium rodiny,
1997

6 SALNER, Petet. Tradiénd Indova kultiira Slovenska slovom a obragom. Dostupné na:

http:/ /www.ludovakultura.sk/index.phprid=5414

7 SALNER, Peter. Stuktiira sicasnej mestske rodiny. In: Slovensky narodopis, 26,1978 s. 285-301.

8 GIDDENS, Anthony. Unikajici svét. Jak globalizace méni nds Zivot. Praha: Slon, 2000.

9 RICHTEROVA, Kamila. 1'z7h vybranych osobnostnych charakieristik a vnimania viastng sicinnosti & pretivanin konfliktu
price a rodiny, Diplomova praca. Brno: Psychologicky tstav FF Masarykova univerzita, 2010



2. RODINNE FOTOGRAFIE
Teoretické vychodiska

Fotografia sa od svojho vzniku, vel'mi rychlo integrovala do kazdodenného Zivota
cloveka. Dodnes zohrava dolezitd dlohu pri zachyteni dolezitych zivotnych udalosti, mo-
mentov, situdcif, ludskych vzt’ahov. V stcasnosti si uz t'azko dokazeme predstavit’, ze by nas
neobklopovali fotografie a dokonca, ze by chybali z urcitych udalosti. Fotografie su dolezitou
sucast'ou a zaznamom obycajného 'udského Zivota od narodenia az po smrt’. Rodinné foto-
grafie tvoria Specificka kategériu fotografif, pretoze vytvaraji a uchovavaji nielen rodinnu
minulost’, ale aj pritomnost’ a budicnost’. St $pecifickym obrazovym komunika¢nym pro-
striedkom a tym sa podielaju na vytvarani socialnych kontaktov a interakeii.

Rodinné fotografie su akymsi ritualom domaceho kultu, v ktorom rodina zastava rolu
ako obijektu, tak aj subjektu. Fotografovanie je slavnostny moment, ktory dava rodina sama
sebe a dava dolezitost’ samotnému momentu, udalosti, ktory je fotografovany. Fotografia tak
pre rodinu zastdva akusi socidlnu funkciu.'” A myslim si, Ze nie len pre fiu, ale pre kazdého
divaka. Okrem zachytenych udalosti a portrétov zobrazujucich Zivotny s$tyl nesie mnozstvo
informacii o tradiciach, vzt’ahoch a ich zmenach.

Rodinny album je po formalnej stranke len sibor rodinnych fotografii zobrazujucich
rozne rodinné udalosti a udalosti jednotlivich clenov. Je to ale nieco omnoho komplikova-
nejsie, ako len sumar fotografil. Rodinny album je velmi zivy fenomén a prechadza neustaly-
mi zmenami v zavislosti od vyvoja fotografickej techniky, ale hlavne od spolocenského vyvoja
a samotného vyvoja rodiny.

Marianne Hirsch vnima rodinné fotografie, ale tiez umelecké fotografie a dalsie vi-
zualne diela s touto témou, ako prostriedky skimania minulych skusenosti a prerozpravania
histérie, cez ktoré je mozné preformulovat’ minulost’ a aj traumatické udalosti. Fotografie zo-
brazujice tému rodiny su tak odrazmi a obrazmi rodinnej, ale aj individudlnej identity. Prave
rodinné fotografie su nosi¢mi predstav, presvedceni, schém o svete, ktoré sa komunikuju a in-
tegruju do rodinnej a aj individudlnej pamiti. Maju tak neodmyslitelny sociokulturny vyz-

11
nam.

10 BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art. Cambridge: Polity Press, 1990
11 HIRSCH, Marianne. Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Harvard University Press, 1997

10



3. ZOBRAZENIE RODINY V DE]INACH FOTOGRAFIE

Petra Cepkova sucasny stav rodiny a spolocnosti pripodobnuje k bezvetriu. Tymto
symbolickym vyrazom spodobuje sucasny stav vzt'ahov v spolo¢nosti. Od choroby citov po
balansovanie statusov muza a zeny s celkovym dopadom na obraz $truktiry sicasnej rodiny.
Tento stav analyzuje na tvorbe fotografov zo svetovej, ale aj domacej scény, ktori sa témou
rodiny zaoberaju celistvo a ststredene. Cepkova sa zameriava na ich autorsky rukopis a celko-
vy pristup k vizualnemu zobrazeniu témy, pricom poukazuje na rozmanitost’ pristupov a Spe-
cifika danej doby, akymi st napriklad konvencie a vytvarné vyjadrovacie prostriedky. Cepkova
rozlisuje dva hlavné pristupy zobrazenia— dokumentarny a experimentalny. ,,Dokumentdrny
$pisob zobrazenia umoiiuje preniknit’ k podstate danej témy vysostne priamym sposobom, pretoge Cerpd
g reality. (...) Rozne experimentalne polohy v z0brazent rodiny a spolugitia si svojim konceptudlnym postojom
i prdcon so zdsabmi do samotného média fotografie do istej miery wylicené 3 tradicného fotografického
gobragenia, aviak tak isto maji svoje samostatné miesto v ramci vitvarnych pristupov.” (P. Cepkova,
2009)"* Ci uz v &istom, nemanipulovanom zobrazeni, alebo naopak v manipuldcif s realitou si
autori kladd otazky a hl'adaju odpovede. Mnohi tieto dva opacné sposoby pristupu kombinuja,
ale hlavne pre vsetkych je tato téma vel'mi osobna. Uz len to mézeme chéapat’ ako hlavny vy-

medzujici prvok.

Jacob A. Riis, Lewis W. Hine, 1908
Talianska matka a dieta, 1888

12 CEPKOVA, Petra. Bezvetrie, rodina a partnerské v3taby a ich 0brazenie vo fotografii 2. polovice 20. storofia, Autoreferat
dizertacnej prace, VSVU, Bratislava, 2009, s. 5-6

11



Rodina je v poslednom obdobi v centre pozornosti nielen vied o ¢loveku, ale aj vy-
tvarného umenia. Fotografia na tato tému reaguje od svojho vzniku a to vSetkymi vyrazovymi
prostriedkami. Casto viak tento pojem pre fotografov zahffia ovela $irsi ramec nez aky vy-
medzuja spolocenské vedy.

Zo dejin fotografie je to vystava ,,Family of Man“ Edwarda Steichena, ktora v duchu
humanistickej fotografie predstavovala obraz l'udského Zivota sjeho svetlymi aj temnymi
strankami. Fotografie rodin, deti a najnizsich spolocenskych vrstiev boli obrazom a kritikou
spolocenskej a ekonomickej situacie, ako napriklad dielo Jacoba A. Riisa, Lewisa W. Hinea,
a neskor tiez Diane Arbusovej. Fotografia tiez bola siucast’ou pomoci v t'azkych socidlnych
a krizovych obdobiach ako napriklad ,,Farm Security Administration® v USA. Fotografie
Dorothey Langeovej, Walkera Evansa, Russella Leeho sa tak stali obrazom americkej
rodiny v ¢ase hospodarskej krizy. Obraz rodiny z roznych kultar sa objavuje napriklad vo fo-
tografiach Sebastido Salgada a Josefa Koudelky. Symbol pominutel'nosti a praca s kolektiv-
nou pamit’ou cez rodinné fotografie, su charakteristické pre delo Ralpha Eugena Meatyrda,

Christiana Boltanského, alebo Sophie Calleove;j.

Dorothea Lange Russell 1ee Walker Evans
Kolujsica Matka, 1936 Mr. and Mrs. Jack Whinery, 71940 Trodd Family, 1929

Diane Arbus Josef Koudelka Sebastiao Salgado
Brooklyn Family, 1966 z oyl Cigdni, 1963 Refugees in the Village of Beharké, 1983
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Christian Boltanski Ralph Eugen Meatyrd
Monument Odesa, 1991 Family Album Lucybelle Crater, 1969-1972

Druha polovica 20. storocia priniesla do fotografie tému partnerskych vzt'ahov, spo-
lo¢ného spoluzitia heterosexualnych aj homosexualnych parov. Fotografovaniu partnerskych
vzt'ahov sa venovala napriklad Nan Goldin, Bill Owens. Téme rodiny sa vyrazne venuje
napriklad Tina Barney a Richard Billigham. Téma materstva predstavuje $pecifickt tému,
ktora v pristupe Annie Leibovitz, ale predovsetkym Sally Mann zachytava intimitu tohto
stavu, pricom casto prichadza do konfliktu zo zauzivanymi konvenciami. Moderné konflikty
na poli rodinného prostredia, rozpad generacnych vzt'ahov, zmeny vo vymedzovani
rodinnych roli a rodovych stereotypov, fenomén ,.single”, a hl'adanie vlastnej identity stoja
v centre pozornosti sucasnych autorov, ako napriklad Thomas Struth, Larry Sultan, Annet

van der Voort, Chris Verene a Rafael Goldchain.

Nan Goldin Bill Owens
Z ¢yklu Ballad of Sexcual Dependency, 1986 Z cyklu Suburbia, 1972
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Annet van der 1 oort Tina Barney

g cyklu Obh My Baby Marina and Peter, 1997 The Wet Bed, 1987

AmBER'S Twinn Basy

. )

Thomas Struth Chris Verene
The Richter Family, 1991 Amber’s Third Baby, 2010

.

Larry Sultan Rafael Goldchain
g cyklu Pictures From Home, 1992 g oyklu I Am My Family, 2008
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3.1. RODINA.SK

Zobrazenie rodiny v dejinach slovenskej fotografie

Na Slovensku sa v kontexte humanistickych predstav vyvijala socidlna fotografia, ktora
sa zameriavala na tradiciu témy c¢loveka a krajiny. Téma vidieckeho cloveka je pritomna v slo-
venskej fotografii prakticky od ateliérovej fotografie krojovanych postav zo 70. rokov
devitnasteho storocia. Od diela Karola Plicku, ktory v beznom zivote objavuje vznesenost’
cloveka a krajiny, cez socialnu kritiku a sociologicky prieskum Ireny Blithovej a Barbory
Zsigmondiovej, ktoré fotografovali dopad svetovej hospodarskej krizy na mestské
robotnicke vrstvy a pol'nohospodarske obyvatel'stvo na vidieku, az po Ilju J. Marka, ktory vo
svojej sociologickej stadii Dornkappel, predmestie troch jazykov, zroku 1938 fotografuje Bra-
tislavské periférie a zivot miestnych rodin a deti. Od 70. rokov minulého storocia sa do
pozornosti slovenskych fotografov dostava novy socialny fenomén a tym je motiv obyvatel'ov
mestskych sidlisk a polomestskych satelitnych aglomerécii. Zivot dedinského ¢loveka viak zo-
stava stale dominantnym nametom ato hlavne v tvorbe dokumentarnych fotografov ako
Martina Martinceka, ktory dokumentuje Zivot na Liptove a Pavla Breiera v cykloch zo
zivota a ritualov na Oravskych lazoch.

Aj ked’ sa snazim vyhnut’ deleniu podla formy a skor pracovat’ s obsahovym delenim
spracovania rodiny vo fotografii, neda mi predsa len vyclenit” dokumentarny pristup. Je to
z dovodu toho, Zze ho vaimam ako pokracovanie pristupu k danej téme v sirsich spoloc¢ne-
skych kontextoch, tak ako tomu bolo pred rokom 1989. V obdobi komunizmu sa cesky a slo-
vensky autori zameriavali na prostredie a zivot 'udi v ¢ase totality a v devit'desiatych rokoch
na vplyvy globalizacie, konzumu a zaniku tradi¢nych ritudlov. Hrabusicky dokonca hovorti, ze
v obdobi po roku 1989 na Slovensku zanikol kulturny systém, ktory umoznoval spracovanie
dokumentaristickych projektov toho typu, aké sa realizovali v 70. a 80. rokoch minulého stor-
ocia. Zdovodnuje to jednak rozpadom neprofesionalnej fotografie a v radoch profesional-
nych fotografov praci na poli spravodajskej a reportaznej fotografie.”” Nové moznosti doku-
mentaristiky bezné¢ho Zivota prinasa vo svojej tvorbe napriklad Jaroslav Sykora, Andrej Ban

alebo Yuri Dojc.

13 LENO, Tomas & ONDZIK, Jozef. Rusinz. Bratislava: O.K.O., 2011-2012
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Karol Plicka Lja ]. Marko Irena Bliihovd
Slovensko, 1937 Az 20 km chodili po drevo, 1936-1937 Maly pastieri krav, 1926

Martin Martincek Pavol Breier

Na svitan prisiel host, 1964 Vianowe, 1995 10

Jarosiay Sykora Yuri Doje
Stary mlidenec, 1998 Otec z cykln My ktory sme presili, 2001



Po roku 2000 sa objavuju tiez dokumentarne publikacie a vystavné projekty pojedna-
vajuce $pecifikd maljch komunit a kulttr, ale aj obrazové spravy o Slovensku.'* Vyber doku-
mentérnej fotografie po roku 1989 je aj publikovany vo fotografickej knihe RODINNY AIL-
BUM.SK a obsahuje fotografie od 41 autorov v koncepcii Colina Jacobsona. Je jednym z po-
hPadov do akéhosi pomyselného rodinného albumu Slovenska, ktory je sformovany z fotogra-
fickych svedectiev zmien v obdobi medzi rokmi 1989 az 2001. Rovnako tiez projekt Strateny
cas? Slovensko 1969 - 1989 v dokumentarne fotografii v kuratorskej koncepcii Petry Hanakovej
a Aurela Hrabusického, odprezentovany a knizne vydany v SNG v Bratislave v roku 2007,
pojednava zivot v oficidllnom - verejnom priestore a v priestore domova a osobnych vzt'ahov
v ¢ase normalizacie. Predstavuje fotogratie napriklad od Vladimira Haka, Jana Strbu, Petra

Simongika, Antona Podstraského, Igora Svitoka a d’alsich.'
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Juraj Chipik
g oykin Petrialka Identity, 2006

Navrat k spracovaniu témy mestskych casti a Specifikosti tejto mikrokultary je knizna
publikacia a film Juraja Chlpika Petrgalka ldentity, ktory zaznamenava zivot 'udi na najvicsom
bratislavskom sidlisku.’®

Jednou z frekventovanych tém v slovenskej fotografii je zivot Ciganov. Najrozsia-
hlejsie dielo s tfmto nametom spracoval Tibor Huszar. V rovnomennych kniznych publi-
kaciach'” podava obraz o Zivote rémskeho etnika na Slovensku, ako aj kultirny stret medzi
domacim a mensinovym obyvatel'stvom. Tejto téme sa Huszar venuje kontinudlne, pricom
stale objavuje nové rozmery dennodenného zivota, mentality a kultiry tohto etnika. Nesnazi
sa o exhibiciu, ani nevyuziva prit'azlivost’ tejto témy, prave naopak, nachiadza krasu a pravdu

v autenticite.

14 napriklad: Martin Kollar: Slovensko 001. Obrazova sprava o stave krajiny, 2001; Jozef Ondzik: Slovensko 002.
Obrazova sprava o stave krajiny, 2002; Lucia Nimcova: Slovensko 003. Obrazova sprava o stave krajiny, 2003;
Andrej Ban: Iné Slovensko, 2005; Lucia Nimcové: Zvysky / Obrazova sprava o stave krajiny 2007-2008

15 HRABUSICKY, Aurel & HANAKOVA, Petra. Strateny éas? Slovensko 1969 - 1989 v dokumentirnej fotografis.
Bratislava: SNG, 2007

16 CHLPIK, Juraj. Petrfalka ldentity. Bratislava: Slovart, 2011

17 HUSZAR, Tibor. Cigdni. Bratislava: Gemini, 1993; HUSZAR, Tibor. Cjgini. Bratislava: Slovart, 2008



Tomas Lefio a Jozef Ondzik v dlhoro¢nom cykle Rusini , predstavuja prave ten typ
dokumentarneho projektu, ktory je v poslednom obdobi ojedinely. Cyklus zacal fotogra-
fovanim v zatopovej oblasti Starina v okrese Humenné na Vychodnom Slovensku este v polo-
vici osemdesiatych rokov minulého storocia. Ondzik a Leno fotografuja I'udi, ktori musia
opustit’ svoje domovy a odnasaju si svoje veci zo zni¢enych domov. Toma$ Lenio do svojich
fotografii zapracovava aj osobné vypovede obyvatelov pocas ich fotografovania. Zaujima-
vost'ou cyklu je okrem rozsiahleho ¢asového obdoba pocas ktorého vznikal aj fakt, ze je
spolo¢nym dielom dvoch autorov. Spoloc¢ne presli a zdokumentovali celd oblast’, kde Rusini
zili a ziju a zachytili vSetky aspekty I'udského Zivota v danom prostredi. Vznikol tak rozsiahly
ciernobiely dokument zo zivota rusinskej komunity, ktory zaznamenava miestne ritualy, zvyky,
pracu a bezny zivot, ako aj miestnu krajinu a typické sidelné zoskupenia, interiéry a najdené za-
tisia. V rovnhomennej kniznej publikacii st zastipené roézne dokumentaristické metédy od roz-
hodujucich okamihov, cez vyuzitie optického skreslenia, az po Struktiry dané¢ho prostredia.
Hrabusicky charakterizuje tvorbu tychto autorov ako fotograficki poéziu v pripade Tomasa

v p P a : 18
Lena a ,,novu“ vecnost’ zastupenu Jozefom Ondzikom.

FSTE DRED PRVOU VoINOU TO ViR SERF CHODILI
MADAKL  TI TEDA VEDELI TANCOVATL SHNECHU BOLO
AaaTAd | ALE BAU SME SA o LEBO SME 19 WIC
NERORUMEL, A TAK oM St KADSED TOBRALA
STARERD, TV, T DEDINY

STAREWG TE SPUTNG, VECER S1 MEKEDY AT
PORACE.  MNE AX TAK MIE

ODIDENE K DEERE DO Hosennins, v 54
CELNON  TES

VRAT AT VY OTE ODTAL ¢ T8 0 URCITE POXNA
TE.. BEHINOVS, BEWNNA 3 WOEA .

Jozef Ondzik Tomas Lerio
Ostruzgnica, 1985 Starina, 1983

Jozef Ondzik Tomas Lero
Novd Sedlica, 2002 Rusky Potok 1998

18 LENO, Tomas & ONDZIK, Jozef. Rusini. Bratislava: O.K.O., 2011-2012

18



Jednym z poslednych dokumentarnych vystavnych projektov, na ktorom sa zicastnilo
viacero slovenskych fotografov,” je projekt Najlepsie je s mamon a otcom,(2002) ktory pojednava
problematiku adopcie a nahradnych rodin. Vystavné projekty, ktoré sa uskutocnili v Cechich,
ako napriklad Jd, #y, my , alebo VVelmi kiehké vztahy — obraz rodiny v soncasném umeéni, neboli

v takejto sirokej koncepcii témy rodiny na Slovensku este realizované.

Martin Mareniin
g oykin Najlepsie je s mamou a otcom, 2002

Andref Baleo
Fakirska rodina 3 cyklu Sidliskd, 2003-2004

19 autori: Jozef Ondzik, Lucia Nimcova, Martin Marencin, Andrej Balco, 'ubo Stacho, Filip Vanco, Andrej
Zeman, Ivan Fleischer, Pavol Breier, Jaroslav Ziak, Mafio Strauch




4. Z RODINNEHO ALBUMU

Rodinny album je metaforou domova a zakladom identity. Vyznacuje sa tymi mo-
mentmi, miestami a 'ud’'mi, ktori vela znamenali v Zivote rodiny. Jednym z prvych, kto sa
o fotogratiou v kontexte rodiny zacal zaoberat’ bol francuzsky sociolég a antropolég Pierre
Bourdieu. Podl'a neho rodinny album vyjadruje podstatu socialnej pamate. ,,Nie je to nic viac ako
hladanie strateného éasn.* (P. Bourdieu, 1990, 5.30)*". V albumoch sa nachadzaji zabudnut{ Pudia,
tajomstva, myty a dramatické anekdoty. Je to tiez moznost’ vidiet’ vicsie rodinné kontexty,
systémy a rodinné vzt'ahy. Rodinny album nemozno povazovat’ za objektivny historicky ro-
dinny dokument. Treba ho skor vnimat’ ako selektivhu osobnud zostavu tvorcu, ktorda v po-
stupnosti rozprava pribeh rodiny na urcitej ceste. Dokonca aj tie isté momentky z rodinného
zivota budud rozpravat’ odlisné pribehy.”

Socidlny antropolég Richard Chalfen” definuje rodinné fotografie a albumy tiez ako
$pecialne druhy pravdy o zivote. Rodinné albumy st urcitymi fotografickymi verziami o zi-
vote, ktoré tvoria nase symbolické prostredie. Pod symbolickym prostredim mozeme rozu-
miet’ rodinnu identitu a rodinna ideoldgiu, ktord rodinné fotografie nielen zachytavaji a zo-
brazujd, ale aj d’alej komunikuji cez prerozpravanie a d’alSie pouzivanie. Z tohto pohladu
moézeme povedat’, ze rodinné fotografie ukazujui to, ¢o rodina chce aby ukazovali a k tomu ich
aj vytvara. Rodinny album je ideologicky zostavovany a prisposobovany tak, aby udrziaval
mytologiu §t’astnej rodiny. Jeho funkciou je zmierenie ¢lenov rodiny, potvrdenie domacej
harmoénie a spolupatri¢nosti.””

Autori, ktori pri svojej tvorbe vychadzaju z rodinného albumu a tym nemyslim len
svojho vlastného, ale z objektu a fenoménu ako takého, vsak nepracuju len s harmonickymi
a pozitivhymi momentmi. Snazia sa tiez poukazat’ na zabudnuté a ,,vymazané“ udalosti a oso-
by, ktoré mozu byt takto ,,ozivené®. Casto pracuju s reinterpreticiou vzt'ahov a generaényjch
podobnosti, trvalosti rodu, so spomienkami na minulost’ a myslienkami o budacnosti. Vyuzi-
vaju tiez Barthesov pohlad, kde je fotografia potvrdenim toho, ¢o naozaj bolo, ale v snahe

uchovat’ Zivot vlastne vytvara Smrt’.**

20 BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art. Cambridge: Polity Press, 1990

2V \WEISER, Judy. PhotoTherapy techniques in connseling and therapy: Using ordinary snapshots and photo-interactions to help
clients heal their lives. In: The Canadian Art Therapy Association Journal, 2004, vol. 17, n. 2, p. 23-53.

22 CHALFEN, Richard. Family Photography as Pictorial Comunication In: PROSSER, Jon. Image-based Research,

A Sourcebook for Qualitative Researches. Great Britain: RoutledgeFalmer, 1998

23 MARTIN, Rosy. Looking and reflecting: Returning the gaze, re-enacting memories and imagining the futnre trongh
phototherapy In HOGAN, Susan. Feminist Approaches to Art Therapy, London: Rouutladge, 1997

24 BARTHES, Roland. Svétli komwora. Bratislava: Archa, 1994
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Medzi fotografov, ktori na prelome 80. a 90. rokov na Slovensku fotografovali svoje

vlastné rodinné prostredie patri popri Bubovi Stachovi, a Ivanovi Hoffmanovi®” aj diva-

delny fotograf a rezisér Matas OPha.

) Matis Olha
Unava 1. a Vecer, 1992

4.1. Hapacka (2000), Depozit (2006) a Latencia (2008-2011)
Jozef Sedlak

Medzi prvé cykly, kde mozno viditelne vnimat’ pracu s odkazom na rodinné pro-
stredie v tvorbe Jozefa Sedlika je cyklus Hripacka 2000. Autor v iom podla Hrabugického™
spaja dve polohy jeho fotografickej tvorby. Prvou je socidlny dokument z prostredia urcitych
socialnych skupin a druhou vytvarna fotografia, pomocou ktorej sa autor snazi vyjadrit’ vlastné
fantazmagorické vizie.

Spominany cyklus stoji na pomedzi, inscenovanej, manipulovanej, konceptualnej
a portrétnej fotografie. Aktérov, ktorymi su rodinni prislusnici a blizki priatelia instaluje do
podoby starych fotografii, z ktorych vyzaruje akasi strnulost’ spolu s konceptom vytvorenia
sucasnej metaforickej busty. V tychto obrazoch reflektuje osobné pribehy a vzt’ahy. Do pro-
tikladu stavia symbol detstva — hojdacku. Nielen technicka expozi¢na doba v podobe r6znych
casov snimania, ale prave pouzitie akoby dvoch symbolov ¢asu (hojdacky a busty), umocnuje
asociaciu na rodinny album. ,, V7zualizdcia takto ponimaného protikladu bry (presnejsie spomienky na
hru) a autority je moznd len vdaka pre autora typického vyugitia prostriedkov fotografickej manipuldcie. “ (A.
Hrabusicky, 2000)”

25 SIMECKA, Martin Milan. Tvan Hoffman - Kniba pre Lucin, Kataldg vistavy Brno 1988. Dam uméni mésta Brna,
1988

20 HRABUSICKY, Aurel. Text k vjistave Jozef Sedlik: Hipacka, Galétia Cypridna Majernika, Bratislava, 2000

27 HRABUSICKY, Aurel. Text & vystave Jozgef Sedlik: Hipacka, Galéria Cypriana Majernika, Bratislava, 2000
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Depozit 2006 je cyklus fotografii, v ktorych sa Jozef Sedlak priamo odvolava na biblické
zdroje a je prienikom tém dobra a zla, Janovej Apokalypsy, rodinnych vzt'ahov a prichodu no-
vého cloveka. Autor tak vSeobecne Zivot prirovnava k depozitu, archivu pominutelnych veci
a udalosti, ktoré st viak nositel'mi nad¢asového obsahu.™

Autor vytvara $tvorice fotografif, v ktorych sa objavuju symboly ako kriz, had, korpus,
a materstvo. Cyklus mozno vnimat’ ako konceptualny dokument s vyrazne symbolickym
autorskym odkazom a obrazom vnimania sveta. Priamu naviznost’ na rodinny album mozno
vidiet’ uz v samotnom nazve, kde album je depozitom rodinného Zivota, jeho ¢lenov a do-
lezitych udalosti. V druhom a podstatnejSom rade je podla mna tento cyklus vyjadrenim
esencie hodnot, ktoré sa konstituuji, uchovavaji a odovzdavaju prostrednictvom rodiny.

Tvoria tak depozit kazdého jedného cloveka.

28 mailovej komunikacie s Jozefom Sedldkom z 11. 4. 2012
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Tvorba Jozefa Sedlaka v poslednom obdobi ma konceptualnejsi charakter. V cykle
Latencia 1. (Pocta analdgovey fotografii) (2008-2010) vyuziva historické fotografie z rodinného al-
bumu. Z jasnym zamerom vyuziva tieto obrazy k rozpravaniu pribehov a k novym inter-
pretaciam suvislosti. ,, Predlohy velkoplosnych negativov tvoria negativy z pozostalosti mdijho rodinného
pribuzného, p. Kovica — pravnika, ktory prekonal s rodinon osobny Zivotny a finaniny zvrat. Po tejto

osudovej udalosti prestal fotografovat’ Negativy, ktoré po jeho smrti gostali ako pogostalost, sa dostali ku nne

a pregentuji ti pogitivnn, ai vysnenii ast’ obdobia jeho rodiny. UV protiklade s dnesnym pobladom krute

pravdy ide 0 obray a pribeh, ktory ako keby neexistoval a ostal latentne skryty...“ *(J. Sedlak In R.
Popelar, 2011)

29 POPELAR, Roman. Text £ vjistave Tri ceny, Galéria SVU, Bratislava dec.-jan. 2011-2012
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Latencia 111. pocta analdgovej fotografii (2010-2071) je opit’ cyklus portrétov, ktorych
predlohy tvoria velkoplosné negativy autora jeho manzelky adeti. Rodinné portréty su
transformované na negativy 50x50cm. Projekt je interaktfvny, kde je mozné velkoplosné
negativy vykldpat’, formou imaginativnheho okna. Pod negativmi z hrubého plexiskla bol
neustaleny klasicky fotograficky barytovy papier ,na ktorom sa vdaka svetlu, priebezne kopi-
rovali obrazy. Proces vzniku obrazu nie je ukonceny a stale podlicha svetelnym zmenam v za-
vislosti od moznosti a koncepcie vystavy ktora je spojend s intenzitou interakcie divakov. Ako
hovori sam autor: ,,Bolo zaujimavé sledovat’ navstevnikov ako sami, otviranim a Zatvdranim kagiet

modifikovali intenzitu a itatelnost’ fotografii.“ (J. Sedldk In 1. Abrahdmfyova)™

30 ABRAHAMFYOVA, Ingtid. Ked' svetlo rozpriva, rozhovor s Jozefom Sedlikom. Dostapné na:
http:/ /www.femme.sk/index.php?option=com_content&view=atticle&id=3524:ke-svetlo-
rozprava&ecatid=79:design&Itemid=454
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Autor pracuje s jasnym konceptom. Divak dostava instrukciu podl'a ktorej ma postu-
povat’ a podiela sa na premene diela v ¢ase. Tym sa tento cyklus radf medzi procesualne diela,
kde je hlavaym ciefom prezentovat’ priebeh chemickej premeny a transformacie diela. Hru
s premenou a zaangazovanost’ divaka do procesu vzniku diela mozno tiez vidiet’ v Rodinne;
tagnitke (1993) od Roba Kocana. Kopirovanie portrétov a vytvaranie fotografickych odtlackov
rovnako vyuziva vo svojej tvorbe Cubo Stacho. I ked nie priamo v oblasti rodinnych portré-
tov, ale v symbolickej naviznosti, evokacii prenosu av rozvinuti témy casu v cykloch —
instaldciach/projektoch Pocta sv.Veronike (1994) Plitna spomienok a zabidania (1997) & Navrat
stratemych (1999).

4.2. 12x (E+M+0O+DP) (1983-1995),
Platna spomienok a zabudania(1995), Navrat stratenych (1999)
Lubo Stacho

Je jednym z autorov tvoriacich v duchu ,,nerozhodujiceho okamihu®. Viacero vytvar-
nych krittkov Stachovu tvorbu vnima ako fotografiu ,,vzijomného vztahu fotografa
a fotografovaného®, kde fotografie nie su len vypovedou o objekte, ale aj o jeho autorovi. Je
tiez jeden z autorov, ktory v dokumentarnom pristupe vyuziva premysleny koncept. V tvorbe
Luba Stacha citit’ inspiraciu dielom Josefa Sudka a Jana Saudka. Cez vyuzivanie objektov ako

jablko a ich degradaciu v ¢ase Stacho zachytava zakladnd tému — Barthesovu pominutelnost’,

31
smrt’.

Stard mama kde si? Rodina - midj rodokmert, 1985

31 GERZOVA, Jana; HRABUSICKY, Aurel a VRBANOVA, Alena. 3 esge (o fotografidch Luba Stacha). Bratislava:
FO ART, 2004
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Téma rodiny a inspiracia rodinnym albumom sa podla mna tiahne celou Stachovou
tvorbou. Od sdboru Stard mama kde si? cez fotografické albumy Dowm mesta 1. a Il. kde vnimat’
snahu koncipovat’ fotografie v duchu rodinného albumu. Je to v podstate tiez sonda do Zivota
rodiny, v ktorej prebiehaju neustale zmeny. ,, Tak ako v rodinnom albume Iudia pribiidaji a nbidaji,
ganjimayi miesto drubych a uvolfiujii miesto drubym...tak ako sa prichidza a odechidza g0 Zivota.* Autor
sam vravi, ze ,,dobre vedeny rodinny album je viastne konceptudlnym dokumentom. (A. Hrabusicky,
2004, s. 10)** Stacho sam vytvéra nickolko rodinnych ¢asozbernych cyklov, akychsi albumov.
Rodina pdna 'nbomira Durackn a Deti Lubomira Duracku a ich rodiny, rodina Ondreja a Miliny
Zimkovych, rodina Jindficha Streita a d'alsich. V tychto cykloch mozno &itat” akysi sociolo-
gicky vyskum, ako aj $tddiu mentalneho obrazu rodiny a jej ststredenie v spoloc¢nosti v ¢ase
komunizmu, kedy ako Stacho hovori ,, dovek hladal slobodu vo svojom vniitri. (I.. Stacho In P.
Cepkovd, 2009, s. 57)* V 80. rokoch sa v Stachovej tvorbe za¢ina objavovat’ motiv vlastnej
rodiny. Skala foriem je naozaj pestra od autoportrétov, cez skimanie historie vlastnej rodiny
(Rodina, Rodina - Mdj rodokmen, 1985), PF-£y, inscenované skupinové portréty svojej rodiny, az
po dennik. Cyklus 12x (L+M+O+P) (1983-1995) je prave akymsi dennikom pozostavajucim
z roznych situacii, generacnych stretnuti a pribuzenskych vzt'ahov v duchu nerozhodujiceho
okamihu. ,,Konceptudlne forma dokumentu smernje k podstate fotografie, ale co je dileZitejsie — k podstate

osobnosti gobrazovanyoh“ (P. Cepkova, 2009 s. 59)*

Rodina pana Lnbomira Duraiku Deti piana Unbomira Durackn a ich rodiny

32 GERZOVA, Jana, HRABUSICKY , Aurel a VRBANOVA, Alena. 3 esgje (o fotografiach 1'nba Stacha). Bratislava:
FO ART, 2004

33 3 CEPKOVA, Petra. Bezvetrie, rodina a partnerské vzt'aby a ich zobrazenie vo fotografii 2. polovice 20. Storodia,
Dizertaéna praca. Bratislava: VSVU, 2009
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Manifest ¢asu je v diele Stacha prelomom, pretoze sa nim autor priklana k symbo-
lickému zobrazovaniu. ,Celkom nendpadne a prirodzene sa tak objavuje jeho hlavnd téma - fotografické
Spredmetnenie tak absolitne veliciny, ako je (las, jeho vymedzenie ako docasnosti oproti bezmedznost
a beztasin.“ (A. Hrabusicky, 2004, s. 10)* Jablko, ako zastupny predmet v kontexte rodinného
albumu sa objavuje v cykle Podobenstva (1989), kde konfrontuje autor staré rodinné fotografie ¢i
skupinové portréty pedagdgov a ziakov s ovocnymi zatiSiami v réznom S$tadiu degradacie.
Rovnako tak vo fotografii Podobenstva (1998), kde autor komparuje (porovnava, pripodobnuje)

stard skupinovi rodinnu fotografiu so zatisim jablk v réznom $tadiu rozpadu. Symbolicky tak

autor odkazuje na kontinuitu, dedi¢nost’, zachovanie rodu, odchodu a prichodu generacii.
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12x (L+M+O+P), 1983-1995

Podobenstva, 1998

35 GERZOVA, Jana; HRABUSICKY, Aurel a VRBANOVA, Alena. 3 esgje (o fotografiich Lnba Stacha). Bratislava:
FO ART, 2004



Plitna spomienok a zabiidania (1995) a Ndvraty stratenyjch (1999) su fotografickymi pro-
jektmi Luba Stacha, ktoré do témy rodinného albumu nezapadaji. Nezapadaju ani do témy
rodiny. Predsa som sa ich vsak rozhodla do tejto prace zaradit’ v tomto kontexte. ,,Prindsaji
obraz atrofizujiice] a sublimujiicej pamiite, ale najma potrebu jej obnovovania.” (A. Vibanova, 2004, s.
140). ,,Stachov projekt posiiva rivahy o postaveni pamite ndvratom k jej komplexnénmmu chdapaniu, v ktorom je
ynammené nielen yapamitivanie a roxpamitavanie, ale aj proces zabidania.” (. Gerzova, 2004, 99).
Prave pamit’ je tym dolezitym elementom v rodinnych fotografidich spojeny s procesom

prenosu a odovzdavania.
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Plitna spomienok a zabiidania, 1995 Navrat stratenych 1999

Pocas 2. svetovej vojny nacisti nelikvidovali iba 'udi a ich komunity, ale aj zaznamy,
fotografie a dokumenty, ktoré by mohli byt dokazom ich existencie. Zozbieranie a post-
produkcia fotografii méze byt’ znovu vytvorenim sveta, ktory bol zni¢eny. Dokonca moze
fungovat’ ako priestor identifikicie a vytvarania rodinnych reprezentacii.”’

Podobne ako Christian Boltanski aj Stacho reflektuje tému holokaustu cez repro-
dukcie portrétov, z ktorych vytvara instalacie. Podobnost’ s tvorbou Boltanskeho moézeme
vidiet’ nielen po tématickej a obsahovej stranke, ale aj vizualnej . Autor vyuziva techniky
prenosu fotografie na predmety ako platna ¢i kamene. Pomocou techniky xerotypie, co je
v podstate graficka technika, alebo nanasanim svetlocitlivej vrstvy, prenasa obrazy na spomi-

nané predmety.

36 GERZOVA, Jana; HRABUSICKY, Aurel a VRBANOVA, Alena. 3 esgje (o fotografidch Lnba Stacha). Bratislava:
FO ART, 2004
37 HIRSCH, Marianne. Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Harvard University Press, 1997
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V jeho tvorbe sa objavuje portrét ¢loveka, zivého a mftveho. Tym zdvojuje odkaz
a jeho prenos z danej doby, fragmenty ktoré si pamatame. ,.Ako sa vytricajii postupne konkrétne

detaily a gostdva iba odtlacok, pozostatok, Jvysok, mogeme hovorit, Ze je to energia, ¢o tu po cloveku ostala
(M. Petraniova, 2003, s. 10).”

4.3. Rodinné tajnicky (1993, 1996)
Robo Kocan

Robo Kocan tému rodiny spracovava vo forme multimedialnych presahov. Jeho hra
s genetikou a rodinnou podobnost'ou v cykle Rodinnych tajnicieka ma podobny koncept ako Fa-
mily Combinations (1972) od Williama Wegmana, Family affair (2008) Pila Pichlera a cyklus
Potomei (2008) manzelov Zurkovcov.

Kocan v roku 1993 vytvoril cyklus Rodinnd tajnicka pre dalsin generdcin, ktory ponal
formou kociek na ktoré aplikoval casti fotografii portrétov svojich a manzelkinych rodicov,
svoju manzelku a samého seba. Forma ktora autor pouzil vychadza z detskej hry a vyuziva ju
hlavne v instalacii diela a jeho moznost’'ou interakcie. Divak tak moze vytvarat’ rozne nové
portréty, ¢im vznikajd novi jedinci. Je to skladanie si moznej podoby svojho potomka a za-

rovei forma, akou sa deti ucia poznavat’ predoslé generacie.”

Podobne ako Rafael Goldchain v projekte I Am my Family (2008) aj Kocan pracuje
s identitou svojich pribuznych a hl'ada odpovede na svoju identitu. ,,... skladd a rogklada tvir ako

by to bola dusa a vytvira nanovo seba v matke i otcovi®. (M. Petraniova, 2003, s. 8)*

38 PETRANOVA, Mitiam. Ndhoda a hra v tvorbe fotografov: Manipulicia so svetlocitlivon vrstvon, Autoreferdt dizertatnej
préce. Bratislava: VSVU, 2009
39 CEPKOVA, Petra. Bezvetrie, rodina a partnerské vzt'ahy a ich zobrazenie vo fotografii 2. polovice 20. Storodia, Dizertaéna
préca. Bratislava: VSVU, 2009
4 PETRANOVA, Mitiam. Ndhoda a hra v tvorbe fotografov: Manipulicia so svetlocitlivon vrstvon, Autoreferdt dizertatnej
prace, Bratislava: VSVU, 2009
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Oproti inym autorom Kocan pracuje v tomto cykle s fotografiou ako objektom a ponechava
moznosti kombinovania a vytvarania novych obrazov na divika/dalsicho aktéra.

V' Rodinne tajnicke 11. (1996) Robo Kocan uz pracuje s ¢isto fotografickou techni-
kou prekryvania negativov tzv. technikou sendvica, kde prekryva a spaja portréty jednotlivych
clenov. Tym vznikaju samostatné portréty pricom v niektorych pripadoch je t'azké spozo-
rovat’ zdvojenie, ¢im je umocnena tedria genetickych podobnosti, s ktorou sa Kocan rad hra

a vizualizuje.

4.4. Markovci (2002)

Milota Havrankova

Milota Havrankova patri k autorom, ktorych tvorba podlicha neustalej zmene a ktori
postvaju hranice a moznosti spracovania fotografie. K vzniku svojich diel pouziva presahy
s ostatnymi umeleckymi disciplinami od hudby, filmu az po literarnu ilustraciu a uzitkové
discipliny. Napriek rozmanitosti pristupov zostava jej tvorba homogénna, pretoze pracuje
a rozvija dané motivy a sleduje jednu tematicka liniu. ,,Proces generovania tém vychdadza predovsetym
g ndgorov na tvorivy proces, ktory je previazany s dennodenmym beinym Zivotom antorky. Milota
Havrankova interpretuje vtaby a Zivotné situdcie, ale ndamet Cerpany 3 viastnébo dommu jej nazorov a tvorby,

tvori podstatnii kontinudlnu linin jej diela.“ (B. Koklesova, 2005)*

41 KOKLESOVA, Bohunka In HAVRANKOVA, Milota. Zeleny Dom, 1/yber 3 tvorby 1965 — 2005. Bratislava:
GMB, 2005
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Prave cyklus Markovei (2002) je vyastenim tychto tendencil. Autorka zasahuje do ar-
chivaoych fotografii portrétov svojej rodiny avytvara asamblaze, ktoré vizualne prepaja
tenkymi nit'ami. Cepkova toto puto interpretuje ako symbolické vyjadrenie vzt’ahov v rodine
a generacif. Vyuzitie zastupnych a symbolickych predmetov v kontexte spracovania témy ro-
diny je vyrazné v diele I'uba Stacha a Jaroslava Ziaka v cykle Z pracovného z0sita .

Havrankova vo svojom diele prerozpravava a reinterpretuje vzt'ahy vo vautri rodiny,
na zaklade ktorych vytvara obraz svojej osobnej vypovede o rodine. Poukazuje na subjektiv-
ne prezivanie zivotnych situdcii a pocitov cez symboliku a metaforu predmetov z domaceho
prostredia. Taktiez zdoraznuje kontinualnost’ a spitost’ jednotlivych generacii a potrebu im
porozumiet’ a priblizit’ sa. Po obsahovej stranke vnimam podobnost’” s projektom Rafaela
Goldcheina, ktory cez seba ozivuje rodinnd histériu v uz spominanej hre s genetikou. Po-

dobne aj Havrankova do cyklu Markovei akoby zakédovala tajomstva minulosti, svoju ne-

oddelitePnu spitost’ s vlastnou rodinou a metaforickii nemoznost’ straty blizkeho ¢loveka. *

* CEPKOVA, Petra. Bezvetrie, rodina a partnerské vzt aby a ich gobrazgenie vo fotografii 2. polovice 20. Storolia, Dizerta¢na
praca. Bratislava: VSVU, 2009



4.5. Rusnaci (2005-2006), Unofficial (2005-2007), Zvysky (2007-2008)

Lucia Nimcova

Posledné obdobie tvorby Lucie Nimcovej by sa dalo oznacit’ za badajice na poli
vizualnej antropoldgie vo forme postprodukcie. Autorka hlada a znovuobjavuje fotografie
inych fotografov, ktoré v konfrontacii s vlastnou tvorbou v kuratorskom koncepte predstavuje
divakom. Nimcova t'az{ z obrazového a kultirneho prostredia vychodného Slovenska, kon-
krétne zo svojho rodného mesta Humenného. Autorka pracuje s archfvnymi fotografiami pro-
fesionalnych, amatérskych, znamych aj neznamych fotografov a ich tvorbu si prepoziciava, ci-
tuje a prezentuje vo vlastnej interpretacii.

V projektoch ako Unofficial ¢1 Zvysky a Rusndei okrem vyuzitia ¢ara amatérskej foto-
grafickej estetiky Nimcova pracuje s obsahovym a vndtornym potencidlom, ktory odkazuje na
kolektivnu pamit’, rodinné, kultirne a spolocenské tradicie a normy. Autorka pri tom sama
objavuje nielen historiu a zivot Fudi miestneho regidnu, ale aj svojej rodiny a samu seba.

Rusndei (2005-2000) je projektom, ku ktorému autorka hladala fotografie a doklady
o siedmich zatopenych obciach pocas vystavby vodnej prichrady Starina, odkial sama po-
chadza. Projekt ja tak silne motivovany zainteresovanost’ou skimania vlastnej identity cez
vizualne odkazy daného miesta, ktorych sucast’ou su aj fotografie autorkinej rodiny. Nimcova
v iom cez subjektivne hlada vseobecné, a cez spolocenské osobné. Je akymsi rodinnym al-
bumom jednej mikrokomunity. Podobné mapovanie rodin, ktoré s postavami v $irSom doku-

mentarnom cykle o urcitej komunite, konkrétne tiez Rusinoch moézeme vidiet’ v diele Jozefa

Ondzika a Tomasa Lena.
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Projekt Unofficial vysiel z projektu Work Demonstration (2005-2007) je v podobe pre-
mysleného instalacného vystavného konceptu s vyuzitim audiovizualnej techniky a aj v kniznej
podobe. Ako hovori sama Lucia Nimcova, vzdy sa snazi najst’ ten spravny vizualny jazyk na
to, ¢o chce povedat’ a aj ked’ vychadza vo svojej praci zo svojho rodiska, snazi sa odovzdat’
univerzalny odkaz.” Projekt sa sklad4 z dvoch ¢asti. Prvym je praca s archivnymi fotografiami
a druhym autorkine aranzované fotografie v duchu archivu s F'ud'mi, ktori st na poévodnych
zaberoch. ,, 17 podstate je to zakonzervovany paralelny svet, ktory existuje a lastokrit ovplyviinje nadale
vSetko dianie na malom priestore. ... Niekedy cielene privediem na nriité miesto Indi, ktori tam boli achyteni
pred desiatkon rokov. Tha ich tam privediem beg vysvetlenia s tym, Ze si ich cheem sama odfotografovat, pricom
ma anjima, ako na to miesto budi terag reagovat. Velakrdt sa mi stiva, e o situdcii a tom Ronkrétnom
mieste sami acnil rogpravat’ svoj pribeb. Je to pre mia historicky vyiskum: skladim svoju viastnii bistoriu
miesta, ako i ju predstavujem a pritom osobndi historin Iudi cez ich spomienky. (L. Nimcova In 1. Mon-
colova, 2007) # Stcast’ou projektu je aj video, kde autorka nechala aktérov cvi¢it’ v metafo-
rickom stvarneni doby obdobia socializmu, v ktorom tiez s F'ud’'mi stale niekto cvicil. Napriek

vtipu a pocitu z minulosti, ktora sa nis akoby netyka st fotografie aj video desivo osobné.”

3 ERDZIAK, Pavol. Rozhovor so slovenskou fotograflon 1ucion Nimcovou. In: Fotonoviny ¢. 8. Bratislava SEDF, 2009,
s. 3-4

4 MONCOPIOVA, Ivana. Rozhovor s Lucion Nimeovon, 2007, Dostupné na:

http:/ /www.luco.sk/ txt/moncolova.pdf

45 MACEK, Jiff. Lucia Nimeova: O umirdni, 2008, Dostupné na: http:/ /www.luco.sk/ txt/macek2.pdf



g opkin Unofficial, 2005-2007

Dalsim projektom a ziroven knihou, v ktorom Nimcova vyZiva rodinny archiv je
Zvysky: obrazovd sprdava o stave krajiny (2007-2008). Je to subor rodinnych fotografii, zobra-
zujucich kazdodenné bandlne momenty rodinného zivota. Na projekte sa podielali Marian
Kusik a Michal Moravcik. Tato obrazova, ale aj textova sprava o stave krajiny ako v nej pise
autorka je venovana tvorbe Mariana Kusika a pribehom jeho zivota. Je to tiez vypoved
o svete, ktory uz neexistuje. Nimcova pracuje prevazne s fotografiami detf z jeho archfvu. Na
tomto obrazovom zaklade potom stavia pribehy a texty, ktoré so samotnou fotogratiou vobec
nemusia suvisiet’. Vyuziva metodu ,,oral history, ktorej zaznamy su pouzité v rovhomennej

knihe.
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4.6. Magické roky (2009)
Monika Stacho

Tento cyklus je vlastne umeleckym vyskumom, ktory si kladie za ciel zistit’, ¢i su malé
det’i schopné dokumentovat’ svoj zivot v rodinach, podobne ako to robia rodi¢ia v rodinnych
albumoch. Autorka dala detom vo veku 2-4 roky jednorazové fotoaparaty za ucelom aby foto-
grafovali udalosti a situacie, ktoré ich zaujmi. Monika Stacho potom tieto fotografie formou
postprodukcie spracovavala za icelm poukazat’ na dolezitost’ buducnosti a tiez na dolezité ob-
dobie v zivote cloveka. Vznika tak cyklus o rodine z pohl'adu deti.

Fotografia patri medzi neverbalne prostriedky vyjadrovania a zdiel'ania vyznamov a tak
je mozné snimky dekddovat’ a interpretovat’ ich vyznam. Zaujimavost'ou fotografie je, na roz-
diel od kresby alebo mal’by, ktoré st podmienené psychomotorickym vyvinom, z ktorého je
mozné urdit’ progres alebo stagnaciu vyvinu, vo fotografii tento princip nefunguje. Clovek sa
sice postupom casu udi vytvarat’ sofistikovanejsie viznamy vo fotografiach, naprieck tomu vek
nem4 vplyv na schopnost’ fotografovat’.*

Este ni¢cim neovplyvnena detskd mysel’ nemusi riesit’ pravidla kompozicie, nesnazi sa
manipulovat’, jednoducho zaznamenava tie dolezité a prit’azlivé okamihy a objekty zo svojho
pohladu. Tento princip nemanipulovanosti, len mechanického zaznamenania uplatiuji vo

svojej tvorbe viaceri autori. Do centra pozornosti stavaju casto banalne situicie a objekty,

snazia sa zachytit’ obrazy z detstva. Mozno to vaimat’ ako odkaz minulosti do budicnosti.

* WEISER, Judy. PhotoTherapy Techniques - Exploring the Secrets of Personal Snapshots and Family Albums. Vancouver:
PhotoTherapy Centre Press, 1999

35



3 oykln Magické roky, 2009

4.7. V tieni fotografie (2007)
Magda Stanova

Daldou autorkou tvoriacou na poli konceptuilneho umenia a multimedialnych
presahov je Magda Stanova. Jej projekt |/ #ieni fotografie je vizualnou esejou a hladanim
odpovedi na to, preco maji pre l'udi hodnotu fotografie ich rodiny, znamych, z dovoleniek
a roznych udalosti. Je tiez hl'adanim a skimanim preco a ako fotografie tuto hodnotu nado-
budnd. Projekt autorka rozdelila do troch casti, v ktorych skuma $pecifika fotografie, fotogra-
ficky svet a zmenu myslenia a spravania 'udi od vynalezu fotografie. Svoje uvahy autorka
spracovava vo forme nacrtov, textov, objektov, fotografii, videf a animacie. Charakteristické su
schematické kresby a grafy, ktoré vo svojej tvorbe pouziva a snaha prepajania a zaviznosti
jednotlivych obrazov. Rovnako ako Lucia Nimcova aj ona voli vedecky pristup vychadzajic
z poznatku socialnych vied. Podobnost’ s Nimcovou je vyrazna este v jednom ohlade a to,
v ich zameranosti spracovania éry komunizmu v strednej a vychodnej Eurépe a jeho kultar-

neho a mentalneho vplyvu na dnesnt dobu.

{oad vamiv o cace
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4.8. With My Mom, Dad, Granny, Sisters, Husband, ... (2010)

Petra Feriancova

Petra Feriancova je vytvarnicka posobiaca na poli intermedialneho a multimedialneho
umenia formou postprodukcie. Rovnako aj ona casto vyuziva rodinny album a fotografie,
s ktorymi d’alej pracuje vo svojich instalaciach a projektoch. Synkrét starych a novych pred-
metov a médii v kontexte daného priestoru zarad'uje Feriancovd aj do tohto druhu umenia.
Pre projekt With My Mom, Dad, Granny, Sisters, Husband, Grandchildren,...(2010) vyuziva pri
svojej praci rozne predmety z rodinného archivu a uz samotny nazov naznacuje spojitost’
s rodinnymi prislusnikmi, stvarnujic personalnu tému. Podobne pracuje Lorie Novak, ktora
v projekte Interior Projections pomocou audiovizualnej techniky vytvara priestorové instalacie
s vyuzitim fotografii z rodinného albumu. Napriek vel'mi osobnym predmetom a aj téme,
ktorej s sucast'ou, sa Feriancova nesnazi o exhibiciu. Pre svoj projekt vyuzila casopisy po
svojom otcovi, ktoré st nahradou za fotoalbum a s ktorych vystavala rozne kategorie a vytva-
rala akusi mald architektiru. Rovnako ako Lucia Nimcova aj Feriancova pracuje s pamit'ou

ako nosnym prvkom. Pamit’ou nie len osobnou, ale aj kolektivnou.

Instaldcia 3 projektu With my Mom, Dad, Granny, Sisters, Husband,..., 2010
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5.0 DETOCH A RODICOCH,
O RODICOCH A DETOCH

Téme deti, materstva a otcovstva, vSeobecne vzt’ahu deti a rodicov sa venovalo mno-
ho autorov. Spomeniem napriklad Diane Arbus, Annie Leibovitz, Vance Gellert a Sally
Mann, ktorej fotografie st neustale predmetom velkych diskusii, pretoze sa dotykaja spolo-
censkej citlivosti vaimania detstva, rodiny a zenskej identity. Sthlasim a pripdjam sa k posto-
jom tych kritikov, ktori fotografie Sally Mann vidia ako odhalenie spolocensky a kulturne
akceptovanych zvrhlosti, ktoré definuji materstvo a zensku identitu. Myslim si, Ze v tomto po-
stoji by sa mala analyzovat’ tvorba vsetkych autorov a autoriek, ktori s touto témou pracuju.
Preto akykol'vek postoj a analyza tychto diel je uzko viazana na kultirne prostredie, v ktorom
tieto diela vznikajui a prezentuju sa. Nevyhnutnost’ou je preto chapanie tychto fotografii v sir-

som historickom kontexte, v prostred{ rodiny a jej postoja k diet’at’u a samotnému zobrazeniu

detstva vo fotografii danej spolo¢nosti.”’

Diane Arbus Vance Gellert
Autoportrét g oyklu Carl Vision

V tejto kapitole sa budem venovat’ autorom, ktor{ si sami v roli rodica a zaroven
autora a tvorcu fotografil. Myslim si, ze diela ktoré tato tému pojednavaji aich autori sa
stretavali a stretiavaju s casto bipolarnymi reakciami divakov, alebo svojimi vlastnymi. Tiez
samotna téma rodiny v autorskej vypovedi a tvorbe v sebe nesie akési rozpory. Prvym je vy-
stavenie blizkych l'udi a vlastnej rodiny a deti za verejne pristupny vytvarny objekt, ktory je
svojim obsahom tak intimny a osobny, ze by mal byt urc¢eny len ¢lenom rodiny a vybranym

'udom. Na druhej strane je vSak tito téma aj samotné fotografie tak blizke a citatelné kaz-

* MILLER, Andrea. Porrait of Family V alues: Transgressions and Controversy in the Work of Sally Mann, 2010,
Dostupné na: http://mintwiki.pbworks.com/f/Sally+Mann+Papet+for+Mint+Museum.pdf
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dému cloveku, pretoze snimi prirodzene dochadza do kontaktu vo vlastnom rodinnom
prostredi. V neposlednom rade je tu samotna forma, sposob zobrazenia, aku tieto fotografie
maju a je ¢asto urcujuca, ako fotografie budi vnimané a interpretované. Pri fotografiach deti
je tato citlivost’ este o Cosi zvySena. Myslim si, ze nielen zapadna kultara, ale aj nasa spolo-
¢nost’ vanima hranicu medzi autorskorodicovskym pohladom a detskou pornografiou ako
vel'mi tenkd. Vela autorov zaoberajucich sa vo svojej tvorbe témou rodiny a fotografovanim
svojich deti balansuje na hrane voyerizmu a pohladom matky/otca na svoje deti v snahe
odhalit’ nevedomé optické vzt'ahy. Narazaji tak na zauzivané a akceptované zobrazenia det
a dokonalej rodinnej idyly. Podl'a mo6jho nazoru nezanedbatelny vplyv na vnimanie detstva
avzt'ahu rodi¢a a dietat’a v nasej spolocnosti ma krest'anska tradicia v zobrazeni madon
a Freudova tedria ,,0idipovho komplexu®.

Tému materstva v tvorbe zenskych autorick rozobera vo svojej diplomovej praci
Materstvi a fotografie na Institutu tvirci fotografie FPE SU v Opavé 2005-2011 Jana Novakova. Moze
sa zdat’, ze téma materstva a deti je ¢isto dominantou zenskych autoriek. Nie je tomu dplne
tak. Su tiez autori, ktor{ tieto témy pojednavaju a ich pohlad je velkym prinosom do vnimania
obrazu materstva/otcovstva a detského sveta vo fotografii. Fotografie deti tiez nie sa len
obrazom portrétovanych, ale si tiez obrazom vnutorného sveta samotné¢ho autora ajeho

identity. A mozno aj zrkadlom pre samotnych divakov.

5.1. Dalsi pribeh (1998-2010)

Jaroslav Ziak

Jaroslav Ziak patri medzi vyrazné osobnosti sucasnej slovenskej fotografie. Pre jeho
tvorbu a pristup su podl'a mna charakteristické terminy ,,na cloveka orientovany* a ,,work in
progress®. Prvy charakterizuje Ziakovu tvorbu, v ktorej pozornosti vzdy stoji clovek, jeho
emocie a zivotny priestor. Vyraz je prentho zrkadlom psychiky portrétovaného, v com citit’
jeho inspiraciu Richardom Avedonom, Joelom-Petrom Wittkinom, Elliottom Erwittom, c¢i
Ed-wardom  Westonom. Druhy termin objasfiuje Ziakov pristup, v ktorom svoje cykly
nechava otvorené a neustile ich doplia. Této forma je mimochodom pri téme rodiny velmi
rozsirena aj u d’alsich autorov. Cyklus tak akoby pridanim kazdej novej fotografie nadobudal

novy rozmer, nové kontexty. Vyzaduje opitovny pristup, prehodnotenie a vaimanie.
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Celou jeho tvorbou sa tiez vinie vytvaranie urcitych typov vzt'ahov. Vzdy hlada
necakané javy, ktoré vnagaju a vytviraji pozadovany typ napitia.*Cyklus Dalii pribeh je
rozsiahlou sériou portrétov vlastnej deéry. O tom ako tento cyklus vznikol autor hovori toto:
JHued ako sa narodila. Fotil som ju od narodenia. Bolo to obdobie, ktoré ma naplialo po vietkych
strnkach. Pri cykle Dalsi pribeh som vibec netusil éo 3 toho mige byt Viedla ma tigha portrétovat’ deérn,
§ urcitym principom, viacmenej arangovano-inscenovanej fotografie. Zacal som si uvedomovat’ dokumentaris-
ticky rozmer pribebu a zdaznamn rozdielu jej fyziondmie, lasu. V'Setko bolo a je otizkon vyvoja a sivislosts,
kontexton.“ (]. Ziak, 2008)*

V" kabdte, 2010 Socha, 2008

Autor pri vzniku fotografif s dcérou spolupracuje, nesnazi sa ju instalovat’ do niecoho,
s ¢im ona sama nie je stotoznena. Sama vybera rekvizity, komentuje a modeluje pribeh. Na
druhu stranu preco aj, ved’ akakolvek snaha o ,,manipulaciu® by narusila celé snazenie a vy-
sledny obraz. Praca so strednym formatom ako autor hovori, dava fotografiam iny, novy
rozmer. V skorsich fotografiach situuje portréty pred neutralne pozadie za vyuzitia jedného
bo¢ného svetla. Neskor sa zacinaju objavovat’ rekvizity a priznanie okolitého prostredia, kde
sa scéna odohrava. Tieto nové prvky nie st samoucelné, ale plnia funkciu akychsi symbolov.

Svojou casozbernost'ou a dokumentaristickym pohladom moézeme tento cyklus
povazovat’ aj za fotograficky dennik, v ktorom su dvaja rozpravaci, autor a model. V tomto
vidiet’ paralelu, ¢i podobnost’ v uvazovani a pristupe s Nicholasom Nixonom, Cubom Sta-

chom, alebo Ivanom Hoffmanom v jeho Kwzbe pre Lucin.

48 GAVULOVA, Lucia: PHOTOPORT: vyzvy siiasnej slovenskej fotggrafie. Bratislava: SLOVART, 2009
4 PORT NO. 21: Jaro Ziak, Bratislava: PHOTOPORT, leto 2008
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Jozef Sedlak viak upozorfiuje na to, Ze Ziak primarne netvori dennik, autoportrét, ¢
pribeh. Cyklus mapuje nielen fyzionomické zmeny v ¢ase, ale samotny moment premeny, kto-
ry tvori zaklad pre psychologické vyjadrenie vzt'ahu otca a dcéry a generacné vnimanie vlastnej

identity cez vnuitorny svet blizkej osoby.”

Sladkost, 2005 Ziblava, 2004

Pre mfia osobne su Ziakove fotografie dcéry analjzou a snahou o zobrazenie detstva
ako takého, podobne ako v diele Sally Mann. Akoby portrét deéry bol len vSeobecny obrazovy
prvok pre vyjadrenie toho najpodstatnejsicho, tej esencie, ktora je pritomna v kazdom diet’ati.
Portrét vlastnej dcéry sa tak stava symbolom ¢i zastupnym obrazom. Toto zastupenie je
typické v tvorbe maliarov a je preto logické, ze v niektorych fotografiach rovnako citit’ odkazy
na diela starych majstrov v uplatneni symbolickych predmetov ako, jablko, ¢i pierko. Rovnako
tiez skima medzi¢as medzi detstvom a dospelost’ou. Je to sonda do detskej a postupom ¢asu
dospievajucej dievcenskej duse. Je to tiez autorska vypoved o subjektivhom vnimani
a premenach vzt'ahu otca a dcéry ich vlastnych Zivotnych pribehoch. Kazda fotografia si vsak
ponechava svoju vlastnd pravdu aje samostatnym pribehom. To ju robi nezavislou od
ostatnych fotografif ktoré boli, s a budu. ,,Prdve v multiplikalnom principe opakovaného arangovania
deéry do novyeh vitabov a situdcii so vSetkymi konsekvenciami spochybnenia premeny, je cyklus portrétov
dielom, ktoré prenika 3a hodnotu pribuzenského vxtabn *'( . Sedlak, 2011)

50 SEDL[:\K,]ozef: Jarosiav Ziak, text k vystave. Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava, november 2011
51 SEDLAK, Jozef: Jaroslay Ziak, text & vystave. Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava, november 2011
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5.2. Sondaz, Decka starej mamy (2005-2006)
Jozef Sedlak

Autor patti k tzv. novej vlne v slovenskej fotografii. Ako absolvent prazskej FAMU
v 80. rokoch patti do silnej generacie slovenskych fotografov. V jeho tvorbe sa objavuja dve
vyrazné linie. Dokument a inscenovana vytvarna fotografia, v ktorej pracuje s iluziou, viacna-
sobnou expoziciou a luminografiou a pracou so symbolmi.

Sondaz (2005-2006) je fotografickym projektom, v ktorom autor vizualne popisuje
restauratorsky postup, za pomoci ktorého sa odkryvaja vrstvy premalieb na artefaktoch —
konkrétne barokovych anjeloch. Ako protiklad stavia a vizualizuje svoje deti a manzelku, na
ktorych tele vytvara sondaz, kde jednotlivé ¢islice predstavuju vek clenov rodiny. Formaélna
stranka fotografii pojednava farebné fotografie, kde na jednej strane su zobrazené drevené
polychrémované sochy anjelov a na druhej strane detaily jednotlivych ¢lenov rodiny. Autor
vyuziva prirodzené denné svetlo ale tiez techniku luminografie. Objekty instaluje na drapériu,
pricom prostredie evokuje priestor postele. Tento maly priestor je ¢astym prvkom u mnohych
autorov vich cykloch o rodine. Nielen ako bezny domaci mobiliar, ale skor ako symbol
intimneho, krehkého a bezpe¢ného priestoru.

Casovi os napoméha orientacii v ¢ase nielen v restauratorskom postupe, ale aj v osob-
nom pribehu, ktory neustdle plynie v ¢ase. V tomto cykle ako poukazuje samotny autor moz-
no vnimat’ vyznam a moment hry v si¢asnom umeni, v ktorom sa casto prepaja sukromné

s verejnym a osobné so vSeobecnym. Porovnavanie osobného pribehu s technickou rekon-

2

v : s’ . . s v . . " ., . 5
strukciou zaznamenava autorovu metaforu, kde jednotlivi clenovia pripominaju anjelov.

52 mailova korespondencia s Jozefom Sedlakom z 10. 4. 2012
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Z rovnakého obdobia je aj dalsi cyklus s nazvom Dedky starej manmy (2005-20006), ktory
je suborom fotografif starej mamy a vaucky. Genera¢ny vzt'ah Zien byva skor témou Zenskych
autoriek, o to viac je zaujimavy prave pohlad na tieto vzt'ahy aich zobrazenie u muzskych
autorov.

Autor na rozne Casti tela portrétovanych premieta hackované decky, ktoré maju na
Slovensku vyznamnu kultirnu tradiciu a byvaju jednym z rodinnych predmetov, ktory sa dedi
z generacie na generaciu. Tento dedicny predmet je akymsi ,,rodinnym pokladom® a kladie sa
na vybraté ,,naposvitnejsie” miesta doméacnosti. *’Autor vyuziva opit’ prirodzené denné svetlo
s vyuzitim farebného monochrému. Hrou svetla a tiefia vytvara tienohry na ,,zlomové casti
tela®. Tymi st v pripade starej mamy cast’ amputovaného prsnika a tvar po operacii hlavy. Pre-
pojenost’, komparacie, reinterpretacie tradicif a pribehov st akymsi spolo¢nym menovatelom

tychto cyklov Jozefa Sedlaka.

53 POPELAR, Roman. fext k& vystave Tri ceny, Galérie SVU, dec. 2011 - jan. 2012
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5.3. Kazdy deii (2005)

Jana Hojstricova

Jana Hojstricova je autorka ktora sa vo svojej tvorbe zameriava na tému zenského tela,
zenskej intimity aidentity a vztahu k spoloc¢nosti. Tejto téme sa venuje kontinualne
a v niekol'kych cykloch ako Large in Small (2005), Od siedmrej do dsmej (2000) a Od desiatej do polnoci
(2002).  Subjektivny dokumentarny cyklus Kagdy deri (2005) je oproti ostatnym (mozno
znamej$im) cyklom zaoberajucich sa témou Zenského tela zasadne iny. Nie v rukopise, ¢i
autorskej vypovedi, ale v téme. V centre pozornosti sice ostava zena a ¢asové mapovanie jej
zivota, meni sa vSak rola v akej tu zena vystupuje. Kagdy desi je totiz sonda do vzt'ahu a zivota
autorky a jej syna. Je to mapovanie kazdodenného prezivania pocitov matky a diet’at’a. Po
formaélnej a obrazovej stranke autorka vyuziva mald hibku ostrosti, ¢o popri jemnej farebnosti
za pouzitia prirodzeného svetla v polocelku az detaile pridava fotografiam na ich intimite.
Svojho syna Hojstricova nezachytava v ¢istom portréte, ale ho zahaluje a predstavuje len v na-
znakoch. Mozno to chapat’ ako podvedomu ochranu, ale aj ako zamer pre zobrazenie kreh-
kosti, nevinnosti a tajomstva, ktoré sa odohravaju len medzi matkou a jej diet’at’om. Hlavnym
fotografovanym objektom pozornosti sa stava diet’a, i ked’ hlavnou otazkou, ktord autorka
tymto cyklom nacrtava je zamerand na zenu v role matky. Autorka sa rozhodne nesnazi
znazornit’ ¢isto dokonaly rodinny Zivot, idylu, ale zachytava sedu kazdodennost’ a rutinu a jej
osobitu poetiku. Rovnaku filozofiu voli vo svojej tvorbe prave Sally Mann, ktora na rozdiel od
vacsiny fotografif zobrazujucich matky aich detf, sa nesnazi vykreslit’ kompaktnost’ rodiny
a detstva. Namiesto toho poukazuje na nedostatky a rodinné problémy a na r6zne uhly pohla-

du chapania materstva.™

a1

5 MILLER, Andrea. Portrait of Family Values: Transgressions and Controversy in the Work of Sally Mann, 2010 Dostupné
na: http://mintwiki.pbworks.com/f/Sally+ Mann+Paper+for+Mint+Museum.pdf
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Tento cyklus z pohladu témy tiez mozno vidiet’ civilisticky portrét zeny ako matky,
ktora zvadza vnutorny zapas o sebapotvrdenie v Strukturach spoloc¢nosti a rodiny, a vzt’ahu
matky a diet’at’a. Bohunka Koklesova vidi aktualnost’ tohto cyklu prave v tom, ze sa v ilom
autorka zamysla nad rozpoltenim, ktoré Zena preziva, ako aktivna pracujuca zena a oddana
matka. Dilema vol'by medzi pracou a rodinou je v dnesnej dobe nanajvys aktualna. Autorka sa
vsak nesnazi predkladat’ riesenia ani idealny harmonicky stav. Cez spolupracu s vlastnym sy-
nom sa snazi tieto dva svety spojit’ do jedného a ukazat’ tak obe role zeny. ,,Dieta vnima postoje
matky pri prici, jej nazor, vinost’ celej situdcie. Zeny 3 viastnej skiisenosti vedia, ako je nesmierne dileité,
aby dieta poznalo prdcu matky, aby zazilo matku pri prdci.“ (B. Koklesova in Jana Hojstricova, 2000,
5.8)”

5.4. Stary rodicia (2008)

Lucia Strafiaiova

Lucia Stranaiova patri k najmladsej generacii fotografov na slovenskej scéne. Vo svojej
tvorbe sa zameriava na medziludské vzt'ahy a pocity, ako tazbu, odcudzenie, napitie a rezig-
naciu. Vo svojej praci uplatiuje princip skimania a hladania, zatial bez usilia tvorby
jednotiaceho vizudlneho §tjlu.”

V Cykle Stary rodicia (2008) vytvara autorka portrét svojich starych rodicov, ich

dlhorocného manzelstva a obdobia staroby. Iked je vtomto cykle dvojgenera¢ny posun

55 HO]STRICQVA, Jana. Every day. Kagdy deii. Bratislava: Obcianske zdruzenie Fotofo, 2006
5 GAVULOVA, Lucia: PHOTOPORT: vyzvy siicasnej slovenskej fotografie. SLOVART, Bratislava 2009
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oproti ostatnym cyklom, myslim si, ze tématicky aj obsahovo sem predsa len patri. Mozno
v nom autorka potvrdzuje nizsie uvadzand charakteristiku zien a ich potrebu kontinualnosti
alebo je len jednoducho zaujata tymto obdobim I'udského Zivota a jeho prezivania tak blizkych
Pudi. Sama autorka o vzniku hovorti, Ze podnetom k jeho vzniku bol zamer vytvorit” abstraktny
a zaroven fyzicky portrét. Vicsina deti travi prazdniny ¢i niektoré volné chvile u starych
rodicov a pozoruje rozdiely tejto dvojice oproti paru rodi¢ov. Pre Luciu Stranaiovua je tento
cyklus hodnovernym portrétom, ktory znazorfiuje ducha, v ktorom jej stary rodicia zili a stale
zija. Snazila sa vyhnut® Stylizacii ¢i manipulacii. Nakoniec sa fotografie pre samu autorku stali
rodinnym albumom ale zéroven aj pre divakov, ktor{ donho projektuji vlastné pribehy. >’
Autorka komponuje svojich starych rodicov do dvojportrétov, v ktorych zakladnym staveb-
nym prvkom je telo. Prostrednictvom minimalistickych gest, jemnych mimickych nuansov,
strohej skoro az chladnej obrazovej stylizacie autorka vyjadruje citové stavy manzelov. Rov-
nako ako Lucia Gavulova aj ja viaimam akési ticho, prazdno a samotu, ktoré z cyklu vyzaruju.
Napriek velkej miere zobrazenia osobnej a intimnej stéry sa Stranaiova vyhla nielen exhibici-
onizmu ale aj patetickosti a sentimentu. Vypoved stavia na kompozicii a uhle pohladu s vyuzi-

tim takmer monochromatickej farebnosti. Casto vyuziva detail a polocelok s fokusom na

casom poznacené telo v konfrontacii s drapériou, ¢i uz plachty na posteli, alebo oblecenia.

g oykiu Stari rodicia, 2008

57 mailova korespondencia s Luciou Stranaiovou z 2. 5. 2012
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6. MATKY A DCERY

Myslim, Ze tento vzt'ah si zaslizi osobitu pozornost’ vo vzt’ahu k tvorbe vybranych
autoriek. Paradoxom vsak je, ako piSe vo svojej eseji Mothers and Daughters (1981) Mariane
Hirsch™®, Ze tento vztah je vakomsi vakuu, ¢i prazdnote. Ci uwr v umeni (vytvarnom
a literarnom), alebo socialnych vedach. Koniec-koncov aj v psycholégii sa stretivame v domi-
nantnej miere s analyzou vzt'ahu matka-syn a otec-dcéra. Hirsch uvadza sucasné trendy v psy-
cholégii, ktoré tento vzt'ah analyzuji. Prviym je neofreudovska teériu nadvizujica na oidi-
povsku paradigmu, ktorej predstavitelia uvadzaju, ze matka zostava pre diet’a vzdy dolezitym
vautornym objektom az do obdobia dospelosti, pricom tento vzt'ah ma inu funkciu pre mu-
zov a zeny. Chlapci st viac podporovani k samostatnosti a autonomite ako dievéata uz od
ranného detstva. Odovodnuja to rozpoltenost’ou, ktort matka preziva vo vzt'ahu k vlastnej
dcére na poli postavenia Zeny v patriarchdlnej kultire. Zeny si viac vazia a inklinujd ku
kontinuite, zatial co muzi viac preferuji samostatnost’. Matka cez vzt'ah s vlastnou dcérou
riesi aj vzt'ah s vlastnou matkou.”” Druhy smer reprezentuje Jungova tedria archetypov, v kto-

rej hovori, ze kazda matka obsahuje svoju dcéru a kazda dcéra svoju matku.”

Jii? Hantke Jan Sandek Barbora Kuklikova
g oyklu Odtlalky generdcit, 1987 Sach mat z cykln Matky & deery 3 oykln Mothers/ Dangbters

58 HIRSCH, Marianne. Mothers and Daughters In Chicago Journals, vol. 7, No. 1, The University of Chicago Press
s. 200-222 Dostupné na: http:/ /www.jstot.org/stable/3173518

% napriklad: Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology of Gender, a Jane Flax ,
The Conflict between Nurturance and Antonomy in Mother/ Daughter Relationships and within Feminism).

0 napriklad: Erich Neumann: The Great Mother: An Analysis of the Archetype, a Carl Kerenyi Eleusis: Archetypal Inmage
of Mother and Danghter
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Na zaklade tohto teoretického vychodiska mo6zeme vidiet’ pristup k tejto téme u r0z-
nych autorov. Vzt’ah matky a dcéry je najviac rozoberany v tvorbe Sally Mann a mozno v flom
n4ajst’ nickol'ko podobnost{ aj so su¢asnymi domacimi autormi. K ceskym patri napriklad Jan
Saudek, Jiti Hanke v cykle Odtlacky generdcii . Z mladsich autorov je to napriklad Barbora Ku-
klikova v cykle , Mothers/ Danghters . Pretoze si myslim, ze je niekolko spolo¢nych znakov,
kto-ré diela fotografick portrétujucich svoje dcéry ¢i matky maja a tak vytvaraju specificky
pohl'ad na tato problematiku. Monika Stacho, Miriam Petranova a Daniela Kapralova patria
k slovenskym autorkam, ktoré riesia vzt'ah matka-dcéra vo svojom vlastnom vzt'ahu. Vyuzi-
vaji vyraznu Stylizacia do roznych postav, kontinuitu ¢i prepojenost’, ktord mozno vidiet’
spolo¢nymi portrétmi, ¢asozbernost’ou a spoluticast'ou na vzniku a dokonceni diela. Cha-
rakteristicka je tiez snaha diferencovat’ sa a zaroven poukazat’ na isté podobnosti medzi mat-

kou a dcérou, ¢i uz fyzicku podobnost’, alebo mentalnu v symbolickej rovine.

6.1. Prislovia podl’a Miry (2008)

Miriam Petranova

Daldou autorkou, ktord vo svojej fotografickej tvorbe spracovava vzt'ah seba ako
matky a diet’at’a je Miriam Petranova. Autorka sa okrem fotografie venuje dokumentarne;j
rézii. Podl'a vlastnych slov uz nefotografuje bezny rodinny zivot, pretoze sa prestala spolu-
podielat’ na mnozeni obrazov, banalnych fotografickych okamihov, spoésobenych prichodom
digitalizacie. Fotografovanie tak prestalo byt’ oslavou prezitého okamihu, ale sa stalo oby-
cajnym zaznamom vsetkého. Tak wvznikli Stylizované portréty Prislovia podla Miry (2008),
ktorych hlavaym motivom je reinterpretacia slovenskych prislovi a porekadiel a ich anglickych
ckvivalentov. Autorka zvolila formu inscenované¢ho portrétu s dodato¢nym vytvarnym zasa-
hom do vyslednych fotografil. Pracu s ustdlenymi slovaymi spojeniami a rozpravkami, ktoré
obrazne pomenovavaju nejaky jav a skusenost’, vyuziva viacero autorov. Petranovu k cyklu
priviedlo ocarenie tymito slovaymi spojeniami a ich symbolika. Autorka si uvedomuje ich
vytracanie sa z beznej komunikacie a to hlavne u mladsich generacii. Obrazovi podobu im
vnukla dcéra. ,,Kagdy tjgdert sa vydavala za medveda, mala deti s medvedom, mala piknik s medvedom,
domdcnost’ s medvedom. Celi nasa domdcnost’ Zila medvedou rodinon. Tak som sa galala sama seba pytat,
preco mi Fena predobraz takého niecoho velkého, tagkopddneho, Jodpovedného, pritulného, 3 cobo to asi mise
vznikat. (M. Petratiova In E. Andrej¢dkova, 2008)!

o1 ANDRE]CAKOVA Eva. Mzmzm Petmﬂom Fotografujem veci ktoré bezne nevidno. 2008 Dostupné na:
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Jablko nepadi daleko od stromu, 2008

Zide 3 07 Zide 3 myste, 2008
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Po tom, ako autorka po rozvode zostala s dcérou sama, zacala byt’ fotografia pre fiu
nastrojom vzajomného zblizovania sa a rozhovorov. Ako sama hovori, nielen ako matku
s dcérou, ale aj ako dve tvorivé osobnosti, ktoré sa navzdjom o sebe nieco naucili a mali
moznost’ tak preZit’ nieco, ¢o by ako mama a dcéra zrejme neboli zazili.*

Autorka pracuje s metaforou, naraciami a procesom vytvarania si obrazu sveta okolo
seba cez detskd hru ,,akoze a naozaj*. Myslim si, ze Petranova zobrazuje vel'mi komplikovany
proces vnutorného sveta diet’at’a, ktoré si cez obrazy a metafory vytvara predstavu o okolitom
svete. Nepracuje zo ziadnymi sofistikovanymi vyrazovymi prostriedkami, prave naopak cez
jednoduché az banalne inscenované portréty rozprava tieto pribehy a samotny pribeh seba,
ako matky a svojej dcéry. Cez rozpravanie pribehov, ktoré autorka do fotografii vnasa a na
ktorych v podstate stavia, sa snazi vyjadrit’ genera¢na kontinualnost’ v paralele na prislovia,
ktoré samotné stoja na kontinualnom predavani si roznych poznatkov a st jednym z kon-
struktov videnia a chapania sveta. Formalna stranka fotografif pracuje z dvoma planmi. V pr-
vom autorka spracovava portréty vlastnej dcéry aseba formou ciernobielych fotografii.
V druhom plane tieto fotografie autorka destruuje v zmysle mechanického zasahu do foto-
grafickej emulzie, ktora zoskrabava a odhal'uje Zltd vrstvu. Vytvara tak ciernobiele fotografie
s dominantnym ZIty, farebnym akcentom.” Podla mia je tento zisah nielen vytvarnym prv-
kom, ale symbolickou maskou, ktora chrani diet’a a stavia ho do role akéhosi herca v kon-

krétnej roli.

6.2. Ester - nekonecny pribeh (2007-...)
Monika Stacho

Ester - nekonecny pribeh (2007- ...) je cyklom obsahovo zobrazujici zivot dcéry Moniky
Stacho, od prenatalneho obdobia cez jej narodenie, az po jej prvé roky a narodenie sirodenca.
Uz samotny nazov prezradza, ze tento cyklus je stale otvoreny, a podlicha neustalej zmene
avyvoju. Je to vyrazny prvok, ktory takto koncipovanym dielam dodava na ich dynamike.
Zaujimavy je samotny koncept instalacie, ktory je priamo viazany na obsah a autorsky zamer,
ktory sa odvolava na kolobeh generacii.

Toto 14m dlhé leporelo sa sklada z chronologicky zostavenych fotografif v dvojiciach,
ktoré navzajom komunikuji. Zaujimava je tiez paralela, ktord autorka v popise tohto diela

uvadza na biblicky pribeh o kralovnej Ester. Aj v tomto diele napriek jeho dokumentirnemu

92 mailova korespondencia s Miriam Petranovou z 7. 5. 2012
03 SAPAROVA, Silvia. Miriam Petrdriova: Prislovia podla Miri. In: Fotonoviny €. 8, Bratislava: SEDF, 2009 s. 8
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charakteru mozno vidiet’ pracu s naraciami a symbolmi. Kralovna Ester svojim konanim pre
dobro a zachranu vlastného naroda sa stala symbolom obety, odvahy a sily. Monika Stacho
v tejto paralele akoby poukazovala na nekonec¢ny boj, ktory zvadzaju vsetky generacie a ne-
konéiacu nadej v lepsiu budticnost’ a Zivot.”*

Formalna stranka fotografii pracuje s farbou a prirodzenym svetlom prostredia a situ-
acie. Casozbernost’ a kontinuita je hlavnym prvkom, na ktorom autorka stavia a rozvija cely
pribeh. Vyuzitie a inspiracia rodinnym albumom je spomedzi autorov v tejto kapitole najviac
pozorovatel'na. Akoby hranica medzi osobnym rodinnym albumom a rodinnym albumom ako
autorskym pristupom bola nevidite['nd. Samozrejme ako aj inf autori, ako napriklad Barbora
Kuklikova v cykle IN-TY-MY-T'A, aj Monika Stacho balansuje na hranici osobného a verej-
ného. Odhalovanie svojho intimneho a osobného priestoru — priestoru rodiny, je v sicasnom
umeni a fotografii velmi intenzfvny. Autorka v tomto cykle rozbija tabu rodinnej fotografie
autenticnost’ou a Cistotou fotografii, v ktorych sa ni¢ nesnazi zjemnovat’, ¢i zahalit’. Prave

naopak.

* texct k vystave Monika Stacho: Ester — Nekonelny pribeh a Lubo Stacho: Slovensko — Tajomnd a spiritudlna krajina. Galéria
Domu fotografie Liptovsky Mikulas, sept. — nov. 2009 Dostupné na : http:/ /www.domfoto.sk/?page=monika-
stacho-lubo-stacho



6.3. Mamaja (2000-2003), Zuzanka (2008)

Daniela Kapral’ova

Cykly Mamaja a Zuzanka od Daniely Kapralovej si spomedzi cyklov o rodi¢och
a det’och tie, kde rolu fotografa nezastava rodic¢ ale diet’a, ktoré skiima a pozoruje svojich ro-
dicov a ich zivot. Rovnako tiez skima seba a svoj vzt'ah s nimi a vlastnd identitu. Oba cykly
st subjektivhym dokumentom.

V prvom, ktory realizovala v obdobi rokov 2000-2003 rozobera nielen vzt'ah svojich
rodicov, ale predovsetkym svoj vzt'ah s matkou. Fotografie su stelesnenim spomienok, po-
citov, jednoducho vsetkého, ¢o charakterizuje vzt'ah dvoch Zien, matky a dcéry. Cez pred-
mety, ktoré reprezentuju typické zenské ¢innosti a rovnako tak ritualy poukazuje na generacné
vzt'ahy medzi oboma zenami. Na akési prepojenie medzi oboma postavami poukazuje aj sa-

;s 65
motny nazov cyklu.
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V druhom cykle Zuzanka rozobera obdobie staroby, ako krehké a pominutel'né chvile.
Tiez ako kontrast so sucasnym kultom krasy a mladosti. Autorka k cyklu hovori, Ze je tiez
hPadanim harmoénie trojgeneracného spoluzitia v rodine. Snazila sa zachytit” hodnoty, ktoré sa
zalozené na nabozenskom a prirodnom principe, ktoré sa pomaly vytracaji. Bolo preto dole-
Zité tieto starobylé atribuity zachytit’ a zaznamenat’.”

Autorka tiez zapojila svoju matku nielen ako hlavnd postavu, ale aj ako spolutvorcu.
Fotografie dotvorila svojimi kresbami, ktorych autentickost’ je tym prvkom, ktory vypoveda
o svojom tvorcovi a jeho prezivani, vnimani sveta a dopina tak cely pribeh. Akasi pasparta
okolo fotografii je tak neoddelitel'nou sucast’ou samotnej fotografie. ,,Mojou snahou bolo podat
obrazovii spravu o ndskosti, pravdivesti citov a starecke] krdse Zeny, ktord ani po rokoch nestratila nit 3o
svopho ja. Staroba sice menila jej vitalitu na polihovanie a posedavanie, pre nds obe sa viak stala
nachddzanin cesty k sebe, aj k inym. Mdj ponor do maminho vniitra cheel poodhalit’ to vzdcne — detsky ¢isté,
dedinsky Indové, ludsky distojné a rusinsky naturdlne.“ (D. Kapralova In M. Lopatnikova, 2008)"

Daniela Kapralova pracuje s vytvarnym artefaktom akym je udovy ornament po-
dobne ako Jozef Sedlak s deckou v cykle Deiky starej mami. Vyuzitie tychto artefaktov je
spojujucim medzigeneracnym rodinnym a kultirnym elementom. Je to paralela na vlastnu

histériu, spomienky, tradicie — identitu.

66 mailova korespondencia s Danielaou Kapralovou z 11. 4. 2012 )

7 LOPATNIKOVA, Maria. Fotograficky pribeb o ludskosti, pravdivesti citov a stareckej krdse eny. In: IMIDZ — magazin
pre zdravie, krasu, $tyl, médu a rodinu. november 2008 Dostupné na: http://www.casopisimidz.sk/oktobet-
2008 /fotograficky-ptibeh-o-ludskosti-pravdivosti-citov-a-stareckej-krase-zeny/
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6.4. Yvone a Naemi (2006)

Jana Ilkova

Fotograficka tvorbu Jany Ilkovej mozno charakterizovat’ ako klasickd ato po for-
malnej aj obsahovej stranke. Autorka vyuziva Stvorcovy stredny format a ¢iernobiely anald-
govy proces. Priblizuje sa tak k estetike neoromantizmu a estetike skupiny Ceské paralaxa. ®
Vo svojej tvorbe vychadza z témy rodiny a ako sama hovori, je pre fiu dolezité, aby portré-
tovanych ddverne poznala, preto si ¢asto vybera prave rodinnych prislusnikov.” Jana Ilkova
oproti ostatnym fotografom/fotografkim v tejto kapitole nie je v dvojrole matky/dcéry a fo-
tografky. Tieto vzt'ahy analyzuje z pohl'adu tretej osoby, nie vsak ako nezaujaty divak, ale ako
pozorovatel, ktory doverne pozna prostredie, atmosféru, vzt'ahy a hlavne portrétované osoby.

V cykle Yvonne a Naewi autorka zobrazuje vzt'ah matky a dcéry. Pribeh umiestiiuje na
maly priestor postele, v ktorom tento vzt’ah posobi este intimnejsie a krehkejsie. Prostredie
postele sa objavuje aj v ostatnych cykloch Jany Ilkovej. Zdéraznenie intimity autorka dosahuje
aj pracou s telom, ktoré je hlavhym kompozicnym prvkom. Dominancia telesnosti je vyrazna
aj v poukazovani na fyziognomicku podobnost’. Rovnako tiez autorka pracuje s vyraznou
optickou neostrost’ou, ktora dodava cyklu poeticky dojem a zahaluje tak dej do akéhosi

tajomstva.

% MACEK, Viclav a FISEROVA, L. Lucia. Novd slovenska fotografia. Bratislava: FOTOFO, 2008
9 NIMCOVA, Lucia. Soutasnd genskd fotografie na Slovenskn, Teoreticka diplomova praca. Opava: I'TF SU v Opave,
2005
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7. OBRAZOVY DENNIK

Tvorba obrazového denniku je umnohych autorov prirodzenou formou zazna-
mendvania reality a dolezitjch okamihov. Castokrat vznikaji spontinne, pricom sa v nich
miesaju obrazy krajiny, autoportrétov, rodinné fotografie a fotografie z ciest. Nie su to vsak
cestopisné zaznmy, maji pre ich tvorcu ovela hlbsi vyznam. Byvaju osobnou vypovedou
o videni sveta, hl'adani svojho miesta v nom, uchovavaji spomienky, ktoré odstupom casu
nadobudaju nové vyznamy. Vytvaraju tak mozaiku, ktord stvarnuje identitu svojho tvorcu
a jeho osobnu autorska poetiku.

Koncom osemdesiatych rokov minulého storocia predstavil Ivan Hoffman jeden
z najosobnejsich cyklov, obrazovych dennikov nazvany Kwzba pre Lucin (1988), v ktorom autor
zanechava posolstvo o zivote a dusevnych pochodoch svojej dcére. Hoffman v filom spraco-
vava problematiku rozpadu rodiny a jej dopad na diet’a. Jeho téma sa tak stava vSeobecnou
a je spravou pre kazdého divaka.”

Dennikovy charakter maji viaceré cykly mladych slovenskych autorov, napriklad
Silvie Pogoda (rod. Sencekova), ktoré zaznamenavaju urcité osobné zivotné momenty,

v ktorych casto vystupuju aj jej rodinny prislusnici, predovsetkym manzel.

Silvia Pogoda Silvia Pogoda
g eyklu Baby How Did U Steep Tonght, 2011 g cyklu Identity Paranoya, 2011

® STACHO, Tubo. Literdrno-fotograficky projekt I. Hoffmana. In CEPKOVA, Petra. Bezuetrie, rodina a partnerské vt ahy
a ich zobrazenie vo fotografii 2. polovice 20. Storoiia, Dizertacna praca. Bratislava: VSVU, 2009
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7.1. Ked’ som bol a nebol doma (1986-1996)
Michal Suchy

Tvorbu Michala Suchého nesporne ovplyvnilo §tudium dokumentu na VSMU v Bra-
tislave. Origindlnym spoésobom riesi problematiku zviditelnenia osobnosti, ktora stoji na
opacnej strane fotografického pristroja — autora. Je tak zaroven rozpravacom deja, ale aj jeho
aktérom. Vyrazne pracuje siréniou, ktora ma divaka podnietit’ k uvedomeniu si viac-
vrstvovosti diela a implicitnej vyznamovosti. Jeho fotografie si zaroven aj autoportrétom,
autobiogratiou jeho alter egom. Vplyv dokumentarnej tvorby citit’ pri prezentovani jeho foto-
grafif. Nevnima ich ako jednotlivé diela, ale ako sucast’ celku, kde posledna fotogratia dava
zmysel prvej. Vaclav Macek tento pristup nazjva filmarskou procesualnou kompoziciou.”

Cyklus Ked’ som bol a nebol doma, ktory vysiel aj knizne pozostava z viacerych sérif a je
istym obrazovym dennikom. Od dokumentu z prostredia povinnej vojenskej sluzby, cez foto-
grafie Ciganov v jeho rodisku, k dokumentu o psich vystavach v Amerike, az po doku-
mentaciu vlastného zivota v cudzej krajine a na navsteve doma. Autor kombinuje ciernobiele
a farebné fotografie a okrem samotnych fotografii do cyklu komponuje aj svoje lekarske za-
znamy, predmety vzt'ahujuce sa k urcitym udalostiam, ¢i odtlacky noziciek svojho syna. Vy-
znamnu C¢ast’ tvoria autorove texty a komentare, ktoré k fotografiam priklada a obohacujt jeho
obrazovu spravu. Ponuka tak divakovi subjektivny obraz sveta ako ho sam vidi a interpretuje.
Prelinanie subjektivneho a objektivneho vsak nie je samoucelné, ale podlicha jasnému autor-

skému scenaru.

?ETE[“ Hiy BRar, Din DN RTon fo sa Vetie z Vosewémy

7t SUCHY, Michal. Ked som bol a nebol doma (When I Was and Was not at Home). Bratislava: Narodné osvetové
centrum a FOTOFO, 1997
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Sampion, 1993 Novy rok

Viclav Macek analyzuje v jeho tvorbe po emigracii do USA isty zlom, po ktorom sa
v jeho tvorbe zacina objavovat’ téma domova, identity a hfadania kam patri. Tato tému neus-
tale rozobera, vstupuje do nej a opit’ vystupuje. , I snimkach je doma, ale aj nie je doma. Md miesto
kam patri, aj ked ho nemosno uriit’ na mape.”“ (V. Macek In M. Suchy)” Autor svoju pricu komen-
tuje takto: ,, Neprisiel som domov fotografovat, ale aj tak som sa tomu nevybol. Snagil som sa zachytit’ svoj
Zivot a svoje pocity, a preto v mojej praci nejestvujii pevne stanovené hranice. Snad’ najlepsie to vystibuje nazov

mojej knihy fotografii Ked som bol a nebol doma*. (M. Suchy In C. Jacobson , 2011, s. 16)”

Navrat domwov

72 SUCHY, Michal. Ked som bol a nebol doma (When 1 Was and Was nota t Homse). Bratislava: Narodné osvetové
centrum a FOTOFO, 1997
73 JACOBSON, Colin. Rodinny album.sk: Fotografie 1989-2001. Bratislava: Slovart, 2002
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7.2. Dennik pozems$tanky (1999-2002), Evidence/Ddokaz (2003)

Miriam Petrafiova

Tento cyklus podl'a slov autorky zacal vznikat’ od chvile kedy zacala pomocou neho
zaznamenavat’ okamihy a obrazy, ktoré nechcela stratit’ z pamiti. Presiel niekol'’konasobnou
transformaciou a doplnenim. Od sledu mierne absurdnych a banalnych udalosti, po zivot vo
dvojici a narodenie diet’at’a. Zachytava v fiom tiez uskalia, konflikty a problémy vzajomného
spoluzitia.

Z Dennika pozemstanky vysiel neskor cyklus Ewidence/ Dikaz (2003). Autorka v fiom
ostava pri dennikovom zazname svojho Zivota od svojej svadby, cez splodenie a porod diet’a-
t'a, az do prvych dvoch rokov jej dcéry. Petranova ostava pri rovnakom obsahu aj forme,
zasadne vsak meni techniku a obrazovi podobu. Sama tento postup popisuje ako nihodny
objav, ktory by bez materského popudu mat’ vsetko okolo seba cisté nevznikol. Pri hl'adani
procesov, ktoré by fotografiu spravili originalom a pokusoch vyprat’ fotografie, ocistit’ ich od
samych seba prisla k moznosti zoskrabavat’ ich vrchna vrstvu. Autorka sa tym zbavuje osty-
chu k nedotknutelnosti dvojrozmernosti fotografie. Snaha fotografie opravit’ vysla podla
vlastnych slov autorky zo snahy ocistit’ spomienky na prezity rodinny zivot v ¢ase rozvodu.
Rytim do fotografii odhalovala zakladné vrstvy farebnej fotografie. Tuto autorskd techniku

skrabanych fotografii uplatnila aj v cykle Prislovia podla Miry.

Dennik pozemstanky, 1999-2002

58



Len $ty, jasny ag svetelny efekt je ulogeny pod redlne obrazenym obrazom na fotografis, kde si
gagnamenané situdcie, ktoré by sa inak navidy vytratili 3 osobnej pamdte ludi, ak by o nich neexistoval
dikaz. Fakt, Ze bez toho, ak by sa vinovi dika dopadajiceho svetla na predmety, objekty neodrazila, tak sa
nenaexponuje Ziadny fotograficky obraz, je najvyssim dikazom existencie a potreby svetla.“ (M. Petranova,
2003, s. 16)™ Fotografické denniky Miriam Petrifiovej by som ukondila citiciou z jej dizertaé-
nej praci, ktora podl'a mna charakterizuje a opisuje esenciu obrazového, dennika ale aj rodin-
ného albumu. ,, To, e odhalim vrstvn pod zobragenou realiton a uriujem jej podobu tym ako ju odbalim,

akoby som odhalila vrstyy, zdaznam, spomienky. Spomienky sa neviagu ug na realitn v ivote ani ument.

75

Viagu sa na pocit.“ (M. Petranova, 2003, s. 17)

,ell.'j y jj ,

Evidence/ Dékaz, 2003

7 PETRANOVA, Mitiam. Ndhoda a hra v tvorbe fotografov: Manipulicia so svetlocitlivon vrstvon, Autoreferdt dizertatnej
prace. Bratislava: VSVU, 2009
75 PETRANOVA, Mitiam. Nedhoda a hra v tvorbe fotografov: Manipulicia so svetlocitlivon vrstvon, Autoreferdt dizertatnej
prace. Bratislava: VSVU, 2009
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7.3. Dennik 1., II. (2010)
Ester Havlik Erdélyiova

Ester Havlik Erdélyiova svoj dennik realizuje na mikropriestore postele, ktora ako
sama hovori bola centrom ich rodinného zivota, ktori sa odohraval vtom case v jedno-
izbovom byte. Podobne ako u Ilkovej, Stranaiovej, Stachovej ¢i Sedldka, dominuje postel
nielen ako miesto, ale aj ako symbol — hniezdo - domov. Autorka snima situacie z pohl'adu
vtacej perspektivy. Na jednom mieste tak zaznamenava striedanie roznych udalosti, portrétov
a zati$i. V cykle tiez stvarfiuje zmenu v zivote zeny, ktora sa stane matkou. Od prichodu die-
t'at’a akoby uz nikdy nemohla byt’ sama a pritom v urcitych situaciach v samote ostava. V Er-
délyiovej pristupe vyrazne citit’ vplyv materstva a rodicovstva, ktory je ¢astym motivom jej
fotografil. Zmena statusu je zaznamenana prave v Denniku, ktory je prvym cyklom, v ktorom
sa autorka vyrovnava a skima novu zivotnu rolu. Podobnost’ mozno vidiet’ s niektorymi foto-
grafiami Miriam Petranovej a Barbory Kuklikovej, v potrebe zachytit’ ista situaciu, konkrétny
moment a uchovat’ ho. Je to tiez istd forma autoportrétu, ktora prezentuje velmi osobnu
a intimnu obrazovud spravu Zeny, no zaroven je akymsi vSeobecnym vyjadrenim daného stavu
materstva. Po formalnej stranke autorka pracuje s farebnou digitalnou fotografiou s pouzitim

prirodzeného denného svetla a jeho tiefiohier. Pracuje s kombinaciou obdiznikovych a §tvor-

covych formatov, ktoré evokuji princip skladacky ¢i mozaiky.
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8. MY, TY, JA

Nazov tejto kapitoly je inspirovany fotografickou vystavou J4, #y, 7y Institutu tvirci
fotografie SU v Opave, ktora sa zameriava na tému autorskej sebareflexie medziludskych
vzt'ahov a rodiny. Rodina v sirSom ponimani je priestor budovania tvorby vlastnej identity
a vzt'ahov s ostatnymi. Formuje sa tu nase videnie a chapanie sveta. Autori, v ktorych centre
pozornosti stoja prave tieto vzt'ahy a situdcie formujice nase postoje, vytaraju sondy do zivota
urcitych socidlnych skupin, partnerskych dvojic, ale aj vlastného zivota a nacrtavaju tak
sucasny vnutro-ny stav intimneho prostredia.

Sucasni mladi slovenski autori si vo svojich cykloch kladu otazky na vyznam vzajom-
ného spoluzitia a medziludskych vzt'ahov. Mézeme to vidiet' napriklad v cykle Pribeh (2006)
Ivy Sykorovej, v ktorom rozprava o zanikajucom vzt’ahu muza a zeny. V svojom obrazovom
denniku zachytdva Karolina Kedrova zivot mladej dvojice, ktory plynie akoby pred obra-
zovkou televizora a jednotlivé obrazy su epizédami a sekvenciami urcitého obdobia. V oboch
pripadoch sa stava fotografia formou spomienky. Kedrova v cykle Single (2009) tiez spra-

covava aktualny trend mladych ludi, ktorf ziju sami.

Karolina Kedrova, 2009

Karolina Kedrovi
g oykiu Single, 2009
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Tva Sykorovd
g oykiu Pribeh, 2006

Jan Kekely sa v cykle Medzz (2009) zameriava na vzt'ah muza a zeny vo forme cierno-
bielych fotografickych pribehov. Casto sa objavuje hPadanie dialégu medzi ¢lenmi rodiny, ako
napriklad Martin Fri¢ v cykle Tatko (2010) a Lenka Jakubdcakova v cykle Lea (2009-2011)
o svojej nevlastnej sestre a cykle Teta Katka (2005-2011), kde dokumentuje zivot a osobnost’
svojej krstnej mamy, ktora je plna starych mudrosti a naprick t'azkému zivotu nestraca na
odvahe. Objavuje sa téma domova a skimanie tohto pojmu napriklad v cykle 1Sednosti (2011)
Ivany Osuskaje, alebo Dominiky Lickovej-Horakovej v cykle Ako doma (2000), ako aj de-
finovanie vlastnej identity. Tato otvorenost’ a odhalenie zivotného priestoru vo fotografickej
tvorbe je v sucasnosti vel'mi vyrazna. V zapadnej kulture nie sa tieto témy a sposob zobrazenia
vo fotografii ni¢im novym, no v nasom prostredi tento charakter nikdy predtym nemali. No-
snou myslienkou tvorby autorov spracovavajucich vo svojej tvorbe tému rodiny a vzajomné
spoluzitie je fokus na dolezitost’ medziludskych vzt’ahov, pretoze ,,bez nich je nasa existencia iba

nepodstatnym blidenim v beziitesnom svete”. (P. Cepkova, 2009, s. 8)"°

Jan Kekely
g opkin Medzi, 2009

76 CEPKOVA, Petra. Bezvetrie, rodina a partnerské vzt'ahy a ich zobrazenie vo fotografii 2. polovice 20. storocia. Autoreferat
dizertacnej prace. Bratislava: VSVU, 2009
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Lenka Jakubidkovd
3 okl Lea, 2009-2011

Lenka Jakubidkovd
2 oyklu Teta Katka, 2005-2011 63

Martin Fri¢ Tvana Osuskd
g cyklu Tatko, 2010 g oykln Visednosti, 2011



8.1. Women in Condition 1 a 2 (2005-2010)

Silvia Saparova

Silvia Saparova v cykle Women in Condition 1(2005-2007) hlada definovanie partner-
skych zalezitosti vo vzt'ahu muza a Zeny. Prostrednictvom inscenovanych portrétov foto-
grafovanych v domacom prostredi, vytvara zvlastne spojenie teatralnosti a autentickosti. Podla
autorky samotnej, fokus smeruje na postavenie zeny ajej postavenia v danom vzt'ahu. Cez
sukromné momenty odhal'uje stretnutia muza a zeny, a divaka tak nuti tieto vzt’ahy definovat’.
Podobne pracuje vo svojej tvorbe napriklad Dita Pepe, ktora sa vsak sama stavia do role
partnerky, ¢im dostava cyklus este dalsi rozmer. Ako popisuje Bohunka Koklesova, vo
fotografiach Silvie Saparovej mozeme vnimat’ nepokoj tuseného nasilia, erotiky, Iahostajnosti
¢i zavislosti. Hra s ildziou a realitou v portrétoch modeluje pribehy, ktoré fotografie rozpra-
vaji. Cyklus dokonca posobi ako scény z filmu. Autorka pracuje so studiovym osvetlenim
a vyraznou farebnost’ou. Zaujimavym prvkom, ktory sa v cykle opakuje je odhaleny zensky
prsnik. ,,Domzice dramy, o ktorjch autorka rozprava na fotografidch, si drsnou senzibiliton  slovenskej

reality, o ktorej sa v ramei Ratolickeho Slovenska respektive v ramci pomerov malého mesta nerogprava, ale

ktord existuje.“ (B. Koklesova)”’

77 KOKLESOVA, Bohunka. fext & eyklu Women in Condition 1. Dostapné na:
http:/ /www.sisa.sapara.sk/Work/Women-in-Condition
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Cyklus Women in Condition 2 (2007-2010) priamo nadvizuje na predosly cyklus. Autorka
sa po par rokoch vracia do domacnosti parov a znovu ich zaznamenava v si¢asnom domacom
prostredi. Opit’ sa zameriava na tie situacie, ktoré aktualne vyjadruji ich vzt’ah. Autorka sama
konstatuje, Ze tiet vzt'ahy sa zmenili ¢i uz zmenou partnera, prostredia alebo pribudnutim
potomka. Vyrazne sa vSak zmenila aj samotna pozicia tychto zien pod vplyvom novych si-
tuacii. Okrem zmien, ktoré nastali v portrétovanych dvojiciach, nastala aj zmena v pristupe sa-
motnej autorky. Na jednej strane pracuje s ¢isto prirodzenym osvetlenim a tendencie ins-
cenovaného portrétu takmer uplne absentovali. Akoby bola autorka len navstevnikom

a divakom, ktory zaznamenava aktualne momenty zo zivota dvojice, ¢i rodiny.

8.2. Pribehy (2010), 13. komnata (2009),
Petra Cepkova

Petra Cepkova patri medzi tych autorov v sucasnej slovenskej fotografii, ktori k téme
rodiny vo fotografii pristupuju analyticky, prakticky aj teoreticky, ale hlavne kontinualne. Petra
Cepkova sa vo svojej fotografickej tvorbe venuje téme rodiny v cykloch Pribehy a 13. komnata.
V oboch pripadoch pre zobrazenie medziludskych vzt'ahov zvolila formu konceptualneho
dokumentu. Vyhovuje jej z hladiska vyuzitia subjektivnosti a mierou introspekcie osobnych

pocitov.



Samotny nazov cyklu 73. komnata (2008-2009) evokuje nieco tajomné, nepoznané a tak
trochu zakazané, v zmysle strachu z odhalenia. Je to tiez autorskd metafora na tie momenty
spoluzitia, ktoré sa odohravaji len medzi najbliz§imi. Po formalnej stranke autorka pracuje
cisto s prirodzenym svetlom, ktoré je hlavnym vyjadrovacim prostriedkom intimnej atmosféry.
Autorka nezasahuje do prostredia inym svetelnym zdrojom, ¢im by sa snazila ,,vypichnat™
konkrétny detail. Ponechava prostrediu jeho prirodzenost’ a intimitu. Autorka zamerne nezo-
brazuje ani neupriamuje pozornost’ na hrani¢né situacie, alebo konflikty. Prave naopak upria-
muje sa na tie najosobnejsie momenty, ktoré sa snazi odpozorovat’ a zachytit’. Su to chvile, ke-
dy st emocie vyjadrované dotykmi a pohl'admi, bez slov, bez ostentativnych gest. Autorka vo
fotografiach akoby poukazovala na neprit’azlivé a nepodstatné okamihy, pricom sama v nich
ale vidi ta pravu esenciu vzt'ahu. Su to fotografie ,,obycajnych® pribehov zo sikromnych Zi-
votnych prostredi r6znych rodin, zaznamenavajice ich kazdodenny Zivot, zvyky, prezivanie
pohody a uvolnenia, ale aj samoty a blizkosti. Miera osobnej slobody a tolerancie sa tak do-
stava do centra pozornosti a vytvarného stvarnenia. Po obsahovej stranke sa tak nacrtava pro-
blematika dvoch realit. Toho, ako rodina vyzera navonok a ako v sukromi. Prave v sukromi sa
odohravaji osobné boje so samotou a odcudzenim, osobné predstavy a tazby sa dostavaju do
konfrontacie s ostatnymi ¢lenmi. Vonkajsi obraz rodiny sa tak stava akousi fikciou a vautorny
svet je prave ta realita, ktord sa Petra Cepkova snazi objavit’ a zachytit’. Sama hovorti, Ze rodi-
na a spoluzitie maja silnejuci vplyv na vytvarné umenie a fotografiu a preto sa musia pre-
skamat’.”

Formalna a obsahova stranka podliecha autorskému konceptu. Finalny cyklus tvoria
kolekcie fotografif jednotlivych rodin. Fotografie nemaji jednotny format, ¢im chcela autorka
tiez vyjadrit’ vzt'ahy medzi fotografovanymi osobami. V tejto suvislosti ma napada paralela na
rodinny album kde tak isto kolekcie pozostavaju z fotografif roznych formatov, ¢im sa naopak

nezamerne, ale prave podvedome tiez vymedzuju urcité vzt'ahy. Samotné nazvy fotografif od-

zrtkadluja konkrétnost’ a autentickost’ celkového pristupu k danej téme.

78 CEPKOVA, Petra. Begretrie, rodina a partnerské vzt'ahy a ich zobrazenie vo fotografii 2. polovice 20. storodia, Dizertatna
praca. Bratislava: VSVU, 2009
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Pribehy (2009) st fotografickym projektom, v ktorom Petra Cepkova pojednava kultaru
stravovania v rodinach s roznou narodnostnou prislusnost’ou. Dominantnd cast’ tvoria
$panielske rodiny, ked’ze spominany cyklus vznikol prave v Spanielsku. Autorka tento cyklus
realizovala pocas trojmesacného tvorivého pobytu, ktory bol sucastou projektu ,,Seeing
Europe Through a Stranger’s Eyes®. Projektu sa zacastnilo devit’ fotografov z deviatich
krajin, ktori si vymenili miesto svojho pdsobenia a mali pracovat’ s témou: Rodina a jedlo.
Autorka cestovala po Spanielsku a zoznamovala sa z rdznymi Pud’mi, ich pribehmi a zvykmi.
V jej cykle sa objavuja tradicné a klasické $panielske rodiny s det’'mi aj bez deti, emigrantov
v partnerskych vzt’ahoch, gaya zijiceho osamote, otca s dcérou. Tieto situdcie zachytavala
formou konceptudlneho farebného dokumentu. Snazila sa, aby jej pritomnost’ pri foto-
grafovani bola ¢o najmenej citatelna. Autorka sama priznava vplyv masmédif a zmenu, ktora
sposobuju v zivotoch Tudi a tak sa zo Zivota vytracaju ritudly starych mam a otcov. Nazov
Pribehy zvolila autorka prave pre narativnost’ a rozpravani o konkrétnych Fud’och, s ktorymi
prezila cast’ zivota. Cepkova za vysledné zvolila fotografie v $tvorcovom formate, pricom
pribehy jednotlivich rodin skladala do triptychov.” Volba $tvorcového formatu a optickej
neostrosti snimok pridava na svojskej poetike celého cyklu. Cyklus je okrem vizualneho
sociologického vyskumu aj zachytenim az tak nereflektovanej témy, akym je stolovanie v ramci

rodiny. Je to zvyk ktory sa akoby z nasej spoloc¢nosti a rodin pomaly vytracal.

79 mailova korespondencia s Petrou Cepkovou z 21. 4. 2012
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8.3. My Love (2011)
Ester Havlik Erdéliyova

V stbore Ester Havlik Erdélyiova skima Tudské partnerské vzt’ahy. Zaujima ju, na
zaklade coho si svojich partnerov vyberame, ako dlho hfadame toho pravého ta pravu a na-
kolko trvalé su nase vzt’ahy. Napriek vel'mi osobnej a castokrat bolestnej skusenosti, ktord
Pudia maji sa jej podarilo zostavit' sériu skupinovych portrétov, na ktorych vystupuju
pattneri/partnerky vybratych dvandstich skupin udi. Tych spija nielen spolo¢na minulost’ ale
aj pritomnost’. Spolu sa tak stretli minuli aj stcasni partneri. Vznikla tak, ako hovor{ sama au-
torka ,,vzorka lasku potrebujucich T'udi®. Projekt autorka doplnila audiozaznamom odpovedi
hlavnych postav, ktory odpovedali na otazku: ,Co pre Vs znamend liska?“. Exdélyiova pracuje
s vopred premyslenym konceptom, v ktorom vytvara inscenovany skupinovy portrét . Svoje
modely umiestniuj pred cisté biele pozadie, ¢im sa vytvara zaujimavy efekt, kedy jednotlivé
postavy posobia dojmom vystrihnutia . Pre divaka sa tiez ponuka hra na hladanie sucasného
partnera, alebo uz manzela ¢i manzelky. Autorka sa vyhyba akémukol'vek komentovaniu, ¢i
vlastnej interpretacii. Len ¢isto predklada akoby dany stav, ako zrkadlo, pred ktoré sa divak
stavia a ku ktorému sam zaujima stanovisko, a sam si odpoveda na rovnaké otazky ako portré-

tovani.
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8.4. Tarzanovci (2009-2010)
Lenka Jakubcakova

Lenka Jakubcakova patrf medzi mladé fotografky, ktoré s témou rodiny pracuju vo via-
cerych cykloch a ktorych podnetom bola tuzba ukazat’ pravdivost’ vzt’ahov. Zaujima ju kon-
krétnost’ a $pecifika konkrétneho rodinného vzt’ahu. Téma rodiny, ako sama hovoti ju moti-
vuje stale viac si v$imat’ okamihy, ktoré s aj v svojej kazdodennosti ¢arovnymi a vecnymi
obrazmi.”’

V cykle Tarzanovci autorka dokumentuje a zobrazuje netypicky Zivot jednej mladej ro-
diny, ktora sa rozhodla odist’ z mesta na lesnu samotu. Dnes vzacny sposob zivota, ale ¢oraz
castejsie vyhladavany, mozno ako protest proti uponahlanému a hektickému zivotu plného
stresu v meste, praktizuje coraz viac mladych Fudi. Navrat k tradi¢nému sposobu zivota, ktory
sa pomaly vytraca stoji v uplnom protiklade. Jakubcakova dava priznac¢ny nazov celému cyklu,
uvedomujuc si paradox v kontexte sucastnej doby. Mladi manzelia chovaji zvierata a vy-
chovévaji dve deti. Casto sa v snimkach objavuju absurdné spojenia modernych technolégii
a takmer rajskej atmosféry, kde sa po zahrade tala srnka. Napriek tomu, ze rodina zije daleko
od Tudi, priatelia aj zvedavi neznami ich vzdy vyhladaju a navstivia. Jakubc¢ikova nacrtava

v tomto cykle aktudlny boj, rozpor a snahu naviazat’ na tradicné hodnoty, rodinné tradicie

v snahe najst’ a zachovat’ svoju vlastnu identitu.

80 mailova komunikdcia s Lenkou Jakubc¢akovou z 13. jdla 2012
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9. RODINNE ZATISIA

Predmety a veci, ktoré nas obklopuju a ktoré si sami zhromazdujeme, maji na nas
zivot ¢i chceme alebo nie, vplyv. O to viac, ak s tymito vecami zijeme v jednej domacnosti.
Mozu to byt’ veci dennej spotreby, alebo upomienkové predmety a podobne. Vietky tieto veci
nest v sebe pre svojho majitel'a urcité vyznamy a si reprezentantmi urcitych predstav. Kon-
takt s vecami zasahuje do mentalnej aj socidlnej sféry zivota cloveka. Socialny antropolog
Alfred Gell® popisuje predmety (artefakty), ako to s ¢im Pudia komunikuji, podobne ako
s clovekom. S tohoto pohladu st predmety zastupcami cloveka. Schopnost’ konat’ a nieco
zastupovat’ im pripisuju ich majitelia. Aj vo fotografii sa stretavame z vyuzivanim predmetov,
ktoré st zastupnymi obrazmi nasho sveta. Lubo Stacho a predovsetkym Milota Havrankova
a Jaroslav Ziak vyuZivaju rodinné predmety do svojich zatidf, ¢im vytvaraji nové pristupy

k téme rodiny vo fotografii.

9.1. Rodinny album (2005)

Milota Havrankova

Milota Havrankova s predmetmi pracuje vo viacerych svojich cykloch pocas celej
svojej tvorby. V kontexte rodiny ich zapaja uz v spominanom cykle Markove, v ktorom pracuje
s ¢ervenou nit’ou, ktora symbolizuje prepojenie generacii a ¢lenov rodiny na poli rodinnych
fotografii. Osobitne vSak vytvara aj zatisia pomocou snimania réznych predmetov, ktoré ¢asto
maju Citatel'ny vyznam len pre samotného autora a jeho blizky okruh T'udi. Je to autorkin spo-
sob hl'adanie podstaty identity Naprick tomu si do nich divik moze projektovat’ svoje vlastné
predstavy, ¢im uz tieto fotografie nemaju len osobny vyznam, ale stavaji sa verejne Cita-

tel'nymi.

8t GELL, Alfred. Art and Ageney. Oxford University Press, 1998
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9.2. Z pracovného zoSita (2002-2010)

Jaroslav Ziak

Popti fotografidch svoijej dcéry, vytvara Jaroslav Ziak aj zatidia, ktoré reprezentuji
rodinny zivot a zivot jeho dcéry. Tieto obrazy mozno chapat’ ako zastupné predmety, ale aj
ako obijekty, ktoré si Ziji svojim vlastnym Zivotom. Ziak totiz vytvara samostatny svet, v kto-
rom dava tymto predmetom ich miesto a urcuje ich vzajomné vzt'ahy. Obrazova stranka to-
hoto cyklu je tvorena priestorovymi asamblazami, zvyraznena snimanim situacii na velky for-
mat, ¢m autor dosahuje dokonalé prekreslenie a osobitd atmosféru. Casto je aj jeho vlastna
dcéra prispievatelom do tychto pribehov, ¢im vznika zaujimavé prepojenie medzi autorom
ajeho dietatom. Mnohokrat bandlne predmety, hracky ¢i skolské potreby sa tak stavaju
nositel'mi nielen obrazu rodinného Zivota, ale aj detského sveta, ktory sa postupom c¢asu meni

na svet dospievajucej mladej damy.

Genocida, 2009 Do obchodu 2008

71



ZAVER

Cielom mojej prace bolo predstavit’ spracovanie témy rodiny v tvorbe slovenskych
fotografov za posledné dve desat’rocia. Nesnazila som sa o encyklopedické spracovanie, ale
o prehl'ad réznych pristupov a hlavne predstavenie réznych obsahov, ktoré som rozoberala
v tvorbe vybratych autorov. Dovolim si povedat’, ze do témy rodiny zasiahne vo svojej tvorbe
kazdy autor. Snazila som sa vybrat’ nosné osobnosti slovenskej fotografie, ako aj mladych
autorov, ktori sa témou rodiny a vzt'ahov zacinaji vyraznejsie prezentovat’. Snazila som sa
vyhnat' deleniu podla casovej osi, alebo podla formy. Vynimku tvori jedine podkapitola
RODINA.SK, v ktorej dominuje téma rodiny v dokumentarnej fotografii. Predstavujem v nej
nielen jednotlivych autorov aich tvorbu, ale hlavne vystavné projekty a knizné publikacie,
ktoré casto retrospektivne spracovavaju slovensku fotografiu obdobia pred rokom 1989 a 90.
rokov minulého storocia. Snazia sa tak doplnit’ nielen archivhu medzeru ktora vznikla, ale aj
spolocenskd pamit’. Vo svojej praci som zvolila delenie podla spolo¢ného obsahu foto-
grafickych cyklov, pricom aj tak bolo vel'mi komplikované zaradit’ niektoré cykly. Z toho
dovodu sa mena niektorych autorov objavuju vo viacerych kapitolich a mnohé by sa dali
zaradit’ do viacerych okruhov. Spolo¢nou vsak zostava téma, ktora zasahuje tie najosobnejsie
a najintimnejsie oblasti 'udského Zivota. Rovnako tak odvaha, ¢i nutnost’ ,,ist” s kozou na trh*
a sprostredkovat’ tak to, ¢o si divak c¢asto nechce pripustit’, alebo to, ¢o ¢asto povazuje za
samozrejmost’. Ano, téma rodiny vo fotografii nesie urciti mieru patetickosti. Na druhej stra-
ne vsak dava priestor pre zobrazenie najosobnejsich, najexpresivnejsich a najdramatickejsich
momentov v 'udskom zivote. Nie je jednoduché sa s nimi vyrovnat’, ako pre autora, tak aj pre

divaka. Je to zrkadlo, do ktorého chce odvahu sa pozriet’.
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RODINA SLOVAMI FOTOGRAFOV

Ako by ste definovali pojem ,,rodina*?
" Pevny bod v Zivote.
(Daniela Kapralova)

WAko dizky a zdkladny vztab ludi, ktorych spdja napriek rogdielom imperativ spolocnébo programu a vizie
na cely $ivot (ag po smirt) a to beg podmienok.
(Jozet Sedlak)

wRodina je vjznamny pojem. Akurdt véera som sa vrdtila 3 niekolkodiiovej konferencie na tému rodina.
Odzneli na nej rozne prispevky, ktoré vychadzali 3 rozneho chapania rodiny, od tradicného chapania rodiny
(mug, Zena, deti a tak dalej), cez chapanie rodiny ako pribugenstva, podobnosti v myslienkach, nazoroch alebo
napr. vo viere, ag po terminologicky rizku francizsku definiciu rodiny ako skupiny slov, ktoré maji spolocny
etymologicky zaklad. Ja som vSak ostala pri prvom vygname rodiny a aoberala som sa velwi bizarnyjm
vztahom literdrnych postay basnickyeh diel francizskeho antora Henribo Michanxa. "

(Lenka Jakubc¢akova)

wRodina je 2loZity mikrosvet v3tahov, a kagdy sicastnik rodiny v nej gostane aj ked’ ho vydedia..alebo umrie”.

(Miriam Petranova)

wRodina je podla mia 3dkladnym stavebnym prokom spoloinosti, éo sa tyka vyjchovy a mravnych zdsad, teda
ako sa ma flovek chovat’ k drubémn fovekn, byt’ tolerantny, pomdihat’ si ale aj nechat’ $it. Dusa a $ivotné
postoje sa tvarufii od pociatkov, a teda je velmi podstatné aké vtaby fovek ma k najbligsim

(Petra Cepkova)

WSkupina Indi spojenych na zdiklade pokrvnych a pravnych vtabov, ktore existencia trvi a kagdych
okolnosti vzt abov ludi v nej. Mala by ju sprevidzat’ vzdjomna ticta.

(Lucia Stranaiova)

WSnazgin sa vybnit’ kIisé, ale nejde to! Je totig mojim zakladom na ktorom staviam, mojou istoton. Ddiva i
gmyslel. Je zdrojom mojej najiisej radosti ale i bolesti. Nekoneny zdroj inspirdcie.
(Ester Havlik Erdélyiova)
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V ¢om je téma rodiny a rodinnych vzt'ahov vo fotografii a vSeobecne vo vytvarnom
umeni Specificka?

WSvojou hlbokon  intimitou vtahov, subjektiviton, odvahon ist’ s koZou na trb a osobnon aangagovanostou
k pravde.

(Daniela Kapralova)

WINemystim si, Ze je niecim Specifickd. Otazka temperovania a frekvencie témy rodiny v umeni tu v3dy bola
a gdujem o tito tému podlichal spolotenskej objedndvke a hlavne kultiirne politike daného rezimu. 1 ytvarné
umenie si poslednych dvesto rokov samo utviralo hranice interpretalnych rameov témy rodiny. Tak isto si
prisvojilo vyjadrovat’ sa k téme rodiny so vsetkymi konsekvenciami nielen v oblasti estetiky, ale moralky,
konfesie alebo socioldgie.

(Jozet Sedlak)

»» Léma rodiny je, podobne ako téma ldsky, velnon témon snad vo vsetkych druboch umenia. Tak ako exakiné
vedy skiimajii rodinné vxtaby a témy s rou spojené, tak aj umenie sa snagi uchopit, odkryvat’ jej roznorodé
podoby a pribehy. Specidlne vo fotografii je, myslim, rodina velmi zanjimavd, ale i tadkd téma. Fotograficky
ganjimavo naznacit’ alebo odbalit’ konkrétne rodinné, casto velmi intimne vitaby, je majstrovstvo.

(Lenka Jakubc¢akova)

wINezaoberala som sa tjm nejako 0bgvldst, aby som to vedela teraz; 3hrnit’ do krdtkey odpovede. No tym, tim
som sa gaoberala ja a o fo mdm rada, je prica a bra s myshenkou este nad obrazom. Nielen dokument,
reportdz.

(Miriam Petranova)

W Urlite je to o odkryvani tajnych a casto bolavych miest, toto prekralovanie intimne sféry, nabliadanie do
stikromia, v kontexte nasich individudinych mytologii a osobnych pribehov, vsetkého o nds formuje a umenie
md ten dar odkrjvat’ vsetky nuansy. Interpreticia je dkonite védy ind ale Zdrovert vidy citatelnd, pretoge
kady tvorca — clovek hladi a 13 po tom istom, teda po porozument, liske, lndskosti a spolupatricnosti. Ci
Je gobrazovand idylka alebo nocnd mora, je to ten najosobneisi a najexistencidlneisi sposob vyjadrenia sa
umelca.

(Petra Cepkova)
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WMyslim, e rodina je najzranitelneisim bodom kagdého cloveka, kazdé jej zobrazente, & ug Stylizovane,
dokumentdrne, oficidlne, alebo iné ndam hovori vela o konkrétnych Iudoch o ich osobnom Zivote. Téma ktord
nds piista do dkulisia.

(Ester Havlik Erdélyiova)

V ¢om je téma rodiny osobna a subjektivna a/alebo v ¢om verejna a objektivna?

wDominantné - postmoderné  myslenie  spolonosti ~ a preZivanie  aktudlnebo kanonu v umeni abladilo
a spochybnilo akékolvek pevné body rozhrania a diferencidcie vasej otazky. V' com predsa vnimam rozdiel je
socidlny, nabogensky resp. politicky status antora a diela, ktory sa vidy rozhoduje, ako bude na tému rodiny
reagovat, & osobne alebo neosobne. Dilezity je tieg interpretainy ramec a otizka (o dielo v danom momente
Socidlne (ini. Pre médinm fotografie je to o to podstatnejsie, pretoge fotografia vidy hodnoti. Tému rodinného
albumn pekne opisala Susan Sontag.  Fotografia vidy mala a bude mat’ rozmer osobnébo dennika
a archivdcie v lase. Kontext gobragovania — rodiny obzvldst. Je na vageni autora akidi iilohu pripisuje
mognosti postivania hranic medzi osobnym a vereinym. Toto prenesenie vyznamn, prebieha skor v linii prisne
koncipovanej persondlnej filogofie a nie vSeobecného konsenzu Co je estetické a etické. Mdam taky pocit, Fe
mentalita doby a situdcia v umeni poskytuje v tejto otizke seba odhalovania  nadstandartny  priestor
a gddvodnenie. Nakoniec schéma interpreticie a hodnotenia umeleckého diela sa presiva 3 pozicie vniitornej

intencie antora na priestor ¢o vytvaré dielo v danej situdcii interpretuje a vyznamovo Fastdava.

(Jozet Sedlak)

e to individudlne. Poblad na takyto drub fotografie podla miia ovplyviinje niekolko faktorov: nabogenstvo,
konzervativnost’ dand vichovon, nizke sebavedomie, ... Clovek si prirodzene chrini svoje sitkromie. Mozno je
to aj otdzkou otvorenosti k okolin, ved' som to ja a je mi to prirodzené. Za jeden 3 kliicovyeh faktorov pova-
Sujem spolocensko-politicksi situdcin obdobia komunizmn, ktord tu bola takmer 50 rokov. Ludia $ili v stra-
chu, kagdy sa bl cokolvek ukdzat. Ked to tak goberiem 3 procesnébo hladiska ani fotografi nemobli vyst-
avovat’ fokolvek a uz vobec nie pravdu, alebo to Co sa systému nepaiilo, napriklad socialny dokument. Mnohi
za to boli trestani. V'ynimocné boli aj samostatné vystavy, radSej sa volila forma kolektivnych vystav. Také to
budovanie ,,Ja* a sebavedomia to tn nebolo. Toto obdobie pognacilo celri kultrirn a myslenie ludi a tym videnie
sveta a ten uplyw pretrvdva dodnes. A tento fenomén sa odriga napriklad aj v take téme akon je rodina vo
fotografii. *

(Jaroslav Ziak)

»Osobnd a subjektivna v tom, Ze kagdd je Specifickd, nzavretd a tagko preniknutelnd s roznymi podivnyni

(7 tajuplnymi akonmi, ktoré by externy pozorovatel, dokonca ani najbligsi rodinny priatel, len tagko prijal
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za svoje. Verejnd a objektivna v tom, Fe kagdd rodina, hoc je neopakovatelnd, md v spoloinosti spoloiné
prdva, ndroky a pravidld, ktorym sa venujii sa institicie, ktoré ju zase napr. v lase krigy vedie podriat
e

a gachranit

(Lenka Jakubc¢akova)

WSubjektivne sii iba pocity. Ale tie ng sa stavajii dnes prdve artiklom na predaj, lebo India sa cheii pogerat
tam kde sa bedne nemiozu pogriet, pripadne porovndvat’ viastny Fivot, problémy...5ijeme dobu reality show!

To je na celii témmn. Takse do toho nebudem ani zabidat

(Miriam Petranova)

»Osobnd urcite vo vypovedi a o sile prekrocit’ vniitornii bariéru a odbalit’ to, ‘o si begne chranime —
subjektivna v tom, Ze je vidy do istej miery skreslend prizmon ,,050bného* pobhladu, a verejne poniika akoby
na ,,trh* to najcitlivejsie minové pole — objektivna svojou snabou ovseobecnit’ vtahy platné pre divdkov.

(Petra Cepkova)

WSubjektivna v rozmanitosti mognosti ivotnych okolnosti a vidjomnych vtabov, (i je objektivna dvisi od
Sormy spracovania a schopnosti s divikom komunikovat’ a sprostredkovat’ mu preitok. 1 nimand bude ale aj
tak vidy subjektivne, do istej miery, ako vietko vytvarné a iné umente...

(Lucia Stranaiova)
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