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Abstrakt

Ve své praci analyzuji projekty Michaela Wolfa, pficemzZ se zvIast' orientuji soubor
Series of Unfortunate Events, ocenény v soutézi World Press Photo. Wolfovy snimky
umist'uji do kontextu déjin reportazni fotografie a dokumentu. Zamyslim se nad minulosti
tohoto druhu fotografie. Po diskuzich doprovazejicich toto ocenéni jsem se rozhodl
porovnavat ndzory na téma ocenéni Wolfova projektu, zna¢né odbihajiciho od dosud
oceniovanych fotografii na WPP. Ze stejného diivodu jsem uspotadal s Michaelem Wolfem a
nékolika dal§imi nositeli ceny rozhovor. Podobné jako Wolf, si i j4 myslim, Ze nejsme
schopni predpovédét jakym smérem se fotografické médium bude ubirat, proto je snizovani

kvalit Wolfova projektu jako malo dokumentarnich mozna predcasné.

Kli¢ova slova: Pouli¢ni fotografie, ulice, internet, Michael Wolf, Series of Unexpected

Events, Google Street View, GFS, Rafal Milach, Wojciech Grzedzinski, street photography

Abstract

In my thesis I analyse the works by Michael Wolf. I especially concentrate on his
World Press Photo awarded Series of Unfortunate Events. 1 place this project in context of
history of photo reportage. I am wondering about future of this photographic genre. After
discussions on this WPP honorable mention, I decided to confront opinions on rewarding
Wolf's project, which is different from others rewarded so far by WPP. To do this, I
interviewed Michael Wolf and others WPP rewarded photographers, that work in a more
classical way. As Wolf, I think, we are unable to predict the exact future of photographic
medium development, so discrediting projects such as Series of Unfortunate Events as less

documental may be a mistake.

Keywords: photography, Michael Wolf, Series of Unexpected Events, Google Street View,
Rafat Milach, Wojciech Grzgdzinski, photo reportage, internet, street photography
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Uvod

K napséni této prace m¢ inspirovalo ocenéni, které Michael Wolf ziskal
vroce 2011 v soutézi Wold Press Photo za snimky s ndzvem Series of Unfortunate
Events. Snimky nejsou tak Uplné reportdzni, pfesto ziskaly uzndni v nejznadméjsi
svétové soutézi novinaiské fotografie. Ukazalo se, jak hodné se fotografie méni.
Snimky, které Wolf vyuzil ve svych dilech, vytvofil automobil Google projizd¢jici
vétSinu svétovych mést. Automaticky fotoaparat zachytil riiznorodé situace, jichz
mnozi z nds nebudou svédky nikdy v Zivotg.

Pozastavuji se nad otdzkou budoucnosti reportdzni, pouli¢ni a dokumentarni
fotografie. Budou snimky vytvofené automobilem Google za sto let opravdu tak
hodnotné, jako jsou dnes Atgetovy? Bude mit za nékolik let viibec smysl vychazet
né¢kam ven a fotografovat? Mozna bude jednodus$si a lepSi najit takovy snimek
vytvofeny napf. primyslovou nebo méstskou kamerou a na ném pracovat. Bude
opravdu naristat vyznam vyhledévani snimki a jejich vyuzivani v jiném kontextu?
Kdy budeme svédky objeveni se snimku-ikony pochézejiciho z méstského
monitoringu?

V této praci jsem chtél najit odpovédi mj. i na tyto otizky.C 4stetné

rozhovory, které jsem ud¢lal, a materialy, které jsem precetl scilem nalezeni
odpovédi, rozvaly mé pochybnosti.
Spojil jsem se s Michaelem Wolfem, ktery poodhalil kousek tajemstvi a smyslu
vzniku ocenéného cyklu. Pro srovnani jeho metod a Cinnosti jsem udélal i nékolik
rozhovord s jinymi laureaty soutéze World Press Photo: Wojciechem Grzedzinskym
— fotoreportérem ocenénym za vale¢né snimky z Gruzie a Rafatem Milachem —
dokumentaristou, jehoz pracovni metody jsou zcela odlisné od dvou vyse zminénych
tvircd.

Pro lep$i orientaci ve zménach, ke kterym doslo ve fotografii, jsem se rozhodl

napsat kratky historicky priifez fotoreportazi a dokumentarni fotografii, ktery ukaze,

vvvvv



1. Michael Wolf, osobnost a projekty

Michael Wolf se narodil v roce 1954 v Mnichové. Vyrustal ve Spojenych
statech, v Evrop¢ a v Kanadé. Studoval na univerzit¢ v Essenu pod vedenim

profesora Otto Steinera a na Kalifornské univerzité v Berkley.

Michael Wolf, Hong Kong corner hous, Hong Kong University Press December 2010

Jeho prvni knizni publikace — Maloche: Leben im Revier' — je zarovei

diplomovou praci zessenské univerzity. Kniha je klasickym cernobilym

! http://www.photomichaelwolf.com/maloche/index.html



fotografickym dokumentem o zivot¢ a podminkach némeckych horniki z dalni
oblasti Ruhry.

Na dalsi publikace si musel Wolf pockat celych dvacet pét let. V roce 1995
odcestoval do Ciny, kde studoval ¢inskou kulturni identitu a méstskou architekturu.
Béhem pobytu vydal o této zemi pét fotografickych knih — China im Wandel®
(Frederking und Thaler, 2001), Sitting in China (Steidl, 2002), Chinese Propaganda
Posters (Taschen, 2003), Hong Kong Front Door Back Door (Thames & Hudson,
2005) a Hong Kong Inside Outside (Peperoni Press/Asia One Publishing, 2009).

Tento impozantni pocet publikaci vychazi zosobité fascinace fotografa
tam¢jSi architekturou. Asijskd mésta spolu se svoji dynamickou, barevnou,
elektronickou, ba dokonce ,,mravenci* architekturou prekvapuji na kazdém kroku.
V knize Hong Kong Corner Houses se Wolf vénoval zejména rohovym domim v
Hongkongu. Jde ptedevsim o nékolikapatrové budovy postavené na pielomu 50. a
60. let, které ptidavaji celému méstu na krase. Den ode dne se ale jejich pocet snizuje
a na jejich misté€ jsou urychlen¢ stavény mrakodrapy.

Dalsi Wolfova kniha, také spojena s architekturou, je publikace s ndzvem
Hong Kong inside outside. Kniha byla vyddna v roce 2009. Je spojenim snimki
architektury bytovych panelovych domt a jejich najemnikti, svébytny pokus o
dosazeni zivého elementu v nelidském, zdrcujicim, architektonickém utvaru. Wolf
kromé& snimkl vyhradné architektonickych ukazuje také vnitiky nékterych z téchto
domi.” Ke vzniku projektu i ika: ,Jeden maj pfitel byl socialnim pracovnikem
pracujicim v Shek Kip Mei Housing Estate (komplex 27 riznych budov s 600 byty)
a souhlasil s tim, Ze mi pomtze. Chodili jsme od dveii ke dvefim a vysvétlovali
jsme, co délam. Byl jsem velice piekvapen, protoze 80 % lidi souhlasilo
s fotografovanim. Neftikali: »Ano, ale pfijd’te zitra, az uklidime.« JednodusSe t ekli:
»Ano, pojd’te dal a fotografujte.« Proto jsou snimky 100% autentické, viibec nic neni
naaranzovane.

Jiny projekt, ktery je rovnéz spojeny s architekturou, je The transparent city. Na
zaCatku roku 2007 americké Museum of Contemporary Photography ptizvala Wolfa

k realizaci projektu v Chicagu. Umélec se rozhodl pouzit stejnou ,,techniku® zpracovani jako

2 http://www.foammagazine.nl/portfolio?foto=113

3 http://www.timeout.com.hk/books/features/32038/michael-wolf-interview.html
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horizontu. Vytvari to dojem, Ze jsou budovy neskutecné velké. Divakovi to pak pfinasi

velkou davku napéti. Clovék se nemiize piestat divat. Stejny styl jsem pouzil i pro snimky

z Chicaga.«*

Michael Wolf, Hong Kong: The Front Door/The back door

4 http://jmcolberg.com/weblog/2009/11/michael_wolf_talks_about_the_transparent_city/
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Avsak cyklus téchto snimkid se podstatnym zptsobem lisi od piedchoziho. Autor
jako Thomas — hrdina Antonioniho filmu ZvétSenina — si veCer po praci prohlizel doma
snimky, aby zjistil, zda jsou dobré. Byly to soubory velkych rozméri, protoze Wolf pouzival
velkoformatovy fotoaparat s digitalni sténou o rozliseni 127 MB. Uplnou ndhodou narazil na
cloveéka, ktery mu presné v okamziku cvaknuti zévérky ukazal prostfednicek. Byl to
okamzity podnét k pfekontrolovani vSech snimkt jesté¢ jednou. Wolf vybral tficet riiznych
detailti ze svych vyvolanych snimkil a zahrnul je do projektu. Jsou to malé soubory — kolem
50 KB, ale diky kvalitnimu programu pro zvétSeni snimkd se mu povedlo je zvétsit do
vétSich rozmért. Dle jeho ndzoru je to kontrast mezi obrazy vézovych domt. Abychom si je

mohli dobfe prohlédnout, je tfeba k nim pfijit bliz a prohlizet si detaily. V ptfipadé zvétSenin

je naopak lep$i couvnout si, protoze zvétSené pixely neumoziuji prohlédnout si snimek

zblizka.
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Michael Wolf, The transparent City
Zajimava je anekdota tykajici se vzniku projektu zachycujici ,,vystresované* lidi.

Wolf fotografoval ur¢itou banku po bankrotu, ktery, jak se nakonec ukazalo, zacal finan¢ni

krizi. Uprostted budovy bylo mnoho ustaranych lidi, ktefi se drzeli za hlavu, divali se do
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podlahy. Thned po navratu domu si zac¢al prohlizet soubory a hledat tyto emoce. Diky tomu
je tento projekt umistén v casovém ramci, v dob€ prvni bankovni krize v roce 2007.

Jednou z poslednich kniznich publikaci Michaela Wolfa je Tokio Compression.
Série snimki z tokijského metra. Wolf si poprvé vSiml jevu, ktery se rozhodl zpracovat o
néco pozdéji, v roce 1997. V té dobé se vénoval komercni praci. V jednom z rozhovora fekl:
,»Byl jsem v Tokiu v rdmci zastoupeni pro magazin Stern. Diky tomu jsem se ocitl na oné
stanici metra. Zvlastni pro ni bylo to, Ze méla pouze jednu kolej, a ne dve. Kdyz lidé
nastupovali z jedné strany, mohl jsem pfijit k oknu z druhé strany. Nebyly tu koleje, které by
mé od nich oddélovaly. Tehdy jsem udélal sérii péti snimkt. Kdyz jsem se vratil do

Hongkongu, uvidél jsem vyvolané snimky z Kodaku, které byly tak silné, Ze jsem si je ulozil

do svého souboru »k vytvofeni v budoucnu«.

Michael Wolf, Tokio Compression
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Na prelomu let 2008 a 2009 jsem se tam vratil a stravil jsem fotografovanim tficet
jsem fotografoval. V 8:45 jsem odchazel do hotelu.“’Snimky byly vytvofeny z velmi malé
vzdalenosti. Vzdéalenost od focenych osob byla tfeba jen osm az dvanact centimetrd.
V oknech, kterd byla na zabérech, se Casto ukazovalo tii a vice tvafi. Wolf se rozhodl pro
zpracovani soubort tak, aby zdiraznil detaily jednotlivych osob. Tisk na papir Hahnemuhle
prinesl skvélé vysledky a dokonce i soubory, které byly mensi, byly velice kvalitni. Knizni
publikace m¢la velky tspéch. Michael Wolf také ziskal prvni misto v soutézi World Press
Photo v kategorii Daily Life v roce 2010.

O nékolik let dfive Michael Wolf ziskal prvni cenu WPP za sérii snimki o ¢inskych
tovarnach a délnicich. AvSak jak sim nedavno pfiznal v rozhovoru, tato dvé ocenéni nejsou
pro n¢ho tak cenna jako ocenéni ve stejné soutézi, které ziskal za Series of Unfortunate
Events. Je to cyklus snimkd, ktery mé nejvice zaujal. Dikladnéji je popsan v dalsi kapitole

mé prace.

5 http://www.seconds2real.com/2011/02/07/interview-with-michael-wolf/
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Kapitola 2

Uvod do dokumentarni a reportazni fotografie

Vezmeme-li v tvahu publikaci Augusta Comta, ktery dal jméno sociologii, a
moznost zhotovovani odrazu na kovovém platu, ktery vymyslel Jacquess Daguerre,
pak mizeme fici, Ze se fotografie a sociologie narodily pfiblizn¢ ve stejné dobé.
Podstatou fotografie je zvéénéni okamziku v Case, zachyceni dané situace
v konkrétnim prostoru, diky ¢emuz se v 19. stoleti stala novym a velmi vérohodnym
dokumentaénim médiem. Jejim nejcharakteristictéjSim znakem je pohled do
minulosti, kterd se ndm ukazuje na snimku. Pomineme-li technické a formalni
problémy v pocate¢nim obdobi fotografie — nizka ostrost, doba expozice, pocet kopii
— ziskala ideologicka potfeba dokumentovani skute¢nosti pfevahu. Vznikaly snimky
lidi, pfedmétii 1 krajiny. Diky tomu s fotografickou piesnosti vime, jak vypadal svét
pted sto lety.

Spolecné s technickou evoluci fotoaparath a zjednodusenim procesu
fotografovani, lidé, kteti ne vzdy méli umélecké vzdélani, zacali svij objektiv
smétovat k vice ,,pfizemni* tematice. Fotografovali sviij zivot, to, co je obklopovalo.
Pozorovali kolemjdouci, fotografovali je bez jejich védomi. Pozdé&ji se zacali i
organizovat ve skupinach — fotografickych klubech.

Jednim z prvnich socidlnich dokumentti, které stoji za to zminit, jsou
fotografie vSedniho dne Paula Martina. Byl to samouk pochézejici ze stfedn¢ bohaté
rodiny. Fotografoval zejména ulici, tvrdil, Ze m¢l pfili§ malo penéz, aby se mohl stat
piktorialistou. Za zminku stoji také tvorba fotografujicich zen, ta vSak byla spise
moédnim trendem tehdejSich pani domu. Aby ukéazaly ostatnim, jak vypada svét
vidény jejich o€ima, odvazily se n€které¢ z domaciho pohodli vystoupit, napt. Amelie
Galup a Cristina Broom.

Od prvni chvile dostupnosti médii byli fotografové svédky historickych
promén, a to valek (napi. Roger Fenton a jeho snimky krymské valky z roku 1855
nebo dokumentace druhé opiové valky z autorské dilny bratrii Beatovych), ale také
promén socidlné-hospodaiskych (ptikladem toho jsou industridlni snimky Williama
Raua ptedstavujici novu americkou prumyslovou kolébku ve staté¢ Pensylvanie nebo

snimky Andrewa J. Russella dokumentujici vyvoj americké Zeleznice).

15



Andrew J. Russel, Joining the Tracks for the First Transcontinental Railroad, Promontory Point, Utah

Diky rozvoji médii se fotografie zacala vyuzivat i k dokumentaci stale SirSiho
rozsahu lidského zivota, kdy napt. William Van der Weyde, ktery pracoval koncem
19. stoleti jako newyorsky fotograf, vytvarel experimentalni nocni piktorialistické
fotografie mésta. Pfedchlidcem pouli¢ni reportaze byl na pfelomu stoleti fotograf
pafizskych ulic Eugene Atget, jenz svymi snimky zachytil charakter mésta naprosto
dokonale. Zanechal za sebou pfiblizn¢ deset tisic snimku, které do USA odvezla
Man Rayova asistentka Berenice Abbotova. Celou, jesté nekatalogizovanou kolekci
zakoupilo MOMA.

Sob¢ vlastnim pifipadem fotografa byl Jacques Henri Lartigue. Zacal
fotografovat uz ve véku sedmi let. Vénoval se klasickym dokumentarnim tématim,
jako je napt. ulice, ale fotografoval i svou rodinu. Pochazel zvysSich sfér,
dokumentoval extravagantni chovani svych pfibuznych a dal tak vzniknout

nezapomenutelnému obrazu aristokracie na ptelomu stoleti.
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Jacques-Henri Lartigue My Hydroglider with Propeller 1904

August Sander je pak autorem rozsahlé dokumentace a kategorizace némecké
spoleCnosti pfed a v prubéhu druhé svétové valky. Jeho kniha 7var nasi doby
zahrnuje pdézované portréty lidi v jejich pfirozeném prostfedi, mizeme tam najit
snimky predstavitelit vSech spolecenskych tiid, od chlapcii, pies d€lniky az po
ptedstavitele vyssich spolecenskych vrstev, aristokracii, intelektualy a umé¢lce.

K nejvétsimu rozvoji dokumentarni a reportazni fotografie doslo v prvni poloving
20. stoleti. Bezprostfednim divodem byla firma Leica, kterd uvedla na trh maly
dalkomérny fotoaparat, jehoz pouzivani bylo rychlé a snadné. Vysledky byly
uspokojivé a lidé zacali jest¢ vice fotografovat. Tento zplsob fotografovani se od

predchozich lisil tim, ze uz nebylo nutné nosit stativ, filmové kazety a Cerny

ptikryvaci plast.
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Leica A, 1925-1936

Na jihu Spojenych stath mél na vyvoji dokumentarni fotografie velky podil
ufad Spravy pro zabezpeceni rolniku (FSA), ktery pfipravil nejrozsahlejsi
fotograficky dokumentarni projekt. Vice nez devét let skupina fotografi, mj. Walker
Evans, Dorothea Langeovd, cestovala po USA a dokumentovala nasledky velké
krize. Vznikaly takové ikonické snimky jako napt.: Mala tulacka od Dorothey
Langeové nebo Farmar se syny celi pisecné bouri autora Arthura Rothesteina.
Dohromady vzniklo okolo osmdesati tisic snimkd, které si mohl kazdy za cenu tisku
zakoupit v americkém kongresu. Nékteré snimky byly poprvé vystaveny v Muzeu
souCasného uméni v New Yorku, a tak se z nich stala umélecka dila. B€hem trvani
programu FSA byly vznikajici snimky publikovany v denicich, tydenicich
a mésicnicich.

Dalsi vyznamnou postavou ve vyvoji reportdzni a dokumentarni fotografie byl Henri
Cartier-Bresson. Rika se o ném, Ze je otcem fotoreportaze, autorem fotografického
pojmu ,,rozhodujici okamzik®. Nejde o jakykoliv okamzik, ale pravé o ten jedine¢ny,
ktery vystihuje naladu na konkrétni fotografii. Idedlnim ptikladem bude clovek,
ktery skace ptfes kaluz. Jeho vystava stimto ndzvem byla prvni fotografickou

vystavou, kterou bylo mozné obdivovat v Louvru.
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Robert Capa, D-day, 1944

Nejzndméjsim valeCnym fotografem byl Robert Capa. Volny fotograf, ktery
spolupracoval mj. s magazinem Life. Proslul snimky ze Spanélské valky a jeho
snimky z II. svétové valky se staly natolik zndmé, ze je bylo mozné povazovat za
fotografické pomniky. Jeho nejslavnéjsi snimek ze Spanélské valky dodnes vzbuzuje
mnoho polemik. Jak ika autor jeho Zivotopisu Richard Whelan®, dokézal pro dobro
ptibéhu, ktery vypravél, lhat p¥imo do o&i. Spanélsky profesor José Manuell
Susperregui’ viak tvrdi, Ze snimek nevznikl b&hem bojd, ale o dva mésice dtive, a ze
byl inscenovéan. I pes tyto pochybnosti byl Robert Capa géniem ve svém oboru. Byl
rovnéz spoluzakladatelem nejslavnéjsi a dodnes pusobici fotografické agentury
Magnum Photos.

Na druhé strané oceanu se objevila tzv. Newyorska skola. Jednalo se o
otevienou skupinu fotografli, kteti v New Yorku bydleli a ptiblizné od tficatych do

padesatych let také tvofili.

6 http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/c/robert_capa/index.html

7 http://www.nytimes.com/2009/08/18/arts/design/18capa.html?pagewanted=all
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Dorothea Lange, The migrant mother

Mezi nejznaméjsi z nich patifi Diane Arbusova, Richard Avedon, Robert
Frank, William Klein, Lisette Modelova a Weegee. Tito fotografové
maji dodnes své nésledovniky, ktefi se fidi zdsadou nezachycovat skute¢nost jen jako

pouhy dilkaz jeji existence, ale jako jeji vyjadieni prostfednictvim vlastni zkusenosti.
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V roce 1967 byl John Szarkowski kurdtorem slavné vystavy fotografii Novi
dokumentaristé. Tehdy svét poprvé uvidél fotografie Diane Arbus, Lee Friedlandera
nebo Garry Winogranda. Odrazem vystavy se stal novy smér, kdy fotografové
ukazovali svét prostiednictvim svych osobnich Zivotnich pohledi.

Svét novinaiské fotografie prozival svlyj rozkvét od tficatych let téméf az do konce
20. stoleti. Velky nartst nakladii denikt zptsobil, ze fotografové dostavali zakazky
na pifimo mnohastrankové eseje vyjadrujici se na n¢jaké konkrétni téma.

Dalsi etapou byl vyvoj digitdlni fotografie, kterd naruSila dosavadni prab¢h.
Spolecné s vyvojem technologii se fotografie stala dostupnou pro vSechny. V dnesni
dob¢ fotografuje kdokoliv. Trzni ceny se podstatné snizily. Tuto situaci nésleduje
také krize na novinaiském trhu a rozvoj internetu, kde je publikace jednoducha a
velmi ¢asto zdarma. Mame co do ¢inéni s absolutni nadprodukci obrazii, z kterych je
vétSina jen pouhym zachycenim Zivota a vSech aktivit uzivatele internetu.

e >
v
D0

E
k

Streét View

googlo.com/streetview
<

Google car
Vétsina zpristupniuje také zabéry z kamer vestavénych pfimo do osobnich
pocitaci. Také tento uzivateli vytvareny svét WEB 2.0 se pomalu méni na svoji

pokrocilejsi formu WEB 3.0 — svét vytvafeny prostfednictvim pocitacli. Automobil
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spolecnosti Google vytvaii internetovou dokumentaci zivota v ulicich na riiznych
mistech na Zemi. Co o tom soudit? Jde o novou formu dokumentu, nebo ta uz neni
mozna? Chybi zde subjektivni piistup cloveéka, ale je zde vysledek vysledek

dokumentarniho ptsobeni.
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Kapitola 3
World Press Photo

Neziskova organizace se sidlem v Amsterdamu je v poslednich letech
propagace novinarské fotografie, podpora volné vymény informaci ve svéte,
profesionalizace a vyvoj novinaifské fotografie ve svétovém méfitku. O ceny se
soutézi v n¢kolika kategoriich. Vitézné fotografie se vystavuji ve Ctyficeti zemich

a prohlédne si je ptiblizné milion lidi.

Spencer Platt, Beirut 2006

Kromé toho je vydavano album prezentujici ty nejlepsi z nich. Toto prestizni
ocenéni zeSiroka velmi komentované  je pro fotografa velkym uznanim.
V poslednich letech si vSak, neslo nev§imnout vyrazné zmény. Mezi snimky vitézi
se zacCaly objevovat i jiné motivy, nez je krev, valka, utrpeni. Objevily se snimky
zobrazujici valku jinym, méné pfimym zptsobem. Dosavadni vytky vici poroté, ze

WPP je vélka, krev a nésili, se tedy neminuly i¢inkem.
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Tim Hetherington, Koregal Valley, Afganistan

Porota zacala oceniovat méné brutalni snimky, napt. snimek zroku 2006
autora Spencera Platta Mladi Libanonci ve vybombardovaném Bejrutu. Nebo také
fotografie Tima Hetheringtona zroku 2007 zobrazujici vojaka odpocivajiciho
v bunkru Koregal Valley v Afganistdnu. Samoziejm¢ zéalezi na konkrétni kategorii.
Avsak ,obleva“ byla patrna, ¢ehoz potvrzenim muze byt ocenéni, které ziskal

Michael Wolf za material Series of Unfortunate Events.
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Kapitola 4
Series of Unfotunate Events a Google Street View

Michael Wolf Series of Unfortunate Events

Ze vSech cykli Michaela Wolfa m¢ nejvice zaujal pravé tento. O jeho
existenci bych se navic viibec nedozvédél, kdyby neziskal ocenéni v soutézi World
Press Photo.

Snimky vznikly z celkem bandlniho diivodu. Michael Wolf Zil mnoho let
v Asii, nebot’ jej fascinovala taméjsi kultura, architektura a dynamické zmény, ke
kterym ve spolecnosti dochdzelo. VSechny tyto aspekty byly tématem jeho
dosavadnich projekti. V 1été€ 2009 ziskala jeho manzelka pracovni nabidku v Pafizi.
Wolf se nechtél stéhovat, ale jak sam fekl: ,,Rychle jsem pochopil, Ze se nemohu
stavét mezi zenu a Pafiz.“ Po pfest¢hovani se velmi rychle ukéazalo, Zze Pafiz pro
n¢ho neni vibec zajimava. Wolf uznava, ze po kulturni strdnce je neuvéftitelnd, ale

co se architektury tyce, nezménila se uz alespoil sto let. Nebyla tam ta fascinujici
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nepiedvidatelnost Asie, neustale se ménici, prfekvapujici krajiny. Wolf se prochéazel
Patizi a premyslel, co by tam tak mohl délat. Hledal inspiraci pro dalsi sérii
fotografii. Napadlo ho, ze by si mohl mésto prohlédnout prostfednictvim sluzby
Google Street View. Dalsi jeho myslenkou bylo, ze by mohl zacit fotografovat to, co
vidi na monitoru pocitace. Ptipravil si makro objektiv a zacal mésto fotograficky
objevovat. Jak se pozdé€ji ukdzalo, Pafiz byla teprve zacatek. Wolf se virtudlné
prochdzel také Londynem nebo New Yorkem. NaSel stranky vedené fanouSky
Google Street View. Prohlizeli si materidly z kamery Google a uvadéli adresy, kde
byly zaznamenany zvlastni udalosti. Padajici lidé, hotici automobily, nahé postavy

v oknech. Kdyz si to Wolf prohlédl, uvédomil si, Zze by ze vSech téchto snimkii mohl

vzniknout zajimavy projekt.

Michael Wolf, Series of Unfortunate Events

Autor i ika: ,Je to velmi prekvapujici, jak casto fotoaparat Google
zaznamenal ruzné udalosti, se kterymi se jen velmi tézko denné setkavame. Ne tak
casto muzeme byt svedkem nehody na kole nebo srdecni prihody nahodného chodce

v centru mésta. Malo lidi se zamysli nad tim, kolik hodin automobil Google stravil
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fotografovanim v ulicich. Pri tak velkém mnozstvi hodin je stale vetsi
pravdépodobnost, Ze na ulici narazime na opravdu kazdou situaci.“® Wolf se
domniva, ze vSechno to, co lidé ve svém zivoté délaji, je mozné najit v aplikaci
Street View. Pfi prohlizeni také zjistil, Ze hodn¢ lidi nesouhlasi s tim, aby byli
fotografovani korporaci ze Silicon Valley a vyjadifuje to zvednutym prostrednickem
smérem k automobilu Google. Tak vznikla kniha snazvem ,FY*“. Dalsi sérii
z Google je série portrétii. Nejde o obvyklé portréty, ale takové, kde se algoritmus

Google snazil usilovné vymazat tvafe fotografovanych intenzivnim pouzivanim

rozmazavacich nastroju.

Michael Wolf, Series of Unfortunate Events, wystawa na ulicy

Béhem prace na cyklu Series of Unfortunate Events stravil Michael Wolf
pfiblizné Ctyficet hodin prohledavanim kazdé ulice PatiZe v tzv. Periferigue. Hledal
snimky, které budou trochu tajemné, nejednoznac¢né nebo divné. Takové, ke kterym
si bude moci divak sam dovypravét néjaky piibeh. Plsobil tak trochu jako hlavni
hrdina Antonioniho filmu ZvétSenina. Nejen doslovné — zvétSovanim zachycenych

snimkli v pocitati — ale i1 metaforicky. Snimky jsou nedofecené, nejasné,
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zneklidnujici. Pti fotografovani malého detailu pftiblizil nékdy sviij objektiv i na
vzdalenost sedmi centimetri od monitoru. M¢titko pak bylo UpIn€ jiné nez ve
skutecnosti na Google a snimky tak ziskaly na atraktivité. Dila prezentovand na

vystavach jsou pomérné velkych rozmért, na vysku maji sto padesat centimetrli a

vice. Divak mize mit dojem, Ze si prohlizi rozpixelovanou zivou udalost.

Michael Wolf, Series of Unfortunate Events
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Projektd, které vznikly na zakladé Google Street View, je pfinejmenSim
nékolik. Ameri¢an Doug Rickard se ve svém patrani zaméfil na Ameriku, B. Mishka
Henner vydal jiz dvé alba fotografii prostitutek stojicich kolem cest. John Rafman
vytvoftil soubor snimkl Nine Eyes, ktery je svym hledanim zvlastnosti v zdznamech
GSV podobny Wolfové praci. Jsou to skvélé projekty, své ptiznivee vSak nachazeji
povétSinou jen ve svété nadSencid. Michael Wolf ziskal za svij cyklus snimki
ocenéni v nejvyznamnéjsi novinaiské soutézi na svéteé. Diky tomu se o téchto dilech

mohlo dozvédét mnoho lidi. Povedlo se mu najit zlaty stfed mezi svétem

uméleckych projektl a reportazni nebo uzitou fotografii.

Michael Wolf, Series of Unfortunate Events
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Kapitola 5

Rozhovor s Rafatem Milachem

Rafat Milach se narodil vroce 1978 v Glivicich. Je absolventem oboru
grafika na katovické Akademii vytvarného umeéni a také Institutu tvir¢i fotografie
v Opavé. Na ITF v soucasné dobé prednasi. Spolupracoval s Newsweek Polska a
Casopisy Przekroj nebo Polityka. Je tvircem fotografickych souborti Szare,
Znikajgcy Cyrk, Mloda Rosja, Czarne Morze Betonu, ziskal také cenu World Press
Photo.

Marcin Morawicki: Nezda se ti, Ze se v poslednich letech soutéz World Press Photo
zménila?

Rafat Milach: Do posledniho ro¢niku jsem si opravdu myslel, ze se néco zménilo, ze
soutéz zacala smétovat k tomu, co se déje na trhu. Avsak to, co se objevilo letos, je
které se lisily od formatu WPP, na ktery jsme byli doposud zvykli. Je dobré, ze byly
zaznamenany. Na druhou stranu si velmi rad prohlédnu dobie zpracované reportaze,
1 kdyz tento klasicky pohled mi neni tak Uplné blizky. KdyZ si prohlizim archiv
WPP, napt. z 90. let, zjiSt'uji, Ze je tam mnoho reportazi na velmi vysoké Urovni.
V poslednim kole soutéZe je nejlepSim piikladem takovéhoto mysleni Kozyreviv
material tykajici se arabského jara.

MM: Patiz v minulosti fotografoval Bresson, diive Adget. Dnes to délaji roboty pro
Google. Myslis si, Zze prace, kterou vykonaly automobily Google, budou mit za
dvacet let né¢jakou hodnotu?

RM: To, co postrada Google v této praci, je chybgjici fotografie. Jedinym tviréim
prvkem je editace a sefazeni tohoto materidlu. V piipad¢ Atgeta nebo Bressona
rozhodoval fotograf o tom, co fotografuje a jakym zplsobem. Tady mame stroj,
ktery snima vSechno kolem. Je to ur¢ity druh dokumentu, ale domnivam se, Ze se na
to bude vzpominat spiSe jako na znamku doby nez dokument té doby. Zpusob, jakym
vznikl, stroj, jehoZ pomoci byl vytvofen, byly nemyslitelné v dob&é Bressona nebo

Atgeta. Nevim, jestli to bude popisovat tu dobu, protoZe mnozstvi informaci, které je
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zahrnuto v tomto internetovém odkazu, je minimalni, nepfesné. Vidim to spise jako

znamku doby nez dokument sam.

Rafal Milach, Disappearing Circus

MM: Jak vidi§ budoucnost novinaisko-reportérské fotografie? Jiz pred casem se
fikalo, ze kamery budou mit ¢im dal vétsi rozliSeni, zkterého bude mozné
vystiihnout jednotlivé snimky a publikovat je.

RM: Domnivam se, ze ne. Subjektivni lidsky Ccinitel je velmi dualezity. Hledani
mechanického obrazu neni mys$lenim na dlouhou trat. To, co déla Michael Wolf
nebo Joachim Schmid, je skvélé, ale je to znamka doby. Dtfive lidé nepovySovali
nekteré zalezitosti na urovenl uméni, ale oni to udélali. Je také otdzkou, jakym
smérem piijdou média. Jakym zplisobem naklédat s timto automatem zaznamenanym
obrazem a zda se o to budou zajimat lidé, ktefi dokdzou myslet dokumentarné, nebo
dokumentacné?

MM: Fotografujes, pracujes na vybornych projektech, pouziva§ mnoho fotoaparati.

Mas v umyslu vyuzit ve své praci také snimky vytvorené robotem?
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RM: Pokud najdu divod pro tento zplsob vyuziti v nékterém z projektd, pak ano. Do
této chvile jsem nemél tuto pottebu. Dokonce, i kdyz pracuji s mnoha fotoaparaty, i
presto je to mnou vytvofeny zdznam. Vyuzivam urcité prostiedky. Do této chvile
jsem nepracoval s archivy fotografa, ktery jiz deset let nezije, nebo takovym, ktery
byl vcera vytvofeny robotem. Prace s archivem je specificka, protoze je to prace
s materidlem, ktery jiz existuje. Pokud bych z toho chtél vytvofit n¢jaky sviyj piibeh,
musel bych se stat editorem, kuratorem takovéhoto archivu. Dobrym piikladem
kreativni prace s archivem je projekt Adama Broomberga a Oliviera Chanarina
People in Trouble. Umélci pracovali s archivem vytrznosti z Belfastu starych desitky
let, kde snimky zbavili jejich plvodniho kontextu, zahrnujic podnéty cenzury
tehdejsi doby.

MM: Domnivas se, ze je to dobte, ze Michael Wolf dostal ¢estné uznani v soutézi
WPP?

RM: Myslim, zZe je to velmi dobte. Skutecnost, ze ziskal ¢estné uznéani, a ne napft.
prvni cenu v kategorii, poukazuje na porotu ve smyslu, ze ,,vidi, co se dé&je®.
Nemizeme ignorovat to, ze na prvnich strankdch novin se ukazuji snimky

z mobilnich telefontl, primyslovych kamer apod.
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Kapitola 6

Rozhovor s Wojciechem Grzedzinskym

Fotograf Wojciech Grzedzinski se narodil vroce 1980 ve VarSavé.
Absolvoval Varsavskou univerzitu — fakultu aplikovanych socialnich véd a kulturni
antropologie, a rehabilitaéni pedagogiku. Pracoval pro deniky Super Ekspres,
Rzeczpospolita a Dziennik. Ziskal cenu Grand Press Photo, Newsreportaz, BZWBK
a v roce 2009 Visa D’or News. Za reportaz z Gruzie ziskal tieti cenu v soutézi World
Press Photo v kategorii News Stories. V souc¢asné dobé je oficidlnim fotografem

prezidenta Polského prezidenta Bronistawa Komorowského.

Wojciech Grzgdzinski, Osetia 2008

Marcin Morawicki: Nezda se ti, ze se soutéz World Press Photo zménila?

Wojciech Grzedzinski: Ano. Zda se mi, Zze ¢im dal Castéji ziskavaji ocenéni snimky,
které postradaji klasicky pfistup k tématu a které jest¢ pred nckolika lety viibec
nezapadaly do kategorie novinai'ské fotografie. Je to fotografie koncep¢ni, umélecka,
stylizovand, inscenovana, prost¢ naprosto odliSnd. Soutéz World Press Photo se

velmi zménila, coz je také patrné na pravidlech. Pro kazdou kategorii byla vytvoiena
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samostatna porota. V nékterych plati ,,m&k¢i pravidla®“ umoznujici hlubsi upravu
snimkt, nez tomu bylo v pfipadé klasické reportaze. WPP je mén€ novinaiska, nez
tomu bylo dfive. Vyviji se samotna soutéz a ne kategorie. Ty zistavaji stale stejné.
Piikladem muze byt Li Jiejun, ktery vroce 2008 ziskal tfeti cenu v kategorii
»HPortrét™ za rekonstrukci slavnych snimki.

MM: Vim, Ze jsi ziskal ocenéni ve zcela jiné kategorii. Odjel jsi do valky, riskoval
jsi zivot, byl jsi blizko udalosti, kter¢ jsi fotografoval. Jak mtize§ porovnat svoji cenu
a cenu Michaela Wolfa, ktery fotil svét na monitoru svého pocitace v byté v Patizi?
WG: Svoji cenu jsem ziskal v Gpln¢ jiné kategorii. Soutéz se méni, svét jde kuptedu,
proto je tézké byt ukotveny ve stejné pozici. Chapu smysl vytvoreni snimki
z Google Street View nebo napt. rekonstrukce slavnych snimki. AvSak zda je to
hodné ocenéni, nevim. Sdm se pohybuji v trendu klasické fotografie.

MM: Pravé proto jsem se chtél s tebou setkat. Ty se pohybuje$ blizko udalosti, na
ulici. Zajima mé tvlij nazor na toto téma.

WG: Nemam zadné vyhrady, pfipominky nebo cokoliv. Je to rozhodnuti poroty,
jestli Wolfiiv material nebo tomu podobné ziskavaji ceny. Citim se dobfe, protoze
jsem byl touto porotou ocenén. Osobné se mi takovéto projekty nelibi. Neni to ale
proto, ze stejnou cenu dostanou dve¢ uplné jinak hodnotna dila. Jeden jede do valky,
jiny pfipravuje material tak, ze rok sedi s umirajicim ditétem nebo s veterany nebo
cokoliv jiného. Pokud n¢kdo mél takovy napad a dobte ho zpracoval, pro¢ by za to
nem¢l byl ocenén.

MM: Jaky ma$ nazor na Google Street View? Témeét cely svét byl jiz
nafotografovan, a to vcetné lesnich stezek. Myslis si, Ze za dvacet tficet let to bude

vvvvvv

WG: Ano i ne. Bude to velmi okézaly dokument. Budeme védét, jak se lidé oblékali
vruznych castech svéta. Je to mozna nejdulezitéjSi dokument. Svét je
nafotografovan tim nejkomplexnéj§im zptusobem. Nevim, jestli to vSak neni pfili§
povrchni.

MM: Bresson diive nafotografoval Patiz, pozd&ji pak Atget. Dnes to ve skutecnosti

délaji roboti. Prace ¢loveka spociva v tom, ze sedi u pocitace a vybira to, co roboti

udélali na ulici.
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WG: Ano, ale to uz neni prace fotografa, ale spiSe prace fotoeditora. Bresson chodil,
vyhledal ty spravné okamziky, je to vyfotografované z jeho perspektivy. A toto neni
vybér vlastnich snimki. Je to skvély dokument, ale nestavél bych ho na stejnou
uroven jako fotografie Bressona nebo celkové fotografie vytvorené lidmi. Toto je
zalozeno na principu velkého mnoZzstvi snimkii a vybéru napt. dvaceti zabéra z téch,
kde se néco d&je. Navic v nepfili§ dobré kvalité.

MM: OK, ale za dvacet tficet let tyto kamery budou mit vybornou kvalitu. Existuji
létajici roboti — americkd bezpilotni letadla, Spionazni satelity, ve méstech jsou
CCTV, které se velmi pravdépodobné budou jeste¢ vice rozvijet. Kamery budou
vSude. Vznikne nové povolani fotoeditora/fotografa, ktery se bude zabyvat
prohlizenim tisicti pevnych diskli. Kromé n¢ho budou pocitacové programy, které
budou plnit stejné fotoeditacni tkoly. Nezda se ti, ze to povede k automatizaci tohoto
druhu fotografie?

WG: Piedevsim v tomto druhu fotografie nebude moment, autorova vize, bude to jen
zdznam, pouze obrazek. Nenazyval bych to fotografii. VSechno je to z perspektivy,
kterd neni takova, jakou chces ty jako fotograf, ale z perspektivy piedem dané.
NecekaS na moment, ktery se mlze stat. Je to pouze ndhodny moment, protoze se
kamera divala pravé timto smérem.

MM: Jak vidi§ budoucnost novinatsko-reportérské fotografie? Jiz pred Casem se
fikalo, Zze kamery budou mit ¢im dal vétSi rozliSeni, ze kterého bude mozné
vystiihnout jednotlivé snimky a publikovat je.

WG: Podle mého nazoru novinafina a fotoreportaZ nezahynou. Ptikladem toho je
Skandinavie, kde noviny viibec nezaznamenavaji upadek Ctenaril, spiSe naopak — je
tam maly narUst, a to i ptes krizi v novinach a celosvétové situace vibec. Myslim si
ale, ze novinarska fotografie ptestane byt dominantni. Mnoho let méla prim. Zastane
nékolik nejvétsich agentur. Jedna narodni agentura a par mens$ich kolem. A to je celé
uzavieni tématu novinaiské fotografie. Velké agentury nepotiebuji pét fotografii
v jedné zemi. Staci rychly pfesun lidi a snimkd. Rychld piipojeni zpusobila, ze
novinafi cestujici po celém svété prestali byt potfebni. Nicméné zcela urcité se bude
fotografie rozvijet jako oblast uméni — to, co v Polsku neni a co se zacina teprve
rodit. Vznikne vice galerii, budou nové formy prezentace reportdzi. Placené

informacni sluzby a portaly na siti délaji ¢im dal vétsi kariéru, lidé si radi pfiplati za
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kvalitu. Neplacené sluzby budou zase zaloZzeny na levnych materidlech a horsi
kvalité. Obrozeni také zazivaji specializované Casopisy z branze. Pfed n¢kolika lety
se proslychalo, Ze upadaji, ale vlibec to neni pravda. Existuje uzka skupina lidi, kteti

jsou ochotni pfiplatit si za kvalitni material. Mzu fict, Ze s fotografii jsem spokojen.
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Kapitola 7

Rozhovor s Michaelem Wolfem

Michael Wolf przy pracy przy Google Street View

MM: Domnivas se, ze se soutéz WPP v prubéhu poslednich let néjak zménila?

MW: Ano, myslim si, ze se rozsifil vybér toho, co se doposud ne vzdy uznéavalo za
fotoreportaz. Jako ptriklad mohu uvést praci Petera Bialobrzeského Neon Tiger nebo
ma vlastni dila. Pred deseti lety by si jich nikdo v soutézi nevSiml. Tehdy
prevazovala novinarské fotografie s jednoduchym ptibéhem. Pfed rokem 2000 sitem
poroty neprochazelo nic nového.

MM: Je Series of Unexpected Events dulezitym dokumentem? Pfirovnal bys ho
k tomu, co kdysi délali Adget nebo Bresson?

MW: Je tieba rozliSit, co délam ja a co deéla Google. Oni vytvareji néco
dehumanizovaného, neosobniho a systematického. Nikdo nekontroluje spoust
objektivu. Fotoaparaty Googlu délaji snimky automaticky kazdych pét az sedm
metrd. J& se pokazdé rozhoduji, kdy zmacknu spoust’. Sdm zpracovavam, ofezavam i

vybirdm fotografovany objekt.
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Ale domnivam se, ze v urCitém momentu Google ziskad néjaky druh fotografického
ocenéni za vytvoreni tak vSestranné a celistvé dokumentace. Je to néco jiné¢ho nez to,
co délal Adget. On mél vétsi moznost volby. Ale doposud nikdy nebyla mésta tak
komplexné fotograficky zdokumentovand. Ptedstav si praci archeologl, ktefi
vykopévaji nalezisté a na jejich zakladé odhaduji chovani spole¢nosti. Za sto let se
archivy Googlu stanou nesmirn¢ cennou databdzi pro podobnd hledani. Je to
neuvéfitelné kompletni dokumentace nasi doby.

Google nema autora, je tu automobil a vSechno se déje automaticky. Neni lidska
volba. Hlavni myslenkou neni subjektivismus, ale vSestrannd dokumentace. To je
mise Google.

MM: Proc ses rozhodl poslat své snimky do soutéze WPP?

MW: Naplanoval jsem to o rok diive. Poté, co jsem ziskal ocenéni za Tokio
Compression, m¢l jsem besedu, v pribéhu které jsem ukdzal nékolik snimka
z projektu Google (kolem dvaceti) a fekl jsem, Ze za rok poslu prezentaci ze snimki
GSV do kazdé kategorie. Pobavil jsem cely sal. Pfipravil jsem série pro kategorie
ptiroda, portrét, soucasnost, vSedni zivot a architektura. V kazdé kategorii jsem m¢l
pfipravenych dvanact snimki. Celek byl velmi konceptudlni, chtél jsem otestovat
porotu, jak daleko mohou posunout hranice fotoreportaze.

MM: Dostal jsi n¢jaké zdlivodnéni pro udéleni ¢estného uznéni?

MW: Ne, ziskal jsem Cestné uznani. Ale myslim si, Zze od n€kterych ¢lenti poroty to
vyzadovalo velkou ,,pruznost”. Najednou se ukazalo, Ze hranice byly zbofeny. Na
druhou stranu si myslim, ze v mém piipadé to nemuselo byt az tak slozité. Byla to
fotografie. A témata, kterym jsem se v€noval, se nachdzela ve stanovenych
pravidlech soutéze. Napi. do kategorie portrét jsem dal dvanact snimkd, které
samoziejm¢ nebyly vytvofeny na ulici, ale nikde v pravidlech neni napsano, ze se
nemohou poslat snimky z televize. Neni mozné manipulovat se soubory.

Porota se sklada ptiblizné€ z deseti lidi, kazdy rok z jinych. Velice zalezi na slozeni,
na které se v daném roce natrefi, zda budou ochotni podpofit vice umélecky ptistup
k fotografii, nebo klasicky. V posledni dob¢ je porotou WPP konceptudlni fotografie
vnimana lépe. Pfiznavam, mél jsem dobry ndpad, rozpracovany koncept a Stésti.

Cestné uznani mé velmi tesi proto, ze po ocenéni se rozpoutala velké diskuze.
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MM: Proto jsi v jednom z rozhovort fekl, Ze 1 kdyz uz mas dvé ceny WPP ve své
sbirce, z tohoto ocenéni mas nejvetsi radost?

MW: Ano, bylo to pro mé velmi dilezité. Myslim, Ze to bylo dilezité¢ také pro
fotoreportaz a pro fotografii, pro soutéz WPP. Bylo To rozhodné néco jiného nez
dosavadni projekty. Velkou diskuzi pted né¢kolika lety rovnéz rozpoutal jeden
z cykll vytvofenych Davidem Burnettem. Ziskal cenu za sportovni snimky
vytvoiené velkoforméatovym fotoaparatem s naklanénymi standartami. Tento druh
projekt se odliSuje od norem zobrazovéani. Kdo vi, mozna za rok dostane nékdo
cenu za fotografie z iPhonu.

MM: Myslis si, ze v souvislosti s vyvojem GSV, je tzv. Street Photography ztrata
casu? Fyzicky nemtize§ na ulici stravit tolik ¢asu fotografovanim jako Google a
jejich automobily. Stejné tak nebudes svédkem tolika zvlasStnich situaci.

MW: Ne, je to nemozné, nic nemize nahradit chozeni ulicemi a fotografovani. Véd¢l
jsem to, ale vice jsem se na to zaméfil pfi praci nad cyklem z GSV, kdy jsem denné
stravil pét az osm hodin u monitoru. Vyjit ven, to bylo skute¢né odhaleni. Vidét
plynuti ¢asu — GSV je nepohyblivé a dvourozmérné. Ve skutecnosti se vSechno méni
tak rychle, je to mnohem vic komplikované. GSV je konceptualni prace a jejim

cilem nikdy nebyla zdména za skutecnou fotografii.
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Zaver

Cim je novy pfistup k fotografii, predpokladajici omezeni subjektivniho
osobniho ptinosu? Je to opravdu az takové omezeni, ze snimky zhotovené timto
zpisobem nebudou nikdy vytvaret dokument své doby a budou jen, jak to oznacil
Rafat Milach, ,,znakem doby“? V ¢em spociva toto omezeni? Chtél bych se blize
podivat na kategorii zde pouzitého pojmu ,,subjektivni pfinos“. Je mozné, ze ve
Wolfové predpovédi, kterd hovoii o tom, ze v budoucnu to nebude ¢lovek, ale stroj,
kdo bude délat snimky, subjektivni ptfinos spojeny s libovolnou individualni volbou
co fotografovat, a co nefotografovat, bude vymazan, ale v ptipadé jeho dosavadniho
projektu se on objevuje, a docela silné.

Pravé Wolf vybird, co chce ukazat pomoci Google. Z celé skély rtizného
druhu pouli¢nich situaci voli prave ty, které by pted padesati lety zvolil sdm Bresson.
Nevybira si neutrdlni témata, ale ta, kterd se 1i§i od vétSiny snimkl umisténych ve
Street View. Néco podobného déla fotoreportér, ktery na objednavku fotografuje
napf. ve valce. Analogicky k situaci Wolfa, jenz ma k dispozici pouze materialy
publikované spolecnosti Google, stejné tak fotoreportér nemd piistup ke vSem
vojenskym situacim, prohlizi si pouze to, co mu umoziuje napi. vojenska patrola,
ktera fotoreportéry do né€kterych oblasti viibec nepousti. Pohled na véle¢nou pravdu
je zpravidla fizen vys$s$i moci, nejcasteji politickou. Ve skutecnosti by se mohlo zdat,
ze vlastné rozvoj technologii umoziuje vznik nejvérohodnéjsich a nejpravdivejsich
valeCnych materiali, neestetizovanych prostiednictvim fotografie nebo filmi. Jako
priklad mizeme uvést snimky zhotovené mobilnimi telefony ucastniky nepokoji
v Libyi nebo Egypté€ na prelomu let 2011 a 2012.

Druhou dulezitou otdzkou k posouzeni je vybér tematiky snimki. Fotoreportér si
vybira, zda vyfotografovat krev a nasili, nebo vSe =zachytit mirnéjSim a
zaobalenéjSim zplisobem, anebo odlozit fotoaparat a pomoci trpicimu.

To je vytka, kterou vici WPP jiz nckolik let vyvolavaji ty nejkrutéj$i snimky
z konfliktnich regionti. Fotografovani je vzdy volbou otaceni fotoaparatu jen jednim
smérem. Zvoli§ 45 stupnit uhlu pohledu a vynechava$ zbyvajicich 315. A co se
situaci, ktera se odehrava o tii kilometry dal v téze valce? Vira ve fotografii je

ur¢itym zptisobem odvolani se na povahu média, avSak jeji fungovani je mozné na
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zésadach spole¢né dohody. Pro¢ bychom proto neméli véfit situacim Street View,
které jsou také zviditelnénim? Jejich divak se z nich za sto let nedozvi o konfliktu, o
tom, jak byly uvnitf zafizené domy v roce 2012, ale dozvi se napiiklad, jak vyhlizely
budovy zvenku, jak vypadaly reklamni poutace, jak se lidé oblékali a jakymi
modely automobilll jezdili. Pokud modelovym dokumentem nazyvdme material,
ktery dlouhou dobu vznika v n¢jakém intimnim prostiedi, tak v tom piipad¢ k tomu
momentalné Google nema piistup. Avsak tak, jak jsem jiz ukazal na zacatku prace,
Daguerre nemél ponéti o tom, ze jim vynalezeny ndstroj se rozvine do soucasnych
rozmérd, tak stejné my nevime, jakym zplisobem se bude vytvaret dokumentace za
dalSich sto nebo dvé st let. Zatim se Zivot neto¢i jen v soukromé sféte, ale také na
vetejnosti. Wolfitlv soubor je projektem, ktery ukazuje zejména ulici, analogicky
k fotografiim ulice, tedy piiblizuje se k fotoreportdzi a dokumentu své doby. Myslim
si, ze 1 pokud byl soubor Series of Unexpoected Events myslen jako provokace
zaméfend proti fotoreportazi, stejné si zaslouZzil ocenéni, protoZe zpopularizoval
tento, od klasického odlisny pfistup k fotografii. Kdysi pravdivd Capova véta
., ...Nejsou-li vase fotografie dobré, nebyl jste dost blizko...” je v preneseném
vyznamu k internetu neaktuélni, protoze stroj je blizko, ale fotograf je n€kde hodné

daleko, napf. v Pafizi u svého pocitace.
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