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Abstrakt

Ve své praci prezentuji fenomén pohlednic z PLR, na pfikladu alba Mikotaja Dlugosze
,Pocasi pekné”. Album obsahuje 130 polskych pohlednic ze 70. a 80. let minulého stoleti.
Pisi o fotografickych pramenech publikaci, které se tykaji takovych jevl jako napt.: smér
boring postcards, ,,archeologie fotografie” nebo ,,novy dokumentarismus”. Reakce kritiky a
nazory recenzenti dopliuji rozhovory — s autorem projektu Mikotajem Dlugoszem;
Andrzejem Swietlikiem, autorem fotografii, které byly vyuzity k produkci pohlednic v
dobach PLR; Kubou Ceranem, ktery vytvofil vlastni projekt inspirovany knizkou. Timto
zpiisobem checi upozornit na mnohost inspiraci vyplyvajicich zalba s ,nudnymi

pohlednicemi”.

Kli¢ova slova
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KAW (Krajowa Agencja Wydawnicza), archiv, nostalgie,

Abstract

In my work I present the phenomenon of postcards from PPR (People's Republic of Poland)
in the example of Mikotaj Dlugosz album "Lovely Weather". Album contains 130 Polish
postcards from the 70s and 80s. Photographic sources I write about the publication,
reaching to such phenomena as "boring postcards”, "archeology of photography" or "new
documentalism". Besides reaction of critics and reviewers opinions I included interviews -
with Mikotaj Dtugosz, Andrzej Swietlik (polish artist and photographer who used to
produce postcards in communist times), Kuba Ceran, who created his own project inspired

by the book. Thus I would like to draw attention to the diversity of inspiration caused by

the album with "boring postcards".
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Uvod

Ve své praci prezentuji fenomén pohlednic z PLR, na piikladu alba Mikotaja
Dhugosze ,,Pocasi pekné”. Album obsahuje 130 polskych pohlednic ze 70. a 80. let
minulého stoleti. Pisi o fotografickych pramenech publikaci, které se tykaji takovych jevi
jako napf.: smér boring postcards, ,,archeologie fotografie” nebo ,,novy dokumentarismus”.
Reakce kritiky a nazory recenzentli dopliluji rozhovory — s autorem projektu Mikotajem
Dlugoszem; Andrzejem Swietlikiem, autorem fotografii, které byly vyuzity k produkci
pohlednic v dobach PLR; Kubou Ceranem, ktery vytvofil vlastni projekt inspirovany
knizkou. Timto zptsobem chci upozornit na mnohost inspiraci vyplyvajicich zalba s

,nudnymi pohlednicemi”.
»Pohlednice z PLR v projektu Mikolaje Dlugosze”

Ve ¢tvrtek 27. Cervence roku 2006 ve VarSavské Yours Gallery fotograf Mikotaj
Dhugosz ptedstavil projekt ,,Pocasi tak pekné, Ze je Skoda nékam jezdit”. Spolu s otevienim
vystavy prob¢hl kiest knizky — alba, nazvaného ,,Pocasi pckné”. V albu se objevily vybrané
prace z projektu, ¢ili 130 polskych pohlednic ze 70. a 80. let minulého stoleti.
Sentimentalni cesta, na kterou se Diugosz vydal, pfivolala nejenom vzpominky na tehdy
v Polsku vladnouci PLR. Pfinesla také kritickou reflexi stejn¢ tak ve vztahu k fotografii

samotné jako 1 tykajici se soucasnych kulturnich a socialnich jevi.

Mikotaj Dhlugosz je fotografem, autorem fotografickych projekti realizovanych
s pouzitim dé€l jinych autord napf. pohlednic, snimkii nalezenych v internetu, na blesich
trzich a pod. Narodil se v roce 1975 ve Varsavé, kde zije a pracuje. V letech 1999-2002
studoval ve Statni vysoké Skole filmatské, televizni a divadelni Leona Schillera v Lodzi.
Jako fotoeditor a fotograf (mj. specialista na portréty) spolupracoval s casopisy ,,Fluid” a
,.City Magazine”. Spolu s Bognou Swigtkowskou pfipravil také prvni &isla ,,Notesu na 6
Tygodni”. Jest autorem fotografickych knizek ,,Pocasi pekné, ze je Skoda nékam jezdit”
(Krakov 2006), ,,Real Foto” (Krakov 2008) a ,,1994” (Varsava, 2011). V roce 2005 dostal

cenu Chimery za snimek na obalce Zurndlu ,Life Style” ve tfetim rocniku Mezinarodni
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soutéze tiskového projektovani. Jeho fotografie byly publikovany m.j. v italském ,,L.'Uomo

Vogue” a britském ,, Tank Magazine”.
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Mikotaj Dlugosz, “Pogoda tadna” 2006



Historie vzniku a rozvoje popularity pohlednice

Pocatky pohlednice

Podle definice Polské posty  poStovni pohlednice (dopisnice, pftilezitostna
pohlednice, korespondencni listek) je listovni zasilka s oddélenou pravou c¢asti pro adresu
uréenou pro informace identifikujici adresata, zaslana bez zabaleni a opatfena poStovni
znamkou. Slouzi k pfedani kratké korespondence, umisténé na mist¢ k tomu urceném.

Rozméry nejvétsich pohlednic ¢ini 120 x 235 mm a nejmensich 90 x 140 mm.

Historie vzniku poStovni pohlednice je rozvétvenym piibéhem o napadech, které
vznikly v disledku nahody, pragmatismu i lidské ptedstavivosti. Protoze se dosud
nepodafilo identifikovat autora prvni poStovni pohlednice, 1ze uvést n¢kolik vyznamnych
postav, které se pfi€inily k jejimu vzniku. A tak historie hovofi o francouzském knihkupci,
ktery se jmenoval Leon Besnardeaux, jenz béhem francouzsko-pruské valky v roce 1870,
kdyz zacal chybét papir a obalky, poskytl armadé na korespondenci nafezany karton.
Vojaci na ném malovali obrazky s militarni tematikou. Kartony béhem té samé valky
kartéon v korespondenci pouzival rovnéz i Cerveny kifz. Odhaduje se, Ze vojaci poslali
rodindm z fronty cca 10 mil. pohlednic. Vélka se v jist¢ mife pficinila k popularizaci

,oteviené korespondence".

V historii vzniku pohlednice byl nepochybné vyznamnou postavou Heinrich von
Stephen, generdlni poStmistr Berlina. V roce 1865 navrhl zavedeni poStovnich listkl s
rozméry 115 x 150 mm (Postblatt). Takovy listek mél natiSténou znamku a misto pro
adresu na strané jedné a na rubu bylo misto pro korespondenci. Listky mé&ly byt odesilany
bez pouziti obalek. Tento napad byl vSak zavrzen. Pozdé&ji jej ozivil Emanuel Hermann,
publikoval ¢lanek popisujici vyhody korespondovani pravé pomoci postovnich listki.
Argumenty presvédCily feditele poSty a dne 1. fijna roku 1869 byly v Rakousko-Uhersku
zavedeny postovni korespondencni listky. To byl pocatek jejich bourlivé kariéry. O Sest let

pozdeji (1875) se postovni listek stal soucdsti mezinarodniho obéhu, stalo se to



rozhodnutim VSeobecné postovni unie (Union Postale Universelle). Prvni posStovni listky

nemély zadné ozdoby a ilustrace. Pfedni strana byla urcena na korespondenci, a druha

strana obsahovala statni znak, znak poplatku a adresu piijemce.'
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Historie pohlednice

Pohlednice je to listek s krajinou, zajimavymi architektonickymi objekty, pohledy
mést. Nutno zdiraznit, Ze v poStovnim ob¢hu se tento nazev ujal jakmile jedna strana
postovniho listku byla cele vénovana ilustraci.” Pohlednicové listky se v ob&hu objevily
pomérné brzy, jiz v roce 1872. Nejprve nebyly na korespondencnich listcich zadné ozdoby
ani ilustrace. Teprve od roku 1875 byly zdobené listky dovoleny v mezinarodnim ob¢hu.
To zptisobilo lavinovy rozvoj korespondence tohoto druhu. Prvni ilustrace zabiraly pouze
nevelkou c¢ast strany, ale postupem doby se rozristaly, aby nakonec zabraly celou plochu
jedné strany. V roce 1904 Svétova postovni unie vydala vyhldsku o znormalizovaném
vzhledu posStovnich listki. Tehdy bylo rozhodnuto o svislém rozdéleni zadni strany na dvé
oblasti: prava strana méla obsahovat adresu, leva korespondenci. Pfedni strana pohlednice

byla zcela zaplnéna ilustraci. Toto pravidlo plati dodnes.
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? Piilezitostnou pohlednici se posild u pFileZitosti svatku, jmenin, vyro&i, ¢asto ma hotovou &ast
s pfanim, je ozdobena adekvatni obsahu ilustraci. Korespondenéni listek naopak slouzi hlavné
k odesilani ufedni korespondence.
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Stejné jako u postovniho listku i zde byla pouzita definice upiesiiujici "otevienou
formu korespondence". Zndme jména nékolika osob, které vytvotily pravzor pohlednice.
Népad o ilustrovani postovniho listku mél udajné jiz v roce 1840 anglicky spisovatel
Theodore Hook. O dva roky pozd¢ji londynsky umélec William Maw Egley poslal svate¢ni
ptani svym zndmym s obrazky, které sdm namaloval. V rocel1843 totéz ve veétsim métitku
ucinil feditel Muzea Viktorie a Alberta v Londyné Sir Henry Cole. Pfed Vanocemi objednal

pohlednici s napsanym pfanim zobrazujici rodinu u svatec¢niho stolu, kterak pfipiji.

Jiz zminény Leon Besnardeau v listopadu roku 1870 roku na strané¢ pro adresu na
korespondenc¢nim listku vytiskl plnou ilustraci. V té samé dobé Srb Petar Manojlovi¢ vydal
monochromatickou pohlednici s dataci 17. kvéten 1871. Tato zobrazovala pohadkového
draka v letu, prskajiciho blesky a chrliciho ohenl. Drak drZi ve sparech rozvinuty svitek na
némz byla umisténa adresa. Pod drakem jsou zobrazena dvé mésta, pravdépodobné Istanbul
a Moskva a mezi nimi na moiskych vinach pluje plachetnicové-parni lod’. Ilustrace zabirala
celou plochu listku. Historie rovnéz uvadi pohlednici s pohledem na Gottingen z roku 1872

a pohlednici pfedstavujici mésto Curych, rytinu Franze Roricha z Norimberku.

Popularita pohlednic jako efekt spoleCensko-civiliza¢nich zmén

Rostouci popularita pohlednic ke konci 19. stoleti se pfi¢inila k jejich masové
vyrobé. V roce 1879 jich bylo v Evropé zaslano 350 milionti. PfiCinily se k tomu
civilizacné-spolecenské zmény, halvné zvétSend mobilita spolecnosti spojend s rozvojem
dopravy, zvlasté¢ Zeleznice. Spolu se vznikem velkych méstskych aglomeraci dochazi
k masovym migracim obyvatelstva ze vsi do mést. V t¢ dobé vznikaji nova spoleCenska
hnuti, také i ta ndrodovecka, kterd slavi mnoho novych svatki, vyro¢i a jubilei. Velky
vyznam mél také rozvoj moderni turistiky. Ve to nachdzi svlij odraz také na pohlednicich,

jejichz tematika se stale vice rozsifuje.

Pohlednice délaji zavratnou kariéru na Uzemi Némecka. Tady se také rozviji
filokartistické hnuti, to znamena hnuti sbérateli pohlednic. Vznikaji prvni sbératelské kluby

a prvni tématické casopisy. Mdda na sbirani pohlednic se rychle rozsituje do celé Evropy.
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A sbiraji skoro vsichni — mladez, umélci, predstavitelé¢ vyssich sfér, m.j. papez Pius X. a

mnozi panovnici jednotlivych zemi.

Spolu s civilizaénim pokrokem se na pohlednicich objevuji  témata spojend
s historii a architekturou dané¢ho mista. Jsou publikovany celé série ptedstavujici pohledy
na meésta, pripominajici dalezit¢ nabozenské nebo statni slavnosti. Zaroven se také
objevuji pohlednice ukazujici obycejné lidi pfi jejich kazdodennich povinnostech. Stéle
vice popularni se stavaji svateni velikono¢ni nebo vano¢ni pohlednice. Kolem roku 1889

v Italii vydavaji prvni pohlednici s reprodukci uméleckého dila.

Pohlednice plni nejen komunikatini roli, le¢ i reklamni. Pohlednici velmi rychle
docenili podnikatel¢ a zacali ji vyuzivat pro propagaci svého hotelu, obchodu nebo
restaurace. Pohlednice také poskytovaly nejnovéjsi, senzacni informace. Objevovaly se na
nich motivy spojené se zelezni¢nimi katastrofami, povodnémi a dokonce slavnymi
vrazdami. V dob€ prvni svétové valky se objevuji propagandistické pohlednice, a také

dobrocinné a ptipominajici dilezité bitvy.

Pohlednice plni také roli suvenyru. Objevila se specifickd moda posilat pohlednice
sob¢ samému. Cestujici po svété si nepiivazeli pohlednice z mist, kterd navstivili, ale
posilali si je poStou na svou doméci adresu. V tomto pfipadé casto znamku lepili na strané
s ilustraci, aby poStovni razitko dokazovalo pobyt na daném misté a bylo vidét i po nalepeni
pohlednice do alba. Takovéto suvenyry se zacaly sbirat a uchovévat v albech, aby je bylo

mozné ukazovat béhem spolecenskych setkani hostlim nebo rodiné.

Vyroba pohlednic

Produkce pohlednic a obchod s nimi se na pfelomu stoleti stavd velmi dobrym
byznysem. Vydavaji je stejné tak velké vydavatelské firmy jak i nevelké podniky
spolupracujici s mistnimi fotografy. K ilustrovani nejstarSich pohlednic se nejprve
pouzivalo kaucukové razitko, pak se pouzivala technika médirytu, ocelorytu a dievorytu.
Nejlepsi dekorativni efekty byly vsak dosahovany pomoci litografie. Diky této technice

vznikaly krasné pohlednice, které byly malymi uméleckymi dily uzitého uméni. Takto se
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pohlednice vyrabély do prvnich let 20. stoleti. V 90. letech byla pouzita technika
svétlotisku umoziujici reprodukci obrazl s riznymi odstiny svétla a stinu. Takto vykonané
pohlednice byly velmi realistické. Po roce 1904 se objevila technika offsetu, coz byl dalsi
druh plochého tisku. Offset se pouziva dodnes pro tisk s vysokym nékladem. Z klasickych
grafickych technik kromé litografie se ktisku pohlednic pouziva oceloryt, médiryt a
dievoryt.

V 19. stoleti se zaCala pouZzivat i fotografie. Ta se béhem doby stala dominujici
technikou. Z Némecka pochazi pohlednice ukazujici pohled na jezero ve Schwarzwaldu
zaslané 6.7.1889, kterou je mozné povazovat za prvni fotografickou pohlednici. O tfi roky
pozdéji byl v Marseille zahdjen prodej pohlednic s vytiSténou fotografii. Takové pojeti
pohlednice se velmi rychle rozsifilo. Taktéz i material, na némz byly pohlednice tistény,
byl rtizny, nejcastéji pouzivanym materidlem byl karton. V zakladni versi to byly tfi
dohromady slepené vrstvy. Nejlepsi vysledky byly vSak dosahovéany s péti vrstvami a
dokonce se sedmi vrstvami kartonu. K jejich vyrobé se také pouzivala kovova folie, dyha

nebo zpracovand kize. Existovaly pohlednice vytisténé na hedvabi a zdobené brokatem.

Obdobi do roku 1914 je Casto oznacovano jako ,,zlata doba pohlednice”. Povalecna
doba je obdobim, kdy pohlednice ztraceji svilj vyznam. Nutnost Setfit v dobé valky
zapriCinila, Ze pohlednice byly tiStény na papiru horsi kvality. Moderni metody produkce

pohlednic zhorsuji jejich kvalitu, kumst provedeni a tudiZ i jejich sbératelskou hodnotu.’

Pohlednice na uzemi Polska

Pohlednice se nejprve objevily v némeckém zaboru. Nejstarsi ilustrované listky
pochézeji z 80. let 19. stoleti. V roce 1892 byly vydany prvni zndmé poStovni listky

v rakouském zéboru, jsou z Krakova a Przemysla. Od roku 1897 se systematicky objevuji

® Text zpracovan dle: "Historia pocztowki", www.grawerowanie-lublin.pl; "Historia pocztéwki w
pigutce - fakty znane i mniej znane! ", www.kochamantyki.pl; "Historia pocztéwek", www.national-
geographic.pl/; "Posctcards history" WwWw.C0.seneca.ny.us.
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nové pohlednice. Nejpozdéji se pohlednice objevily v ruském ziboru, a to az v roce

1895. V tomtéz roce byla v ruském zdboru vydana prvni polské ilustrovana pohlednice.

Prvni pohlednice na polském tUzemi nemély své pojmenovani, protoze tehdejsi
polstina neméla pro tento druh listku slovni oznaceni. Organizatofi "Prvni vystavy
postovnich listkli ve VarSave" v prosinci roku 1900 vyhlasili soutéz za ucelem nalezeni
chybéjiciho slova pro pohlednici. PfiSlo zhruba 300 névrhl, znichz ¢lenové redakce
Slovniku jazyka polského vybrali pét ndvrhd, na které hlasovali navstévnici vystavy.
Nejvice hlast ziskala pohlednice (pol. pocztowka). Autorem tohoto slova byl spisovatel

Henryk Sienkiewicz, ktery se soutéze zucastnil ukryty pod pseudonymem Marja z R.

V rakouském zéboru se vydavanim pohlednic zabyvalo mnoho nakladatelstvi,
znichz lze vyjmenovat: Umélecky podnik Karla Schwidernocha ve Vidni, Stefana
Wierusza Niemojowského ve Lvové, Jana Kleina v Krakové a nakladatelstvi Wspodlnota
Sztuka ve méste¢ Przemys$l. Ve Varsavé se publikovanim pohlednic zabyvali mimo jiné:
Konstanty Wojutynski, Salon Kulikowskiego, T. Poptawski i S-ka, Franciszek Karpowicz,
Bracia Rzepkowicz, Michatl Arct. Vydavanim pohlednic se rovnéz zabyvalo — od roku 1907
— Polskie Towarzystwo Krajoznawcze (PTK — polskd vlastivédna spolec¢nost). Byly to
pohlednice s motivy rytifi nebo zndmych Polakt, doplitované historickymi a vlastivédnymi
informacemi. Po prvni svétové valce se na nich objevily motivy vychodnich krajin.
Pohlednice PTK plnily nékolik funkci, vtom propagandistickou, komunikativni a

vlasteneckou.

I pohlednic se vSak tykala cenzura. Tak tomu bylo vruském ziboru po
listopadovém povstani. V fijnu roku 1894 roku cenzura vydala zdkazy tykajici se také
pohlednic. V roce 1905 byly zakazany pohlednice nabozenského charakteru a také ty, na
kterych byly zobrazeny znamé polské osobnosti. V obdobi 1914-1915 uz bylo mozné
vydavat pohlednice s politickym a propagandistickym obsahem. Ale po vkroceni
némeckého vojska do VarSavy v srpnu roku 1915 roku se zménily cenzorské organy —

cenzura se z ruské stala némeckou.
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Podobné jako v jinych zemich i u nas po prvni svétové valce doslo ke krisi ve
vydavani pohlednic. Mély horsi kvalitu, a ménily se také na nich zobrazované motivy.

Vyplyvalo to ze situace v Polsku po valce.

Po druhé svétové valce spolu s ndstupem nového rezimu, socrealistické estetiky a
cenzury, doslo k dalS$im zméndm v pojeti pohlednic. V roce 1974 Krajowa Agencja
Wydawnicza (Statni vydavatelskd agentura) a vydala pokyny pro fotografy, ktefi ptipravuji
podklady k vyrobé pohlednic a rdzné vymezila nejen tématiku, ale i zptsoby fotografovani.
Prezentovand mista, architektura, situace nebo lidé plnili propagandistickou funkci.
Pohlednice svym spravnym vizudlnim provedenim a vyznénim byly oslavou vladnouciho

rezimu. K této otdzce se jeSté vratim v dalsi ¢asti své prace.

Pohlednice podobné jako pfed valkou i nadéale plnily komunikativni funkce -
slouzily zasilani sd¢leni, pozdraveni nebo blahopfani k narozenindm ¢i svatkim. Plnily také
informacni a reklamni funkci, jakkoliv se reklama v tomto ptipadé¢ tykala ,,zbozi a sluzeb”

jednoho ,,podnikatele” a to polského statu.

Také v dobach PLR (Polské lidové republiky) bylo sbirdni pohlednic velmi
popularni, jakkoliv to spiSe vyplyvalo vladnouci mddy na sbératelstvi jako konicek nezli z
jiz zminéného filokartismu. Statem limitovany pfistup k masove vyrdbénému zbozi Spatné
kvality, v tom 1 pohlednic, posiloval sbératelské zaliby. Krom¢ zahrani¢nich baleni cigaret
a pivnich plechovek se sbiraly také néalepy, odznaky, fotografie hercti, praporky, zndmky a
pohlednice.

Omezenad dostupnost fotografického vybaveni méla za nésledek to, Ze turisté si
ptivazeli pohlednice, které pojimali jako suvenyry z mist, kterd navstivili, kde travili
dovolenou. Pfipevnéné pak na lednici, kuchynské lince nebo rohozi na sténé spise slouzily

vzpomindni nezli sbératelskym uceltm.

Nastup vSeobecné dostupnych telefont, hlavné mobilti a pak i internetu, m¢l za
nasledek to, ze pohlednice ztratily jednu ze svych zakladnich funkci — to znamena rychlé
pfedavani informaci, komunikativni funkci. Zaslani sms zpravy, e-mailu nejen ze zabirad

mén¢ Casu a prace, ale je rychlejsi a jist€js$i. Zdokonaleni mobilni technologie, kdy telefony
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stale Castéji slouzi jako fotograficky aparat s jehoZ pomoci délame fotky u Eiffelovky, které
muizeme ihned odeslat po vyfoceni rodiné a ptatelim a doplnit to jesté kratkym pozdravem.
TutéZ fotografii si miizeme ulozit v telefonu jako pamatku, mist stale u sebe a divat se na ni
kdykoliv se ndm bude chtit. Mizerna kvalita masoveé vyrabénych pohlednic, které jsou
dostupné na posSté nebo v obchod¢ se suvenyry, nds jen utvrzuje v presvédceni, ze se

nevyplati investovat do suvenyru tohoto druhu.

Byt reklamni letacky ¢i jiné propagacni formy jsou stdle vyrdbéné na papife, na
pohlednicich jsou nepochybné stale méné pfitomné. Reklama nyni dominuje na internetu,
vradiu a televizi, to znamend vtéch nejbéznéjSich nastrojich slouzicich predavani

informaci.

Navzdory vySe uvedenym argumentim stdle existuje sbératelstvi pohlednic. Staré
pohlednice, které jsou malymi dily uzit¢ho uméni, jsou na aukcich prodavany za dost velké
¢astky. Spolu s vladnouci moédou na PLR  svou oblibu ziskaly také pohlednice z obdobi
komunismu. Jednim téch, pro néz socialistické pohlednice maji zvlaStni vyzname je

Mikotaj Dhugosz.
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Boring Postcards Cili nudné pohlednice

Nezli se objevila Dlugoszova knizka, své ,,Boring Postcards” vydal Martin Parr. Britsky
fotograf, Clen prestizni agentury Magnum, sbiral vice nez 35 let staré pohlednice. Stvofil z
nich cykly fotografii s nazvem ,,Boring Postcards” (,,Nudné pohlednice”). V obdobi let
1999-2001 je publikoval ve formé alb, ve kterych prezentoval britské, americké a némecké
pohlednice ze 60., 70. a 80. let. Jako prvni vysla v roce 1999 kolekce britskych pohlednic,
ukazujici moderni sidlisté, rekreacni stiediska, obchodni centra. Parr ukézal povalecnou
Anglii ve chvili hospodarského zazraku. V dobé kdy vystavba autostrad, dalSich sidlist’ a
obchodi byla synonymem hospodaiského rozvoje a pfislibem dalSich socialnich zmén.
Jako bedlivy pozorovatel tim, Ze ukazoval panorama provin¢nich pohledti zapadni Evropy,
Parr samoziejmé signalizoval také negativni aspekty moderniho rozvoje, jako napt. pocatky
konsumniho Zivotniho stylu. Publikace recenzenty nadchla. Album, které bylo zaroven
spolecenskou kronikou minulé doby a nostalgickou vzpominkou na téma ptedstav o tom,

co je britské.

Poté co Brit vydal své album, Dlugosz ho informoval o tom, ze ma stejny napad. Parr
nem¢l zadné namitky a souhlasil s tim, aby polsky fotograf ve svém projektu vyuzil nazev
,Nudné pohlednice”. Dlugosz na svém blogu pouziva tento ndzev dodnes, na blogu

prezentuje pohlednice (www.nudnepocztowki.blog.pl)
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Projekt ,,Pocasi tak pckné, Zze je Skoda nckam jezdit” je souborem zdanlivé
nepodstatnych pohledii ukazujicich moderni panelova sidlisté, nové silnice, nadrazi,
rekreacni objekty stfediska — vSe neprojektované a provedené v duchu tehdy vladnouciho
socialistického realismu. Také proto je Dtugoszova knizka dokonalym dokumentem obdobi
PLR a stejné jako britské "Boring Postcards" pfivolava nostalgické vzpominky. Pro Dorotu
Jateckou je spole¢nym jmenovatelem obou projektt to, ze ukazuji svét, ktery uz neni. A to i
ten, ktery fungoval v rdmci VarSavské smlouvy, jako i nedostupny Zéapad. I tu i tam se svét
zdal byt osobity, do jisté miry provincionalni, znamy. Navzdory v ném viditelné monotonie
byl jesté¢ zajimavy, jeSté stilo za to ho poznavat. Jinak nez v dobé vSudypfitomné

globalizace. *

Stanistaw Ruksza v téchto projektech vidi projev estetizace masové kultury, ktera se
odliSuje jen politickym kontextem. ,,Parrovy fotografie ukazuji provinéni mista zapadni
Evropy, pomalu se zapliyjici ,,statky” popkultury. Diugoszovy fotografie evokuji Polsko
,edwardowského” obdobi (doba Edwarda Gierka — polské obdoby G.Husdka — pozn.
ptekl.), doby, kterd tu a tam byla ,,zpestfovana” nedostatkovym zbozim od ,,nepfitel” zpoza

,zelezné opony”, a na stran& druhé byla ,,hrdé” zdobena propagandou PLR”. ’

Pro Martina Parra je obycCejnost, jak sam fikd, mnohem zajimav¢jsi nezli exotika

anebo lidé foceni v extrémnich situacich nebo za dramatickych okolnosti. °

Téch, ktefi docetiuji hodnotu obycejnosti je mnohem vice. O tom nepochybné
svéd¢i v poslednich letech rostouci popularita sméru boring postcards. Inspirovani
Parrovymi pracemi profesiondlni a amatérsti tvlirci délaji fotky o ni¢em. Zabyvaji se
banalitami, aniz by néjak zvlast’ dbali na kompozici a provedeni snimku. Popularita sméru
boring postcards podle Krzysztofa Migkuse vyplyva z toho, Ze béhem casu se vSe stava
nudné. Od té¢ doby, kdy se fotografovani péknych mist a zajimavych lidi stalo snadnym,

takové fotografie ztratily vyznam. Naopak vyznam ziskala domnénka, Ze skuteny svét je

* Jarecka D., "Kolorowy sztafaz ludzki na pocztéwkach z PRL", www.ha.art.pl/recenzje

> Ruksza S., "Mikotaj Dugosz", www.ha.art.pl/recenzje

% Parr M., www.telegraphe.co.uk : "Most photographers" he explains, "are very attached to things that are
exotic, and to people who are in extreme and dramatic circumstances. But I truly believe that the ordinary is
much more interesting than people make out."
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monotdénni, Sedy a nudny. ObycCejnost se stala hodnotou. Migkus s poukazem na zalatky
tohoto sméru piipomind jména Walkera Evanse a Williama Egglestone’a, ktefi
fotografovali scénky kazdodenniho zivota malych americkych mést a predmésti. Polsti
predchidci boring postcards to jsou podle jeho nazoru pravé tvlrci pohlednic v PLR. ,,To
jsou klasici. Jejich znakem je to, Ze jsou bezejmenni. Maji pouze inicidly s teckou, jejich
plnd jména se na pohlednicich objevovala jen vzicné. Na ptiklad: Z. Krajewski, T.

Hermanczyk, J. Czarnecki, E. Kupiecki...”’

William Egglestone, Atlanta 1980

7 .
Miekus K., "++nuda, nuda, nuda! ", www.funbec.eu
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Archeologie fotografie

Projekt ,,PocCasi tak pékné, Ze je Skoda nc¢kam jezdit”, zahrnuje nékolik tisic
originalnich diapozitivli pohlednic, pochazejicich ze sbirek Krajowej Agencji Wydawniczej
(zkratka KAW). Agentury, ktera v letech 1972-89 odpovidala za vyrobu pohlednic, a stale
se de facto monopolistou ,,zanru”, ktery diktoval jedina spravna pravidla pro jejich tvorbu.

Dhugosz je prezentuje na blogu www.nudnepocztowki.pl a na prezentacich slide-show.

Album ,,Pocasi pékné”, ktery je ¢astecnou prezentaci projektu, inspiruje nejen svou
tematikou (pohlednice z PLR), ale také metodou prace a zplsobem prezentace materialu.
Pole nazoru Migkuse diky tomu, Ze autor se soustfedil na kvalitu a rozhodl se pro vyuZiti
origindlnich fotografickych materiali, mizeme se poprvé divat na fotografie délané na
pfelomu 70. a 80. let v dokonalé technické kvalité. Shromdzdéné snimky byly pofizeny
znamymi fotografy, takovymi jak Andrzej Swietlik, Leszek Surowiec, Mariusz Wyredynski
nebo Jerzy Malinowski. Album diky tomu odhaluje malo znamy smér v polské fotografii.*
Zpisob ptipravy materidlu, ktery zvolil Dlugosz — zvétSeni a specidlni vybér Casti vyiezl
fotografii z originalnich v archivu uchovanych diapozitivi - doceniuje také bLukasz
Gorczyca, pro n¢hoz album neni ,,dalsi sbirkou reprodukci starych pohlednic, ale je to

piib&h o specifickém fotografickém zanru”.’

Dhugoszova prace na albu je pro Rukszu gestem opakovani metody Jerzego
Lewczynského a jeho ,archeologie fotografie”. Tento pojem se objevil v textech
gliwického fotografa, a stal se jednim z hlavnich motivii jeho reflexe uméni. Archeologii
fotografie minime ty Cinnosti, jejichz cilem je objevovani, zkouméni a komentovani
udalosti, fakti, situaci d&jicich se v tzv. fotografické minulosti. Takové €innosti spocivaji
v tom, Ze konkrétni fotografie vnimame jako materialni stopu davnych udalosti. Pro umélce
je kazda v minulosti udélana fotka hodnotna. Timto zpiisobem se umélec stdva hledacem

, v ’ Loy r 10
pohozenych, neurcenych pro exponovani fotografii.

8 Miekus K., "Mikotaj Dtugosz - pogoda tadna, az zal wyjezdzac", www.fotopolis.pl
° Gorczyca t., "Mikotaj Dtugosz — pogoda tadna", www.ha.art.pl/recenzje
10 Opatka E., "Archiwum w nowym swietle: Lewczynski i Dtugosz", www.obieg.pl/felieton
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Jerzy Lewczynski. "bez tytutu" (Polska), 1971

V Dhugoszové ptipadé podle Rukszy fotografie jsou ,,nachdzeny” a ,,zdvihany” dle
principu ready-mades, s celou ,,vybavou” to znamenda s popisem snimku, kde je uveden
nazev a rok, symbol pohlednice (napt. 7-183/1978) a autor. Socrealistické fotografie
prezentované v albu jsou ,,vyzdviZzeny” jako plnopravné tzv. umélecké snimky stejn¢ jako
Lewczynski ve svém cyklu ,,Fotografia naiwna” ' docenil ,,naivni fotografii”. Diugosz —

podobné¢ jako Lewczynski — se pfeménil z fotografa v archeologa.

A sam umélec to vyjadfuje timto zptisobem: ,,Ve svété, ktery je plné konvencni, ve
kterém je fotografie predvidatelnd, a proto i nudné (,,nastal konec fotografie, protoze se

zavrsil pocet kombinaci”), je roli umélce tfidéni a vybirdni z chaosu, z mnozstvi obrazi

" Ruksza S., "Krotki film o pamieci, czyli ‘nudne pocztéowki’ Mikotaja Dtugosza a ‘Nowy Dokumentalizm’ i
Jerzy Lewczynski", www.zpaf.katowice.pl
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znamenajicich celky, kterd néas nezavali, le¢ zplsobi to, Zze pfedstavivost divaka zacne

e o v v 0o c A~ 7 . <y rec s v res 12
pracovat jinym zpusobem, ze nas zpusob vidéni toho, co je nejvice pomijivé, se zmeéni”.

Jinym fotografickym smérem, na ktery podle citovaného kritika navazuje
Dhugoszovo album, je nyni dominujici v uméni ,,novy dokumentarismus”. Adam Mazur,
autor pojmu, navrhuje takovou definici: ,,Cinnost nového dokumentaristy se situuje
v prostoru, ktery nikomu nepatii, n€kde mezi uznanymi formulemi aktivity umélct a
fotografii, vyhledavd a dokumentuje fragmenty skutecnosti, kterou by v podstat¢ mohl
vyfotit kazdy, ale nikdo to vlastné nedéld. Podobné jako v ptipadé¢ ready mades Marcela
Duchampa nebo surredlnich objets trouvees podstatné je gesto nalezeni a pfif¢eni novych
vyznamu — v tomto pfipadé fragmentim zachycenym na fotografiich. Dokumentace prosta

patosu dovoluje pohliZet na skute¢nost novym zptisobem”. >

Marcel Duchamp. Fountain, 1917

2 Ruksza S., "Mikotaj Dtugosz", www.ha.art.pl/komentarze
8 Mazur A. [w:] Ruksza S., "Krétki film o pamieci...s. 3
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V' Dtugoszove prdci neni tezké nalézt prvky tohoto uméleckého postoje. Fotograf nachazi,
dokumentuje prostrednictvim své prdace udéluje nove vyznamy. Popis teoretickych inspiract

projektu ,, Pocasi pekné” vsak nevycerpava autoritv zamer ani jeho tvirci umysly, kterymi

se 7idil. Proto jsem se rozhodl, zZe si s nim popovidam.

Mikotaj Diugosz
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O pohlednicich z planety, na které jsem kdysi zil, ¢ili rozhovor s

Mikolajem Dlugoszem

Barttomiej Pogoda: Odkud se vzal napad na takovy projekt?

Mikotaj Dhugosz: Vzdycky jsem mél rad staré¢ pohlednice a sbiral jsem je. Hledal jsem na

Kole, na riiznych trzistich i na Olimpii. VZdy jsem v tom nachazel néco neobvyklého.

KdyZ jsem si v8iml rozdilti mezi nasi dne$ni a tamtou skutecnosti, usoudil jsem, Ze to stoji
za to sbirat a m¢l jsem stéle vice neobvyklych véci. Protoze jsem pracoval jako fotoeditor,
védel jsem, Ze v dokumentacnim archivu jsou rtzné zdroje. Dostal jsem se do statniho
archivu a uvidél co se tam déje. Jde mi o to, Ze tam byly fotografie na vysoké technické
urovni, aparaty, chemie, nosi¢e byly opravdu ok. Ale tiskarna byla na hovno, takze na
pohlednicich to vypadalo mnohem hiife nez na didcich. Ukazalo se také, ze nejde skenovat

pohlednice, ale diapositivy ano.

Pak jsem uvidél, ze Martin Parr udélal to, co jsem chtél uz davno udé¢lat, napsal jsem mu
mail, jestli by on nemél nic proti, kdybych v Polsku néco takového vydal. Odepsal abych to
viibec netesil, protoze to je takovy smér ve fotografii, a ne jeho vlastni napad. On skenoval
pohlednice a ja to zase délal z diapozitivl. Proto je tak dobra viditelna kvalita materialu.
zatimco ja tam hledal riizné obsahy, dulezité po m¢. V té dob¢ jsem pfisel o fidi¢ak a nemé¢l

jsem praci. Takze jsem se zahrabal v archivu a tam jsem pracoval.
BP: Mél jsi néjaké plany tykajici se toho alba? Proc ten projekt vznikal?

MD: Ne, nevychézel jsem z Zadného pfedpokladu. Chtél jsem vydat prima véc a fekl jsme
si, Ze to stoji za to, aby se to vydalo a Ze to chci udélat. ProtoZe jsem se tim zabyval uz dost
dlouho, veédél jsem, Ze to udélam dobte a taky jsem to ude€lal. To album je realizaci dobrého

napadu, to je vSechno.
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BP: Co si myslis o uméleckeé hodnoteé téch fotografii, téch pohlednic?

MBD: Jsou to velmi korektni snimky architektury. Byly délané podle pokyni KAW a je to

vidét, Ze jsou délané krok po kroku podle t&ch instrukci.'

BP: Kdo ty pokyny sestavil?

MD: N¢gjaky komunisticky propagandista.
BP: Podle mé jsou to moderni fotografie.

MD: A podle mé ne. Ja si myslim, Ze jsou tak udélané, jak se ma fotit architektura — uhly
jsou pravé, jde tam o to aby na fotce byla zachycena stavba nebo prostor. Takze

s dodrZenim téchto pravidel jsou to prosté dobré fotky.

BP: Ale nemyslis si, ze jsou moderni, Ze nyni vystavené jako umeni by nebyly prijaty jako

umeni?

MBD: No ne, vSak ud¢lej takovou fotku kdmo, to jsou normalni fotky do novin.

BP: No vzdyt prave, tak se maji délat fotky, aby vypadaly jako tamty.

MD: Nevim, ale vim, ze kdyz si délam fotky z cesty tak se pfistihuji, Ze je délam tak, jak je

délali oni.

" Pokyny KAW doporucovaly m.j. aby fotografie mést prezentovaly:

zalidnéna sidlisté, ulice rusné, proslunéné, barevnd auta; lidé pokud mozno vybrani, zivé, barevné
obleceni; v zabérech maji byt kvétinace a méstska zeleti, Skoly nutné s détmi a mladezi. Prazdné
fotografie nebudou zohlednény". Pokud zabér zachycoval primyslovou nebo zeméd¢lskou krajinu,
pozadavek byl takovy, aby byla zajimava primyslovd zastavba v krajiné v blizkém zabéru
s lidskou stafazi. Moderni polni prace se zohlednénim zmechanizovanych zni.

Chov mé byt predstaven v prostfedi stada krav, kond, ovci na pastviné v zajimavé krajiné. [Z
archivu autora]
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BP: To je ono, to je jako kdybys to jeste zpracoval pomoci néjakého filtru z photoshopu
alienskin exposure anebo udelal fotku iPhonem a hipstomatikem nebo s jinymi aplikacemi,

coz jsou ve skutecnosti jakesi filtry na realitu...

MD: No jo, tohle viibec neuznavam.

BP: Ale lidi bere nostalgie, to je laka. Protoze ty fotky nemaji kdovi jaké barvy, ale jsou
nostalgicke. Ty fotky maji takovy nadech, maji zrno ...

MD: No akorat, ze ta nostalgie je ukrytd v detailech, v pozadi, v obleceni, v tom co lidi
maji na sob¢, v kosilich. Nutno se do toho dobie ponofit, abychom tu nostalgii uvidéli. Ta
prvni vrstva onoho filtru, ¢ili ta technika jak je to udélané, to je pfili§ snadné abychom uz

tomu fikali nostalgie. To je ve skute€nosti lehce napodobitelné.

BP: Ale vratme se k umélecké hodnoté techto fotografii...

MBD: No jo, to jsou dobré¢ fotky. Pfemyslim dokonce, zZe udélam ,,dvojku* toho alba.

BP: Kamo, ja bych to koupil. To jsou dobré fotky a mé to bere. A kdyby byly vetsi, protoze

ty jsi to udelal v pohlednicovéem formatu.

MD: Jo, ale je taky uz otazka prachd.

BP: A nepopsal bys pribéh o tom, jak jsi takové album delal. Protoze mé v tom takovy
pribeh chybél. Je tam jen jeden text Lukasze Gorczycy a nic vic. Pak samé pohlednice a

mista. Polish, English a nic vic.

MD: No jo, ale ja se radé¢ji vyjadiuji obrazem nez slovem. KdyZ se do toho dostanes, tak
z toho mas vic nez z textu. A krom¢ toho doba, kdy byly udélané, je zbavena obsahu. To
taky zalezi jak se k tomu postavi§ — mlize§s dumat o uméleckych hodnotach, fotografickych
hodnotéch toho, a o tom jakymi umélci byli ti fotografové. A taky si mizes vSimnout, ze

ony se staly uménim v jisté chvili. A dobra selekce, dobry vybér ...
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BP: No prave, to je dalsi otazka — ¢im ses ridil pri vybeéru?

MBD: Uz ti to feknu. Na kazdé z téchto fotek jsou pfibehy. Pracoval jsem tak, Ze jsem trcel v
archivu v zimé, v 1ét¢, s velkou lupou, s osvicenim diapozitivii a negativii. Takze jsem

vézel ve vSech téch piibezich.

BP: Takze kdyz se divas na ty fotky pres lupu...

MD: No jo, uvidi§ mnohem vice. V albu jsem ud¢lal takové pauzy z detailli, které mne
zaujaly, abych pfesvédCil n¢koho, kdo se chytne, aby Sel do hloubky, do téch detaild,

protoZze ony stoji za to.

BP: Takze kdyz jsi vybiral fotku, mél jsi historické kritérium. Mél jsi pribeh, ale nevsimal
sis toho, kdo je autorem fotky?

MD: Ne, vlibec ne, ale v§iml jsem si, Ze jedni dé€lali lepsi a jini méné lepsi veci.

BP: A kdy sis toho vsiml?

MD: Kdyz se naplnil ¢as. Pamatuji si na vécikteré maji pro mne neskutecné klima nebo
naladu a ty jsme vyhmatl. No podivej se na tuhle fotku — dva chlapici, jeden ma super
smesnou kozenou bundu, popiji pivo z malych lahvi. Na to pivo je tady fronta, dostanou ho
teplé, protoze tehdy se pilo teplé pivo, a i tak to byla vzacnost. Tu je prima véha, tu zidle
takové jak ja je dneska déldm. Tady je dit¢ a tu jsou jiné déti, které si divaji a pozuji do

fotky. A tady je jesté vojak.

BP: A tady je jesté fotograf, kterému deéti pozuji?

MD: No tak, hol¢icka vidi, ze chlapek foti, takze chce, aby si ji vSiml.

BP: A pro tebe je to takova sentimentalni vyprava?
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MBD: Jo, fotr m& bral na pivo. Setkaval se s kamarady, ja sed¢l, oni pili pivo tak jsme prima
travili Cas. Takze toho jsem se Gcastnil.

Tu jsou takové fotky z nadrazi v Kaliszi s typkem, ktery ma tricko s z Jimmy Hendrixem.
Piemyslel jsem o tom, jak se do takové diry, k ndm, mohlo dostat to tricko, a jaky to tehdy
musel byt tlet. To bylo pieci néco. Lidi $ileli, kdyz méli tyhle fetiSe ze Zapadu. To musel

byt borec, ten typek. No a v§imni si jak on pdzuje.

BP: Jakou reportazi o Polsku byly ty pohlednice, co si myslis?

MD: Ty fotky to nebyla reportaz, ani fotoreportaz, protoze to vSe bylo fizené. VSechno
mélo byt propagandistickym jasnym obrazkem. TakZe to bylo popfeni reportaze.

Teoreticky.

BP: tak, ale doba se zménila a to, k cemu doslo pozdéji...

MD: Ale to je praveé poucné. Nemyslim si, Ze je to doba, protoze ty fotky od zacatku v sobé
mély mnoho obsahu. Spise jde o to, Ze si nikdo neviiml, Ze v pozadi je totalni reportaz. Ze
na kazdé¢ z téch fotografii se toho hodné déje. Samoziejmée ze jsem nevybiral ty fotky, kde
se toho moc nedgje, ale ten vybér je takovy, Ze tady mas vzadu opravdu hodn¢ informaci.

Takze je to ta samé reportdz jako kdyby ses dival na hrané filmy, nato¢ené v tamtéch
letech. Miohou byt klidn€ nudné, ale pokud jsou natocené v plenéru, tak ten plenér tam déla
vse. Film t&é nenudi, protoZze sleduje$ pozadi, nadrazi, jak jezdily vlaky, ulice, ¢im lidé
jezdili. VSechno bylo jiné, vSechny standardy byly jiné, a vSe se zménilo. VSechna zabradli,
zastavky se zménily. A to je kurevsky dobie témi filmovymi kamerami zachycené, tocili na
16 mm nebo na 35mm. A vidi$ tam takové detaily, Ze jsi z toho vedle, a to jsou scény hrané
herci. Ale to neni dilezité. Mas dokonalou reportdz o tamté skutecnosti v sakra dobré
kvalité. VSechno se hybe, vSe je zivé, vSak se podivej na film Datel (pol. film z roku 1970,

rez. Jerzy Gruza — pozn. prekl.). Takovy film to je super reportaz o tamté dobg.

BP: Kdo je prijemcem Tvého alba, jak myslis?
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MD: To se méni. To bylo fajn, ze zpocatku piijemci alba byli lidé v mém véku, kteti meli
sentiment a trosku Stiplavé postfehy. Zatimco lidé v novinéach, Casto fotografové, ktefi
tehdy zili, to negovali. Rikali, Ze pro n& to je stra§né, Ze je jim smutno, kdyZ to vidi.
Mysleli jenom na to, jen vlastni kiivda je zajimala. Ale pozdé&ji se ten piijem zacal ménit. A
vibec na uplném zacatku mi fikali, abych se tukl do hlavy, Ze chci ty fotografy od
pohlednic Zadat o autorska prava, vzdyt’ ta prava ma piece stat. A Ze pro né je to ostuda a
traparna, to co oni tehdy d¢lali. Ale to se zacalo ménit, skupina piijemct se zacala ménit,
rozsitila se. Lidé se na to zacali divat moudieji a to bylo neskute¢né, protoze to mnohé
zménilo. No a zacala vznikat ta moda na PLR, ktera skvéle evaluuje, protoze neni blba.

Meéni se taky target a stale vice lidi to chape.

BP: A kdo je hrdinou alba - lidé, architektura, mista nebo néjaké spolecenskeé predstavy o
kuprikladu odpocinku? Protoze je tu hodné fotografii z rekreacnich mist, z parku nebo z
lazni Ciechocinek. Protoze pohlednice asociuji takova mista, kam se jede na prazdniny,

odpocivat...

MD: Ne, to je jinak. Pohlednice se tykaly vSech mist, takovy byl centralni ptikaz. Kazdé
mésto mélo pohlednice. Kazdé mésto si to mohlo objednat, zaplatit, jen se muselo dockat
svého fotografa. A kdyz fotograf pfijel, tak d¢lal ty fotky, a pak oni zadali o vytiSténi
pohlednic z jejich regionu. A to byly takové 15, 30 nebo 100 tisic, co pak tiskli.

Hrdinou toho alba je tamten svét, cely. VSichni lidé, jejich pfib&hy, ulice, cely ten systém,

cely ten svét. Ve smyslu cely polsky svét té doby.

BP: Ja mam do dneska takové ,, pohlednicove” vzpominky na Polanicu Zdroj. To bylo kdesi
v roce 1984, sedim si v prave v néjaké té pohlednicové budove, a pred sebou mam na stole
rozlozené pohlednice. To je prave takova atmosféra. Pro mne ta knizka v sobé nema nic
negativniho, kdyz jsem si ji prohlizel, tak nevzbuzovala ve mne zdadné ,,anti”’. Pro mne to

Jjsou pohlednice z planety, na které jsem kdysi Zil.
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MD: No prave, presné. Ten svét mohl byt snadno zapomenut. Mnoho osob fikalo, Ze to
bylo Spatné, ze je nutné to negovat, Ze je na to tfeba zapomenout atd. Za chvili by to mohlo
vypadat tak, ze by nas minul kus nasi historie, kus naseho svéta, kus naseho détstvi, protoze
bychom to zacali popirat. A takovéd ostuda je Spatna a tady jde taky o to, abychom to

zachranili a prosté ukazali, Ze je to soucast nasi identity.

BP: Ano, to se neda smazat, kamo.

MD: Ale lidi nam to chtéji smazat.

BP: Ano, ted’ si nepamatujes jak to bylo, co se tam délo, ty vSechny politické tlaky, pritvody.

Me ty pritvody asociovaly stanky a komixy. Uz si to nepamatuji.

MBD: No jo, to bylo tvrdé. Ale to je o né¢em jiném.

BP: Je to album svého druhu zameérnym dobovym dokumentem? Anebo jsi meél néjaka jina

kritéria vybeéru fotografii?

MD: Ano, je to zdmérna dokumentace, tento piistup zahrnuje také jina kritéria.

BP: No dobre, ale pokud to mel byt dobovy dokument, tak pak proc jsi vyuzil pohlednice
¢ili konvencni fotografie dle pravidel KAW?

MD: MéI jsem super archiv, to zaprvé. Zadruhé, je to trochu jako s fotkami amatérti, které
jsou mnohem vice autentickym dokumentem, nez fotky profesionalti. Jde mi o analogii
mezi autenticitou amatérskych fotografii a tim, Ze ty fotky nemély byt dokumentem, ale
byly jen bezdéénym dokumentem. M¢E nezajima dokument, ktery délali profesionalové,
protoze oni to nikdy nedélaji tak dobfe, aby skutecné ud¢lali néco, co ndm dava... feknu to
jinak. Kdyz jsi profesiondlnim dokumentaristou, tak to vzdy sam filtrujeS. Pokud délas jiné

véci, a to je Siroky zabér, zahrnujici néjakou skutecnost, néjaké téma. ..
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BP: Myslis si, Ze oni videli to, co bylo na téch pohlednicich? V pozadi?

MD: Snazili se tomu vyhybat, museli se tomu vyhybat. Ale to co udélali bezdéky, udé¢lali
genidlné. Na pohlednicich neslo ignorovat skute¢nost. Oni to délali takhle: méli udelat 10-
15 mést, sedli do auta, brali kolegu a jde se na véc. Obcas kviili kompozice tam davali i ta
auta, aby néco vypadalo hez¢i a proto obcas je totéz auto vidét na rliznych pohlednicich.
Jde vysledovat celou sérii s tim samym autem.

BP: Néejakym konkrétnim?

MBD: No na piiklad ¢erveny volkswagen brouk.

BP: A jakou jsi mél metodu prdce: kolekce — selekce-vyrez? Jak to vypadalo, Sel jsi do

archivu, bral sis lupu a sjizdel pohlednice?

MD: Sjel jsem to bud’to podle abecedy, anebo podle mist, o kterych jsem védél, ze mizou

byt atraktivni.

BP: Vyuzival jsi néjaké moderni techniky?

MD: No ne, zenska ti pfinesla Suplik s fotkami, 2-3 Supliky, aby nemusela chodit ¢asto. A

ty se pak na to divas, zapisujes si to, co t€ zaujme a ona to pak skenuje. A platis za to.

BP: Kolik to stoji?

MD: Nevim, to se méni. Oni se v posledni dob¢ vrhli na komerci, coz se mi nelibi.

BP: A co cosi myslis o soucasné mode na PLR?

MD: Obcas je to skvelé, ze se to déje, jindy zas jednoduse blbé. Kdyz vidi$ jak lidi to

zkousi néjak uchopit, tak vidi§ zda maji dobry styl nebo ne, jestli maji vkus, jestli jsou
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inteligentni a tak. Lze to délat skvéle a mit dobré ulety, a jde to dé€lat posrané a ukazovat, Ze

Jsi srag, ktery je mimo.

BP: Ty jsi takovy sbératel — distributor véci, na které lidé zapominaji. Ted je facebook,
mobily, vSechna ta udélatka, kdyby nebyli takovi manici jak ty, tak bychom nemeéli ty chvile
kdy si rekneme — ,,to uz tu bylo”. Jsi takovym sberatelem vzpominek. Ty nesbiras véci, ale
vzpominky, tak se mi zda. Ba i tva pozdejsi publikace s fotkami z Allegro (polska obdoba
aukro.cz — pozn. prekl.), to jsou také vzpominky.”

MD: Ted’ sbiram takové uli¢ni plakaty, inzeraty, které si lidé d¢laji sami.

BP: Sbiras to vSechno?

MD: Ano, a z toho bude na podzim vystava.

BP: Ty jsi sbératelem, ktery umi sbirat. Vi, co ma sbirat.

MD: Umim si vSimnout lidi, véci, které nejsou povSimnuté. Muzu to ud¢lat tak, ze
systematicky shromazd’uji celou sbirku, délam si archiv a mizu to vyuzivat, ukazat néco,
co ma spojitost a smysl.

BP: Takze filtrujes minulost a z té minulosti tvoris novou realitu.

MD: Zabyvam se i souc¢asnosti. Album o Allegro je naprosto soucasné. Ostatn¢ Allegro po

tom mém albu zavedlo vodotisk.

" Projekt ,,Real Foto” (2007-2008), byl poprvé piedstaven na Biendle Fotografie v Poznani. Do

série ,,Real Foto” umélec vybral autentické snimky z internetového portalu Allegro.pl (polska
obdoba ceského aukro.cz).

Fotografie z Allegro jsou amatérské a jejich ucelem je pfedev§im prezentace zbozi urceného
k prodeji. Dtugosz sbiral fotografie z Allegro vice nez ¢tyfi roky. Zajimaly ho ty, na kterych se
v pozadi objevily fragmenty reality, mély neobvyklou kompozici anebo byly zajimavé vyfocené.
Vsimal si také ikon kultury, jakou je napf. magnetofon Grundig, jediné zafizeni tohoto druhu
povSechné dostupné v Polsku 80. let. Umélec pojiméa Allegro jako giganticky archiv, opravdovou
reportaz z Polska. [v:] Gorzadek E., Mikotaj Dtugosz, www.culture.pl
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BP: Pokud jde o tvoji metodu prace, tak to trochu pripomina prdaci za zady autora, nefotis

ale komponujes uz hotovy material podle viastni koncepce, proc to tak delas?

MD: Takto mizu mnohem vice, nez kdybych fotky délal sam. Fotograf je omezeny
realitou, svymi moznostmi. Je omezeny Casem, ktery md, ve kterém zije a kdyz jde do
reality s aparatem, taky ji néjak méni a nenajde vSechno. A pokud mas pfistup do archivi
fotografii, ke stovkam tisictim fotek, které udélali, tak nemusis jezdit na ta v§echna mista a
délat fotky. J& mam hodné fotek z archivi, fotografii z riznych dob, historii a ja vim, Ze ta
skute€nost je supr zajimava. Vzdycky.

J& jsem ostatné vzdycky snil o totalni cesté casem. Aby bylo mozné se piemistit v ¢ase a
prozit néco, co se stalo pted 50, 100, 1000 lety. Abych to mohl uvidét na vlastni o¢i, abych

v tom mohl trochu pobyt.

BP: A nakolik jsi ve své praci antropologem a na kolik archeologem?

MD: Archeologii jsem chtél studovat, kdyz jsem byl v zdkladce. A antropologii zase, kdyz
jsem byl v gymnasiu. Ale zivot to tak zafidil, Ze jsem mohl jit na fotograficka studia a ted’
realizuji své hobby. A to m¢ bere, ¢tu takové knizky, madm totdln¢ radd antropologii a
historii. Divam se na svét takovym zplsobem, madm takovy nesplnény zivotni sen — abych

byl archeologem — antropologem.

BP: Takze tva cesta byla sentimentadlni cestou do minulosti, anebo jsi z ni chtel vytézit

néjaké nové vyznamy, nove smysly?

MD: Ten smysl se objevil, vytézil sam. Realizuje§ sentimentalni cestu casem, do které se
nofi§ technicky, mas svij profesni systém, a kdyz to délas, tak najednou se ukazuje, ze
kdyz to vydavas, tak se zacinaji objevovat vSechny vyznamy. Na zacatku, jako kdyZ jsem
to vydal, tak jsem vibec nevédél co mam v rozhovorech fikat, o ¢em povidat. A pak se

zacalo dit hodné véci.
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BP: Ale kdyz odpovidas na dalsi otazky, tak pridavas néco nového? (smich)

MD: Ano. Hodné¢ véci vytane v ramcei novych otazek.

BP: Nepremyslel jsi o tom, abys popsal, povypravel o té knizce? Protoze kdyz se divam na

ty fotografie, tak na kazde z nich je perfektni pribéh.

MD: Ne, moji roli neni psat. Hodné jezdim po Polsku. Tak jsem si zorganizoval Zivot, ze
co mésic jedu na nékolik dni po Polsku a casto to vypadé tak, ze kdyz jedu novymi
silniemi anebo jsem na novych mistech, tak zastavuji auto a vysednu, protoze vidim jednu
z téch véci, kterou jsem vidél na pohlednicich a divim se na tu realitu. Je fajn, kdyz to
najde§ nahodou. V Rzeszow¢ jsem to tak mél, nékde v Kujawsku taky, ve Slezsku mivam

takové silné shoty.
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Nudné pohlednice pro kazdého

Mnoho témat, ktera se objevila v mém rozhovoru s Dhlugoszem — o minulosti i
soucasnosti, technikach fotografovani, reportazi, uméleckych hodnotach socialistického
realizmu nebo osobni nostalgii — nalezlo svllj odraz v recenzich alba ,Pocasi p&kné”.
Krom¢ zminéného na zacitku navazadni na smér boring postcards nebo ,archeologii
fotografie”, recenzenti a kritici v praci si v§imli motivt, které pro né€ byly dulezité. Pocinaje
tématy, ktera se tykaji se umeéni, pfes historii, spoleCenské zmény, mnohym znich se
asociovaly jejich osobni vzpominky. Radost ze sentimentalni cesty, kterou si zorganizoval

autor, piesla i na pfijemce alba.

Anna Cymerova to vyjadrila postichem, Ze malé album se zdanlivé bezvyznamnymi
,,obrazky” poskytuje ¢tenafi mnoho interpretacnich poli a podnétl pro vzpominky nebo
médu obleeni ¢&i interiéry.'® Jiz zmingnou Dorotu Jareckou zaujaly tiidni aspekty
pohlednic. Ve své recenzi napsala: ,,Polsky rolnik v souladu s pokynem (KAW) se tu viibec
neobjevuje. Obyvatel vsi na pohlednici mize byt jen lidovym tvircem anebo ¢lenem
lidového souboru. Dhugosz, ktery stravil nékolik mésicti v archivu, tvrdi, ze dokonce i na
diapozitivech, které nesly do tisku, nejsou zadni hornici s dolem v pozadi. (...) Z pohlednic
vyplyva, ze pohlednicovi ob¢ané PLR jsou lidé volného casu, ktefi se houfné opaluji,
odpocivaji v rekreacnich sttediscich, navstévuji pfirodni pozoruhodnosti. Chybi tu politicky
zivot, tehdy vSudypfitomné transparenty, hesla. Dtugosz tuto oblast vystfihl védomé, spiSe

ho zajimal nostalgicky navrat do vlastniho détstvi, nez kritika rezimu.” "’

Motiv nostalgického navratu do détstvi se mnohokrat objevoval v komentafich
kritik. Mdda na PLR se dockala teoretickych analyz, v nichzZ se mimo jiné zdaraziiuje

korelace tohoto druhu trendt v popularni kultufe se zeleznou logikou trhu. ,,Pfipominka

16 Cymer A., "Pogoda tadna, az zal wyjezdzac¢", www.fotal.pl
"7 Jarecka D., " Kolorowy sztafaz ludzki ...
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dob mladi vzbuzuje sentiment, coz usnadnuje prodej svého produktu. Hlavné v generaci
téicatnikd, kteid nyni jsou hlavni kupni silou”.'®

Ruksza, posuzujici Dlugoszovu praci, tuto vytku odmita: ,,Dlugosziiv projekt nevznikl
v disledku chladné kalkulace zvazujici nabidku a poptavku, ale jako dusledek radosti,
podobné¢ jak u Lewczynského. Jako dikaz uvadi autorova slova — ,,N4pad na album vznikl
jako chut' udélat si prosté radost. Vzdycky jsem touzil po cesté v Case, tak jsem to

91

uskutecnil alespon takto”'”. Piesvédgivé otazku nostalgie ve fotografii shrnuje Migkus: ,,Co
to znamena, ze je fotografie nostalgicka? To je nesmysl, protoze fotografie je z definice
nostalgicka. Zachycuje chvile, které jsou nutné¢ pomijivé. At uz vyfotime vylet na

Eiffelovku nebo krachujici cementarnu, vzdy je v tom stejna nostalgie.””

A Dlugosz, kdyz byl v jednom z rozhovort dotazan na svou sentimentalni povahu,
odpovida: ,Je to druh senzibility. Nevidim vtom, nic retardovaného. Nikoho
nepiesvedCuji, aby poslouchal radio ze starého piijimace znacky Kasprzak, jen ptfivoldvam
onen zablesk: ‘Hled’'me! Takové radio jsem pieci mél!” Mam rad pokrok a zaroven si vazim
paméti, protoze nam dovoluje udrzet si odstup od soucasnosti. Pokud jde o pohlednice,
nepiesvédCoval jsem nikoho, abychom udélali to co je v kniZzce Sieprawského Méstecko s,
lidskou tvati (knizka z roku 2002, kde jde o navrat do PLR — pozn. ptekl), jen jsem nabidl,

abychom pohlédli na souasnou realitu pies prizma jejiho pavodu v PLR.”*!

Jinym fascinujicim tématem byla socrealistickd architektura, zachycend v albu. ,,Ta
knizka to je skvély material pro badatele polské architektury. Je Pfeci rozdil mezi oSklivou
barabiznou restaurace v Rytrze a dokonalou formou Divadla Ziemi Rybnickiej od kdysi
znamého architekta Henryka Buszki. Dtugosziiv népad je najednou velmi aktudlni. Kaslat
na barabizny, ale co se d&je s tou dobrou architekturou?” — ptala se Jarecka®’. Na ten aspekt
knizky — pfemitani s reflexi o architektufe obdobi PLR — poukazuje také Tomasz Fudala. V
albu: ,,vidime jak na dlani socialistické prostorové kuriozity: panelaky tycici se na rozkvetlé

louce, hranaté krabice ozdravoven Splhajici se po horskych svazich anebo nastavujici

'8 Bernatowicz P. [w]: Ruksza S., "Krétki film o pamieci...s.11
19 ., .
ibidem s.11
2 Miekus K., "++nuda, nuda....”
#! Rozmowa z Joanng Wojdas, "Real Foto - reportaz z Polski", www.polityka.pl
%2 Jarecka D., "Sztafaz ludzki ...
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N o v+ . r ¥ 23
betonova bticha vici slunci u polského mote.”

Fudala, ktery se zabyva architekturou
tohoto obdobi, si v Dlugoszové praci vazi nevtiravého zplisobu prezentace shromazdéného
materidlu — jen fotografie, bez komentare. VSe vidime holym okem, vysvétleni neni

potiebné.

Z uvedenych nazorl vyvéra pfimo neskutecnd sugestivita prace Diugosze. Absence
komentate, fotografie hovoii samy — hodné o socidlnich pfeménach onoho obdobi, o
spole¢nych, pro urcité generace, sentimentalnich vzpominkach. A zaroven kazdy si najde
néco pro sebe, néco osobniho, néjaky motiv, ktery mulize kriticky reflektovat a rozvijet.
Dhugosz navrhuje téma a pfijemce ma naprostou interpretacni svobodu. A kazdy tuto

svobodu vyuzivé po svém.

% Fudala T., "Osiedle tadnej pogody - pocztdwka z architektura Haliny Skibniewskiej", www.obieg.pl/teksty
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V okruhu tviirci inspirace

Hodnota Dtugoszova projektu spociva nejen v mnohavrstvych ndzorech kritikii a
recenzentil. Jsou to hlavné snimky, které vznikly jako diisledek tvirci prace tykajici se
minulosti, a které i naddale inspiruji. Vychodiskem byly fotografie z 60. a 70. let, ze kterych
se délaly pohlednice. Jednim z autorii snimkii byl Andrzej Swietlik.>’ V rozhovoru s nim
jsem se chtel dozvedet nekolik zdkladnich veci — proc¢ deélal pohlednice, jak ta prdce

vypadala a co si mysli o Diugoszove projektu.

Andrzej Swietlik

** Andrzej Swietlik: narozen v 1952, fotograf samouk, prednasi na Akademii vytvarného uméni
v Gdafisku, autor 25 tisic fotografii, v tom reportazi, bilboardii, obalek &asopisu Playboy. Clen
umélecké skupiny £odz Kaliska. Ugastnil se mnoha individualnich i kolektivnich vystav. Je
odbornikem na portrétovou a kreativni fotografii.

Realizuje akce typu performance, jako napf. Hysterickd bitva u Grunwaldu [v]:
www.mojefotografie.com/pl/fotograficy.
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Bart Pogoda: Proc jste délal pohlednice?

Andrzej Swietlik: Pohlednice jsem délal abych si vydélal na Zivobyti.

BP: Jak ta prace vypadala? Casto jste musel nékam jezdit, existovala ostrd cenzura?

AS: Mél jsem dohromady viehoviudy 2 zakazky od KAW: v roce 1979 nebo 1980. Jedna
byla na n¢kolik desitek fotek z Kotobrzegu, druha se tykala ur¢enych mist v mésté Chetm a
okoli. Aparat — pijceny Pentaconsix 6x6, diapozitivy Kodak koupené jednou od kamaradt
z KAW, a podruhé¢ v PEWEXu (polsky tuzex — pozn. ptekl.), vyvolané po znamosti
v laboratoti KAW. Vzdycky byl precizni scénaf foceni, a pokyny doporucujici volbu toho
spravného pocasi (rozuméj slunec¢ného), dobu dne, vzhled lidi v poptedi, a zékaz fotit napf.
paneldky s povéSennym pradlem na balkonech anebo s opadavajici omitkou. Protoze
materidlu bylo vzdycky malo, mohl jsem jednomu motivu vénovat maximalné¢ dva az tri
obrazky. Fotografoval jsem tak, aby vSechno bylo pékné a vSechno mi vzali. Hodnotila to

komise v KAW, to bylo mimo m¢.

BP: Co si myslite o projektu/albu Diugosze? Jak jste na to reagoval?

AS: Idea a provedeni Mikotaje je dobré, protoZe ukazuje dalsi — &ili jeho i Tvé — generaci
frasku obdobi PLR, ve které¢ se fotografie vyuZzivala k propagaci kras vlasti namisto aby
ukazovala pravdu o Polsku (krasa podle politického kritéria). Dnes takovy jednostranny,
plochy obraz Polska za Gierka vypada dost surrealisticky, 1 kdyZz vidim, Ze dnes masové
produkované pohlednice na celém svété vznikaji podle t€ samé, davno ovéiené, metody: ma
to byt hezké a at’ je to v Polsku, Francii, Japonsku nebo Americe ¢i kdekoliv — ma to

pfitahovat.

BP: A co si myslite o soucasné mode na PLR?
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AS: Méda na PLR? Piejde, jako kazdé jina, to Ze se objevila mé trochu piekvapilo, ale taky
konfrontace s dnesni estetikou pop. Dovoluje vyhméatnout jednotlivé perlicky z oné,

vétSinou drsné materie vizualni kultury.

(24-913/1978)
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29. KOLOBRZEG

Dom Handlowy
fot. A. Swietlik
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Dalsi etapou tviiréi inspirace je projekt Kuby Cerana™, ktery v ramci své diplomové price
na fakulte fotografie na PWSFViT v Lodzi, navstivil mista prezentovand v Diugoszove albu
a wyfotil je takova, jaka jsou dnes. Kuby jsem s zeptal na nekolik véci, abych se dozvedél, co

ho primeélo k realizaci takového napadu.

Bart Pogoda: Jak té tento projekt napadl?

Kuba Ceran: Impulsy byla dva: nostalgie a vztek. Nevim, ktery byl prvni. Jako dité
pozdnich 70. let si pamatuji ledacos z 80. let. Dovolena s rodic¢i v turistickém stfedisku v
Gotluni, lyze ve Szczyrku v rekreacnim stfedisku ,,Witokniarz” (Textildk) nebo prvni
jachtatské tdbory s klubem SWOS Warszawa. A kdyz jsem uvidél Mikotajovu knizku,
vzpomnél jsem si na tu neopakovatelnou atmosféru onéch mist. Vlastné asi jsem pocitil
nostalgii.

A zéaroven ve mné¢ uz nékolik rokl kypi vztek kvili tomu, co se déje s vefejnym prostorem
polskych mést — je brutalné devastovan reklamnimi firmami a domackym outdoorem. Prvni
billboardy v 90. letech snad byly jakousi nahrazkou Zéapadu, ale to co se stalo pozdéji (a

déje se dodnes) vsichni vime.

Prvni fotka z tohoto cyklu, kterou jsem udélal, je fotografie Zapadniho nddrazi (Dworzec
Zachodni). Na snimku z 80. let vidime prostou budovu z elevaci typu ,,Lipsko” a na
soucasném mame reklamu elektromarketu. Mozné jsem starosvétsky, ale myslim si, Ze
vetejné budovy by mély vypadat jinak.

BP: Ceho jsi svym projektem chtél dosahnout? Prirovnat caso-prostor?

KB: Uz jsem trochu odpovédél v pfedchozim dotazu: $lo mi o to ukazat to, co se d&je

* Kuba Ceran: narozen ve Varsavé, roénik 1979. Absolvent Statni vysoké skoly filmové, televizni a
divadelni v Lodzi. Diplom pod vedenim profesora Wojciecha Prazmowského obhajil v roce 2006.
Studoval rovnéz novinaistvi na Var§avské universite.

Je odbornikem na korporativni, produktovou fotografii a fotoreportaz. Pracoval pro takové znacky
jako: Volvo, Absolut, Coca-Cola, Dr Irena Eris, Deni Cler, Reserved, NIVEA, Levi's, PKO BP, BZ
WBK. [v]: www.kubaceran.com
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s vefejnym prostorem nasSich mést a mésteCek. Ten odporny outdoor to je rakovina, se
kterou je nutné bojovat. J&4 vim, Ze PLR byl hrozny rezim a motivy pohlednic byly peclivé
vybirané, nicméné na téch starych fotkach je vidét néjaky fad a urbanistickou myslenku,
kterd se v 90. letech n¢kde vytratila. Nezdvisle na tom, co jsem napsal pied chvili, vyfotil
jsem mnoho mist, kde zadné reklamy nevisi. A zde by S$lo napsat jednu vétu nebo celou
knizku. Protoze jak popsat pocity, které mam, kdyz se divam na ty staré fotografie, a
srovndm to s dneSkem? To je jedind cesta Casem, kterou si vramci soucasnych

technologickych moZznosti miizeme doptat (a rad¢ji at’ se to neménti).

BP: Jaké reflexe té napadly po tom, kdyz jsi projekt udelal? Je soucasna architektura,
urbanistika téech mist, prostoru lepsi, horsi, jde néjakym smerem, pokud ano — jakym —

podle Tvého nazoru?

KC: TéZko generalizovat. Pohlednice byly velmi peclivé vybranymi fragmenty oné reality.
Néco jako soucasna Varsava v seridlu vysilaném na tvn (TVN — komer¢ni televizni stanice
— pozn. ptekl.). Odborné hodnoceni to je spiSe ukol pro architekta nebo urbanistu. Chci
vetit, ze to smétfuje k lepSimu. Po nckolika letech vystavby za cenu nakladi se zacinaji
objevovat dobré projekty za vefejné penize — mam na mysli Centrum Nauki ,,Kopernik”
(Centrum védy Kopernik, moderni novostavba ve VarSavé — pozn. ptekl.). Dfive to byly
BUW (nové budova universitni knihovny ve VarSaveé — pozn. piekl.) a budova burzy. Mam
radost z toho, Ze Hlavni nadrazi (Dworzec Centralny) nepotka osud Supersamu (obchodni
dim ve VarSavé — pozn. ptekl.) nebo katovického ,brutala” (zbotfena budova nadrazi
v Katovicich — pozn. piekl.). Obnovené Vychodni nadrazi a Stadion (varSavské soucasné
architekt. realizace — pozn. piekl.) jsou také pozitivni. Mam dojem, Ze se stale castéji
prosazuji lidé, kterym neni lhostejnd estetika spolecného prostoru. Kromé toho jako
spole¢nost uz mame na to, abychom méli lepsi architekturu. Sice s MSN (projekt Christiana

Kereze) to nevyslo, ale jsem dobré mysli.

BP: A jak se Ti pracovalo kdyz si délal pohlednicové fotografie? Byla to prace tviir¢i nebo

spiSe reprodukéni?
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KC: Na to, jak jsem délal ty fotografie, mam dobré vzpominky. Byla v tom trochu hra na
malého detektiva — Halu Spodek v Katovicich je snadné nalézt, ale konkrétni paneldk mezi
tuctem identickych, to uz bylo hor$i. Zvlast¢ sympatické byly reakce lidi — obyvatel
fotografovanych mist. Ani jednou jsem nemél problém se nékam dostat. Nikdo se také
neptal jestli mam ,,povoleni fotografovat” a jak znamo je to oblibend otdzka kazdé

ochranky. Knizka se starymi fotografiemi otevirala brany a srdce — takova je sila nostalgie.

Zda to byla tvlrci prace? Sam jsem si tuto otdzku kladl — tento cyklus to byla moje

diplomka ve filmové Skole a samoziejmé jsem mél strach z vytky, Ze reprodukuji cizi

vvvvvv

Rekl jsem si, Ze to je pravé to, co chei uvidét, a paklize ano, tak to stoji za to udélat. Tolik.

Diplom jsem obhajil.

45



(24-021/1080)

ELECTRO.

" s
0 )

.- WORLD

<&

59, WARSZAWA
Nowey Oworzec PKS Ochota
fot. S. Sadowski
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18. KATOWICE
Hala spor

fot. K. Jablonski
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Z.avér

Pro mne je Dlugoszovo album nostalgickym navratem do dob PLR, do doby détstvi.
V hlavé, vpaméti, mam zaznamenanych nékolik takovych vyjevl, kde se vyskytuje
scénografie nebo rekvizity ¢i svétlo tamtéch let, a kdyz vidim takové pohlednice, tak ten
vyjev jakoby ozivd. Krom¢ osobniho nostalgického prozitku vtom vidim fenomén
ztvarnéni Cili zachycovani kompozici, jistych ustalenych zptisobti prezentace jednotlivych
motivl. At uz to jsou pohlednice nebo zatisi nebo portrét ptipsany dané dobé¢, jsou hluboce
umistény nejen v estetice nebo kultufe, ale také vnds samotnych, vyvolavaji ty
nejosobngjsi asociace. To idedln¢ ukazuje jak néco konvencéniho, obecného, mize spustit
néco, co je niterné, originalni, tak vyjimecné jako vzpominky. Tenka hranice mezi

banalitou a hledanou autenticitou podanou do rukou.

To, co se mi zalibilo v Dlugoszové praci je to, ze v téch zdanlivé bandlnich
snimcich je tolik historie. Je ji vidét na samotnych fotografiich anebo v pozadi. Je mimo
zabé&r, v historii toho jak dana fotografie vznikala. Album provokuje vzpominky a tim
bezdeky zaciname piist vlastni pfibéhy z minulosti. Hodné historie, pfimo nekonecny pocet

ptibehti — spole¢nych i osobnich — a to kviili pohlednicim.
Fotografie vyvolavaji emoce, zahryzavaji se do minulosti, navazuji na nyni

vladnouci modu na PLR, inspiruji ke komentovani a ptetvareni. Tolik ndm toho poskytuje

malé album bez komentafe. Hodné.
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Obrazova priloha

(84-318/1978)

34. KLODZKO
Fragment Twierdzy. Widoczna fontanna
fot. S. Jabloriska

S.Jablonska, 1978
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(8-366/1977)

52. KATY RYBACKIE
Osrodek wczasow Kopalni Jankowice
fot. S. Sadowski

S. Sadowski, 1977
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(72-57/1976)
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61. PRZEMYSL
Bar .Eger” na osiedlu .Kmicic”
fot. R. Dutkiewicz

R.Dutkiewicz, 1976
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(33-2945/1971)

69. TRZEBIEZ
.Nad Zalewem Szczeciriskim”
fot. B. Hulej i M. Jasiecki

B. Hulej / M. Jasiecki, 1971
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66. HRUBIESZOW
Sklep przy Placu Wolnosci
fot. L. Surowiec

L.Surowiec, 1982
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(83-529/1983)

89. JEZ. BACHATEK
Osr. wypoczynkowy zaktadu POLMO w Brodnicy
fot. W. Zieliriski

W.Zielinski, 1983
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119. KATOWICE

Planetarium - plastyczna mapa ksiezyca

fot. L. Surowiec

L.Surowiec, 1983
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