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/ ABSTRAKT

/ ABSTRACT

Cilem této bakalarské prace bylo
priblizit Zivot a dilo fotografa Antonina
Kratochvila. Prace popisuje jeho poh-
nuté Zivotni osudy od détstvi, emigraci z
Ceskoslovenska, pres dobu studii v Am-
sterdamu a odchod do Los Angeles, az
po praci pro prestizni svétova média a
zaloZeni fotografické agentury VII. Pro
hlubsi pochopeni Kratochvilova dila je
prace doplnéna i o nékteré jeho nazory
a zZivotni postoje, které zde priblizuje
obsahly rozhovor s autorem.

/ KLICOVA SLOVA

The aim of this thesis was to elucidate
the life and work of the photographer
Antonin Kratochvil. This work describes
his dramatic fate from childhood, emi-
gration from Czechoslovakia followed
by studies in Amsterdam and leaving
for Los Angeles. This then follows on
with his work for a premier global media
and finally describes the establishing of
VII photo agency. The thesis is comple-
mented with some of his opinions and
attitudes that helps to get a deeper un-
derstanding of Kratochvil’s work. These
views are shown through an extensive
interview with the author.

/ KEY WORDS

Antonin Kratochvil, fotografie dokumen-
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tni, Agentura VII
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motto

»Neexistuje svétlo bez stinu ani duSevni celistvost bez nedokonalosti.
Zivot, aby realizoval sdm sebe, nevold po dokonalosti,
nybrz po tiplnosti — a z toho diivodu je nutny ,,trn v télé“, utrpeni plynouci
z nedostatkii, bez nichzZ by nebyl ani postup vpred ani vzestup.“
C.G.Jung



ovoD

Antonin Kratochvil je jednim z nejvyznamnéjsich soucasnych fotografu v oblasti
dokumentarni fotografie a fotoZurnalistiky. Jeho prace posunuly hranice vnimani por-
trétni i klasické dokumentarni fotografie a ovlivnily doslova tisice fotografi po celém
svéte. Jakkoliv je Antonin Kratochvil jiZ dnes svétoznamym a uzndvanym fotografem,
jeho vyznam pro sv€tovou fotografii bude patrné docenén teprve v budoucnosti.

Tato bakalarska prace si klade za cil alesponi v hrubych obrysech priblizit autora
ajeho dilo. Kratce popsat jeho pohnuté Zivotni osudy od emigrace z Ceskoslovenska,
pies dobu studii v Amsterdamu a odchod do Los Angeles, az po praci pro prestizni
svétova média zalozeni fotografické agentury VII. Pro hlubsi pochopeni Kratochvilo-
va dila je prace doplnéna i o nékteré jeho ndzory a Zivotni postoje, které zde priblizuje
obsahly rozhovor s autorem v zaverecné ¢asti prace.

V soucasné dobé¢ by bylo velmi obtiZné zmapovat Kratochvilovo dilo kompletné.
Jeho vyznamnaé ¢ast je totiz pro ¢eskou i svétovou verejnost stale jeSté malo znama
a zatim témer nedostupna. Mnoho vynikajicich fotografii dosud odpociva v auto-
rovych archivech a ¢ekd, az prijde jejich ¢as. V dobé psani této prace Kratochvil
uvazoval o vydani péti fotografickych monografii ze svych archivi.



1/ DETSTVi A MLADI

Antonin Kratochvil se narodil 12. dubna 1947 v Lovosicich jako treti dit¢ foto-
grafa Jaroslava Kratochvila (1908-1975) a Bedrisky Kratochvilové, rozené Kubikové
(1909-1989). Chlapec dostal pri kitu jméno Bedrich, takze byl v matrice zapsan
jako Antonin Bedrich Kratochvil. Mél jesté dve starsi sestry, obé narozené v Praze.
Jaroslavu (nar. 1936) a Véru (nar. 1945)

Jeho otec byl fotografem a vedl prosperujici fotograficky ateliér. Behem druhé
svétové valky pracoval na Barrandove, kde se v t€ dobé kromé Ceskych tocily mj.
i némecké a nacistické propagandistické filmy. Barrandovské ateliéry v té dobé
spadaly pod nacistickou okupaéni zpravu. Znama Hitlerova filmafka Leni Riefen-
stahlova zde napriklad jesté na jare 1945 dotacela posledni scény pro svij vypravny
film Nizina.

Po valce si otec Antonina Kratochvila otevira portrétni studio v Lovosicich.
Kratochvilova rodina zde bydlela na adrese Stalinova 47. Diim, v némzZ se Antonin
narodil, dnes jiz neexistuje. Staval na rohu ulice Palackého a Osvoboditeld a byl
pozdéji zboren. K trvalému pobytu se tu Kratochvilovi prihlasili 12. prosince 1945.

V dobé narozeni Antonina tu bydleli jiz tfetim rokem.



VINOR

Po komunistickém puci v tinoru 1948 jsou Kratochvilovi rodi¢e oznaceni za
tridni nepratele. Antonindv otec je za svou praci na Barrandove obZalovan z kolab-
orace s nacisty. Fotograficky ateliér je mu zabaven a celd rodina je na nakladnim
automobilu nésiln¢ vystéhovana do obce Vinof (dnes méstska ¢ast Praha — Vinor).
Tam jsou az do roku 1953 nucené¢ internovani v jakémsi prevychovném pracovnim
tabore. O statutu tohoto zarizeni neni mnoho znamo. Kratochvil sam uvadi, Ze tehdy
stacilo lidem sebrat ob¢anské prukazy a usettilo se za ostnaty drat i bachare.

Neni znamo, kdy presné ke stéhovani doslo. Antonin Kratochvil uvadi, Ze mu
mohly byt dva, nanejvys tfi roky. Vzpomina také, Ze je z Lovosic odvazeli na naklad-
nim automobilu a Ze snézilo. To by odpovidalo konci roku 1949 nebo zacatku roku
1950. Oficialné odhlaseni z Lovosic byli vak az 28. ledna 1952.

Objekt, v némz byla rodina nucena zit, spadal kdysi pod panstvi patiici
k Vinorskému zamku. V dobé, kdy se tam Kratochvilovi nast€¢hovali, byl vSak jiz
celkové zchatraly a podle Antoninovych vzpominek slouzil jako praseci chlivy.
Péticlenné Kratochvilové rodiné zde byla pridélena jedind obytna mistnost - byvaly
chliv.!

Antonintiv otec v té dob¢€ nucené pracuje v mistni tovarné, kde uklizi Spony
a vykonava jiné pomocné prace. Jeho maminka pomaha na poli nebo v kraviné.

Statek m¢l déravou strechu a do mistnosti, kde Kratochvilovi bydleli, zatékalo.
Pod nejvétsi diry proto déavali hrnce a dalsi nadoby. Ukolem malého Antonina bylo
vylit hrnec vzdy, kdyZ se naplnil po okraj. Dalo se to lehce zjistit podle toho, jak hrnec
pfi naplnéni zménil zvuk.

Z té doby si Antonin vzpomina na propadlé stropy a mnozstvi krys, které se
prokousaly do domu a v noci pobihaly vSude kolem. Jako maly chlapec se ucil krysy
zahanét a pozd¢ji s kamarady vymysleli zpisoby, jak je lovit. Vzpomin4, Ze jeden ¢as
dosp¢li museli dokonce drZet no¢ni hlidky, aby krysy détem neublizily.

Kromeé téchto prvnich détskych vzpominek si Antonin vzpomina také na chvile
strachu, kdy jim lidé z okoli coby ,tfidnim neprateldm® vytloukali okna kameny.
Pravé tyto projevy nenavisti mohly byt spoustécim momentem odporu k rezimu

ktery pozdéji vyustil v emigraci.

1 Samotny Vinoisky zdmek m4 pritom velmi pohnutou minulost. Pochézi z let 1719 az 1723 a pivodné
patiil $lechtickému rodu Cernind. Zamek hostil vyznamné osobnosti, k nimz patfili naptiklad nasled-
nik trinu Ferdinand d’Este, némecky cisar Vilém II. nebo arciknize Karel, pozdé&jsi rakousky cisar.
Cerninové obyvali zdejsi zamek do roku 1917. Po vzniku Ceskoslovenské republiky piesel objekt zam-
ku do vlastnictvi statu a Vinorské panstvi bylo rozparcelovano na statky. Od roku 1952 zamek spravuje
a pro své ucely vyuziva ministerstvo vnitra.



KARLIN

Po Stalinové smrti v roce 1953 se poméry ponékud uvolnuji a rodina jiZ nemusi
zit ve Vinori. Kratochvilovi se st¢huji do prazské ¢tvrti Karlin. V letech 1953 az 1962
zde Antonin navstévuje zakladni Skolu.

Po zakladni Skole nastupuje do uceni v podniku Pozemni stavby jako stavebni
zamecnik. Pozdé&ji déla brigady jako svarec. Toto zaméstnani vSak nevydrzi délat
dlouho. V uvolnénych Sedesatych letech stfidd celou rfadu zaméstnani. Pracuje
napriklad jako plav¢ik Praze Podoli, montuje televizni antény, tésné pied emigraci
pak ziskava misto v Ceskoslovenské televizi jako rekvizitar. V té dobé hraje zavodné
hokej na Stvanici za muzstvo CKD, které se pozdé&ji prejmenuje na Bohemians.

Dne 13. zafi 1967 ilegalné prekracuje jugoslavsko-rakouskou hranici a pres
vézeni v Klagenfurtu putuje do rakouského uprchlického tabora v Traiskirchenu.
Tento Cin odstartuje éru Antonina Kratochvila jako béZence a vykorenéného clovéka,
ktery bude po zbytek zZivota hledat svoji vlastni identitu.

Emigrace jakoby natrvalo poznamenala celé jeho daldi dilo. V souciténi

shaldovéjicimi a trpicimi, s lidmi bez domova ¢i ve vézeni naléza Kratochvil podob-

nost se svym vlastnim osudem.




2/ FOTOGRAFICKE ZAGATKY

Své prvni fotografické kroky ucinil Antonin Kratochvil jiz ve velmi atlém veéku.
Neni tedy pravda to, co se nékdy objevuje v novinovych a ¢asopiseckych ¢lancich, ze
by se k fotografii poradné¢ dostal az na Akademii Gerrita Rietvelda v Amsterdamu.
Naopak. Jak o sobé¢ ironicky a s nadsazkou rika, byl ditétem, které ,travilo mnoho
¢asu v komore a s matefskym mlékem si obcas cuclo i vyvojky*.

Prvni fotoaparat dostal maly Antonin od svého tatinka jiz ve Ctyrech letech. Byl
to Kodak Brownie, tzv. boxik na format 6 krat 6. Chodil pry s ,,bednickou po navi-
gaci v Lovosicich a fotografoval. Nepamatuje si vSak, zZe by z toho kdy vid€l néjaké
vysledky. V détstvi si také hraval s otcovou leicou. Tu tatinek stéle nosil ve special-
ni kapsicce svého dlouhého dandyovského kabatu znacky London Fog. Pry ji mél
dokonce pojmenovanou, rikal ji kure.

Prvni fotografie, na které si Kratochvil jiz pamatuje, pochazeji z doby, kdy
jezdival s kamarady trampovat. To uz pouzival fotograficky aparat Agfa na kinofilm.
V té dobé mu bylo asi Sestnact let. Fotografie se bohuzel nedochovaly.

Vibec prvni fotografie, na kterou si pamatuje, je snimek z motocyklovych
zavodu. Bylo to o prazdninach asi v roce 1959. Antoninovi bylo tehdy 12 let. Nastavil



na fotoaparatu obvykly ¢as, avSak zavodnik, kterého se snazil zachytit, je na fotografii
zcela rozmazany. ZUstava z n¢j pouze neostra ¢mouha, zatimco jeho okoli (ostat-
ni realita) je dokonale ostré. Pamatuje si, Ze prave tohle se mu uZ tehdy libilo.

Na trampu fotografoval hlavné dévcata, ktera jezdila s nimi. Postupné pry pri
foceni zlikvidoval asi 30 fotoaparatd, které jeho otec mél.

Prvni zazitky z fotokomory ma Kratochvil z doby, kdy mu bylo 9 nebo 10 let.
Jeho otec si uz kratce po prestéhovani do Karlina ud€lal fotografickou laborator
v koupeln€ a vyvolaval tam fotky na kseft. Fotil tehdy svatby, pohrby, déti, zkratka co
se dalo. KdyZ mél hodné prace, Antonin mu pomahal ,,;sazet“ exponované papiry do
misky s vyvojkou. Obcas mu pritom v pritmi komory tajn€ upijel pivo, které si tam
jeho tatinek nosil. Jednou se ale takhle napil vyvojky slité v 1ahvi od piva.

Nejdrive se Antonintv otec zivil fotografii nacerno. V druhé poloviné 50. let se
vSak situace zménila. Manzel sestry Antoninovy maminky ziskal jakousi vyznam-
nou funkci v druZstvu Fotografia Praha, snad politickou. Byl to Slovak a jmenoval se
Michal Valigora. Kratochviltv tatinek na jeho popud vstoupil do druzstva a stal se
vedoucim provozovny s ateliérem. Podle Antoninovych vzpominek to bylo pfimo na
Vaclavském nameésti blizko kina Jalta.

Tam zacal Kratochvilav otec d€lat prvni barevnou fotografii v Praze. Jeho pro-
vozovna dobre prosperovala a zahy zacala vydélavat pomérné dost pen€z. To ale
v druzstvu patrné vzbudilo zavist n€kterych ¢lent, takZe ho nakonec z Vaclavského
namesti presunuli na mali¢kou provozovnu kamsi do Kosit, kde nebyla témér zZadna
trzba. Vycitali mu pry, Ze se chova jako kapita-listicky zivnostnik. !

Priblizné v Sestndctiletech si Kratochvil spolu s kamaradem ztidili svij prvni ate-
liér kdesi v Libni (na presnou adresu si dnes jiz nemuZe vzpomenout). Byl to vlastné
jen obycejny byt, k némuz mél jeho kamarad klice. Navozili do n€j fotografické lampy
a reflektory z atelieru v Lovosicich, které mél Antonintv tatinek poschovavané kdesi
na pude.

Jejich fotografickymi objekty se stavala deévCata ze zdravotnické Skoly. Své
,modelky* chodivali lovit bud do filmového klubu nebo ptrimo pred zdravotnickou
Skolu. Kdyz skoncilo vyucovéani, oslovovali pred Skolou studentky a nabizeli jim, Ze

1 Podle Antoninovych vzpominek byl Michal Valigora dokonce prvnim predsedou druzstva Fotografia
Praha. Tuto informaci se mi vSak nepodarilo ovéfit a proto ji neuvadim. Druzstvo Fotografia je dnes v
likvidaci a rozprodava svij posledni majetek. Podle Martina Steina, mistopfedsedy predstavenstva a
jednoho z pamétnikli druzstva Fotografia, existoval jiz pfed valkou jakysi cech sdruzujici Zivnostniky
v oboru fotografie. Ti tehdy spolu rfeSili takové véci jako u¢novsky dorost pro obor fotograf atd. Po
vélce pak vzniklo spolec¢enstvi a odborové organizace sdruzujici zaméstnance ve fotografii. Slouc¢enim
téchto dvou organizaci vzniklo v roce 1950 druzstvo Fotografia Praha. Jeho prvnim predsedou se stal
fotograf Frantisek Kocum.



si mohou vyzkouset praci modelky. Takto se mnoha nechala zlakat k fotografovani
prvnich Kratochvilovych aktt.

Fotografie pak Antoninovi vyvolaval jeho tatinek. Moc radosti z toho patrné
nemél, protoZe Antonin dodnes vzpomind, jak nad témi fotografiemi povazlivé krou-
til hlavou. Vyvolané filmy a kontakty mu pfedéval na refyzi pobliZ kon€ na Vaclavs-
kém namésti (tehdy tam jesté jezdila tramvaj). Pokazdé pry karave zdvihl oboci.

Jednou z toho byl ale skute¢ny malér. To kdyZ Antonin vyfotografoval dévce,
jejiz tata byl uvédomély komunista a navic politruk. Antonina tehdy nenepadlo nic
lepsiho, nez vyfotit ji nahou s lahvi Cinzana mezi nohama. Fotografie se patrn¢
dostaly do rukou otce mladé modelky, ktera v té dobé byla jeste nezletila. Ten se
rozzufil a rozhodl se, Ze to chlapciim zavari. V té dob¢ bylo §ifeni pornografie trest-
nym ¢inem a tak udal chlapce, Ze d€laji pornografii.

Takovy soud tehdy mohl dopadnout vSelijak. Nastésti je z toho vysekal otec
kamarada, ktery byl Sikovnym prazskym advokatem. Na obhajobu chlapct uvedl,
ze se pokouseli vyfotografovat reklamu na Cinzano. Ani tato fotografie se bohuzel
nedochovala. Kratochvil vS§ak divku po mnoha letech potkal v Kanadg.



3/ EMIGRACE A CIZINECKA LEGIE

Konec Sedesatych let je doba, kdy se v Ceskoslovensku uvoliiuji poméry a lidé
kone¢né dostavaji povoleni vycestovat do zahranic¢i. Mnoho lidi toho vyuZiva a ces-
tuje po svéte. Po srpnovych udalostech se rfada z nich rozhodne zuistat v zahranici
natrvalo. Cesky narod tak prichazi o vyznamnou ¢ast své elity. Existuje ale pomérné
velka skupina lidi, ktefi se rozhodnou emigrovat jest¢ pred okupaci. Patfil k nim
i Antonin Kratochvil.

V roce 1967 se Kratochvilovi podari ziskat praci rekvizitaie v Ceskoslovenské
televizi. Dohodi mu ji jeho kamarad David Novotny, a to tésné pred tim, nez sam
uteCe za hranice. Kratochvil vzpomind, jak tehdy priSel na pohovor do televize
a kadrovak mu polozil otazku: ,Vite, Ze vas predchtadce utekl na zdpad? Co si o jeho
¢inu myslite?“ Kratochvil se zamyslel a pravil: ,,No ja myslim, Ze se tim svym ¢inem
nejvic potrestal sam.“ To se kadrovakovi libilo a Antonin misto dostal. Za dal$i dva
meésice vSak utekl na zapad i on a kddrovaka museli vyhodit.

Kratochvil byl v té dobé uz Zenat a jeho Zena cekala dité. Jmenovala se Olga
Dolinkova. Antonin se vSak tehdy zapletl do aktivit, které hrozily kriminalem. Byly

v tom Gtéky lidi za hranice a ,,ilegalni“ rozmnoZovani zaznami ze sjezdu spisovatell



v Bratislavé. Neni jisté, jakou ulohu v téchto ¢innostech Kratochvil hral. Mél ale
strach, Ze bude zaten a odsouzen. Jeho vlastni otec ho nakonec vybidl, at utece
driv, nez bude pozdé. Kdyz uz byl Kratochvil néjaky ¢as v emigraci, byl opravdu ,,in
absentia“ odsouzen k sedmi let@im vézeni v ramci policejni akce Cerny tulipan.

Parta Antoninovych znamych utekla pres jugoslavsko-rakouskou hranici na
misté, kterému se fika Hora Stolova. Jeden z nich si v8ak pri utéku zlomil nohu,
chytili ho a vratil se zpatky do republiky. Ten pak Kratochvilovi na zachodcich ve
filmovém klubu nakreslil, kde prejit hranici. JenZe planek asi nebyl pfili§ kvalitni,
navic $patn¢€ namalovany na zachodovém papire. Kratochvil se dostal do Jugoslavie,
vylezl na Stolovou horu, ale nemohl na druhé strané najit cestu dold a pohranic¢nici
ho zatkli. Vymluvil se vSak, Ze je student biologie a Ze na hore sbird vzacné druhy
kvétin. Pohrani¢nikiim to asi bylo jasné, ale kupodivu ho pustili s tim, Ze jestli se tam
jeste jednou objevi, poputuje do vézeni.

Za dva meésice tam byl Kratochvil znovu. Tentokrat hranici do Rakouska presel
i se svym kamaradem, od kterého dostal za prevod sto anglickych liber. Na ra-
kouské strané je zatkla policie a putovali do véznice v Klagenfurtu. Odtud, jesté
s dalSimi utecenci, do uprchlického lagru v Traiskirchenu. Tam byly v té dobé poméry
velmi drsné. Mezi utecenci bylo mnoho obycejnych kriminalnikt a probihaly tam
inarodnostni tfenice. Jednoho z Kratochvilovych bratrancti tam pry dokonce zabili.
On sam chodil spat s t€Zkym visacim zdmkem navle¢enym na ruce pro ptipad, Ze by
ho nékdo v noci prepadl.

Z Traiskirchenu Kratochvil putoval do Svédska, které jemu a jesté asi deseti
utecenclim nabidlo pobyt a podiradnou praci. Kratochvil el délat plavcika do jedno-
ho sezonniho hotelu, protoZe to byla jeho jedina kvalifikace. Zakratko ale letni sezo-
na skoncila a Kratochvil se octnul na dlazbé. Tehdy se zacal Zivit vSelijak. Délal drob-
né ilegalnosti tak dlouho (zli jazykové tvrdi, Ze prodaval hasis), aZ se opé&t ocitnul ve
vézeni. Dostal Sest mésicli vézeni a deportaci zpét do Rakouska.

V Rakousku putoval do vézeni s tim, Ze porusil podminky dohody se Svédskem,
kdyz se odtamtud nedobrovolné¢ vratil. Nakonec opét skoncil v uprchlickém lagru
v Traiskirchenu. Odtamtud ho ale vyhodili s tim, Ze uZ jednou lagrem prosel a nepatfi
tam. Koncilo 1éto a Kratochvil se rozhodl, Ze pohrbi svou starou identitu a stane se
nékym jinym. Roztrhal jediny doklad, ktery mél (tfimési¢ni povoleni k pobytu v Ra-
kousku) a odjel do Italie. Spal v prikopech a Zebral o jidlo. Cht€l se dostat do Francie,
tam najit lod a oklikou se dostat za kamarady do Kodang.

Rakousko-italskou hranici se mu jesté podarilo prejit. AvSak kdyZ preplaval
italsko-francouzskou hranici u méstecka Menton a susil se na biehu, zatkla ho fran-

couzska policie a Sel zase do vézeni. Ve v€zeni ho tyden tvrdé vyslychali a hrozili, Ze



bude deportovan zpét do Ceskoslovenska. Nakonec prisel néjaky Jugoslévec a navrh-
nul mu, Ze ho miiZe z vézeni dostat, kdyz podepiSe vstup do Francouzské cizinecké
legie. Kratochvil nemél na vybranou. Podepsal.

Nejdrive ho prevezli do kasaren v Nice, osttihali a navlékli do uniformy. Potom ho
odvezli na vycvik na Korziku. Vycvik byl opravdu tvrdy. Pfi nacviku, jak zneSkodnit
tank, byli néktefi novacci rozmackani pod jeho pasy. Kratochvil citil, jak mu pomalu
vycvikem vymyvaji mozek. Nakonec slozil legionarské zkousky a byl odvelen do sa-
harské pouste.

Mise cizinecké legie probihala v severnim Cadu, pobliz libyjskych hranic. Kra-
tochvil byl stielec, kulometéik. Do terénu vyjizdél vétSinou na zadnim sedadle dZipu.
Jednoho dne ale dZip najel na minu. Ridi¢ a jeho spolujezdec byli na misté mrtvi.
Antonin sam byl t€Zce zranén. KdyzZ se probral z bezvédomi, byl v Soku. Pichli mu
morfium a pievezli ho do nemocnice v hlavnim mésté Cadu N'Djamena. Tam se mu
ale rana zanitila, a tak ho prevezli do nemocnice v Marseille.

V Marseille se Kratochvil pomérné rychle zotavil. KdyzZ se ale dozveédél, Ze ho
chtéji odvelet zpatky do Afriky, rozhodl se utéct. Zdi pevnosti St. Jean v Marseille
byly vSak pro uték prilis vysoké. Schoval si proto do kavalce dlouhy provaz a jednoho
dne hned po hlaseni v Sest vecer se spustil doli do lodénic. Mél §tésti, podatilo se mu
ukrast mistnim zednik(im svetr. Svlékl legionarské pyzamo a pelasil na nadrazi. Tam
se mu podaftilo nepozorované nastoupit do vlaku Marsellie-Avignon-Pariz. Drama
ale pokracovalo. Za Avignonem priSel pravod¢i a podezrivave si Antonina prohlizel.
V kupé s nim sed¢la jeSte n€jaka divka a dalsi muz, ktery, jak se ukazalo, jel také na
¢erno. Divka ale zachréanila situaci tim, Ze obéma koupila listek. MozZna Ze mu tehdy
zachrénila Zivot a ani o tom nevi.

Tésné pred Parizi Kratochvil vyskocil z viaku. VEdél totiz, ze legionari maji vlastni
policii a budou tam na néj ¢ekat. Nakonec se mu néjak podatilo dostopovat pies
Francii a Belgii az do Amsterdamu. Tam byl uZ tak vysileny, Ze se el sdm udat na
policii. Rekl, ze pravé utekl z Ceskoslovenska.

Amsterdam se svou liberalni atmosférou byl pro Antonina jako zjeveni. Cizinecka
policie, misto aby jej poslala do vézeni, dala mu adresu hotelu, kde m¢l byt proza-
tim ubytovan. Zajistili mu jidlo a oSaceni a pak se dobromyslné zeptali, co by cht¢l
vlastné v Holandsku délat...



4/ SETKANI S VOJTOU DUKATEM A STUDIA
NA AKADEMII GERRITA RIETVELDA VY AMSTERDAMU

Prvni tydny své emigrace v Nizozemi bydlel Antonin v youthostelu, ktery platila
nizozemska vlada. Zde se také seznamil s mladickou Ameri¢ankou Lori Ahlman,
ktera se pozdéji stala jeho prvni Zenou. Nakonec ho odtud ale vyhodili, takZe n¢jaky
¢as opét spaval v parcich a na ulici.

Posléze dostal ubytovani v jakési vile v Utrechtu, kde s nim bydleli dalsi emi-
granti, predev§im Cesi, Slovaci a Etiopané. Nizozemsko mu udélilo politicky azyl
a on se zacal ucit holandsky.

Jednoho dne se ve vile nahle objevil brnénsky fotograf Vojta Dukat. Prijel
sem za svou pritelkyni. Vojta se v Nizozemsku uz dobie vyznal. Pobyval zde uz
od Cervence 1968 (puvodné jako turista, po srpnu 1968 se v§ak rozhodl emigro-
vat). Antonin Kratochvil se s Vojtou Dukatem zahy spratelil. Vojta mu poveédél
0 moznosti studovat na slavné Gerrit Rietveld Academia — nejznaméjsi umélecké
akademii v Amsterdamu.

Tato akademie vytvarnych umeéni a designu méla jeden charakteristicky rys:
rada a Casto prijimala studenty ze zahranici. I dnes zde vétSina prednasek probiha



v anglic¢tin€. Vice nez 45 procent akademie student(i pritom pochazi z priblizné 60
raznych zemi. !

Vojta Dukat zde studoval 2 roky. Poté presel na Filmovou akademii v Amsterda-
mu, kterou v§ak nedokon¢il, davaje prednost svobodnému a nespoutanému Zivotu.
M3 ale zasluhu na tom, Ze pro studium nadchnul Antonina Kratochvila.

Antonin si od jednoho emigranta z Brna vypujcil flexaretu a nafotil s ni
jeden jediny film - sérii dvandcti fotografii k prijimacim zkouskam. Aby soubor
byl uplny, doplnil jej jesté o ne€kolik fotografii, které si vypujcil od Vojty Dukata.
Vzpomind, Ze na jedné z nich bylo n¢jaké zatisi se Sroubky. Patrné §lo o Dukatovy
Skolni prace. Vojta Dukat pak Antonintv film z flexarety vyvolal a fotografie na aka-
demii nazvétSoval.

Mezi Antoninovymi snimky z flexarety byly takové zabéry jako fotografie
umuceného Krista na kfizi vyhozeného do popelnice. Tyto fotografie dnes Antonin
oznacuje jako ,,ptakoviny®. Pravdépodobné ale snimky prece jen aZ tak banalni ne-
byly, protoZe vedouci oddéleni fotografie Jaap d Oliveira po jejich shlédnuti zvazn¢l
a Antonina bez dalSich zkousek okamzit¢ prijal. A to hned do poloviny druhého
ro¢niku! Patrné€ ve fotografiich rozpoznal vyjimecny talent a chtél mit Antonina za
kazdou cenu mezi svymi studenty. *

Kratochvil dnes na Skolu vzpomina s velkou vdé¢nosti. Ani ne tak proto, Ze by jej
prostiedi Skoly néjak vyznamné¢ umelecky ovlivnilo, ale jak sdm fika, umoznilo mu
,dat se dohromady*.

Po peripetiich v uteCeneckych taborech, vézenich, bojovém vycviku a nasled-
nych bojich v Africe najeti jejich dZipu na minu, urazu, lé¢eni a kone¢n€¢ dramatic-
kém uteku z pevnosti cizinecké legie v Marseille mél Antonin nervy totalné nadranc.
Spaval obleceny a v botech. Byl ¢asto neklidny, kiicel ze spani a vzbudil ho sebemensi
Sramot. Proto s nim nikdo nechtél spat. V liberalnim prostiedi Akademie Gerrita Ri-
etvelda se vSak pomalu zacal psychicky zotavovat.

1 Gerrit Rietveld Academie je slavné nizozemské akademie vytvarnych uméni a designu se sidlem v Am-
sterdamu. Akademie vznikla slou¢enim tfi riznych uméleckych Skol v roce 1924. Pivodné se jmeno-
vala Institut uzitych uméni nebo jen Uméleckoprtimyslova skola. Skola byla znaéné ovlivnéna socilné
kritickymi ideami nizozemského hnuti De Stijl (zndmého téZ jako neoplasticismus) a Bauhausem.
Posléze byla skola prejmenovana na Gerrit Rietveld Academie na pocest Gerrita Rietvelda, nizozem-
ského architekta, predstavitele neoplasticismu.

2 Jaap d'Oliveira (1908 — 1978), nizozemsky fotograf specializujici se na technickou a umeleckou fo-
tografii architektury a interiéri. Znamy mj. tim, Ze odmital fotografovat architekturu, nabytek ¢i in-
teriéry nesplnujici jeho estetické standardy. Od roku 1945 vyucuje fotografii. Spolu s Willemem Sand-
bergem usiluji o vznik fotografického oddéleni na Institutu uzitych uméni v Amsterdamu (pozdéji
Gerrit Rietveld Academie). Toto Usili je naplnéno v roce 1956 a d'Oliveira se stava vedoucim fotogra-
fickych studii.



Na tomto misté je tfeba pripomenout jeden dilezity moment: Malokdo z Krato-
wchvilovych pratel (jestli viibec nékdo) dopodrobna zn4, co vSechno tehdy Antonin
vlastné prozil. Dost mozna Ze uZ to nevi ani on sam. Jednou mi v osobnim rozhovoru
priznal, Ze nékteré véci ze svého Zivota tplné vytésnil, na jiné se dodnes snazi zapome-
nout.

Jak moc je toto téma pro Kratochvila citlivé, ilustruje nasledujici uryvek z naseho
rozhovoru. Antonin, jindy velmi sdilny, hlu¢ny a z&bavny, najednou odpovida
jednoslabi¢né:

Béhem bojii Cizinecké legie v Cadu jsi mél tiraz. Jak to vlastné bylo?
Najeli jsme na minu.

Pamatujes si ten okamzik?

Ne.

Mas okno?

Totalni.

Kde jsi byl zranény?

Na briSe.

Jak k tomu doslo?

Kdyz jsem vylitl z toho auta, o néco jsem zavadil a roztrhl si bricho.

Mél jsi poranéné né€jaké vnitrni organy?

Ne. Jenom kuzZe vodeSla. Jinak nic. Mél jsem Stésti.

A ten palec, co ti ho kus chybi, to je taky odtamtud?

Jo.

Vadilo ti to nékdy pri foceni?

Nikdy.

Boli té to nékdy?

Ne.

A to bricho?

Taky ne.

TakzZe ses dal po tom tirazu rychle dohromady?

Jo.

A pak?

Pak jsem utekl.

A psychicky jsi byl rozhozenej z toho trazu, nebo z toho co bylo pred tim?
Spis z toho, co bylo pied tim. Clovék musel furt koukat, jestli nékdo nejde. Co se kde

Sustne. Normalni paranoia, rozumi$? Nebezpedi...



Pravdépodobné¢ jen malokdo z téch, kdo neprozili valecné trauma, je viibec scho-
pen pochopit, o ¢em je tu fe¢. At tak ¢i onak, Antonin za¢ina na Akademii intenzivné
fotografovat a zahy mu dochdzi, Ze kamera se v jeho rukou miiZe stat terapeutickym
nastrojem, ktery mu umoziuje integrovat vlastni désivé zazitky do kontextu svéta
kolem sebe.

V tomto smyslu neninahoda, Ze hned prvnivelka reportaz, kterou ve Skole vytvori,
vyburcuje k ¢inu blahobytnou a zna¢né konzervativni nizozemskou spole¢nost.

Neékdy okolo roku 1970 Krytochvil foti starobinec v Amsterdamu. Diive bychom
to asi nazvali domov dichodct, dnes spiSe 1écebna pro dlouhodobé nemocné. Na
fotografiich jsou videt spici lidé, protézy pohozené vedle lazka. Celkové z fotografii
dycha samota, opusténost a smutek.

Sam Kratochvil v tom ale Zadnou zvla$tni tragédii nespatroval. Z komunistické-
ho Ceskoslovenska byl zvykly na mnohem horsi zachazeni s lidmi. Nizozemce to vak
nadzvedlo. KdyzZ byla reportaz uverejnéna v jednéch liberalnich novinach (reportaz
prosadil jeden z Kratochvilovych uciteld, ktery zde d€lal vedouciho grafika), vzbu-
dilo to takovy poprask a vySetfovani, Ze byl starobinec nakonec radéji rozpustén
a zruSen.

Prijeti na Rietveldovu akademii znamena také dalsi zmény. Nizozemské
kralovstvi se o Kratochvila postaralo po vSech strankach. Dostal stipendium, stu-
dentsky byt v Amsterdamu a politicky azyl. S tim byla spojena jedna vyhoda. Dostal
Nansentv pas, se kterym mohl cestovat po celé Evrope. Pochopitelné s vyjimkou
Ceskoslovenska a také Rakouska, které dohodu o uprchlicich nepodepsalo. !

Kratochvilova fotografickd tfida na Rietveldové akademii mela priblizné
25 studentti a Antonin zde od za¢atku pozival znaénych privilegii. Skola mu napiiklad
koupila fotoaparat Nikkormat a k tomu 35 mm objektiv.

Profesor fotografie Jaap d'Oliveira si svého nadaného studenta zjevné obli-
bil a zprostil ho povinnych Skolnich cviceni, jako naptiklad foceni cihly v rizném
osvétleni. Namisto toho ho nechal fotit na ulici, socialni dokument.

To se ale nelibilo jeho spoluzakiim, ktefi na néj Zehrali: ,,Pro¢ maze Kratochvil
fotit na ulici a my ne?“ A d'Oliveira jim odpovidal: ,,On muzZe, protoZe m4 talent!
A vy se naucte fotit, protoZe to budete potiebovat.“

Tato situace po néjaké dobé¢ vyustila v otevienou vzpouru proti d Oliveirovi. Ten
nakonec musel ze Skoly odejit. Byl pry ostatné jiz stejn€ v dichodovém véku. Antonin
tusil, Ze situace by se nemusela dal vyvijet v jeho prospéch a pozadal, zda by mohl

1 Nansentv pas byl doklad totoZnosti pouzivany i jako cestovni dokument, vydavany uprchlikiim na
zékladé ustanoveni mezivaleénych smluv, zejména Zenevské Umluvy o mezinarodnim postaveni
uprchlikii ze dne 28. tijna 1933, viz heslo Nansentiv pas.



udélat zavérecné zkousky. To se mu skutecné podarilo. Graduoval s titulem s B.F.A.
(Bachelor of Fine Arts — absolvent vysoké Skoly uméleckého zaméreni). Akademii
Gerrita Rietvelda tak absolvoval za dva a ptl roku.

Béhem studii ud€lal celkem Ctyti prace, které byly publikovany. Kromé souboru
ze starobince Old Fox Home, vytvoril napriklad portfolio s ndzvem Panorama. Pu-
blikoval mj. v prestiznim $vycarském ¢asopise Camera, dale ve Foto72 a Panorama. !

Jesteé pred odjezdem do USA zaznamenal jeden tspéch, ktery mu znaéné poz-
vedl jeho profesionalni sebevédomi: Bylo mu nabidnuto, aby udélal vystavu foto-
grafii v jedné bohémské kavarné v Amsterdamu. Nafotil proto sérii 20 naladovych
fotografii na plazi v Zaandamu, nedaleko Amsterdamu. Dopoledne pred vernisazi
je ale pri instalovani uvidél majitel hotelu v Zaandamu a v§echny fotografie koupil
za 3000 dolard. Kratochvil musel jeS§té ten den nazvétSovat fotografie znovu.

V té dobe je jiz Kratochvil definitivné rozhodnut odst€¢hovat se do USA. Na toto
jeho rozhodnuti mely vliv dva faktory. Antonin citil, Ze je mu v Nizozemi sice dobre,
ale po tém¢r trech letech se chtél posunout nékam dal. Zaroven mu dochazelo, zZe trh
s fotografii je v Holandsku maly a stézi by se tu mohl prosadit. Druhy diivod byl v§ak
padnéjsi. Kratochvil se oZenil se svou americkou pritelkyni Lori.

Lori Ahlman byla mladi¢ka americka turistka, ktera zabloudila do youthostelu,
ve kterém byl Antonin ubytovan kratce po svém utcku z Francie. Nahodou na sebe
narazili a byl z toho milostny romanek. Za n€¢jakou dobu musela Lori odjet zpatky za
rodic¢i do Los Angeles. Kazdy tyden ale Antoninovi psala.

Jednou mu napsala, Ze ma prijit do toho a toho hotelu, Ze mu tam z Ameriky
zavola na recepci. Antonin priSel, chvili postaval na recepci a najednou mu nékdo
zezadu zakryl rukama oci. Byla to Lori! Po né€kolika dnech opét odjela zpatky do
Ameriky. KdyzZ se ale znovu vrétila, privezla si z Ameriky svatebni Saty. Tehdy to
Kratochvilovi kone¢né doSlo. Psal se rok 1972...

1 Camera — prestizni fotograficky magazin, ktery vychazel mezi léty 1922-1981, publikovali v ném mj.
napriklad Edward Steichen, Henri Cartier-Bresson, Robert Capa a Robert Frank.



Prijezd do Los Angeles byl pro Kratochvila kulturni Sok. Najednou bydlel na
plazi, mél vlastni surf, na kterém se ucil balancovat na vinach, prochazel se po slavné
Sunset Boulevard, zkratka byl soucasti hollywoodského snu.

Ze zactatku bydlel u Loriinych rodi¢ v New Port Beach. Ti na néj byli hodni, ale
obcas mu kladli otazky typu, ¢im by cht€l v Zivoté byt. Pro n¢ byla fotografie konic¢ek
a nedovedli si predstavit, Ze by se nékdo mohl fotografii zivit. Ud¢lal si proto rychle
portfolio a chodil ho ukazovat lidem z branze.

Noviny Los Angeles Times tehdy vydavaly nedélni prilohu —Sunday Magazine.

Tam Antonin narazil na art direktora jménem Hans Albers. Hans byl ptivodem
Némec a Kratochvilovy fotky se mu libily. Dost moZna se mu zalibil Kratochvilav
evropsky styl. Rozhodl se, Ze si ho vyzkousi. Najal ho, aby vyfotil n&jaké portréty
a k tomu fotografie jidla. Samoziejmé v barve. V Los Angeles tehdy barevna foto-

1 Los Angeles Times Sunday Magazine letos zaniknul. Posledni dobou vychazel uz jenom jako mési¢nik.
Posledni ¢islo vyslo 3. ¢ervna 2012.



grafie prevazovala. Kratochvil se mu ale neptiznal, Ze foti jen Cernobile. Na to, co
nasledovalo, vzpomina Antonin takto:

,KdyZ jsem mu donesl hotové vysledky, Albers na to mrknul, zadival se na mé
a povida: ,Tos to teda pékné posral.* Pak se koukl na fotky znova, pozornéji a rika:
,Kompozice je ale dobra. Vi$ co, ja vlastné potiebuju asistenta. Tak jsem se stal
asistentem art direktora v LA Times Sunday Magazine.“

Albers chtél, aby se Kratochvil co nejrychleji vpravil do zdejsi branZe a néco se
naucil. Nechal ho prohliZet portfolia, ktera tam nosili fotografové, co chtéli dostat
v magazinu praci. To se Antoninovi libilo. ProhliZel portfolia a kdyZ se mu néco zdalo
dobré, daval to stranou, aby to mohl ukazat Hansovi. Takhle objevil napriklad Al-
berta Watsona. Mladého britského fotografa, ktery prave prijel z Londyna, aby si
v LA zaridil studio.

Postupné zacal Albers Kratochvilovi diivérovat vic a vic a nechaval ho fotit. Por-
tréty, modu a nakonec obalky magazinu. To byl pro Antonina dobry start. Za rok ho
tu uzlidé znali. Kazdou ned¢li tvid€li jeho fotografie na obalce nebo uvnitt magazinu.

Toto obdobi trvalo priblizné rok a ptl. Kratochvil dostaval ¢im dal vice zakazek
také zvenci. Nekdy si dokonce musel vzit volno z redakce na dva nebo i tfi dny, aby
mohl zakazku viibec uskutecnit. Fotografuje reportaze, ale také obaly desek. Sem
tam také néco pro sebe. Vznika tak jeho prvni volna tvorba. Prave v této dob¢ zacina
fotit i soubor Freaks, o nichZ bude jesté pozd¢;ji rec.

Jednoho dne se Kratochvil rozhodl, Ze v novinach skon¢i a ptijde na volnou nohu.
Otevir4 si vlastni ateliér v Hollywoodu primo na Sunset Boulevard.

Na zacatku 70. let proziva nahravaci primysl v Los Angeles svou konjunkturu.
Na slavné Hollywood Boulevard se nachazi tfinactiposchodova budova Capitol Re-
cords Tower, kde sidli mnoho nahravacich studii. Mensi studia jsou rozeseta nejen
v Hollywoodu, ale prakticky po celém mésté. Je to doba, kdy si tu podavaji dvere
nejslavnéjsi kapely té doby.

Do této situace prichazi Kratochvil a jako spravny kalifornsky surfaf naseda na
vlnu, kterou pod sebou citi. Setkava se tu s nejvets§imi ikonami 60. let. Fotografuje
naptiklad znadmého neurobiologa Johna Lilliho, ktery v té dobé experimentuje s psy-
choaktivnimi latkami a d€lé prvni seridzni kroky v mezidruhové komunikaci - snazi
se dorozumét s delfiny. Guru psychedelické éry Timothy Leary se pozd¢ji dokonce
stava Antoninovym blizkym pritelem.

Za ctyri roky svého pobytu v Los Angeles tu stihne nafotit nejméné 50 velkych
oballi na desky takovym zpévakim a kapelam jako Commodores (75 miliond
prodanych desek), Barbara Streisand, Pointer Sisters, Percy Sladge, George Benson
nebo Tom Petty & The Heartbreakers.



Prace vétSinou probihala tak, Ze spole¢n¢ s art direktorem si poustéli nahravku
a pak vymysleli koncept. Nasledujici den Antonin kapelu nafotil.

Kratochvil v té dob¢ foti hlavné barevné a prevazné na barevny diapozitiv Koda-
chrome, asi nejkvalitnéjsi barevny film vSech dob. V roce 1953 byl tento velmi drahy
material pouzit jako oficialni film k zachyceni korunovace britské kralovny Alzbéty
I1. Steve McCurry jej roku 1984 pouzil pro sviij znamy portrét Sarbat Guly s ndzvem
Afghanska divka pro ¢asopis National Geographic. Pouzival jej také Alex Webb a
fada dalsich fotografa véetné Antonina Kratochvila. !

Film Kodachrome se dnes jiz nevyrabi, ale jeho vyhodou zistava, Ze si jako je-
diny barevny material uchovava nezménéné barvy po desitky let.

Rada véci, které Kratochvil na Kodachrome fotil, byly na stiedni nebo dokonce
velky format. Dnes tyto snimky ze 70. a 80. let odpocivaji v Kratochvilové archivu
a jen malokdo mél prileZitost je vidét.

1 Vyvolani tohoto materialu bylo tak komplikované, ze v Evropé ho vyvolavalo pouze nékolik laboratofi.
Kodak bohuzel prestal tento film vyrabét v roce 2009 a posledni civka Kodachromu byla vyvolana 31.
prosince 2010 v Dwayne's Photo v Kansasu - posledni certifikované laboratori Kodaku na svéte.



V prvni poloviné 70. let, jeSt€ za svého pobytu v LA, foti Kratochvil esej do

planované knihy, ktera vSak nikdy nevySla. Dnes, po skoro 40 letech, se Antonin
k fotografiim vraci a uvazuje, Ze by je publikoval.

Podobné€ jako Diane Arbus fotografuje Antonin tzv. freaks, nejraznéjsi zrudy,
trpasliky, srostla siamska dvojcata a jiné bizarni lidské bytosti, které si tehdy
vydélavaly na zivobyti jako artisté v cirkusech, kabaretech i v tradi¢nich americkych
karnevalovych procesich.

Dnes je to zapomenuty svét. AvSak jesté v prvni poloving 20. stoleti byli freaks
nedilnou soucasti lidové zabavy. V roce 1932, na samém pocatku zvukové éry filmu,
natocil reZisér Tod Browning v hoolywoodské produkci dokonce celoveéerni film
s ndzvem Freaks. Byl to pribéh slepé zamilovaného trpaslika, ktery je ohrozZovan
bezcitnou vysokou blondynou jménem Cleopatra, jiz pomaha urostly chlapik
s priznanym jménem Hercules. Film natolik popudil dobové publikum, Ze reditel
MGM Louis Mayer nechal origindl znicit a odsoudil tak dilo na 30 let k zapomnéni.
V druhé poloving 60. let vSak byla objevena jedna zapomenuta kopie a film se zahy
stal kultovnim trhakem.



Kratochvilovi se jesté na zacatku 70. let podatilo zachytit néco, co v nésledu-
jicich desetiletich z Ameriky zcela zmizelo. V té dobé freaks jeste bézn¢ vystupovali
v tzv. Sideshows jako artisté. Bylo to néco na rovni cirkusu nebo jarmarecni boudy
s Zivym obludariem.

Neékteri freaks méli vlastni atrakci. VEtSinou $lo o obytné maringotky, které
mély jednu nebo obé postranni stény prosklené, takze divaci si mohli za mensi ob-
nos prohlizet prislusného freak artistu, jak si tieba ¢te knizku nebo veceri. (Podob-
na maringotka evropského stylu se mimochodem objevuje v jednom z poslednich
Hrebejkovych filmu ,,U mé dobry“.)

Takovd maringotka mohla byt soucasti tzv. Midway, tedy jakéhosi karneval-
ového priavodu. Takto Kratochvil v roce 1975 zachytil na Floridé Michaela Walkera.

Michael Walker, vlastnim jménem Francis John Lang, byl udajné Sestym
nejtlustSim muzem svéta a dosahl vahy 538 kilogramu. Za nakouknuti do Wal-
kerovy maringotky se vybiralo 50 centdi. Antonin vstupné nezaplatil, ale nebidl mu,
ze ho ucini nesmrtelnym. Antoninova fotografie Michaela Walkera se pak dostala
do knihy Williama A. Ewinga The Body: Photographs of the Human Form. Tato
mimoradna kniha, ktera ma mimochodem na obalce fotografii slovenského fotogra-
fa Tona Stana, mapuje historii fotografického zobrazovani lidského téla od vynalezu
fotografie az po dneSek. Svym zptsobem tak Kratochvil splnil slib, ktery kdysi Wal-
kerovi dal.
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Publikace Contemporary American Erotic Photography z roku 1984 uvadi An-
tonina Kratochvila jako jednoho z nad€jnych americkych fotografi nové viny erotické
fotografie hned vedle Roberta Mapplethorpa. Tato oblast Kratochvilova dila je u nas
bohuzel i nadéle prakticky nezndma.

Kromé¢ portréta filmovych hvézd pro ¢asopis Premiere foti Kratochvil v té€ dobé
fashion pro fadu moédnich magazind. Dé¢l4 ale, stejné jako napriklad Helmut New-
ton a dalsi autori, i fotografie pro Playboy Books. Tehdy to bylo bézné. Mddni foto-
grafove delali Casto lechtivé snimky ala Helmut Newton na pomezi mddy a erotické
fotografie.

Nekteré Kratochvilovy prace vSak vznikaji v jeho atelieru na Sunset Boulevard
jiz jako volna tvorba. Nékdy ho prosté€ jen nebavi opakovat staré, zabéhané a okou-
kané postupy v mddni fotografii a zaCina experimentovat. Svétlo, stin, rozmazany
pohyb, dialektika skryvani a odhalovani — to jsou prvky, které vyuziva. Fotografie
tak asociuji Zivot a smrt. Zahadu, tajemstvi a mystérium. Jeho mddni fotografie svou
syrovosti a divokosti ob¢as pripominaji dokument. Zcela se vymykaji tehdejsi uhla-

zené produkei.



Jednou nafoti zakazku na spodni pradlo tak divoce a dynamicky, Ze mu vzap€ti
z New Yorku zavol4d sam legendarni Alex Liberman, art director celého vydavatelstvi
Condé Nast Publications a prizve ho ke spolupraci na ¢asopise Vogue. Kratochvil se
tak stava prvnim fotografem z Los Angeles pravidelné pracujicim pro Vogue. !

Kratochvil popira, Ze by se kdy specieln¢€ zamétoval na erotickou fotografii. Délal
modu a obcas prosté vyfotil i néco velmi smyslného.

Presto se jeho prace v publikaci Contemporary American Erotic Photography
patrné neobjevily ndhodou. Zamerem vydavatele bylo udélat krasnou knihu erotické
fotografie od mladych americkych autort. Z velkého mnozstvi navrhi si tehdy vy-
tipovali 14 nejlepSich autort. Vedle Roberta Mapplethorpa byl mezi nimi i Antonin
Kratochvil.

Autory tehdy oslovili s velkorysou nabidkou: Dame vam 20 000 dolarti a néco
pro nas udélejte, cokoliv. Do knihy se tak dostala predevsim volna tvorba. Kromé
Kratochvila a Mapplethorpa jsou zde uvedeny prace téchto dalSich autori: Joyce
Baronio, Jeff Dunas, Robert Farber, Chris Callis, Larry Dale Gordon, Phillip Dix-
on, Mitchell Gray, Stan Malinowski; Ken Marcus; Richard Noble, Peter Strongwa-
ter a Art Kane. Kratochvil zde ma napriklad fotografii kaktusu a zZeny zabalené do
cerného plastiku.

V roce 1983 Kratochvil vystavuje své erotické fotografie na spolecné vystave
s nazvem ,,Erotische Fotografie“ v mnichovském Haus der Kunst.

1 Alex Liberman, celym jménem Alexander Semjonovi¢ Liberman (1912 —1999) byl rusko-americky edi-
tor, malif, fotograf, sochaf, publisher a art direktor. Celych 32 let zastaval funkci hlavniho art direktora
a umeéleckého poradce vydavatelstvi Condé Nast Publications.



V roce 1976 Kratochvil dostavd americky pas a vydava se na svou prvni
nékolikamési¢ni cestu do jizni Ameriky. Vyrazi z Los Angeles pres Mexiko, Gua-
temalu, Salvador, Nikaraguu, Kolumbii a Equador az do Peru. Na této prvni cesté
fotografuje hlavné pro sebe.

Na jihu Mexika je okraden, kdyz spi na plazi ve mésté Salina Cruz. Zlodéji mu
ukradnou tasku, ve které ma pres 40 nevyvolanych filma — vSe co do té doby v Mexi-
ku nafotil.

Nenecha se tim odradit a pokracuje na cesté do Guatemaly, kde ve méeste Chi-
chicastenango, pfimo v centru staré majské kultury, fotografuje procesi ke svatému
Josefovi. O osm let pozdé€ji bude n€jakych 140 kilometra odtud fotografovat déti,
gédie nefoti.

Neni to ani tak, Ze by si jiz tehdy pripravoval pudu pro své pozdéjsi reportaze.
SpiSe si jenom uZzivd nové nabyté svobody s Cerstvym americkym pasem: ,,Chtél
jsem prosté poznavat svét a dival jsem se na né¢j hledackem svého fotoaparatu,*

vzpomina dnes.



Z Guatemaly Kratochvil pokracuje do Equadoru a Peru. Na jihu peruanskych
Alp se zastavuje az v bajném meésté Cuzco, které v predkolumbovskych dobach bylo
centrem incké riSe. Jeho reportéze z této cesty po stredni a jiZni Americe jsou pozdéji
otiStény v radé americkych casopisu.

Kdyz se ze své prvni cesty vrati do Los Angeles, je to uz jen nakratko. Zane-
dlouho vyrazi opét na cesty. Tentokrat to vezme pies New York zpatky do Evropy.
Pomalu v ném uzrava napad fotografovat vychodni Evropu. Napad, ktery se ¢asem
proméni v mapovani toho, co pozdéji nazve Broken Dream — Zmareny sen.

V roce 1978 Kratochvil prodava své velké studio v Holywoodu zpévacce Joni
Mitchell a vyrazi na téméf ro¢ni cestu kolem svéta (hollywoodské studio na Gardner
street bylo v poradi uz Kratochvilovo Sesté studio v Los Angeles). To uZ je rozveden
se svou prvni Zenou Lori. Manzelstvi se jim néjak rozpadlo. Dalsi tfi nebo Ctyfi roky
je Kratochvil skoro porad na cestach.

,»,Byl jsem neustale v pohybu jako nomad. Cesta kolem svéta pro m¢ byla
dualezita. A to nejenom fotograficky. Nabyl jsem tam zkuSenosti s cestovanim a to se
mi v dalSich letech hodilo,” vzpomina.

Na cestu kolem svéta vyrazil z Los Angeles a pokracoval pres New York do
Londyna. Odtud cestoval pres Polsko, Rumunsko, Recko, Istanbul, Iran, Afghanis-
tan do Barmy. Jako jeden z prvnich americkych fotografti té doby zavital také Ciny.
A to jen kratce poté, kdy se Cina po skonéeni kulturni revoluce zacala otvirat svétu.
Z Ciny pokracoval pres Koreu, Japonsko a Hawaj zpatky do USA.

Kdyz se v roce 1999 nakladatelstvi Aperture Publishing rozhodlo vydat knihu
o Cing, oslovili také Kratochvila. Ten sahnul do archivu pro fotografie, které nafotil
prave béhem své cesty kolem svéta.

,Ja jsem tehdy v Ciné nafotil asi 40 roli. Doma jsem to vyvolal, zalozil, ale moc
jsem se na to nedival. Teprve po letech jsem zjistil, Ze to byly dobry fotky,” vysvétluje,
jak vybiral fotografie pro knihu ,,China; Fifty Years Inside the Peoples Republic®.

,»Byl jsem tam asi dva roky poté, co skoncila kulturni revoluce a vidél jsem dopad
toho, co se tam stalo. Fotil jsem lidi, ktefi byli jesté Sokovani po tom teroru kulturni
revoluce. Snad jsem si to tehdy ani neuvédomoval. Ale kdyZ jsem pak ukazoval fotky
v redakci Aperture, byla tam néjaka Cinanka, spisovatelka, ktera sama byla kdysi
¢lenkou revolu¢nich gard. Ta pak napsala, Ze moje fotky nejlépe zachycuji trauma
kulturni revoluce.“

Kniha ,,China; Fifty Years Inside the Peoples Republic“ vySla v nakladatelstvi
Aperture v roce 1999. Knihu editoval Peggy Rolfe a kromé Kratochvilovych foto-
grafii zde nalezneme takové autory jako Robert Capa, Lois Conner, Stuart Frank-
lin, Zhang Hai-er, Wu Jialin, Wang Jinsong, Hiroji Kubota, Sebastido Salgado, Liu

R



Heung Shing a dalsi. K vydani knihy byla v roce 2000 usporadana stejnojmenna
vystava v New Yorku a kanadském Ontariu.

MNICHOV

Po svém navratu z cesty kolem svéta se Kratochvil do Los Angeles uz nevrati.
Oficialné¢ ted sidli v New Yorku, ale prakticky je stale na cestach. V letech 1979 az
1981 se dokonce na tt'i roky odst€huje do Mnichova.

»Hlavni davod byl ten, Ze jsem chtél byt bliz vychodni Evropé, kam jsem v té
dobé Casto vyjizd€l na reportaze, vzpomina.

V Mnichove¢ si Kratochvil otevira vlastni studio a pracuje hlavné na reklamnich
zakazkach. Déla napriklad obalky pro ¢asopis Industrie. Podili se také na reklam-
nich kampanich napriklad pro firmu Agfa a pro kolinsky festival Fotokina.

Préci v Mnichové mu shéni jeho tehdejsi agent jménem Mayer Norton feceny
Xing. Ten v té dob¢ zastupuje predni modni a reklamni fotografy sidlici v t¢ dobé
v Parizi.

»2Mnichov pro mé byla vlastn¢ zakladna, kde jsem si vyd¢laval penize na své
cesty po vychodni Evrop¢€ a odkud jsem se na tyto cesty také vypravoval. Samotny
Mnichov se mi zdél jako dost divny mésto, i kdyZ jsem tu mél spoustu dobrych pratel.
Pravé tady, v Mnichové, ale vznikala kniha Broken Dream,” vzpomina Kratochvil na
své mnichovské obdobi.



Kratce poté, co Kratochvil ziskdva americky pas, ho nahle prepadne hluboky

stesk po domové. Najednou se mu Hollywood a cel4 Kalifornie se v§im blahobytem
amerického snu zda prazdna. Zasteskne se mu po Sedi vychodni Evropy.

»Je te€zké to vysvetlit,” piSe v doslovu ke knize Broken Dream (Zmareny sen),
ktera vznikne o 20 let pozdéji. ,,Viiné vychodni Evropy, to je kour parnich lokomotiv,
vang zeli a lidského potu, musel jsem prosté jet.“ !

Kratochvil se vzdava pohodIného Zivota ve slunné Kalifornii a pousti se na pout
po vychodni Evrop€. Nejdrive v roce 1977 navstévuje Polsko.

,,Jo bylo dobry, vyborny, dalo se tam fotit, vzpomina dnes. Navzdory tomu, ze
je tu vSe zasle, rozbité, Spinavé a Sedivé, Antonin je najednou Stastny. Citi se doma.

Je v prostredi, kterému davérné rozumi. Ma détskou radost z toho, Ze je pri fotogra-

1 O 35 let pozdéji Antonin znovu oZivuje podobné vzpominky, kdyz uvadi (nejdiive v USA, potom
v prazské galerii Leica) svou vystavu Domovina. Odkazuje nés pfi tom na néco, co vlastné vSichni
davérné zname: Vine Zelezni¢nich prazct rozpalenych sluncem, na nichz se roztéka dehet. To v Ameri-
ce nebylo, protoze prazce jsou tam jiz dlouho z betonu. Dokonce i benzin pry ve vychodni Evrop¢ vonél
jinak. Neni to ndhodou viiné naseho détstvi, co pti tom citime?



fovani schopen predvidat, jak budou lidé reagovat. Dopredu zné kazdy pohyb, jesté
diiv, nez ho lidé ucini. Rozhodne se lidem v Americe (svém novém adoptovaném
domov¢) ukazat, odkud pochazi a kdo vlastné je.

Polsky fotograf Adam Bujak ho inspiruje zdjmem o ndboZenstvi a specifickou
polskou religionizitu a tak zacina fotografovat nabozZenské pouté. (Tim inspiruje
mj. Vojtu Dukata i Josefa Koudelku, ktefi toto téma pozdé¢ji zpracuji také.) Kdyz se
polsky kardinal Karol Wojtyla o rok pozdéji stane papezem, Antonin sleduje, jak to
polskému lidu dod4a odvahu a silu vzdorovat komunistickému rezimu. V roce 1981
je u toho, kdyZ nové odborové hnuti Solidarita porada v Gdansku svou prvni i pos-
ledni konferenci, jesté pred vyhlaSeni stanného prava. ,,Ma prvni doba v Polsku byla
vzruSujici. Citil jsem se tak volny a Stastny,” napiSe pozde¢ji.

Zacatkem 80. let Kratochvil kone¢né objevi zpusob, jak na ambasadé ve
Varsavé ziskat vizum do Ceskoslovenska. Kone¢né se mize vratit a navstivit svou
rodinu v Praze.

V nasledujicich letech pak stfidave pracuje na komerénich zakazkach v Ameri-
ce a v Mnichove, aby si vyd¢€lal na svou volnou tvorbu a cestovani po vychodni
Evropé. Foti hlavné v Rumunsku, Polsku, NDR, Madarsku a Ceskoslovensku. Fo-
tografie, které dela, vSak v Americe zpocatku nikoho nezajimaji. VSe se ale zacne
meénit v souvislosti s Gorbacovovou perestrojkou a uvoliiovanim pomérd na konci
80. let.

Ze zacatku Kratochvil foti hlavné sviij vlastni pocit, ktery z vychodni Evropy ma.
Ma vyhodu, Ze je schopen se identifikovat s lidmi Zijicimi uprostfed komunistického
systému. Kromé toho je vSak schopen provadét néco jako hlubinnou analyzu duSe
Clovéka, kterému fikd Homo sovétikus. Podeziivani a paranoia, vSudypritomny strach
z autority, strach z uniformy — to jsou véci, které se pfi tom snazi zachytit. Jako foto-
graf prichazejici z amerického prostiedi si navic dobre uvédomuje, jak moc je vlastné
vychodni Evropa obrazove zajimava. VSude Sed, primyslem zdevastovana krajina, nic
poradné nefunguje, lidé chodi oblecenti jako pred valkou. Zejména Rumunsko v tom
vynika.

Kratochvil se zaméfuje na nejvice zdevastované oblasti Evropy. V severnich
Cechach, Polsku a NDR foti oblast zni¢enou téZzbou uhli zvanou Cerny trojthel-
nik. Teprve o nékolik let pozdé&ji nafoti totéz misto pro stejnojmennou knihu ,,Cerny
trohuhelnik® také Josef Koudelka.

Na tomto misté je tieba zminit, Ze ani Kratochvil nebyl prvni, kdo m¢l napad
fotit severni Cechy devastované tézbou hnédého uhli. Bizarni krasu znasiliiované
prirody tu v 50. A 60. letech 20. stoleti fotografoval uz Josef Sudek. Jeho panora-
matické fotografie byly v roce 2005 vystaveny na Prazském hradé.



V Rumunsku Kratochvil foti v udoli Copsa Mica, které v té dobé bylo jednim
z nejzamorenéjSich mist v Evrop€. Tovarna na zpracovani gumy vypoustéla takova
kvanta sazi, Ze zde padal cerny dést. Pravé odtud je fotografie zahradnika na obalu
knihy Broken Dream.

Pobliz rumunského mésta Ploiesti foti misto, kde z mistni ropné rafinerie vy-
téka uz 50 let do zemé¢ ropa. Za tu dobu zde ropa zamotila zemské podlozi o veli-
kosti Kypru. Kratochvil fotografuje zdej$i lidi, kterym tu fikaji gazari (ropaci). Ti si
privydélavaji tim, Ze do zem€ vykopou hlubokou diru, vlezou do ni a prosaklou ropu
rucn€ vynaseji na povrch a pak prodavaji jako naftu.

Béhem padu Berlinské zdi a sametové revoluce v roce 1989 se vychodni Evropa
stava pritazliva i pro svétova média. Americké noviny a ¢asopisy najednou projevuji
zajem o reportaze z tohoto kouta svéta. V pozadi tohoto zajmu jsou samoziejmé
hlavné ekonomické zajmy. ,,Najednou tu byl zajem porozumét vychodni Evropé.
A najimali mé, protoZe byli presvédceni, Ze jsem na tenhle region expert,” vzpomina
Kratochvil.

Velky zajem tehdy projevoval zejména New York Times Magazine. Kratochvil pro
néj déla velkou fotografickou esej. Reportaze z vychodni Evropy vysly 29. dubna a 27.
kvétna 1990 pod nazvem ,Eastern Europe: The Polluted Lands“. Reportaz vstou-
pila do historie New York Times, protoZe v roce 1991 za ni Kratochvil ziskava cenu
Infinity Awards Mezinarodniho centra fotografie (ICP) v New Yorku - Best of Pho-
tojournalism.

V té dobé¢ uz pratelé Kratochvila povzbuzuji, aby z reportazi z vychodni Evropy
sestavil svou prvni velkou monografii. Ta vSak vyjde aZ v roce 1997. Kratochvilovi
trva léta, nez je s vybeérem pro knihu spokojen. Dlouho promysli, co by v knize vlastné
meélo byt. Pak hleda v negativech. Casto zjistuje, Ze fotografii, ktera by vyjadfovala
jeho pocity, vlastné nema. V té chvili vZdy vyrazi na dalsi cestu do Evropy, aby fotku
poridil. SnaZi se napriklad zachytit pocity lidi Zijicich v satelitnich zemich byvalého
Sovétského svazu. MySlenku, Ze ,,Mraz prichazi z Kremlu“. Ne vZdy se mu vnitini
pocit podaii zachytit presné, ale to, co nakonec v knize vyjde, plisobi jako zjeveni.
Kniha se okamzit¢ stava slavnou a ziska mnoho ocenéni. International Center of
Photography v New Yorku ji udéluje cenu Kniha roku a Financial Times v Londyn¢ ji
vyhodnoti jako Nejlepsi fotografickou publikaci roku 1997. Kratochvilav Zivotopisec
Michael Persson o knize napiSe, Ze komunistické rezZimy pominou, ale kniha bude

navzdy vydavat svédectvi o prikorich, ktera lidem pusobila.



Motto:
s»Mdm rdd, kdyz se fldkds na hranici surrealismu. Ne takovyho snadnyho surrealismu, kde miiZe

bejt vSechno a nic, ale spis takovyho surrealismu Zivota, jako se to snazim délat jd. Kde na ty
fotografii vidis, Ze je to zachyceny a ne vytvoreny a vydojeny. Ze se ten okamzik nékde stal, ale
pritom Ze to viibec neni realita. Je to takovd podivnost. Takovej zdSkub, takovy kmitnuti Zivota,
na ktery se treba s tebou divaj jiny lidi a viibec si ho nevsimnou. A v tom v§imnuti, v tom pohledu
Je cely uméni fotografie.“

Antonin Kratochvil

Bylo to v New Yorku n¢kdy v poloviné 80. let. Kratochvil zrovna fotil dalsi obalku
pro ¢asopis Fortune. Pomahal mu tehdy jeho oblibeny asistent Aldo Moro .

Prijeli na plac jako obvykle. Aldo rozlozil obrovsky dvoumetrovy destnik
a pripravil Antoninovi jeho stfedoformatovy Rolleiflex 6006. Bum, bum, bum. Na-
jednou Antonin polozil fotak a ekl Aldovi: ,,Thats it! Takhle uz dal nefotime.

1 Aldo Moro pracoval pro fadu znamych osobnosti. D¢lal asistenta mj. i takovym lidem, jako David
Bowie nebo James Gandolfini.



Toto byl zZlomovy moment v Antoninove tvorb€. V dobé své nejvetsi slavy, kdy
Od perfektnich barevnych portréti dokonale nasvicenych prijemné rozptylenym
svétlem obrovského desStniku preSel k Cernobilé fotografii, hie svétla a stinu
a reportaznimu stylu.

Tato udalost méla dva neocekavané nasledky. Jeden byl ten, Ze Kratochvail ztstal
skoro rok bez prace. Druhy, Ze zcela zménil pohled na komercni portrétni fotografii
a ovlivnil tisice dalsich fotografu.

Kdyz v roce 2001 vychazi jeho série portréth celebrit Incognito, stava se kniha
pro mnohé zahy tim, ¢im bylo uz Broken Dream, totizZ jakymsi ,,point of reference
—referenénim bodem, kterym pométujeme vSe ostatni.

Jakkoliv média i nadale chrli tisice obalek magazind s thymolinovymi portré-
ty hvézd a hvézdicek ve starém stylu, vedle Kratochvilovych syrovych cernobilych
portrétdi budou uz navzdy vypadat jako voskové figury vedle Zivého ¢loveka. Jako
zombie zabavniho pramyslu.

Kratochvilav pfinos pro komer¢ni portrétni fotografii prosté¢ neni mozné mi-
nout, aniZ bychom se vystavili riziku ustrnuti. Ke zméné¢ stylu se v§ak Kratochvil ne-
propracoval hned a bez ndmahy. Nebo, presnéji fe¢eno, Kratochvilv styl se vlastné
méni neustale. Od dob studii na Rietveldove akademii se Kratochvil jako autor stale
vyviji a posunuje podobng, jako je neustale v pohybu i on sdm. Presto vSak zakladni
principy jeho prace zlstavaji stejné, takzZe specificky rukopis jeho dila je i pro laika
snadno rozpoznatelny.

Svou ¢asto neobvyklou kompozici, naklonénym horizontem hrou svétel a stint
nebo vyraznym rozmazanym motivem v popredi Kratochvil mnohé své divaky
drazdi. Jakoby schvalné naruSoval zab€han4 pravidla, boril myty a vysmival se tabu.

Kdy a kde tyto tendence u néj vznikly? Byl v tom Kratochvil ovlivnén jinymi au-
tory? Jaké inspiracni zdroje formovaly jeho vidéni svéta? To jsou jednoduché otazky,
na které mame jen netiplné odpovedi.

Kratochvil vzpomina, Ze nekteré tyto jeho tendence vznikly uz v 70. letech, kdyz
zacal fotit reportaze pro ¢asopisy. M€l rad, kdyz mu fotku roztahli na dve strany (tzv.
double spread). Uvédomil si, Ze nemtzZe komponovat hlavni motiv do stfedu, kde je
prehyb stranek. Podvédome to tedy, jak sam fika, zacal ,,honit nékde okolo hrany*.

Vyrazny, rozmazany motiv vepiedu (¢asto to byva tvar) a ostré pozadi, to jsou
prvky, které v jeho fotografiich zase posiluji dojem hloubky a prostoru. Takova foto-
grafie ¢lovéka primo vtahuje do d€je.

Nejvice si ale lidé spojuji Kratochvila s naklonénym horizontem. Pravé ¢astym
pouzivanim tohoto vyrazového prostiedku Kratochvil ovlivnil fotografy po celém



svété. Z ,,napodobovani Kratochvila®“ se v urcité dobé¢ stal skoro mor. Doslova tisice
lepsich i horsich fotograft si vyptjcovaly tento napad, aby jim vylepSovaly svoje jinak
Casto banalni fotografie. Z naklanéni horizontu se tehdy stala manyra, bezucelny
prostiedek, ¢asto bez jakéhokoliv vztahu ke kompozici.

Horizont zacal Kratochvil na fotografiich vyraznéji naklanét az ve valce v Irdku
v roce 1993 (a¢ odvazné transformovany horizont se objevuje uz u né€kterych jeho
ran¢jSich praci). Nebyl tehdy sam. Podobné¢ jako on zacal svét v Iraku vidét i Paolo
Pellegrin z agentury Magnum. Jakoby je nahle rovny horizont Iraku, jak Kratochvil
rika, ,,prestal bavit®.

Neni snadné fici, kdo koho pti tom ovlivnil vice. Michael Persson je napriklad
presvédcen, Ze Kratochviltv styl vyrazné ovlivnil Pellegrina. MoZn4, Ze se pri tom
také ovliviiovali navzajem, protoZe jsou si svym pohledem na svet velmi blizci.

Ani Kratochvil, ani Pellegrin v§ak zdaleka nebyli prvni, kdo se na svét zacali
divat z jiné perspektivy. Prinést ,novy pohled na svét“ se uz ve 20. letech snaZili
predstavitelé ruské avantgardy. Nejvyrazné&jsi byli v tomto ohledu asi fotograf a vy-
tvarnik Alexandr Rod¢enko nebo rezisér a kameraman Dziga Vertov.

Alexandr Rodéenko mé s Kratochvilem navic spole¢né i jiné véci. Napriklad jeho
fotografie ,,Divka s leikou“ nejenze odvazn€¢ transformuje horizont, ale stavi svij
hlavni motiv na hranici svétla a stinu pravé tak, jako to s oblibou d¢lava Kratochvil.

Sam Kratochvil se ale k mySlence mozného (byt tfeba podvédomého) ovlivnéni
ruskou avantgardou stavi s rozpaky: Rod¢enka samoziejmé zn4 a ruska avantgarda
je mu sympaticka (uZ i tim, Ze byla nakonec rezimem odsouzena a zavrzena), ale
ovlivnén ani inspirovan se ji neciti.

Jeden vyrazny inspiracni zdroj ale u Kratochvila objevit prece jen Ize. Antonin je
va$nivym milovnikem kinematografie. Od détstvi miluje kino a ani dnes nevynecha
jedinou prilezitost vidét novy film.

V mladi ho okouzlil styl cinéma verité, ale predevsim italskd nové vlna — neo-
realismus. Cernobilé filmy autorti jako Antonioni, Fellini, Passolini, Vittoro de Sica
ho uchvatily a natrvalo ovlivnily. A to nejen kompozici ¢i ¢ernobilou tonalitou, ale

hlavné urcitou syrovosti a tim, ¢emu on sam rika grid.



Motto:
ssMonstrum prislo na svét v sedmdesdtych letech dvacdtého stoleti. Narodilo se, kdyz fotografové

zacali celebrity fotografovat realistictéji. Studiové reflektory, spolecné se v§im tim leskem, byly
preneseny do kazdodenniho Zivota. Pomoci této techniky vypadali herci stejné dobre, jako na
snimcich porizenych v ateliéru a také bézny svét byl stejné fantasticky, jako ten na filmovém
pldtné... Od zrozeni Monstra se svét, ktery zndme, proménil v iluzi, v niz musime v§ichni Zit. Pro

herce byl vyhrazen termin celebrita. Prelud byl povysen na normu.“

Michael Persson

Inkognito je druhou monografii Antonina Kratochvila. Kniha vySla v roce 2001
a obsahuje portréty hvézd a celebrit. Ukazuje vSak svet celebrit zplisobem, jaky pred
nim nikdo nepouZival.
cenim portrétt znamych osobnosti na obalky lesklych magazint. A schopnosti za-
chytit emoci a prevést ji na symbol, které nabyl pfi foceni svych reportazi ve vychod-
ni Evropé€ a jinde ve svéte.

Je tu vSak jesSté néco navic. Na prvni pohle je zjevné, Ze Kratochvil se neklani



idolim, které fotografuje. Mozna proto, Ze uz v mladi se odnaucil uctivat hrdiny
a idoly, které posvecoval stat. On sdm to vyjadruje o néco lapidarnéji, kdyz uvadi, zZe
pri foceni celebrit ma prosté tu vyhodu, Ze se z nich ,,neposere“. Na druhou stranu
demaskovani svéta celebrit pro n€j neni ani vysmeéchem — takovy vysméch by pro n¢j
nemél Zadnou hodnotu.

Jak uz bylo feceno, celebrity Kratochvil fotografuje ¢ernobile a reportaznim
zpusobem. Ateliérem jsou mu nékdy domovni chodby nebo oblibena kavarna, jindy
stisnéné ulicky Brooklynu. Tam hled4 svétlo a stin a dlazebni kostky, jezZ mu mozna
ptripominaji Sedivou Prahu jeho détstvi, mozna italské neorealistické filmy.

Tento jeho styl se zacal vytvaret uz pred mnoha lety. Kratochviltv pritel Michael
Persson upozornuje na jeden dulezity moment. Doslo k nému tehdy, kdyz si Kra-
tochvila povsiml legendarni umélec a art direktor vydavatelstvé Condé Nast Alex
Liberman a upozornil na n€¢j ostatni lidi z branze. Tehdy se ozvali takovi lidé, jako
Charlie Holland, obrazovy redaktor ¢asopisu Premiere, Kathy Ryan z New York
Times Magazine a Chris Dougherty, pozd¢jsi $éf obrazového zpravodajstvi ¢asopisu
Premiere (dnes $éf obrazové redakce ¢asopisu People).

Pro casopis Premiere zacal Kratochvil fotit reportdze z nataceni filmd,
obnazovani zivota celebrit, pfibéhy show bussinesu. Rose Cefaul z losangeleského
casopisu Detour tehdy dostala népad ,,pouzit Kratochviliv neuhlazeny styl k tomu,
vnést trochu Zivota do tvari hvézd*.

Persson uvadi historku, jak byl Kratochvil v roce 1998 vyveden ze slavnosti
udileni Oscart, kde fotil pro magazin Premiere. Kratochvil totiZ zachycoval, co
sam uznal za vhodné a organizator filmové kademie to zjistili. Od té doby tam pro
n¢j plati zakaz vstupu jednou provzdy. Pro magazin Premiere v§ak znamenaly tyto
snimky bombu...

V prubéhu let tak Kratochvil svym report4dznim stylem obnazil hezkou radku
hvézd prvni velikosti. Pribéhy z jeho fotografovani by uz mozna vydaly na samo-
statnou knihu. Fotografoval naptiklad Boba Dylana s jeho démony, ktefi na néj pro-
mlouvali na hrbitove, Keitha Richardse s jeho oblibenym hasiSem nebo Liv Tyler pfi
nataceni filmu Bernarda Bertolucciho Sviidna krasa (v Antoninové podani ,,divku,
co pobihala po Toskansku, pojidala Spagety a na potkani si to rozdavala s mladenci®).

V ojedinélych pripadech se fotografovani citi Kratochvilovym stylem odhaleni
az prilis. Jako napriklad Priscilla Presley, dcera slavného Elvise, ktera Kratochvilovi
vycetla pouzivani Sirokouhlého objektivu 28 mm — pry ji na fotografii udélal velky
nos (kratce pred tim pry byla na jeho chirurgickém zmensovani). Skute¢ny divod
byl ale mozna jiny. Kratochvil ji zachytil jako kfehkou, zranitelnou a osamélou by-

tost, ktera si je nejista sama sebou a svym Zivotem. Ztracenou existenci...



Jindy naopak celebrity Kratochvila sami vyhledavaji. Zejména muzi. Mozna
podvédomé citi, Ze tenhle emigrant, vale¢ny fotograf a veteran z cizinecké legie z nich
na fotografii udéla chlapy. Takhle naptiklad vyfotil Davida Bowieho, jako drsnaka
s pruhy svétla a stinQ pres oblic¢ej. David Hanykyr ve své diplomové praci zachytil
Kratochvilovo vypravéni, jak foceni Davida Bowieho probihalo:

,Oslovil mé nejdrive jeho publicista a rekl: Podivej, nechceme jit s Davidem na
ulici, aby blizko néj byli n€jaci lidé. Vznikl problém, protoZze m¢ prestalo bavit fotit
v ateliéru a tak jsem fekl: ,,Hej David, I heard you never go outside. A on na to: Well,
it is not true. Who said that?“ Your publicist.“ ,,Bullshit, lets go.“ ,,Great,” fekl jsem.
,Lets go out and look for the light.“ !

A jak vlastné Kratochvil celebrity foti? VystiZn€ to popisuje Michael Persson:
,Pozoroval jsem zménu vyrazu a piechod moci z hvézdy na fotografa, kdyz slySela
prikazy a nikoliv prosby. Jak k témto zménam dochazi, mizZeme vysvétlit spise z po-
zice zvifect sily, nez spolecenské etikety. A zvire vitézi...*

Ja sdm jsem mnohokrat vid€l, jak Kratochvil fotografoval naptiklad vesni¢any
v Cernobylu. Casto fotografuje velmi zblizka a piesto se zda, jakoby ho lidé ani nevni-
mali. Mozna z néj v té chvili vyzaruje n¢€jaka zvlastni energie. Jako by jim lidé byli
fascinovani.

Ale jisty zpisob ovladnuti fotografovaného modelu neni vSe. Jak fik4 Persson:
,Kratochvil ¢eka na okamzik pravdy, kdy maska spadne, zmizi pretvarka a vy-

staveno zlstava viceméné kiehkeé ja. To je ten spravny snimek.“

1 Viz: David Hanykyt: Antonin Kratochvil. Magisterska diplomova prace FAMU. Praha: FAMU, 2001



12/ PREZIT ANEB REPORTAZE A ZIVOT NA CESTE

Zasluhu na vzniku Kratochvilovy treti knihy Sopravvivere mél ¢asopis pro
rodice Parenting Magazine. Ten kdysi priSel s pravidelnou rubrikou Child Watch,
ktera se zamérovala na osudy déti vyrustajicich v téch nejmizernéjSich podminkach,
které si dovedeme predstavit.

V roce 1984 Kratochvil foti malé tulaky v Guatemale. Je to prvni fotograficka
esej pro jeho budouci knihu. Déti, které prezily masakr v San Salvadoru a utekly do
Ciudad de Guatemala, aby se zde Zivily na ulici.

Od té doby Kratochvil pravidelné vyjizdi na cesty, aby dokumentoval to, cemu
on sdm rika Human condition, lidsky udél. VétSina snimka z té doby vznikla diky
podpore a financovani nestatnich organizaci jako UNDP nebo Rockefellerova nadace.

Tady zac¢ina spoluprace Kratochvila s nevladnimi organizacemi: ,Velice ocenuji
praci UNICEF. Jsou vSude. Prvni zmapuji situaci, védi, kolik je kde ¢eho tfeba a o kte-
ré déti je nutno se postarat, kde jsou pumpy s vodou, atd. Je to pomoc a bez nich bych
v Angole nevyfotil viibec nic,” fiké Kratochvil v rozhovoru Davida Hanykyre. !

1 Viz: David Hanykyt: Antonin Kratochvil. Magisterska diplomova prace FAMU. Praha: FAMU, 2001



Zde je vycet nekterych reportazi, které v nasledujicich letech tvori:

1984 — Guatemala. D¢ti, které prezily masakr v San Salvadoru.

1987 — Afghanistan. Déti zranéné ve valce.

1990 — Kuba, San Lazaro. NabozZenské pout¢ ke svatému Lazarovi pobliZ Havany.

1994 — Zair. Utecenci ze Rwandy. Nedostatek Cisté vody a potravin zptsobuje epi-
demie. Radi tu tyfus, cholera a dysenterie. Infekce se dostala do jezera, ze
kterého lidé brali pitnou vodu. 250 tisic mrtvych. Utecenci se spojili s kmenem
Hutu a vyvrazdovali kmen Tutsit. Kratochvil foti masakr v mistnim kostele.

1995 — Fotografuje malické déti, které ositely béhem masakrti ve Rwandé¢. Krato-
chvil ma v té chvili pritom doma v New Yorku Cerstvé narozeného syna.

1995 — Mongolsko. Esej o détech zijicich v kanalech. Mali sirotci se Zivi pouli¢nimi
kradeZemi. Kradou také ve vlacich na hlavnich trasach. Prezimuji v kanalech.

1997 — Angola. Zneuzivani déti a téZba diamant?. Z ni se financuje zdejsi valka mezi
vladou a povstalci. Reportaz je o valecnych veteranech, kteri prisli ve valce
o ruku nebo nohu.

1997 — Venezuela. Podle Amnesty International jedno z nejhorSich vézeni na svéte.
Kratochvil se dostava na mista, kterd jsou pravym peklem na zemi.

1998 — Konflikt Arménie-Azerbajdzan. Boje o Nahorni Karabach

1999 — Zimbabve. Tydné zde umiré 2000 lidi na AIDS

Kniha Sopravvivere (Prezit) obsahuje 9 fotografickych eseji a vysla v roce 2001
jako katalog ke stejnojmenné vystaveé v Milané.

,Sopravvivere neni jen dikazem lidské vile k zZivotu, je zaroven méritkem au-
torova odhodlani. Devét kapitol této knihy skyta divakovi pohled na to, co vSechno
Clovek vydrzi,“ soudi o knize Michael Persson.

Vystavu Sopravvivere v Milané o rok diive predchazela vystava s ndzvem Mercy.
Ta se konala od 28. 4. do 11. 6. 2000 ve Veletrznim palaci v Praze. Jako soucast akci
k vystave byla i drazba praci ze souboru Inkognito pro UNICEF. Celkem se vydraZily
fotografie za 250 000 K¢&. Vytézek z aukce Sel na pomoc zneuzivanym détem, détem
postizenym AIDS nebo trpicim nasledky konfliktli. Vystavu poradala Narodni
galerie v Praze, Sbirka moderniho a sou¢asného uméni, Galerie Pecka a ¢esky vybor
UNICEF.



13/ AGENTURA VII

V roce 2001 Kratochvil zaklada jesté s Sesti dalSimi fotografy vlastni fotografic-
kou agenturu s nazvem VII. Sedm zvuénych jmen jakoby evokovalo sedm state¢nych.
Fotografové, kteri se neboji jezdit do ohnisek téch nejhorsich konfliktt a fotografovat
bidu a utrpeni tothoto svéta. Odtud ta sedmicka. Realita vzniku nazvu pry ale byla
prozaictéjsi. Sedéli spolu a vymysleli néjaky vhodny nazev a v tom pry James Nacht-
wey povida, poslyste, ja jednou pri foceni za sedm dni oddélal sedm aut. Co kdyby to
byla sedmicka?

Historie agentury je ale o néco slozit€jsi. Napad zalozit novou fotografickou
agenturu méli fotografové Gary Knight a John Stanmeyer jiZ v roce 1999, kdyz se
seSli u Stanmeyera doma v Hongkongu kratce poté, co oba opustili fotografickou
agenturu Saba. Jeji majitel Marcel Saba totiz kratce pred tim prodal svou agenturu
Corbisu. Vznik agentury VII byl oficidln€ ohlasen 7. zari 2001 na fotofestivalu Visa
pour I'lmage ve francouzském Perpignanu, pri¢emz sedmi zakladajicimi ¢leny se
stali Alexandra Boulat, Ron Haviv, Gary Knight, Antonin Kratochvil, Christopher
Morris, James Nachtwey a John Stanmeyer. Ctyii dny poté (11. zari 2001) James
Nachtwey vyfotografoval kolaps budovy World Trade Center v New Yorku, protoze



se nahodou nachazel pobliz. Zahy ho v New Yorku nasledovali i dalsi ¢lenové skupiny,
Morris, Haviv a Kratochvil. Skoro souc¢asné¢ odletéli Alexandra Boulat, Gary Knight
a John Stanmeyer do Pakistanu a Afghanistanu. Tak zacal pribeh agentury sedmi
fotograft, které si lidé spojuji predevS§im s dokumentovanim vale¢nych konfliktu.

,»Nase kluky najimaji na valky. Jsme agentura zpravodaji, ktefi se neboji jet tam,
kam vétsina jet nechce,” potvrzuje tento pohled Kratochvil v rozhovoru Josefa Mouchy. !

Agentura VII se stala mj. i dGstojnym konkurentem legendarni agentury Mag-
num Photos, kterd béhem let poné¢kud zbytnéla a v o¢ich nékterych zejména mladsich
fotograft jiz nepredstavuje onen vysnény ideal.

Oproti ptivodnim plantim, Ze VII nebude mit nikdy vic nez 14 ¢lend, se vSak
agentura znacné rozrostla. Dnes mé celkem 30 radnych ¢lenti a dal$i pridruZené ve
skupiné VII Network. Podil na tom ma i edukaéni program s ndzvem VII Mentor
Program. V ramci tohoto programu si néktery ze ¢lenti VII mtze vybrat svého stu-
denta, kterému pak 2 roky poskytuje pomoc a odborné a umélecké vedeni. Agentura
zaroven studentovi pomaha s distribuci fotografii a marketingem. Takto se do agen-
tury dostali dal$i nadani fotografové, jako naptiklad mladd newyorska fotografka
Jessica Dimmock, ktera zazarila svou knihou o narkomanech na Manhattanu
snazvem ,,The 9th Floor, nebo Kratochviliv student - polsky fotograf Maciek Nabr-
dalik, ktery v roce 2011 za své fotografie porizené na workshopech v Cernobylu ziskal
1. cenu v soutéZi Photo of the Year International (v kategorii Feature picture story).

Agentura VII zdokumentovala jiz mnoho historickych udalosti. Od utoku na
WTC 11. zari 2001, pres valky v Afghanistanu a Iraku, palestinsko-izraelsky kon-
flikt az po takové udalosti jako tsunami, genocida, americké volby a globalni finan¢ni
krize. Jednim z proklamovanych cilt zakladateld agentury je pouZzivani netradi¢nich
a inovativnich metod k distribuci a komunikaci (produkovaného obsahu), nezavisle
na tradi¢nich medialnich platformach.

Kromé tradi¢niho servisu pro redakéni klienty agentura pracuje na dlouhodobych
projektech pro nevladni organizace jako naptiklad Human Rights Watch, Médecins
Sans Fronti¢res a Amnesty International. Jejimi firemnimi sponzory jsou Canon a Apple.

Agentura ma kancelare v New Yorku a v PariZi a malou galerii a knihkupectvi
v té ¢asti Brooklynu, které se fika Dumbo (pobliz Brooklynského mostu). 2

1 Josef Moucha: Apokalypsa podle Kratochvila. DIGIfoto, 2010, ¢. 7-8, s. 92-99.

2 V roce 2007 zaklada nékolik znamych fotografti podobnou (av$ak konkurené¢ni) agenturu se stejnym
poslanim jako VII. Jde o fotografickou agenturu NOOR, coz v arabitiné znamena ,,svétlo®. Clenové jsou
Nina Berman, Pep Bonet, Andrea Bruce, Alixandra Fazzina, Stanley Greene, Yuri Kozyrev, Kadir van
Lohuizen, Jon Lowenstein, Francesco Zizola a Claudia Hinterseer. Od té doby se NOOR snazi, obrazné
feceno, Slapat Sedmicce na paty.



14/ AMERIKA ANTONINA KRATOCHVILA PO 11. ZARI

Mnohokrat byla opakovana véta, ktera ndm dnes zni uz jako klisé. Onoho osud-
ného utery 11. zari 2001 se zmeénil svét. Predev§im se v§ak zménila Amerika a An-
tonin Kratochvil spolu se svymi kolegy tyto zmény dokumentuje. Nejdrive foti si-
tuaci po kolapsu World Trade Center na Manhattanu. M4 to vlastné skoro za rohem.
Sam bydli na 37. ulici.

Zahéajenim operace Trvald svoboda a bombardovanim pozic Talibanu zacala
7. tijna 2001 valka v Afghanistanu. Ta se stala prvni akci Spojenych statt americ-
kych v deklarované valce proti terorismu. Dne 20. biezna 2003 pak americké invazni
sily zahajuji valku v Irdku. Obé tyto valky spadaji do obdobi zacatkl agentury VII
a Kratochvil a jeho kolegové se od zacatku snazi co nejpravdivéji zachytit historické
udalosti téchto let.

Nejlepsi fotografie z 11. zari a valky v Afghanistanu a Iraku jsou zachyceny
v knize agentury VII s lakonickym nazvem WAR. Ta vysla v roce 2004 a obsahuje
223 fotografii, na nichz se krom¢ Kratochvila podileli Christopher Anderson, Ale-
xandra Boulat, Lauren Greenfield, Ron Haviv, Gary Knight, Christopher Mor-
ris, James Nachtwey a John Stanmeyer. Fotografie doplnuji tfi eseje vyznamnych



novinara (Peter Maass, Remy Ourdan a David Rieff), jeZ rozebiraji tii velké krize
zacatku jednadvacéatého stoleti ze socialniho, politického a vojenského hlediska
a osvétluji silu vale¢nych obrazu.

Kratochvilovy fotografie z udalosti 11. zari i z valky v Iraku pritom zachycuji
spiSe emoce, nez Ze by srozumitelné a primocare popisovaly situaci. Citime z nich
strach, smutek, zmatek.

Kromé dokumentovani americké zkusenosti z 11. zari a honu na Usdmu bin La-
dina v Afghanistanu, kniha ptinasi pohled na letecké Utoky a okupaci Iraku. Kra-
tochvil proZil ve valce v Iraku skoro ptl roku. A to nikoliv pod ochranou americkych
nebo spojeneckych jednotek, ale zcela na vlastni pést. Sdm si musel shanét pitnou
vodu, potravu i benzin do auta. On a je$té nékolik malo fotografa se dostavali do
nebezpecné situace kdyz fotografovali na hranici mezi spojenci a Irac¢any. Strileli na
né z obou stran fronty.

Fotografové agentury VII v knize WAR zachytili nejkriti¢téjsi okamziky ame-
rické historie na pocatku dvacatého prvniho stoleti. Ale také neuvétitelné intimni
portrét americké zahrani¢ni politiky. Kratochvil vS§ak nezachycuje okamziky z boj(,
ale dopady valky na civilni obyvatelstvo.

,Fotografoval jsem mnoho valek a zajimali mé vzdy obé¢ti, ne jak po sobé vo-
jaci strili. Jsem protivale¢ny fotograf. Byvam spi§ na okraji téchto valek a nikam
nespécham. Mohu své fotografie publikovat tieba za 10 let,“ fika Kratochvil v rozho-
voru Davida Hanykyfe. !

Kniha War obdrZela fadu ocenéni, mj. cenu Picture of the Year za nejlepsi fo-
tografickou publikaci, cenu AIGA 50 Books/50 Covers Selected Book, cenu Pho-
to District News (Best Book Selection) a cenu Independent Publisher Awards za
nejlepsi soucasny pocin. Je nepochybné, Ze tato kniha je jednim z nejpresvédcivejSich
svédectvi, které bude jednou historie o udalostech zacatku 21. stoleti mit.

1 Viz: David Hanykyt: Antonin Kratochvil. Magisterska diplomova prace FAMU. Praha: FAMU, 2001



15/ CERNOBYL

Motto:

,,Nemiizes jen tak prijit na misto a rozhliZet se, co vyfotis. Pokud té zaméstndvd jen to, co budes
fotit, unikne ti podstata. Musis byt otevieny a hledat pocit, emoci toho mista. Kazdd situace je
odlisnd a tak musis byt naladény k tomu postihnout zménu. Cokoliv tam je, zkus to vidét takové,
Jjakétoje.“

Antonin Kratochvil

Kratochvil se poprvé dostal do Cernobylu v roce 1996. Tehdy si svét pripominal
10 let od katastrofy a média byla hladova po obrazcich. Byl to také rok, kdy se Me-
zinarodni agenture pro atomovou energii (IAEA) a jaderné lobby podafil husarsky
kousek na poli s manipulaci verejného minéni. V oficidlni zprave, kterd tehdy byla
vydana k vyro¢i havérie v Cernobylu, se silné podhodnocuiji nebo rovnou popiraji do-
pady radiace na lidské zdravi. Verejnost uvétila, ze Cernobyl mél na svédomi pouze
32 obéti. VSe ostatni (aZ na par stovek rakovin $titné zlazy) je pry zanadbatelné a kdo
fika néco jiného, strasi lidi. Pozitivni obraz jaderné energie v oCich verejnosti byl
zachranén.

Do toho prijizdi Kratochvil a uz cestou v auté k Cernobylu si v§im4, Ze jeho



»stalker Sergej ma podivné tiky ve tvari. Foti pak operatory na veliné bloku ¢islo 3,
ktery v té dob¢ jeste bézi. Jede se podivat také na Razsochu (pohrebisté kontamino-
vanych vozidel a vrtulnik(l) a do mésta Slavuti¢. Tam foti ozarenou divku s rakovi-
nou. Jeho fotky jsou vSak zcela jiné, nez fotky ostatnich jeho kolegt, ktefi prijeli do
Cernobylu fotografovat.

Prestoze Kratochvila vnimame jako dokumentaristu, jeho samotného vlastné
nezajima pouze popisovat a dokumentovat Cernobyl. Anebo ho to mozna zajima, ale
uvédomuie si, ze fenomén tragédie Cernobylu je natolik sloZity, Ze ho béznymi zpiisoby
zachytit nelze. Fotografuje proto spiSe vlastni pocit, emoci, kterou na misté citi.

MEél jsem to $tésti, Ze jsem byl s Antoninem v Cernobylu uz étyrikrat a vidél jsem
ho tam pfi préci den co den dohromady vice nez jeden cely mésic. Poprvé to bylo
vroce 2005. Pamatuji si, jak me jeho zpuasob fotografovani tehdy ohromil a prekvapil.

Predné, Antonin pfi fotografovani nikdy nikam nepospicha! DuleZitéjsi, nez
mnozstvi ,,ulovenych® snimka je pro néj vzdy to, aby on sam byl v pohodg¢. To zna-
mena predevSim dobie vyspany, odpocaty a najezeny. Jinymi slovy, aby byl v psy-
chickém stavu, kdy je schopen zachytit emoci, kterou hledd. Dobre vi, Ze snimek
nikam neutece. Naopak, kdyZz on sam bude spravné naladény a pripraveny, situace
se sama vyvine tak, Ze fotografie prijde za nim a najde si ho.

Antonin pri praci nikdy nepije a cigarety prestal koufit uz davno (obcas si ve
spole¢nosti zapali doutnik). Jediné, na co tizkostlivé db4, je dostatek pitné vody, kte-
rou si vzdy vozi v lahvi sebou.

K mistu, kde chce fotografovat, se priblizuje velice pomalu a vahavé. Pripomina
pritom dravou Selmu, ktera se opatrné priblizuje ke své koristi. Ve chvili, kdy jeho
zjittené smysly vyhodnoti situaci, proméni se ve zvife a ,,zautoci“ tak rychle, jako
kdyZ uhodi blesk. Okamzité ale zase zpomali, takze vétSina ucastnikl scény vibec
nepostiehne, Ze se néco stalo.

Je aZ neuvéfritelné, jak umi byt zkoncentrovany. Tam, kde ostatni vidi jen banalni
realitu, on citi a vidi, co je za ni. Umi si vS§imnout detailu, ktery jini nepostiehnou.

Lidi Antonin fotografuje vétSinou velice zblizka. Jde s fotoparatem tak blizko
pred jejich oblicej, Ze by to nikomu z nas neproslo. Pravdépodobné bychom riskovali
prinejlepsim konflikt, v hor§im pripadé rvacku. Presto jsem jeSt€ nevidél, Ze by se
nékdy nékdo na Antonina vazneé zlobil. Je to tim, Ze umi spravné odhadnout situaci.
VétSinou to vypada tak, Ze jsou lidé jeho osobnosti spiSe fascinovani. Jakoby v té chvi-
li citili, Ze se tu ,,tvori dilo“ a oni se n&jakou Stastnou ndhodou stali jeho soucasti.
Mozna citi, Ze Antonin s nimi tanc¢i n€jaky kosmicky tanec. Nekdy se dokonce stava,
ze ho Uplné ,,prestanou vidét®. Doslova se pres n€j divaji jako pres sklo. Jindy zase

pripominaji kralicka hypnotizovaného hroznySem.



Mohlo by ze strany Kratochvila skute¢né jit o n€jakou formu védomé pouzivané
hypndzy? Nevim. Pochybuji o tom. Fotografie vS§ak nepochybné je urcitd forma
magie. UZ jen proto, Ze nevime uplné presné, ¢im dobry snimek zpusobit. Slovem
magie zde samoziejm¢e nemyslim okultismus, ale snahu ovladat prirodni sily, kterym
nerozumime. Stejné tak by se dalo fici, Ze fotografie je jista forma energie. Pri foto-
grafovani dochazi k jejimu sdélovani. Jedno je mozné sledovanim Kratochvila prece

jen odpozorovat: Clovék musi byt pii fotografovani v uréité fyzické a dusevni dispo-

zici, aby byl schopen tuhle emoci (nebo chceete-li energii) zachytit a sdilet.




16/ MOSCOW NIGHTS

Motto:
,,Vlddne partaj, vlddne pdrty*“
Michael Persson, Moscow Nights

»Zeny libaji Zeny, muzi libaji Zeny, muzi libaji muze; party se pravé rozjizdi. Je
jedna v noci.“ Takto popisuje zacatek jedné moskevské party pro smetanku Michael
Persson v ivodnim eseji ke Kratochvilove knize Moscow nights.

V roce 2006 dostal Kratochvil zakazku nafotit pro americké vydani ¢asopisu Van-
ity Fair atmosféru vecirkli v moskevskych klubech pro bohéce a sou¢asnou ruskou
smetanku. Bylo to ¢trnact dni v Moskvé, vzdy tfi dny v tydnu — patek, sobota, ned€le.
Antonin mél diky svému doporuceni exkluzivni ptistup do klubd, kam se normalni
smrtelnik nedostane. Rusové se cht€li ve Vanity Fair predvést. To, co vSak Kratochvil
z Moskvy dovezl, bylo pro americkou redakci Vanity Fair tak drsné, Ze se toho zalekli
a nikdy reportaz neotiskli (reportaz posléze otiskla pouze londynska redakce).

Kdyz Kratochvil zjistil, Ze je fotky Sokuji, rozhodl se usporadat vystavu a vydat
knihu. Vystava méla premiéru v roce 2010 v prazské galerii Manes.



Téma Moscow nights jakoby svym zplGsobem navazovalo na témata, ktera
Kratochvil ve vychodni Evropé fotografoval v 80. letech. Tehdy to byl marasmus
rozpadajiciho se ruského impéria, dneska jsou to dojezdy a procitnuti do dravého
kapitalismu. Dojezdy jako na drogach. Ne ndhodou hraji drogy na vecircich zachy-
cenych v eseji Moscow nights duleZitou roli. Ne ndhodou jsou si ta dvé slova tak
podobna. Drive vladla partaj, dnes vladne party...

Doklada to napriklad osobni Stalinova jachta, parnik Maxim Gorkij postaveny
vyhradné pro jeho potiebu. Dé€ti souc¢asnych prominentd si ji najimaji za 70 000
dolarti na noc a ve Stalinové kajuté pak poradaji orgie. Samoziejmé nalezité posilnéni
vodkou, kokainem a extazi.

Jak rika Persson, dne$ni party pro elitu ale nepredstavuje Zadnou ideologii,
nybrz vylu¢nou dekadenci. Ohlasuje navrat do doby, neZ Partaj zahubila zdbavu. Jen
misto nékdejSich Span€lskych musek a rakouskych skladateld jsou dnes k dispozici
witaminy“ z Amsterdamu a dydzejové z Anglie

,Chci pripomenout historii trvalého excesu, sexu z pozice moci. To je to, co me
zajimd! Jak vznika perverze nadvlady. Ale v totalnim rozmeéru, véetné Rasputina
a Kateriny Veliké,“ fika ke svym fotografiim Kratochvil v rozhovoru Josefa Mouchy. !

Vystava Moscow nights v prazském Manesu se ale nesetkala pouze s kladnymi
ohlasy. Napriklad Josef Chuchma v ¢lanku MF DNES | Kratochvilovy Moskevské
noci jsou jeho nejslabsim domacim predstavenim® poukazuje na to, Ze praci limituje

jejireportazni charakter a omezeny c¢as, ktery Kratochvil na vytvoreni souboru mél. 2

1 Josef Moucha: Apokalypsa podle Kratochvila. DIGIfoto, 2010, ¢. 7-8, s. 92-99.
2 Josef Chuchma: Kratochvilovy Moskevské noci jsou jeho nejslabsim domécim predstavenim. MF Dnes,
10. 6. 2010



17/ ABU GHRAJB

Be&hem vytvarného sympozia v Mikuloveé v 1ét€ 2006 vytvoril Antonin Kratoch-
vil sérii inscenovanych fotografii s n4zvem Homage to Abu Ghraib.

Se skupinou dobrovolnikl nafotil v prostorach Mikulovského zamku fotografie,
které pripominaly tyrani a poniZovani vézinl v iracké véznici Abu Ghrajb, jichz se
dopousteli americti vojaci.

Jde o soubor 10 digitalnich fotografii, pricemz 7 z nich ma rozméry 111 x 75 cm,
3 dalsi pak rozméry 50 x 75 cm. Fotografie vznikly v obdobi od 15. 7. — 12. 8. 2006.

Kratochvil byl pozvan na Mikulovské vytvarné sympozium, aby vytvoril dilo,
které obohati mistni sbirku moderniho uméni. Népad vzniknul, kdyZ si Antonin
pfi cesté¢ z New Yorku do Prahy precetl v New York Times, Ze podle prizkumu
80 procent Americ¢ant nikdy o Abu Ghrajb neslyselo. Jakkoliv tento pripad nelid-
ského poniZovani véznu vyvolal skandal po celém svété, Amerika jako by si zakryva-
la o¢i a zacpavala usi.

O tom, co se v Abu Ghraib presné d€lo, existuji jenom neuplné zpravy. Vime
jen, Ze v této statni irdcké veéznici pocinaje rokem 2004 dochézelo k porusovani lid-

skych prav formou fyzického, psychického a sexualniho zneuzivani véznu. To zahr-

Q



novalo pripady muceni, znasilfiovani, sodomie a zabiti. Téchto akt se dopousteli
prislusnici americkych vojenskych jednotek. Skandal vypukl poté, co se fotografie,
které si mucitelé porizovali pro své vlastni potéSeni, dostaly na verejnost.

Kratochvila patrné inspiroval kolumbijsky malif Fernando Botero, ktery v letech
2004 a 2005 inspirovan témito fotografiemi namaloval sérii obrazl zobrazujicich
muceni a ponizovani vézna v Abu Ghrajb.

Kratochvilovy fotografie z Mikulova byly zvefejnény na webu agentury VII
a poté se zacaly Sirit viralnim zpisobem. Nikdy vS§ak nebyly publikovany béZnymi
médii. Klasick4d média byla pry v rozpacich, kdyZ jim snimky byly nabidnuty. Pokud
je znamo, i reakce na blozich byly vétSinou negativni (zejména pravicovi blogeri se
do Kratochvila pustili). Kratochvil sdm ale povazuje tyto fotografie za dilezité a
zavazne. Jak sam rika, chtél jimi lidi poboufit a vyburcovat. Sam se pritom posunul

dal. Odsudky a neporozumeéni jsou pro n¢j jen diikazem, Ze jeho dilo je platné.



18/ CESTA NAPRIC AMERIKOU

V roce 2009 si Amerika pripomnéla 50. vyroc¢i prvniho vydani knihy Roberta
Franka Ameri¢ané. Robert Frank se vypravil na svou cestu napfi¢ Amerikou v roce
1955. Béhem své cesty nafotil 767 filmi a poridil pres 27 000 zabérd. Z nich posléze vy-
bral 83 fotografii do knihy, ktera podle n¢kterych kritiki zménila pohled na fotografii.

Antonin Kratochvil se vypravil na svou cestu napri¢ Amerikou ve stejny den jako
Rober Frank, avSak o vice nez pét desetileti pozdé¢ji. Poselstvi, které prinasi, je vSak
stejné znepokojivé, jako to Frankovo.

Kratochvilovy fotografie z jeho dvoumési¢ni cesty po Americe plisobi smutng.
Jakoby se s Amerikou loucil. Jakoby v ni uz nenachéazel nic, co je mu sympatické.
Fotografie z této cesty byly otiStény v ¢asopise Dispatches in America.

Robert Frank fotografoval Ameriku v dobé studené valky. Byl cizinec, pivodem
ze Svycarska. Kdyz policisté zastavovali na cestach jeho staré auto a vidéli Franka
ovéSeného kamerami, mysleli si, Ze je Spion. A on jim v jistém smyslu skute¢né byl.

Stejné€ tak je cizincem i Kratochvil. Svym hledackem si nemilosrdné prohlizi
Ameriku jakoby uvazoval, zda je to stale jeSte€ ta zemé, ve které chce i nadale Zit.

Amerika se v jeho o€ich po 11. zari hodné zménila.



Emoce jako uzkost, paranoiu a xenofobii zacal Kratochvil v Americe fotit uz
drive. Jsou to vétSinou fotografie z New Yorku zarazené do souboru Age of Terror. Na
cest€ napri¢ Amerikou vSak Antonin fotil zejména na venkové. George Bush mladsi
namalovany kdesi jako kazatel s bibli v ruce, kovbojskym klouboukem a americkou
vlajkou na zadech, plisobi smésn€. Je symbolem prepjatého patriotismu, kterému
tady v Evropé nerozumime a z néhoz je nam smutno. AvSak osamélost a smutek jako
zakladni emoce vyzafuiji i z ostatnich fotografii. Casto tam, kde bychom to necekali.
Jezdec na strani, pod nimz se vzpina kin, pisobi stejn€ osamele a symbolicky.

Jen mélokomu se asi bude tento obraz Ameriky libit. Néktefi kritici v Americe
oznacili fotografie jako ,,disturbing®. Na tomto mist¢ je tieba pripomenout, Ze tplné
stejn¢ ale reagovali kritici na fotografie Roberta Franka na konci 50. let.



19/ WORKSHOPY A PEDAGOGICKA CINNOST

Fotografické workshopy zacal Kratochvil vést uz na konci 80. let. Za tu doby vy-
choval péknou radku fotografti. Nekteri z nich dnes po svéte sbiraji nejvyssi oceneni.
Napriklad polsky fotograf Maciek Nabrdalik ziskal 1. cenu v americké soutézi Photo
of the Year International za snimky z Cernobylu. Pivodem brazilsky fotograf André
Liohn zase cenu Zlatou medaili Roberta Capy (Robert Capa Gold Medal Award) za
snimky z povstaleckych bojli v Libyi. Kratochvil vede pravidelné jiz radu let work-
shopy v Toskénsku, v posledni dobé také na jizni Moravé a v Cernobylu, nejnovéji
také v Indii.

Studenti z jeho workshopu se nezridka stavaji trvali pratelé a v jednom pripadé
dokonce vytvorili uméleckou fotografickou skupinu, ktera si fika 28 (podle objektivu
ohniskové vzdalenosti 28 mm). Skupinu tvoii Jifi Havrda, MiSa Hrub4, Jana Hunt-
erova, Petr Kadlec, David Muzik, Petr Ov¢acek, Gerald Y Plattner a Irena Vézdova.
David Muzik a Jana Hunterova jsou zaroven studenty Institutu tvaréi fotografie

Slezské univerzity v Opave.



20/ ZPATKY V PRAZE

Na podzim roku 2009 se Kratochvil s celou rodinou sté¢huje z New Yorku do
Prahy. Fotografie z jeho posledni cesty napti¢ Amerikou tak mohou pusobit, jako
jakési symbolické rozlouceni.

V Cechach se ale hned pousti do prace. Dostava totiz nabidku zahrat si jednu
z roli v celoveCernim filmu. Jde o film scénaristy Petra Jarchovského a reziséra Jana
Hrebejka Kawasakiho raze. Kratochvil zde hraje emigranta a umélce Borka a trochu
to vypada, jakoby ve filmu hral vlastné sam sebe.

Pribéh je nasledujici: Psychiatr Pavel Josek ma byt ocenén cenou Paméti naroda.
Je natacen dokument o jeho zivoté. Béhem nataceni se najde svazek, ktery na Jos-
ka vedla StB - ukaze se, Ze nez se stal chartistou, vyzradil StB diveérné informace,
na zakladé kterych byl donucen emigrovat vytvarnik Borek, ktery v té dobé€ chodil
s Joskovou budouci manzelkou.

Film ziskal celkem 9 nominaci na Ceského Iva 2009, pti¢emz jedna z téchto
nominaci byla pro Antonina. To byl nec¢ekany uspéch, uvédomime-li si, Ze Kratochvil
neni profesionalnim hercem.

V této chvili neni jisté, zda se Kratochvil zpatky do New Yorku jesté nékdy vrati.



Nyni uz tfi roky Zije ve své plvodni vlasti a naprosto pfirozené pokracuje v praci,
kterou de€lal v Americe. Tak jako vzdycky, i dnes foti reportaze, portréty i reklamu.
Nedavno se napriklad podilel na velké reklamni kampani pro Komeréni banku.
Donedavna také pravidelné¢ fotografoval portréty pro novy ¢asopis Kraus (¢asopis
v 1éte€ 2012 zaniknul). Na jate 2012 nafotil reportaz o prevoznicich pro Magazin MF
DNES. Obcas dokonce rezZiruje reklamni spoty.

Bylo by znac¢né obtiZné v rozsahu této prace vyjmenovat vSechny prace a Kra-
tochvilovy aktivity z posledni doby. Nelze se v§ak nezminit napriklad o jeho vystave
Broken Dream v NejvyS$sim purkrabstvi Prazského hradu v roce 1997 nebo o velké
vystave s nazvem Retrospektiva v Domé uméni mésta Brna v roce 2005 nebo. Taktéz
je dilezité zminit i dlouhodobou spolupraci s galerii Pecka a grafickym atelijeurem
Puda, jez se mj. podileli na vzniku Kratochvilovych poslednich knih.

Antonin Kratochvil dnes bydli v Praze Suchdole se svou ¢tvrtou a jak sam fika
nejvice milovanou Zenou Gabrielou a syny Waynem a Gevou. Prestoze mu nedavno
bylo 65 let, do diichodu se zatim nikterak nechysta.



/ ZAVER

S Antoninem Kratochvilem jsem se poprvé setkal nekdy v 1ét€ roku 2005. Uz
prvni setkani neslo rysy néceho, co je pro Kratochvila typické a co popisuji i jini lidé,
ktefi se s nim nahodn¢ i cilen€ setkavaji pfi jeho praci. Snad nejpriléhavéji by se to
dalo oznacit jako zahustovani d¢je. Lidé, kteri méli néjakou dobu prilezitost pozoro-
vat Kratochvila fotografovat, to popisuji tak, ze se kolem ného ,,d¢ji véci®.

Nékdy koncem 1éta 2005 mi jednoho dne zazvonil telefon a na druhém konci se
ozval neznamy hlas. Predstavil se jako fotograf Kratochvil. Zalapal jsem po dechu.
,Coze, Kratochvil? Ten americkej fotograf?“ Pry slysel o mych cestach do Cernobylu
a rad by o tom se mnou mluvil. Hned. Ani béhem schiizky neztracel Kratochvil ¢as.
Béhem péti minut jsme byli domluveni na cesté do ¢ernobylské zony, kam ho budu
doprovazet jako asistent...

O nékolik let pozdéji jsem se nahodou ocitl ve Washingtonu na inauguraci
Baracka Obamy. Odhaduje se, Ze ten den prijely oslavit tuto udalost do Washing-
tonu dva miliony lidi. V€dél jsem, Ze tam n€kde v davu foti také Antonin. Nadhoda
setkani s nim vSak byla minimalni, prakticky nulova. V nejvétsi tlacenici vSak najed-

nou slysim: ,,Hej, Vasku!“. Ohlédnu se a vidim Antonina Kratochvila, jak pohodIné



usazen s fotakem v ruce triini na jakési cyklorikse pohanéné kulim a zubi se na mne.

Takovéto nebo podobné pribehy li¢i vSichni lidé, ktefi Antonina alespon trochu
znaji. Psycholog Carl Gustav Jung by je pravdépodobné oznacil jako synchronicity.
Ja je tu uvadim predevsim proto, abych uvedl jisty charakteristicky rys Antoninovy
osobnosti. Kolem Kratochvila se zkratka ,,d&ji véci a zdd sem Ze on sdm védomé
napoméaha tomu, aby Zivot kolem n¢j byl co nejdramatictéjsi.

Fotograf a publicista Michael Persson soudi, Ze fici dnes s definitivné platnosti,
kde je misto Antonina Kratochvila v déjinach fotografie, je nemozné. Jeho zptsob
tvorby obrazu asi nepodniti vznik zadného trvalého hnuti. Na druhou stranu Pers-
son pripousti, Ze jeho snimky udavaji smer podobné, jako snimky vSech prikopnika
fotografie. A v tom je myslim jeden z kli¢ k pochopeni Kratochvilova dila. Krato-
chvil se jen velmi malo nebo vibec nechal ovliviiovat. Za to vZdycky ovliviioval druhé
a svym dilem ménil pohled na fotografii. A to je rys, ktery neomylné€ nachazime u lidi
genialnich, nebo lidi, kteri alespon nesou rysy ,,genialnictvi®. S tim souvisi i jedna
Kratochvilova zasada. Nikdy nezamirit svijj objektiv na néco, na ¢em by nenechal
svij punc.

Na konec ptipojuji malé osobni vyznani: Cim hloubgji jsem se pii praci na této
bakalarské praci noril do Kratochvilova dila, tim vice mi dochézelo, jak je autor
v kontextu Ceské i svétové fotografie vyjimecny. Svou praci tedy vnimam spiSe jako
maly kaminek do mozaiky o fotografovi, kterého si hluboce vazim. A snad, bude-li
prileZitost, jako uvod k podrobné;jsi studii.



Ktera z Kratochvilovych praci je podle vas pro souc¢asnou fotografii

vvvvvv

Prace, ktera podle mého nazoru ukazala fotografickému svétu Kratochviliv
vizudlni talent, byla publikovana v roce 1992 v New York Times Magazine. Byla
to reportaz o znecisteném rumunském udoli Kocshoneshta (Kopca Mica) a jeho
lidech. Prace se pozd¢ji objevila i v jeho prvni knize Broken Dream. Tato prace
je dulezita, protoze obsahovala Kratochvilovu jedine¢nou schopnost komuniko-
vat prostfednictvim nalady, prostfednictvim minima informaci a také, coz je
the unknown). V historii fotografie nalezneme jen hrstku fotografa, kteri meli takovy
talent. Fotografovat naslepo znamena zachytit okamzik jesté pred tim, nez si foto-
grafované subjekty uvédomi pritomnost kamery. Kratochvil pouZiva tuto techniku
k zachyceni cistého, surového okamziku. Tento okamzik se lisi od toho, co Carti-
er Bresson nazyval "Definitive Moment", protoZe nevyjadruje kompozi¢ni doko-
nalost zplisobem, jak to ukazuje Cisty lidsky vyraz v interakci predmétd, pohybu



a/nebo vzezieni. Jeho dalsi prakopnickou praci byly portréty v prirozeném prostiedi,
kde pouzil Cistou fotozurnalistiku na discipling, ktera je z tradice velmi staticka
a doslovna. Kratochvil zde pouzil stejné metody. Nezobrazuje pouze osobnost v por-
trétu, nybrz odhaluje v portrétu tuto osobnost skrze vzajemny vztah ke svétlu a stinu,
k prostoru a k vlastnimu Kratochvilovu oku, které zvétSuje to, co by kazdy, kdo si
stoupne pred jeho objektiv, nejrad€ji skryl. Tento styl prace se poprvé objevil v De-
tour Magazine, publikaci, ktera byla vénovana stylu a profilim celebrit. Sbirka téchto
psycho-analytickych portrétli byla sdruZena do jeho treti knihy s ndzvem Incognito.

Je na Kratochvilové praci néco specialniho, co nenalézame u jinych fotografa?

Ano. Kratochvil je mistr, pokud jde o zobrazeni nalady prostiednictvim lidského
vyrazu. VétSina fotografu to déla pravé opacné. Pouziva nalady k vylepSeni huma-
nismu. Kratochvil svléka své krajiny, své portrétované subjekty - predméty své doku-
mentace - ze vSeho romantismu a vyumélkovanosti. Svétlo je zde pouZito ke zvySeni
napéti, nikoliv krasy. Vyraz osoby je zde pretvoren do groteskniho poselstvi, jez mlu-
vi vice nez jen ke konkrétnimu zabéru. Vezméte si napriklad portréty hercua Billy Bob
Thorntona, Jeana Reno a Willema Dafoe, ktefi, zda se, témér ustupuji tplné jinému
vyznamu. Jsou pouze prostiedkem k vyjadreni jiného poselstvi, jez ukazuje lidskou
kiehkost, alter ego a moc. Tyto, kromé jinych charakteristik, jsou pravdépodobné
Kratochvilovou vlastni psychologickou fascinaci ¢i mozna obrazeji jeho vlastni
osobnost.

Myslite si, Ze Kratochvil ovlivnil dalsi fotografy na poli fotozurnalistiky?
Co konkrétné bylo jeho prinosem?

Ano, myslim Ze ovlivnil. Fotografové jako naptiklad Paolo Pellegrin utvareli
sviij styl podle Kratochvila. Rekl bych, ze mnozstvi studentli fotografie, kter
se od poloviny 90. let ztucastnili mnoha Kratochvilovych workshopt a ziskavaji
ohlas, utvareli svij styl podle Kratochvilova rukopisu. Jeho styl je stale moderni a tak
pritahuje zejména mladsi fotografy. Myslim Ze je to proto, Ze Kratochvil neni vazan
k zadné tradici. Kratochvil se vzdy stavel proti establishmentu. Jakmile se kdekoliv
dostane do blizkosti jeho prijeti, dramaticky zméni kurz.

Jednou z nejspecifi¢téjsich véci v Kratochvilovych pozdéjsich pracich je
naklonény horizont. Myslite, Ze Antonin sam v tom byl néjak inspirovan nebo

ovlivnén? Napriklad ruskou avantgardou - Alexandrem Rod¢enkem?

Vsichni jsme ovlivnéni tim, co vidime. Vim, Ze Kratochvil prace Rod¢enka
znd a obdivuje. AvSak zatimco Rodcenkovy vize byly zobrazovany ve svét€¢ uméni
- misté, kde je prijiman jakykoliv zptsob vykladu - Kratochvil vyuZil svou radikélni

umeéleckou citlivost a aplikoval ji na velmi precizni svét komercni fotografie. To se



nikdy predtim nestalo. Pred tim, neZ se na scén¢ objevil Kratochvil, svét redakcei pu-
blikujici fotoZurnalickou praci nikdy fotografie takovym zpisobem nepouzil. Diky
nému se oteviely dvere nové viné umeleckého projevu.

Pamatujete si, kdy jste se setkal s Antoninem Kratochvilem poprvé?

V roce 1992 jsem zil v Praze. Tonda jednou priSel do kancelare Centra pro
zurnalistiku New York Times, kde byla v té€ dobé moje pritelkyné reditelkou. Na prvni
pohled bylo zfejmé, Ze jako lidé jsme propojeni. Nase pratelstvi trva vice nez dvacet
let. Tonda a ja jsme vlastn€ podobni lidé kromé toho ovSsem, Ze on je neuvéritelné
a jeho rodina museli vytrpét. Nikdy neprestal bojovat. Jeho zbran? Fotoaparat.
Doufam, ze uz brzy dokon¢im knihu o naSem spole¢ném putovani napri¢ Amerikou
b&hem prezidentskych voleb v roce 2008. Je to pribeh dvou pristéhovalci, kteri vidi
stejné misto velmi riznymi zplsoby a kteri se rozhoduji, zda Ameriku prijmout jako
svlj domov, nebo jen jako docasnou zastavku.



ROZHOVOR S ANTONINEM KRATOCHVILEM

Tento rozhovor se odehral v 1ét€¢ 14. Cervence 2012 v letnim sidle Antonina
a Gabiny Kratochvilovych v Méstci Kralové. Antonin Kratochvil hovori piivabnou
smési cestiny a anglictiny, do které obc¢as micha vSemozné slangové vyrazy. Prevést
jeho fec¢ do spisovné ¢estiny by samoziejme bylo mozné, ale zmizely by pfi tom prave
ty vyznamové odstiny, které pro pochopeni jeho stylu, jeho zptsobu mysleni a jeho
tvorby pokladam za dilezité. Pri piepisu jsem se proto drzel zpusobu, jakym jeho
fe¢ interpretuje spisovatel Jan Novak ve své knize rozhovori ,,Za vodou®. VétSinu
anglickych slov az na vyjimky prekladam, avSak vulgarity a slangové vyrazy pone-
chavam v puvodni podobg.

Antonine, ovlivnila néjak zkusenost z emigrace tvoje fotografovani?

Urcité. Kdyz fotis Zivot, je v tom vZdycky paralela s tvym vlastnim Zivotem.
V mym pripadé¢, kdy se snazim fotit néco jako echo svyho Zivota, je tam urcité spo-
jeni a taky tu pracuje podvédomi. Nékteré véci v reportazi mi tfeba pripominaly
moji vlastni zkuSenost z predchoziho zivota. I kdyz jsem tu zkuSenost tfebas na-



byval tam, na misté, pti fotografovani, urcité v tom byla i rezonance myho vlast-
niho Zivota.

Takze myslis, Ze fotografovi mize pri fotografovani pomoct vlastni zkuSenost?
Ze ji pak jakoby promita do toho, co fotografuje?

Presn¢ tak. Hodné to ale probiha na subliminalni Grovni. Ale stejné tomu musis
dat n¢jakym zptsobem prostor. I kdyz foti$ tfreba mdodu, vzdycky do toho muze§ dat
svoji zkuSenost. Podivej treba Helmut Newton. Kdyz on fotil modu, dal do toho ty
svoje vize. Tu svoji perverzi, ten chti¢ nadrzZenyho zZidovskyho kluka v Berliné v dobg,
kdy uz Zidy pronasledovali. Jsou vtom ty némecky amazonky, po kterejch von touzil
a ktery mu nedaly, kdyZ se tam na né koukal na plovarné. To je na ty jeho praci vlastné
nejzajimavejsi.

Pamatujes si na svou prvni fotografii? Na to, kdy jsi poprve néco vyfotil?

Jasné. Pamatuju si naptiklad, kdyz mi dal tata muj prvni fotak. Byl to Kodak
Brownie, boxik, format Sestkrat Sest, papirak. Takovej ten aparat, kterej meél v Ame-
rice kazdej. A miij tata ho mél taky, prestoze v Americe nebyl. Clovék prosté udélal
cvak a bylo to. Fotil jsem u nas v Lovosicich na navigaci. Kolik mi tak mohlo bejt?
Rekl bych asi ¢tyfi roky, kdyz jsem tam s tou bednickou chodil. Ale po pravdé Feceno,
zadny vysledky jsem z toho nikdy nevid€l. Poprvé jsem ty results videl, az kdyz jsem
fotil svy kamarady na trampu.

Co bylo dal?
No pak uz jsem fotil holky, se kterejma jsem jezdil vobcas na tramp.
To ti bylo kolik?

Tak Sestnact. Otec mél doma asi tficet kamer, ktery jsem postupné znicil.
Jak jsi je mohl znicit?

Riizné. Spadly mi do vody napriklad.

Pamatujes si, kdy jsi poprvé vidél vyvolavat fotky?

No jasné€. To bylo u taty v komore, kdyz délal kSefty. Otec si tenkrat v téch
50. letech privyd¢€laval kSeftama. Udélal si laborator v koupelné a ja jsem mu tam
pomahal.

Co to bylo za ksefty?
Lidi, déti, svatby a takovy véci.
A on v té dobé nepracoval jako fotograf? Co vlastné délal?
Za valky délal na Barrandové. Po vélce odjel do Lovosic a tam si oteviel vlast-

ni ateliér. Pak ho néjak vyhmatli a v roce 1949 ho odvezli na to, ¢emu se fikalo



prevychovani. Do pracovniho tabora ve Vinori. Tam tahal Spony v tovarn¢. Potom se
ale muz sestry moji matky stal prvnim predsedou druZzstva Fotografia Praha. Jmeno-
val se Valigora a byl to Slovak. Takze otec se tam potom do toho druzstva dostal.
Dokonce mu dali ateliér. To bylo nékdy ke konci padesatejch let.

To uz byl Stalin po smrti?
Jasné€. kdyz Stalin zemfel, tak nas z toho lagru pustili.
A jak to bylo s tim Valigorou?

My jsme s nim dobré vztahy neméli. Ja jsem ho snad ani nikdy nevidél. Ale
pustil myho otce zpatky k remeslu. Prvni atelier mél tata na Vaclavaku. Tam zacal
délat prvni barevnou fotografii. Bylo to u koné, blizko tehdejsiho kina Jalta. Tata tam
udélal druzstvu Fotografia dobrej kSeft. Pak mu to zase vzali, kdyZz vidéli ty ¢isla.
Jest€ mu vycetli, Ze se zacina chovat jako Zivnostnik. TakZe ho pak odSoupli do Kosir,
do takovyho malyho atelieru, kde nebyl Zadnej kSeft.

A co tviij atelier v Libni? Pry jsi mél uz jako kluk sviij prvni atelier v Libni?

Tam mél kamarad byt a my jsme ho predé€lali na ateliér. To mi bylo tak Sestnéct.
Natahali jsme si tam fotograficky lampy, reflektory a vselijaky to fotograficky har-
ampadi, co m¢l tata na pade€. No a tam jsme si pak tahali zdravotni sestry z ucilisté.
Jednoduse jsme prisli pred Skolu a vybalili to na né: ,,Holky, kterd se chce nechat
fotit?“ A ony Sly normaln€¢ s ndma. Pak mi to otec vyvolaval. Dodnes vzpominam, jak
kroutil vo¢ima. Predaval mi to vzdycky na Véclavaku, na refyzi, kde jsem prestupoval.

Tata vytah z tasky negativy a kontakty a jenom kroutil hlavou.
V téch Sestnacti letech jsi fotil jakym fotakem? Pamatujes si to jeSté?

Pamatuju si, Ze tam byla Agfa a pak takovy ty fotaky, kde se vytahla harmonika.
Meél jsem jich od taty spoustu. Skoda Ze uz je dneska nemam.

O tobé se ale vypravi, Ze ses k fotografii poradné dostal, az kdyz jsi zbéhnul
z cizinecké legie a dostal ses na akademii v Amsterdamu...

Ba ne, ja se tim fotografem uZz narodil. Akorat jsem to o sobé dlouho nevedél.
Uvédomil jsem si to azZ na té Rietveldové akademii. Ti mi spoluzaci se tam potili a ja
tu pétiletou akademii udélal za dva a pul roku.

Jak dnes vzpominas na tohle obdobi v Amsterdamu? Jak ses vlastné dostal na
studia na Gerrit Rietveld Academie? Tehdy vzniklo tvoje pratelstvi s fotografem
Vojtou Dukatem?

To bylo, kdyz jsem priSel do Amsterdamu. Ilegalné. Pustili mé ven z vézeni a dali

Q

m¢ do takovyho youthhostelu.

Z vézeni?



Jasné, ja se prihlasil na policii a rekl jsem, Ze jsem utecenec. Samoziejme jsem
jim nerekl, Ze jsem utekl z Francouzsky cizinecky legie, ale myslim Ze to stejn¢ védéli.
Jak to?

Protoze jsem byl vosttihanej, nemél jsem vibec Zadny vlasy. Takovej n€jakej di-
vnej jsem byl. Ale voni byli vyborny. Rekli mi, co tady chces délat? Ty vole, chapes
to? U nas mi vzdycky jenom fikali, co MAM délat, ale tady se najednou nékdo pt4,
co CHCI délat. To se mi libilo. Tak ja fikdm, nevim. No a oni mé poslali studovat
holandstinu do Utrechtu. Bydlel jsem v takovym domé, kde se mnou byli lidi, co
dostali azyl. Byli tam Cesi a Slovaci, a taky Etiopané.

A atmosféra tam byla jina, nez v uteceneckém tabore v Rakousku?

No jasné, tam jsi nebyl utecenec. Rovnou té dali do youthhostelu, kterej platili.
Holandsko byla prvni zemé, ktera se me zeptala, co bych tam chtél délat. Po téch ja
nevim kolika letech. Tak jsem jim fekl, Ze bych chtél jit studovat. A oni na to: Dobre,

kdyz se dostanes na skolu, dame ti kralovskeé stipendium pro ute¢ence.
A to jsi bydlel v Utrechtu a dojizdél do Amsterdamu?
Oni mi pak dali v Amsterdamu byt. Takovej studentskej. KdyZ jsem se dostal na
Akademii, tak mi vyridili stipendium a dali mi byt.
Zlegalizovali ti pobyt? Dostal jsi nizozemsky pas?
Ja dostal politickej azyl.
A mohl jsi jezdit do zahranici?

Jo, dostal jsem Nansentv pas a s tim jsem jezdit mohl. VétSina Evropy m¢la sm-
louvu, Ze tenhle pas bude uznavat, kromé Rakouska ov§em, které to nepodepsalo.
Nansentv pas byl pro politicky utecence od Spojenych narodd. Jeste ho nékde mam.

Gerrit Rietveld Akademie je povéstna tim, Ze tam studuje skoro polovicka
cizincu. Bylo to tak i v té dobé, kdy jsi tam byl ty?

Ani ne, tehdy tam byli vétSinou Holandané.
Jak velka byla vase fotograficka trida?

V celé fotografické sekci bylo celkem asi 25 lidi. Jinak to byla normalni aka-
da, uzité umeéni, moda, grafika. Pamatuju si, Ze m¢li dobrou grafiku. Nedavno se
tam hlasil msj syn Waynne a oni ho pozvali na pohovor. Nakonec se ale dostal na
umeéleckou Skolu v Anglii.

Co jsi v té dobé fotil?
Hlavné jsem fotil na ulici. On mé ten mj profesor nechal fotit na ulici.

Premyslel jsi v té dobé, Ze se nékdy budes fotografii Zivit?

Q



Ne, spiS zajimat. Ja jsem se tim nikdy moc dobrte nezivil.
Kdyz jsi tehdy v Holandsku fotil lidi na ulici, podarilo se ti to v té dobé uz také
publikovat?

Jo. M¢l jsem tenkrat Ctyfi publikace, nez jsem odjel do Ameriky. Jedna z nich,
to byl ten starej Old Fox Home v Amsterdamu. To byla tehdy velka socidlni udalost,
protoZe oni to pak kvuli tém fotkam zavreli.

A tvoje dalsi véci?

Pak jsem mél riizny portfolia. Napriklad portfolio s ndzvem Panorama. To byl
takovej vybeér fotek.
Jak se ti vtom Holandsku vlastné fotilo?

Docela dobre, az na ty cihly. Tam byly vSude jenom cihly, ty vole. VSechny baraky
z cihel. Ja uz byl téch cihel fakt piesycenej. Pak jsem ale jel do Spanélska. Tam, kde
byla ETA. Zn4s$ to, Franko-Spain. To bylo taky dobry.

Co bylo dal?
Pak jsme jeli s Vojtou do Ameriky a méli jsme tam vystavu.
Vojta tam mél ty své nabozZenské pouté?

Kdepak. Tehdy tam m¢l jeSte n€jakou studentskou praci. Myslim, Ze Gpln€ prvni
nabozensky pouté jsem tenkrat zacal fotit ja. To bylo v Polsku. Pak, kdyz to kluci
vidéli, tak na to skocili taky. M€ v tom inspiroval n¢jakej Adam Bujak. Polskej foto-
graf, kterej neudélal moc dobry fotky, ale zajimal se hodné o nabozZenstvi.

Jako Ze fotil pouté k panné Marii Censtochovské?
Nejen to. On fotil takové véci, jako Kalvarie Zebrzydowska, Paclavska, a tak.
Mista, ktery ja jsem potom taky objel.
Ty jsi fotil nabozenské pouté také v Irsku?
Ne ne, to fotil Koudelka.
Vy jste se pak s Vojtou Dukatem nékde nabourali?

To bylo v Novém Mexiku. Jeli jsme z vychodniho pobrezi na zdpadni pobrezi na

tu vystavu v Kalifornii. A on to v Novém Mexiku vyslehal.
Byl nékdo z vas zranény?

On byl zranénej. S pateri. Ja byl OK. M¢l jsem jenom nabouranou prdel, pac
jsem vylit z toho auta ven. Byl to kabriolet. Ja musel potom jet zpatky sdm pres celou
Ameriku. To teda byla no¢ni mura!

Vratme se k obdobi tvych studii. Jaké jsi pouzival fotaky? Pamatujes si treba,

¢im jsi fotil, kdyz jsi priSel do Amsterdamu?



Ni¢im. Ja v té dobé nefotil. Nemél jsem ani fotak. Abych se dostal na Skolu a mohl
néco nafotit ke zkouskam, pdjcil jsem si flexaretu.

A potom, kdyzZ ses na Akademii dostal?

Koupili mi tam Nikkormat. A k tomu jeden objektiv 35 mm. Tim jsem pak fotil
cely léta.
A filmy? Jaké jsi v té dobé pouzival filmy?

V té dobé¢ jsem fotil vyhradné na Kodak Tri-X, kterej sem puSoval na 1200 ASA.

T-MAX jesté neexistoval. Kdyz pak ud¢lali T-MAX, pouzival jsem T-MAX 3200,
kterej jsem puSoval na 6400 ASA.!

Jaké fotoaparaty jsi pouzival pozdéji, v 80 a 90. letech. Cim jsi napriklad fotil
Broken Dream?

To byl Asahi Pentax Spotmatic.
A z jakého diivodu zrovna Asahi Pentax a ne treba Nikon?

Asahi Pentax byl lacinej a mohls na né&j dat objektivy se zavitem M42
z vychodonémecké Praktiky. Napriklad Sirokouhlou dvacitku.

Kdy jsi zacal pouzivat Nikony?
Pozdé&ji, kdyZ se mi tyhle Spotmatic kamery rozbily. Tehdy jsem zacal pouZivat

malé Nikony FE a FE2. Téch jsem m¢l asi Sest. A jeSté pozdéji pak Nikon FM2
a FM3.

Jaky fotak jsi mél v Zivoté nejradéji?

Asi Nikon FE2. Ktomu jsem mé¢l jen jeden objektiv - 28 milimetrt. To je vSechno.

Ajel jsi.
Cim foti$ dneska?

Digitalni Canon 5D Mark II.
Vyzkousel jsi i jiné digitalni fotaky?

Vlastné ne. Kdyz jsem skoncil s analogem, stala se firma Canon hlavnim spon-
zorem agentury VII. TakZe vSichni fotografové sedmicky dnes foti na Canon 5D. Ja
obcas pouzivam jesté Canon G12
Kdy jsi udélal poprvé ten skok, Ze jsi zacal fotit digitalem?

To bylo v roce 2003. Ve valce v Iraku.

Pred deseti lety, kdyz fotografové zacali prechazet od analogu k digitalu, tu

1 Kdyz jsem byl s Antoninem v roce 2005 poprvé v Cernobylu, fotil stale jesté mechanickym Nikonem

FM3 na Kodak Tri-X 400 a na Kodak T-MAX 3200.



byla vasniva debata. Jestli je to dost dobré a tak. Co si o tom mysli$ dnes, po
deseti letech?

Ze zacatku to opravdu nebylo dost dobry. Ja ale myslim, Ze uz se to hodné
priblizilo analogu. Dneska uz s tim udé€las hodné dobrou fotografii, ktera se podoba
filmu. M4S rizny programy, co pridavaj zrno a tak. TakZe ja myslim Ze to pokracuje
dobre.

Za téch poslednich deset let se digitalni fotografie hrozné proménila. Miliardy
lidi dnes vyprodukuji doslova biliony fotografii. Co si myslis o té kvantité? Je
mozné, ze kdyz se zmackne spoust milionkrat, vyjde z toho nahodou jedna
dobra fotka?

Urcite je dobre, Ze se ten prostor oteviel. Fotografie je najednou dostupna vice li-
dem, protoze je to laciny. Dfiv sis nechal vyvolat film a udélat kontakty a to zpracov-
ani bylo neuvéritelné drahy. Ja myslim, Ze to je dobry. Vic talentovanejch lidi dostane
Sanci ve fotografii existovat.

Nema to v sobé ale hacek? Napriklad ten, Ze tu najednou vznika spousta ba-
nalit?

Ty banality byly ve fotografii vZdycky. Ale jinak samoziejmé. Ma to hodné hacka.
Nejvétsi nebezpeci je manipulace pravdy. Najednou je hrozné€ jednoduchy dohréat
tam tfeba n€jaky lidi a tak. To se stalo ve valce v Iraku, kdyZ tam jeden fotograf z LA
Times pridal vojaky. Jesté byl na barikadach a uz ho vykopli, protozZe to zjistili. Takze
samoziejmé, vSechno ma hacky. Velkej problém je taky, ze to lidi piefocujou. Ze délaj
moc fotek.

Jako Ze moc foti a malo premysleji?

Jo, presné. A doufaj, Ze to bude takovy néjaky movie nebo co. Kdyz d€lam tyhlety
workshops, tak rikdm studenttiim, Ze od nich chci vidét maximalné 20 fotek denné.
Jinak bych tam musel sedét celej den, Ze jo? Oni toho vétSinou nasvihaj hrozné moc.
Pritom dobra polovina z toho je na jedno brdo. Hlavné o tom ale nepiemejslej! My
jsme driv museli vic premejslet. Film byl drahej, ¢lovék to sebou musel vSude tahat a
bylo to tézky. Driv jsem si sebou vzal na cestu maximalné tak 40 nebo 50 roli.
Pamatuju si, Ze kdyZ jsme byli spolu poprvé v Cernobylu, mél jsi tam 38 filmil.

A nafotil jsem je vSechny, Ze jo?

Nafotil jsi je za tri dny.
A pak jsem brecel, abyste mi dali dalsi ne?

Ba ne, ja myslim, Ze jsi néjak citil, Ze to uz mas vsechno nafocené. Ptijcil sis ode

mne jesté dvé role a nejsem si jisty, jestli jsi je pak viibec pouzil.



Zejo.
Publikace Contemporary American Erotic Photography té uvadi jako jednoho

z novych americkych fotografi erotické fotografie, hned vedle Roberta Map-
plethorpa.

Jo, to mi to jesté stalo (smich). Tehdy to bylo normalni. V médni fotografii délali
vSichni takové ty lechtivé fotky ala Helmut Newton.

Tvoje erotické fotografie vznikaly na zakazku? Pro reklamu? Nebo jak vlastné?

D¢lali jsme napriklad pro Playboy Books. Helmut Newton, ja a nékolik dal$ich
fotografd. Spis to ale byla volna tvorba. Néco, co si tak foti$ pro sebe.

Jak vznikla ta kniha?

Jednoduse. Vydavatel chtél udélat krasnou knihu o erotice. Tak si tehdy najali
asi 14 fotograft, tehdejsi $picku, a rekli: tady méate 20 000 dolart a néco pro nés
udélejte. A 20 000 dolart, to byly tehdy velice sluSné penize.

A tys tam udélal co?

Rizny véci, napriklad takovej kaktus zabalenej do plastiku, pod tim Zenska za-
balena v ¢ernym plastiku. Hezky véci to byly, Zadny porno, spi$ nudes.
Ty jsi mél v LA vlastni ateliér?

Jo. M¢l jsem tam dokonce ne¢kolik ateliéri béhem téch osmi let.
Tehdy jsi fotil na stredni format?

Nekdy na stiedni, nékdy na velkej. Ale zZradlo jsem teda nikdy nefotil. Vzdycky
jenom lidi, portréty a tak.

Kdy jsi zacal délat své prvni fotografické eseje?

To bylo v 70. letech. Tehdy jsem udélal svou prvni esej do knihy, ktera nikdy
nevysla. Nedavno jsem se k tomu vratil a zjistil jsem, jakej jsem to vlastné debil. Vy-
biral jsem klisé! Uz tenkrat jsem fotil jako dnes, ale bal jsem se pak ty fotky vybrat.
Vybiral jsem takova ta libiva kli§é pro lidi. Bal jsem se narusit tu jejich preconceive
idea.

Tehdy to byla néjaka reportaz?

Byla to reportaz o freaks. Sightshow people. To dneska uz neexistuje. Ale mam
to schovany a myslim, Ze z toho jednou udélam knihu.
Co myslis tim, Ze jsi uz tenkrat fotil jako dnes?

Nedavno jsme to editovali a ja zjistil, Ze uz tenkrat jsem podvédomé délal tako-
vy fotky, jaky vybirdm dneska. Kousky tél, vyraz rukou, emoce gest. Asi jsem tomu

vSemu uz davno podvédomé rozumél a nevedél jsem o tom.



Co bylo tim rozhodujicim momentem, kdy jsi z LA odesel?

Bylo to v momente¢, kdy jsem dostal americkej pas. Do ty doby jsem nemohl ces-
tovat, protoze jsem nem¢l pas.

To bylo na zacatku 80. let?

Spis ke konci 70. let. Americkej pas jsem dostal v roce 1976 a pak jsem odjel

z Ameriky.
V té dobé zacinaji vznikat fotky pro Broken Dream?
Jo, to bylo ke konci 70. let. Vzal jsem ten americkej pas a zacal jsem cestovat po
vychodni Evropé€.
Jak tenhle napad vzniknul? Nékdo té tam poslal?

Ne, byla to spis touha vratit se tam, kde jsem to znal. Do Ceskoslovenska jsem
tenkrat nemohl i kdyz pas jsem m¢l. Teoreticky by to mozna Slo, ale v praxi by mé
tam nepustili. TakZe next best bylo Polsko.

A prvni vylet do Polska? Kdy to bylo?
Poprvé jsem tam byl v roce 1977. To bylo pro mne stézejni.
Jaky to byl pocit po té slunné Kalifornii?
Pro mé¢ to bylo dobry, vyborny. Dalo se tam fotit. V Los Angeles to bylo jiny. LA

byl pro mé kulturni Sok. M4s tam takovy divny vostry svétlo. Ale me to moc nebavilo
tyhlety palm trees, rozumis. I kdyz lidi tam délaj dobry véci. Teda jakz takz...

Takze jak jsi teda dostal napad délat reportaze ve vychodni Evropé? To byly
zakazky, nebo jak?

Ne, to byla moje vlastni iniciativa.
Takze jsi to fotil pro sebe? Za vlastni penize? Koupil jsi letenku, sbalil ses a jel
jsi?

Jasné, na tii mésice do vychodni Evropy. To, co jsem vydélal v Kalifornii, jsem
utratil v komunisticky vychodni Evropé. Dobry ne?
A povedlo se ti ty fotky tehdy publikovat?

Kdepak, tehdy o né nikdo nem¢l zajem. Tenkrat o vychodni Evropu nemél zajem
vubec nikdo! V prvni poloviné 70. let tohle v Americe absolutné nikoho nezajimalo.

A to se zménilo az po roce 1989?
Urcit€. Najednou meli zajem. On za tim byl uz taky zajem ekonomicke;j.
A kde jsi to pak publikoval?
Zpocatku hlavné v The New York Times Magazine. Rekl bych, ze 80 procent



reportazi vychazelo praveé tam. Oni méli velkej zajem o vychodni Evropu, o riizny jeji
aspekty. Ja jsem pro n€ udélal velkou esej, ktera je zaznamendana v historii The New
York Times. Jmenovalo se to ,,Eastern Europe: The Polluted Lands®. Prave za tuhle
reportaz jsem pak dostal cenu ICP, Best of Journalism, Infinity Awards. !

V kterych zemich to bylo focené?
V byvalém Ceskoslovensku, NDR, Polsku a Rumunsku.
A oni si rekli néjaka konkrétni mista, ktera v reportazi chtéji mit?
Ne, délal jsem to jako vlastni search. Byla to pro n€ uspé$na reportaz, protoze
dostala prestizni cenu. Jako nejlepsi reportaz roku.
Kolik tomu dali prostoru?

Hodné. Mél jsem obalku, kde bylo tentokrat vyjime¢né napsano jen Antonin Kra-
tochvil, The Polluted Lands a takovy ty kecy. Uvnitf bylo Sest stranek. Je to ¢asopis

do novin a prostoru v ném neni tolik, takZe Sest stranek bylo v té dobé hodné¢.

Takze tyhle reportaze z vychodni Evropy nevznikaly tak, Ze bys jednu prodal a
mél bys z toho tolik penéz, Ze bys jel na druhou?

Ne. Ja jsem to vzdycky predprodal. Mél jsem napady a oni méli zajem. Moji fotku
uz znali a tak na to dali penize.

To bylo obdobi, kdy uz jsi Zil v New Yorku?

Jo.

Kdyz jsi jezdil do vychodni Evropy, byl tu jesté nékdo dalsi, kdo tady v té dobé
fotil?

V té dobé moc ne. Josef Koudelka napriklad zacal ten svij projekt fotit az po
mné. Ja jsem udélal The Polluted Lands a on na to nastoupil azZ potom a ud¢lal ten
svlj Cerny trojuhelnik.
ve vychodni Evropé, nez treba nékde v Africe nebo v Indii?

Urcité. Byl tu faktor policie a tak. Komunisti nechtéli, aby se tu fotilo.
A specieln€ ne, aby tu fotili lidi ze zdpadu. A mistni fotografové, ti se bali.

Mél jsi tu také paranoiu nebo strach?

Nem¢l. Pro mé to byl takovej game je vomrdat, rozumis? Razné ty filmy scho-

vavat a prekladat, protoze voni ti je chtéli vZdycky sebrat. J& byl na to dost fikanej.

1 Cena Infinity Awards ICP -Mezinarodniho centra fotografie v New Yorku. Reportaze pod nazvem
»Eastern Europe: The Polluted Lands* vysly 29. dubna a 27. kvétna 1990 v The New York Times Maga-
zine, autor Antonin Kratochvil and Marlise Simons.



Vlastné jsem nikdy neztratil ani jedinou roli. I kdyZ se vzdycky snazili mi to zabavit.
Jak jsi to délal?

Rizn€. Treba jsem vytahl z fotaku film a zalozil tam rychle novej, kdyz se
nedivali. Nebo jsem pouzival dvé kamery. V jedny byl prazdnej film a tu druhou s na-
focenym jsem nékam zastrcil a tak. A voni byli taky pitomy, protoze si mysleli, Ze
mam jen jednu roli filmu. Vibec jim nedoslo, Ze bych mohl mit tfeba dvé role. To pro
n¢ bylo nepredstavitelny. Vétsinou to byli takovy ty venkovsky policaijti.

Myslis, Ze o tobé védéli, kdyz té nékde chytli? Ze o tobé méli dopredu hlasku?

Tady v Ceskoslovensku asi jo, venku sotva. V ngjakym Rumunsku tieba. O to to
tam bylo jednodussi. Tam t¢ jednoduSe zabasli Ze fotis, chtéli ti vzit ty filmy, vyslech,
ale jinak nic. Tady o tob¢ védéli vic, protoze meli zaznam. TakzZe tady to vzdycky bylo
troSku vo drzku.

A kdy té potom napadlo udélat z toho knihu?

Na to mé piivedli znami. Rikali, Ze bych z toho mél udélat knihu, protoze vidéli
ty reportaze v riiznejch americkejch ¢asopisech. Tak jsem o tom zacal premejslet.
V roce 1995 jsem to zacal davat dohromady a najednou jsem vidél, Ze hodn¢ véci,
ktery bych chtél o vychodni Evropé fict, nemam viibec nafoceny. Tehdy jsem dostal
grant od Mother Jones. To bylo zajimavy. Kdyz jsem tady nékomu fekl, Ze délam
pro Mother Jones, tak si vSichni mysleli, Ze je to n¢jakej ¢asopis vo miminech a vo
plinkach. Neznali historii. Mother Jones byla odborarka, ktera v Americe na zacatku
20. stoleti bojovala proti détské praci a za prava Zen. Dneska pod jejim jménem vy-
davaj levicovej casopis. A oni mi dali stipendium, abych mohl v té praci pokracovat. !
To bylo nékdy v roce 94 nebo 95?

Jo.

TakzZe za ty penize ses do vychodni Evropy vratil, abys nafotil, co ti jesté
chybélo?

Jo. JenZe ten rok jsem za ty jejich prachy ud€lal hovno fotky. Pak jsem ale dostal

grant od Hasselblad Foundation. Ten jsem na to pouzil taky. To uz bylo lepsi. To se
stava, ze nékam jede$ a néjak to prosté nevidis, rozumis. Foti$ foti§ a hovno fotky.
V Broken Dream mas fotku, na které jsou betonové domecky na urny a

v pozadi panelaky. Néjakej chlapek tam zameta. Celé to vypada neuvéritelné
znepokojivé. Hlavné to, jak jsou oboji ty domecky podobny. Jako by nam rikali,

1 Mother Jones (zkracené MolJo) je americka nezavisla novinaiské organizace podporujici investigativni
reportaze o politice, Zivotnim prostredi, lidskych pravech a kultufe. Vydava stejnojmenny ¢asopis.

Redakce sidli v San Franciscu s pobo¢kami v New Yorku a Washingtonu.



tak pojdte, uz to tady mame pro vas nachystany. Kafka by to nevymyslel lip. Do
jaké miry je treba tahle fotografie pro Americ¢any srozumitelna? Citi v tom to,
co vtom citime my?

To nevim. Vim jen, Ze Cechiim se to libilo. Ti to hned pochopili. Spisovatel Hon-
za Novak o tom dokonce napsal skvélou esej pro Revolver Revue. !

Miij pocit z Broken Dream je, Ze je ta kniha predevsim skvéle vybrana. Vsechny
fotky jsou néjakym zptisobem zasadni a diilezité. VétSinou jsou hrozné symbol-
ické.

Proto mi to taky trvalo tak dlouho je vybrat.

Nékdo ti s tim pomahal?

Ne, d¢lal jsem to sam. Trvalo mi to pét let, nez jsem to vybral.

Jak pri takové praci postupujes? Kdyz vybiras z dila, které jsi fotil tak dlouho?

Nakladatel mi dal 120 stranek, to je 60 fotek. Ja jsem ale fotil skoro 20 let! To
jsou tisice negativl. Tak jsem se musel zamyslet nad tim, co chci vlastné rict. Snazil
jsem se zobrazit, co si o té€ vychodni Evropé myslim. A taky co o ni vim. Témata jako
vSudypritomna paranoia, strach z uniformy — to jsou klicové véci, které tu vSichni
zname a které naopak nikdo ze zapadu moc nezna.

Je to opravdu tak, Ze v Americe bézny ¢lovék nema strach z uniformy? Ani z té
policejni?

Ne. Amerika prece jen neni policejni stat. Bézny ¢lovék tam ma pocit, Ze proti
policii m4 piece jen né&jaké prava. Ze tu jsou urcité garance zarucené tstavou a tak.
TakzZe se da rict, Ze Americ¢an by takovou knihu nenafotil, protoZe mu chybi ta
zkuSenost?

Ur¢ité. On to nevi. Nerozumi tomu. Nezorientoval by se vtom. Napfiklad Ze lidé
maji paranoiu, Ze jsou sledovani a proto se nechtéji nechat fotit.

To je ta fotografie z lazni v Budapesti?

Jo. Ten ¢lovék v bazénu, co se prede mnou schovava, si urcité rika, pro¢ mé ten
typek asi foti? Urcit€ ma Spatny svédomi a tak se boji, Ze jsem tajnej. Tehdy mél
Spatny svédomi vlastné kazdej, i kdyz tfeba nic neudélal.

Strach je nejmocnéjsi prostredek, jak lidi ovladat...

Presné tak. Takze je tu ten strach, ta bojacnost, ktera lidem brani vzepfrit se nebo
fict néco proti autorité. Je tu citit vSudypfitomny strach z autority. Tohle je jedna
z veci, které jsem se tam snazil ukézat. Byl to vlastné takovej psychologickej profil

1 Jde o text Z bedny do krabice, RR 37/1998.



vychodni Evropy. Psychologickej profil toho, ¢emu se fika Homo sovétikus. A ja byl
jednim z nich.

Copak ty se také citis jako Homo sovétikus?

Poslouchej, jednou jsem tyhle fotky ukazal v Moskvé na fotofestivalu Interfoto. To
bylo jesté pred tim, nez ta kniha vysla. Vylezl jsem tam na podium jesté predtim, nez
ty fotky zacali promitat. A byla tam takova baba v budce, znas to, instant translation.
Atak jim hned na za¢atku povidam: ,,Ja jsem taky jeden z vas. Jsem Homo sovétikus!“

Co oni na to?

To bylo zajimavy. N¢jak se tam tak jako vometam a najednou ke mné prijde ta-
kovej ruskej fotograf z Uralu. Bylo to hned po prezentaci jinyho ruskyho fotografa,
kterej se jmenoval Sjomin *. Ten fotil ruskou vesnici. A nebylo to ani moc romanticky,
ale nebylo to ani moc kriticky. ProtoZe ta ruska vesnice, to je bordel, Ze jo. Jak tam ti
muzici chlastaj, mlat¢j zensky a tak. Alespon tenkrat. Treba je to dneska jiny, co ja
vim. Tak tenhle typek ke mné prisel a povida, vidél jsi to? Ja fikam, jo. No a co tomu
1kas? Ja na to, no dobry. On se zatvaril vitézoslavné a rika: ,,Tak vidis, to je pravda
o ruské vesnici! Ted to vi$ a ja mizu jit.“ Chapes? JakozZe ja jsem Curak, kterej na to
nalozil hovna. CoZ nebyla viibec pravda! KdeZto tenhle ¢lovek, ten jejich fotograf, ten

tomu prece rozumi. Myslim, Ze m¢ tam za moje fotky strasn€ nenavidéli.
Co z toho plyne?

Vidis v tom tu bidu vychodnich fotograft? Oni nepifekrocili svij vlastni stin!
Udé¢lali to tieba lokaln€, ale nikam jinam uZ fotit nejeli. Aby se sebrali a jeli fotit treba
do Rumunska? Kdyz jeli do Rumunska, tak z 99 procent k mofri. Jeli do Jugoslavie
nebo k Balatonu. Ale v Zivoté uZ se nepodivali jinam. Tam, kde se déje néco hodné div-
nyho. TakzZe oni to prosté nevédeli. Chodili za mnou a rikali: ,,Hele, ty kecas, takhle
to tam nevypada.“ A ja, jak to vi§? Byl jsi nékdy v Konstant€? Ty nevi§, Ze tambhle za
rohem je Copsa Mica, kde lidi umiraj na hrozny nemoci ze zne¢isténi? Uplnej Arma-
gedon? Prsi tam Cernej dést ty debile. BEZ se tam podivat.

A jak to bylo v Americe? Jak na to reagovali tam?

KdyzZ jsem jednou ukazoval svoje fotky v galerii na Madison Avenue v New
Yorku, tak mi tam Poléci napsali do knihy: Fuck off ! ty zasranej Cechu. Jed'si zpatky
a fot si to svoje posrany Ceskoslovensko. Vyser se laskavé na Polsko.

1 Vladimir Nikolajevi¢ Sjomin (rusky Bnanumup Hukomaesuu CEmuH) (* 1938, Tula) je
soucasny rusky fotograf, jeden z mala, ktery ziskal uznani I na zapad¢. JiZ mnoho let pracuje na foto-
grafickych projektech jako napiiklad: «CBATble HCTOUYHUKHW», « bpollleHHbIE JepEeBHH,
nmo3abblThie JI0JU», «3a MOHACTBIPCKOW CTeHOMW» (,0pusténé vesnice, zapomenuti
lidé*, ,,Za klasterni zdi*) a dalsi. Viz: http://cs.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Sjomin



Vnimali tvoje fotky jako urazku?

Totalné. Nem¢li v sobé kousek sebereflexe. Byli to zaslepeny vlastenci.
Emigranti?

Nevim, asi polsti krajané. Patrn€ jsem jim ukazal néjakej jinej uhel pohledu, nez
znali. Stejny to ale bylo v Rumunsku. Tam mé¢ taky policajti vzdycky rikali: Co nam
to tady kurva fotis? Ja na to. No a co mam teda fotit? A oni, vyfot si ten pomnik na
namesti! Rozumis tomu? Lidi necht€li vidét jinej pohled, kritickou stranku véci, Tady
se taky posrali z toho, jak jsem fotil Cechy. A v Rusku taky. Viude, kde jsem to ukazoval.
V jakykoliv zemi, at uz to bylo Cesko, Rusko nebo Polsko, vsude byli hrozné nastvany.

A co Americané?

Ti 0 tom vé&di hovno. Viibec to nepobrali. Rikali, Ze to jsou psychologicky fotky.
Oni samoziejmé cejtili, Ze je to néjak divny. Ale nevédéli JAK je to divny. A PROC je
to divny. Chapes to?

KdyzZ promyslis takovouhle knihu, kolik prace na tom ti da to premysleni a
kolik vlastni foceni?

To je slozity. Nejdriv jsem to jenom tak néjak cejtil a fotil jsem hlavné ten svuj
pocit. A potom, ke konci, kdyz uz jsem tu knihu d¢€lal a mél jsem urcitej koncept, tak
jsem to musel najit. Nejdriv v negativech samoziejmé. Hledal jsem taky zpusob, jak
fotografiemi zobrazit, co si myslim. Paranoia, strach z uniformy, fronty na zradlo
a takovy ty kazdodenni problémy vychodni Evropy. A taky jsem tfeba néco nemél.
Nekdy jsem tu mySlenku nemohl vyjadrit tak, jak bych cht€l. Tak jsem se musel rozjet
a fotit dal. Tu knihu bych vlastn€ mohl publikovat uz v roce 1990. Nakonec jsem ji ale
vydal az v roce 1997, kdyz jsem m¢l pocit, Ze je ¢as to uzavrit. ProtoZe jinak bys to
taky mobhl fotit porad, ze jo? Donekonecna.

Jak vlastné poznas ten okamzik, kdy by se s tim uz mélo skon¢it?

Je to tehdy, kdy chce$ skocit na néco jinyho. Dvacet let, to je hodn€ dlouha doba.
Samoziejmeé jsem védel, Ze to pljde zase nékam dal. VSechno jde dal. Ale to ,,dal”
uZ mé tak moc nezajimalo. Era komunismu skonéila a tohle, co tu ted mame, jsou ty

dojezdy. Ted by se dalo fotit zase néco jinyho. Broken Dream ¢islo 2.

Treba néco jako Moscow Nights? Orgie zfetované moskevské smetanky na
Stalinové jachté?

Treba. Dobry ne?

(Béhem naseho rozhovoru Antonin neustdle vybaloval sviij archiv a oteviral krabice
s diapozitivy. Fotograf Adam Holy ddval jednotlivé slozky se slidy na prosvétlovaci pult a

postupné je prefocoval.)



Ted tady oteviras jednu bednu za druhou. Z jaké doby ty prace jsou?

Jen dneska jsme rozbalili asi Sedesat beden, kde jsou hlavné mé véci ze 70. let,
kdy jsem m¢l ateliér v Los Angeles a fotil jsem reklamu. VétSina z toho je na Koda-
chrom, néco taky na Ektachrom nebo jiné materialy. Tehdy se hodné fotilo na Ko-
dachrom. To byl nejlepsi film. Nevim jak dnes, ale pred péar lety uz byla jen jedina
laborator na svéte, ktera tyhle filmy vyvolavala.

Jak vlastné vzniklo to, Ze jsi v kompozici zacal borit néjaka zabéhana pravidla?
Pamatujes si, kdy jsi zacal borit tabu?

To bylo ke konci 70. let, kdyz jsem zacal fotit pro ¢asopisy. Libilo se mi, kdyz
mi roztahli velkou fotku na double page. Chtél jsem, aby mi to délali pravidelné.
Abylo mijasny, Ze nemuiZu fotit nic v centru. Zkratka Ze nemazu mit hlavni motiv na
prelomu stranek. Takze jsem to musel zacit hrat na rohy. Tehdy jsem to zacal honit
nekde okolo té hrany.

To, co u tebe lidi drazdi, ale ¢im jsi nesmirné ovlivnil jiné fotografy, je to tvé
typické naklanéni horizontu. Myslis, Ze ty sam jsi v tom byl ovlivnény - byt
treba podvédomé - ruskou avantgardou? Napriklad Alexandrem Rod¢enkem?

Nejsem si jistej. Rod¢enka samoziejmé znam, ale té€ podobnosti jsem si vS§iml az
pozdéji. Co vim, zacali jsme to délat, Paolo Pellegrin a ja, ve valce v Irdku. Protoze
nas ten horizont prosté uz nebavil. Uz predtim jsem ale d€lal véci, ktery se lidem
zdaly divny. Tieba reflexy. Asi jsem vzdycky rad boural klisé. TakZe kdyZ jsem nafotil
néco, kde mi Sly reflexy do zabéru, tak vzdycky volali a fikali, hele ty fotky jsou dobry,
ale prosim t&, kup si slune¢ni clonu! Nebo jsem to naklonil a volali, dobry fotky, ale
asistent uz tejden rovné horizont.

Vypravi se, Ze na jedné tvoji vystavé postarsi pan, kdyz obesel celou expozici,
pokyval hlavou a smutné prohlasil: Takovej slavnej fotograf a ani jednu fotku
nema rovné...

Horsi to bylo na World Press Photo, kde mi tenkrat dali dvé prvni ceny. To
jsem se zrovna vratil z Irdku. Byl jsem tehdy trosku mimo, mél jsem néco jako
Sok. Uz si nevzpominam, jak se tomu rika odborng, no prosté, byl jsem z té valky
troSku nabouranej. No a jako jeden z vyherct World Press Photo jsem tam mohl
mit prezentaci pro odborné publikum. A néjakej curak tam zacal kricet: Opily fo-
tograf! Néktefi ti liberalové tenkrat nesouhlasili s tim, Ze jsme tuhle valku fotili.
Mysleli, Ze jsme byli embedded, totiz Ze jsme tam fotili pod ochranou americké
armady, coZ nebyla pravda. Tenkrat byla velkd opozice vic¢i americké invazi do
Iraku. To je OK. My jsme tomu taky oponovali, ale taky jsme to fotili. JenZe oni byli
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asi vic politicky angaZovani. Tak ja na to fikam tomuhle typkovi: Nejsem opilej,
mam jenom jednu nohu krat$i.

A za par let zacali horizont naklanét skoro vsichni. Jeden cas se z toho

stal skoro zlozvyk. Zejména kdyz to fotografové zacali prehanét, takze to
kompozi¢né nedavalo Zzadny smysl. Jak ses na to dival, kdyz té jini fotografové
zacali napodobovat?

S tim nic nenadé¢las. Na to se vyser.

Zpét k té avantgardé. Rodéenko ma takovou fotografii, jmenuje se to myslim
Divka s leikou. Ja kdyz to vidél poprvé, myslel jsem, Ze ta fotka je od tebe. Dy-
namicky portrét na hranici svétla a stinu, odvazné transformovany horizont,

prosté typicky Kratochvil.
No vidis, a ja tu fotku ani neznam.

Myslis, Ze mas néco spole¢ného s tou dobou? S témi fotografy ruské avant-
gardy?

Ja ti ¢lovéce nevim. Myslim, Ze to je spi§ dopad riiznejch konsekvenci. Jak fikam,
Rodé&enka znam, ale necitim se byt jim ovlivnén. Rekl bych dokonce, Ze nejsem in-
spirovan viibec zadnymi fotografy. TakZe ten vyvoj u mne Sel asi n€jak mimo tyhle
veci.

V roce 2000 jsi tu mél v Narodni galerii v Praze vystavu s nazvem MERCY. To
bylo z té italské knihy Sopravvivere? Jak tyhle eseje vlastné vznikly? Ta byla
také zasluha New York Times?

To byly reportaze, které¢ jsem délal na téma human conditions, lidsky ud€l. Néco
bylo pro NYT Magazine, néco pro jiné ¢asopisy, které to publikovaly. Ale hlavné to
bylo pro mé. Ja je vzdycky jenom pouzil, aby mi za to zaplatili.

A to sis vymyslel sam, ta témata? Treba takové téma, jako Rwanda, to sis vy-
myslel?

To jsem si nevymyslel, na to jsem reagoval,. VZdycky jsem jel tam, kde mé to
zajimalo. M€ nemusel nikdo nikam posilat. Bylo to vét§inou naopak. J& jsem jim tu
ideu prodal. A protoZe jsem mél s tim casopisem dobry vztahy — oni znali mé&, moji
praci — diivérovali mi, Ze investice do reportaze, kterou chci udélat, je dalezita. M¢l
jsem razné ¢asopisy, které mély o takovouhle spolupraci zajem.

Je mozné délat takovéto fotografické eseje, aniz by mél clovék zazemi v tom, Ze
pracuje pro néjaky vyznamny ¢asopis?

Jasn€. Kdyz jedes tireba do Rwandy, tak tam muzZes bejt bez jakykoliv akreditace.
To je konflikt, kterej tam probiha sdm a je uplné jedno, jestli se§ tam za NYT nebo za



né¢jaky jiny motherfuckery. Jediny, co doopravdy potiebujes, jsou prachy, aby ses tam
dostal a aby ses tam udrzel. ProtoZe je to drahy. Néco té stoji fixer (mistni pomocnik,
pozn. autora), musis$ si pronajmout auto a tak. Ale hlavn€ musi$ mit chut tam jet!
Hodné ¢asu si v Zivoté stravil na cestach. Jednou jsi dlouho bydlel v néjakém
hotelu, kde jsi mél i papouska. Kde to bylo?

PéSavar, hotel Green. To byla pro mné¢ takova hlavni zakladna, kdyZ jsem praco-
val v Afghanistanu. MudzZahedini tam m¢li svoje zakladny, odkud vyrazeli radit proti
Rustim do Afghanistanu. A ja vyrazel s nima. Bydlel jsem tam vickrat a rad jsem se
tam vracel. Jednou jsem tam v kuse bydlel asi ¢tyri méesice. Tehdy jsem tam mél klec
s papouskem a citil jsem se tam trochu jako doma. Pak ten hotel vyhodili do povétii.
Kdo to udélal?

KHAD, to byla takova afghanska KGB. Ja tam tenkrat byl. Ale nastésti jsem byl
nahote a oni to odpalili dole v lobby hotelu.

Nékdo se tam odpalil, nebo tam nechal néjakou aktovku s bombou?

Car bomb. Oni tehdy hodné pouzivali car bombs. Stejn€ jako dneska v Iraku.
Dali naloZ do auta a odpalili to tfeba nékde na trzisti. Zabili tim spoustu Zen. Pak sed
tam seb¢hli lidi podivat se, co se stalo, a oni v tu chvili odpalili druhou néloz. To je

normalni teror.
To bylo v kterém roce?

To bylo v 80. letech. Tehdy v Pakistanu pracovala CIA, Amerika tam sice Zadny
svoje zakladny neméla, ale CIA tyhlety Mudzahediny vyzbrojovala.

Pred par lety ti v Pakistanu vyhrozovali, Ze té zabijou. Mohl bys o tom Fict néco
blizsiho.

To bylo v Kvété. Nékdo mi zavolal do hotelu a fekl, Ze jestli odtamtud nezmizim
a budu pokracovat v praci, skon¢im jako Daniel Pearl.
Byly to plané vyhruzky?

Nerekl bych. My jsme odtamtud radé€ji odjeli, ale naseho fixera pak unesli, mucili
a nakonec zabili...

Jak se jmenoval?

1 Daniel Pearl (*10. 10. 1963 - $21. 02. 2002) hudebnik, spisovatel a reportér Wall Street Journal, ktery
byl unesen a brutalné zavrazdén teroristy v Pakistanu zacatkem roku 2002, pouhé ¢tyfi mésice po 9/11.
Lidé na celém svété, spolu s jeho t€hotnou manzelkou a rodinou, se modlili za jeho propusténi. Pearl se
stal symbolem nadéje: muz, ktery stavél mosty mezi rozdilnymi kulturami, spisovatel a nadany hudeb-
nik. Na motivy jeho prib&hu byl nato¢en celovecerni hrany film Sila srdce A Mighty Heart v hlavni roli
s Angelinou Jolie jako Perlovou manzelkou.



Sadik. Byl to Pakistanec. On byl vlastné také novinar, ale zaroven nas fixoval.
Pearla zavrazdili nemylim-li se nékdy v roce 2002?

Jo. Chudak chlap. Tehdy si na to pozvali frajery z Jemenu, aby ho tam podrezali.
Protoze ti Pakistanci to sami nedokazali.

A kdy tam tobé vyhrozovali, Ze té zabijou?

To bylo myslim v roce 2007 nebo 2008. Byl jsem tam n¢kolikrat a ted uz si to
nepamatuju presneé.

To byla zakazka pro New York Times?

Jo, pro New York Times, ale nikdy to nevyslo, protoZe ta reportaz byla dost kri-
ticka pro Ameriku. Ten novinar Nir Rosen byl na jejich shitlistu '. Bushova vlada asi
zatlacila a oni se bali to uverejnit.

O ¢em méla byt ta reportaz?

O Talibanu. O spojeni mezi ICI, coz je néco jako pakistanska CIA a Talibanem.
Protoze oni podporovali a dodnes podporuji Taliban. Tehdy nas tam dost nahanéli,
Curdci. A Sadik tam chudak ztstal a pak ho nasli mrtvyho. A pred smrti ho dost
mucili.

Mas néjaké podezreni, kdo to mohl byt?

ICI. To je vefejn€ zndma vec, Ze jsou propojeni s Talibanem. Mij ridi¢ jed-
nou pfijel a najednou nebyl miij fidi¢. Rekl, Ze je jako nemocnej a tudiz nebude
fidit. A za rok jsem ho tam potkal. Sedél vedle ambasadora jako jeden z nejvyssich
predstaviteld ICI. Myj fidi¢! Chapes to? Jdu k nému a on ekl jen: Oh, ty jsi zpat-
ky? To bylo vSechno, co fekl. Motherfucker. Taky se mi tam ztratilo dvacet filmd,
kamarade.

Nedavno jsi fotil Ameriku. Néco na zptuisob Roberta Franka, ktery fotil Ameri-
ku v 50. letech. Zminil ses, Ze té tam porad obtéZovali policajti.

Obcas jo.

Jaky mas v téhle chvili z Ameriky pocit?

To je tézky rict. Je tam takova zvlastni paranoia. Xenofobie. Ameri¢ané uz nej-
sou tak velkorysi, jak vZdycky byli. UZ naptiklad nejsou tak otevieni viic¢i cizincm.
Ta Al-Kaida je posrala. ProtoZe ti, co tam utocili, to byli lidé, ktefi v Americe zili.
Amerika se o n€ starala.

Da se rict, Ze je to obecny pocit, nebo jsou na tom néktera mista v USA lépe?

1 Nir Rosen je americky novinai ptivodem z New Yorku, ktery zaznamenal valku v Iraku. Nyni Zije v Li-
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J& myslim, Ze to jde napfi¢ Amerikou. Voni se té dneska bojej. Nevédi, kdo jsi.
Jsou paranoidni.
Jako kdyz mas treba cizi prizvuk, nebo tak?

To je jedna véc.
Co mé z téch tvych fotek na prvni pohled uhodilo do o¢i, je takovy néjaky
smutek. Pamatuji si na okamzik, kdyz jsem to poprvé vidél v ¢asopise Dispatch-
es. Trosku mé to az vydésilo, ten smutek, ta tiha. Tohleto tam citis?

Jo. Ja jsem to tam cejtil.
Ten cyklus jsi délal pro koho?
Bylo to pro ten ¢asopis Dispatches. Dali mi tam 80 stranek.
To je neziskovy projekt?
Dispatches bylo takovy dit€¢ Garry Knighta, hlavni editor tam byl Mort Rosen-
blum. Jeden bohatej Ind na to dal penize .
Kolik vyslo ¢isel?
Asi pét. Na riizna témata. Bohuzel prisla krize a ten sponzor uz nema penize.

A ty jsi délal védomé néco takového, jako Robert Frank, ktery se v 50. letech
vypravil na cestu po Americe?

Bylo to trochu inspirovany knihou ,,On the Road®, Kerouac a tak. Ale dneska je
ta Amerika jina.

Jak jste si vybirali Stace?
Prost¢ jsme jeli. Nebylo to tak, Ze bychom néco studovali. Ale vyjeli jsme v ten
samej den, kdy v 50. letech vyjel Robert Frank.
Tobé se fotky Roberta Franka libi? Myslis, Ze té néjak ovlivnily?
Nemohl bych Fict Ze jo, ale néco v tom je.
Pro koho jsi délal cyklus Abu Ghrajb?

To jsem délal v ramci projektu vytvarného sympozia v Mikulove. Kdyz jsem
odjizd€l z Ameriky, Cetl jsem v NYT, Ze 80 procent lidi v USA o Abu Ghraib nikdy
neslySelo. Ty pravicaci to tplné zastavili. Tak o tom jsem udélal tuhle esej. Hodil jsem
to na web a takovy ty right wing blogers se z toho Uplné posrali.

Jaké na to byly reakce?

1 Dispatches byl ¢tvrtletnik zaloZeny roku 2008 fotografem agentury VII Gary Knightem, novinarem
Mortem Rosenblumem a farmaceutickym Dr. Simba Gill. Casopis prestal vychazet po péti ¢islech. Viz:
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Nebyly dobry. VétSina byla negativnich.
I odborné reakce umélecké kritiky? Pochopili to lidé? Co slySim od znamych
tady v Cechach, tak tomu skoro nikdo nerozumi.

To je dobre. Tak to ma bejt.
(po chvili)
A pro¢ tomu vlastné nerozuméji?

Myslim, Ze néco takového od tebe zkratka necekali. Necekali takovy koncept.
Od fotografa, ktery foti syrovost Zivota.

Ale to v realu prece nikdo nafotit nemohl! ProtoZe tam nikdo nebyl a ani tam
byt nemohl. Ja si myslim, Ze to bylo pro Ameriku straslivy probuzeni, Ze se tohleto
stalo. Znas malife jménem Fernando Botero? Ten to podle téch fotek namaloval. A ja
to podle téch fotek nafotil. Mél jsem tu samou pohnutku jako on. Poboufit tim lidi.
Lidi, co tomu dneska nerozuméji, vilbec nechadpou vyznam moji préace. Proste jim to
zatim nedoslo!

Délal jsi néco takového uz nékdy predtim?

Udélal jsem pribeh z Iraku, ktery byl nominovany na Oskara. To je to samé, reen-
actment, historicka rekonstrukce, dokudrama. Jako umeélecka forma je to akcepto-
vatelny. ProtoZe to rekneS. Priznas, ze to neni realita, Ze je to jen PODLE reality.
Chapu, Ze kdyz to vidi nékdo z téch fotozurnalistd, kteti fotografuji jenom ,,pravdu®,
tak tomu tfeba nerozumi. Od toho se ale musi§ odpoutat. Jdes§ prosté nékam jinam.
Myslim, Ze v mé tvorbé to byl dilezitej krok.

Co bys chtél v zivoté jesté udélat

Nevim. Ted jsem si prohliZel svoje reportéaze, kterejch mam Silen€ moc a ktery
vlastné nikdo nevidél. Chtél bych to dat dohromady, jako takovej néjakej cestopis.
Journey. Dalo by se z toho vytahnout takovejch 20 reportazi, samy tutovky.

Takové reportaze, jako byly napriklad v knize Sopravvivere?

Jiny. Spis takovy politicko-cestovni. Mél by to byt spis o politickejch udalostech,
jako tieba praveé Pakistan. Jo, byla by tam reportdz o Pakistanu. Dotknout se veci,
ktery jsou jesté dneska impertinentni. Ukéazat konsekvence.

A néco nového?

Zatim néjak nemam ani naladu, ani silu, abych se poustél do né¢eho novyho.
Mam v archivech material nejmin na takovejch 5 knih. Myslim, Ze je lepsi to zpraco-
vat, neZ zacinat néco novyho, ek bych.

Chapu to spravné, Ze vybér a zpuisob editace je néco, co za tebe nikdo neudéla?



Nebo neudéla to tak dobre, jako ty sam?

Udé¢lal by to néjakej picus a cely by to rozmrdal. Takze si to musis udélat ty sam.

Driv nez skapnes. Co ty na to bejku?
A co tvoje pedagogicka ¢innost? Nemél jsi nékdy chut ucit ve Skole? Treba na
néjaké akademii?
Docela jo, ale chtél bych, aby tam byli dobry lidi.
Dobri studenti, nebo dobri kolegové?
Studenti! Na kolegy se vyser. Jde prece vo ty studenty, ne o kolegy.
Ale to ty stejné uz délas. Mas studenty a ucis je. Jak dlouho uz vlastné?

Workshopy dé€lam uz dvacet let. A myslim, Ze jsem vychoval celou gardu dobre-
jch fotografii. Ted naposled muj student dostal Capa Award za svoje fotky z Libye.
Vsak ho zn4s. André Liohn. Byl s nami i v Cernobylu.
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<http://en.wikipedia.org/wiki/Mother_Jones_(magazine)>

M Nansenuv pas, heslo. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/
Nansenuv_pas>

M Infinity Award, heslo. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Infinity Awards>
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M Oliveira, Jaap d', heslo. Dostupné z WWW:
<http://www.nederlandsfotomuseum.nl/component/option,com_nfm_creator/
sub,detail/Itemid,161/detail,89/lang,en/>

M Nir Rosen, heslo. Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Nir_
Rosen>

B PERSSON, MICHAEL: Photojournalism and Documentary Photography - They
are identical mediums, sending different messages. Dostupné z WWW:
<http://www.nieman.harvard.edu/reportsitem.aspx?id=101591>



PRILOHY:

ZIVOTOPISNA DATA

1947............... Narodil se 12. dubna 1947 v Lovosicich jako treti dit¢ fotografa
Jaroslava Kratochvila a Bedrisky Kratochvilové, rozené Kubikové.

19491953 ..... Spole¢né s otcem a celou rodinou internovan v pracovnim taboie ve
Vinofi.

1953-1962 ..... Navstévuje zakladni Skolu v prazském Karling.
19621965 ..... Ui se stavebnim zamecnikem v Narodnim podniku Konstruktiva.
19651966 ..... Zivi se jako plavéik v plaveckém bazénu v Podoli.

19661967 ..... Pracuje v Ceskoslovenské televizi jako rekvizitér.

1967 ..cucverneen. llegalné opousti Ceskoslovensko.

1970............... Zacina studovat fotografii na Akademii Gerrita Rietvelda v
Amsterdamu.

1972....cuuen.e. Ukoncuje studia na Akademii s titulem B.F.A. (Bachelor of Fine
Arts — absolvent vysoké Skoly uméleckého zaméreni). Stehuje se do
USA.

1972-1973 ..... Pracuje pro Los Angeles Times Sunday Magazine jako asistent art
direktora a posléze jako fotograf.

1973....cceuee..e. Opousti praci v LA Times Sunday Magazine a otvira si vlastni
studio na Sunset Boulevard v Hollywoodu.

1976............... Ziskava americké statni obcanstvi a stéhuje se do New Yorku.

1976............... Podnika pulroé¢ni cestu po Stiedni a Jizni Americe, fotografuje
pro sebe. Vraci se do USA a odjizdi do Polska, kde zahajuje svij
fotograficky projekt zaméfeny na Vychodni Evropu.

1977-1978 ..... Cestuje a fotografuje v rliznych ¢astech svéta.
19791981 ..... Oteviré si studio v Mnichove¢.
1981......ueeeeee Vraci se do USA jako fotograf na volné noze.

1998............... Casopis American Photo jej zafazuje mezi 100 nejvyznamnéjsich
osobnosti v oboru fotografie.

1998.....cceneeuee. Stava se cestnym ob¢anem svého rodného mésta Lovosice.



2000 ....o.ue.... 12. dubna mu Ceska republika vraci statni obanstvi.

2000 .............. Stava se jednim ze sedmi zakladajicich ¢lent fotografické agentury
VIL

2003...ccceeueee Stravi pual roku fotografovanim valky v Iraku.

2009 .....coeuuee. Stéhuje se z New Yorku zpét do Ceské republiky.

SAMOSTATNE VYSTAVY V ZAHRANICI (VYBER)

1972............... Silver Gallery, Ohio

1975...cenn.... Il Diaframa, Milano

1976............... Long Beach Museum of Art, Long Beach, Los Angeles, USA

1978...couueenee. Cityscape Photo Gallery, Pasadena, Kalifornie

1979............... Roger Wong Gallery, Los Angeles

1981....coueeeeee. Cityscape Photo Gallery, Pasadena, Kalifornie

1982............... Schlesinger/Biosante Gallery, New York.

1982........c...... Cityscape Photo Gallery, Pasadena, Kalifornie

1983......cceue.e Cityscape Photo Gallery, Pasadena, Kalifornie

1988....euvveneeee Agfa Gallery, Photokina, Kolin nad Rynem

1994............... Foto Fest, Houston, Texas

1995....uueeneee Visa Pour 'lmage, Perpignan, Francie

1996............... Oklahoma Art Institute, Oklahoma City

1997............... Gallery of Contemporary Art, Los Angeles

1997....coeuvenee. Saba Gallery, New York

1997...uueeenn. Galleria Fortezza, Montalcino, Toskansko, Italie

1998.....ueeeeeee The Freedom Forum, Londyn

1998...coveuvenns Rice University, Houston, Texas

1998....eveeennee Encuento de Fotografia, Periodistica y Documental, Tiujana,
Mexiko

1999.......uc..... Berkeley School of Journalism, San Francisco.

2000 .............. Rochester Institute of Technology, Rochester, New York.

Q



2001............... Galleria Grazia Neri, Milano
2003.....cccuuee. Vanishning, La Biennale di Torino, Turin

2003......coeuueee. Krajina ve valce, Irak objektivem Antonina Kratochvila,
Tchechisches Zentrum (Ceské centrum), Viden

2004 .............. Czech Photography V., Leica Gallery, New York
2006 .............. Broken Dream, Tschechisches Zentrum — Czechpoint, Berlin
2010...ceereenneee. Moscow nights, Leica Gallery, New York

SPOLECNE VYSTAVY V ZAHRANICi

1975 El Camino Art College Gallery, Los Angeles

1978......uuen..e. 8 from Los Angeles, Los Angeles

1979............... Roger Wong Gallery, Los Angeles

1981............... American Photography Today, Tokyo

1982......ceueeee. Soho Photo Gallery, New York

1983............... Erotische Fotografie, Haus der Kunst, Mnichov

1985.uuieeeinne American Photograph, Premier Exhibition, The Photographers’
Gallery, Londyn

1985...uveeennee. Georges Pompidou Center, Pariz

1986............... Miinchner Stadtmuseum, Mnichov

1991............... Annual Exhibition, Art Directors Club 70th, New York

1992............... Gallery of Contemporary Photography, Los Angeles

1997 ... Newseum at the Freedom Forum, New York

1998-1999..... World Press Photo Exhibition, Nieuwe Kerk, Amsterdam

2000 .............. Fifty Years of China. Asia Society Royal Ontario Museum, Ontério,
Kanada

2000-2001 .... China: Fifty Years Inside the People's Republic (spole¢né s: Robert
Capa, Sebastido Salgado, René Burri, Eve Arnold a dalsi), Asia
Society Museum, New York

2002....cccennn.. Le Point, Louvre, Pariz

2002....cceeeunee. Aids: Museo d’Art Contemporani de Barcelona, Barcelona

Q



2002....cceeunen. Centro Internazionale di Fotographia, Scavi Scaligeri, Verona

2002.....ccuuuuee. Czech Documentary Photography. Leica Gallery, New York

2004 .............. INVIATI DI GUERRA - otto reportages fotografici 1991 — 2003,
Scavi Scaligeri - Centro Internazionale di Fotografia, Verona

2004 .............. WAR by VII | USA - AFGHANISTAN - IRAQ (fotografové
agentury VII), War Photo Limited, Dubrovnik

2004 .............. War — New York, Kabul, Baghdad, Visual Gallery Photokina, Kolin
nad Rynem

2005....ccceennee. Traces and Omens, The Noorderlicht Photofestival 2005, Stichting
Fotografie Noorderlicht, Groningen, Nizozemi

2005....cceeennen. VII, Hasted Hunt, New York

2006 ........uuu.ee Democratic Republic of the Congo: Forgotten War (Agentura VII
spole¢né s Lékari bez hranic), Stephen Cohen Gallery, Los Angeles

2006 .............. Angkor Photography Festival, Carnets d'Asie, Siem Reapm
Kambodza

2007.cccceeennne. Act of Faith, The Noorderlicht Photofestival 2007, Stichting
Fotografie Noorderlicht, Groningen, Nizozemi

2008 .....cceneee. Humankind (spolec¢né s ¢leny agentury VII), Hasted Hunt, New
York

2010...cceueenneen. THE NEW YORK PHOTO FESTIVAL, New York Photo Festival,
New York

2009 .............. Tschechische Fotografie des 20. Jahrhundert, Kunst- und
Ausstellungshalle der BRD, Bonn

2010..ccceeuneen. Darkness for Light - Czech Photography Today (spole¢né s: Jindfich
Streit, Dita Pepe, Ivan Pinkava, Vladimir Birgus a dalsi), Shiseido
Gallery, Tokyo

SAMOSTATNE VYSTAVY V GESKE REPUBLICE

1991............... Fotografie, Vystavni sin FOMA, Praha

1993....ceneee Galerie Manes, Praha

1997...ccvueeee. Broken Dream, Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu, Praha
1997............... Mizérie, Galerie Pecka, Praha

Q



1998........c...... Incognito, Veletrzni palac, Narodni galerie, Praha

1998......ccc.... Incognito, MFF Karlovy Vary

2000 ...cceeueeee. Mercy, Veletrzni palac, Narodni galerie, Praha

2001.....ccuuueeee Mercy, Hradni galerie, Nové hrady

2005....ceeunen. Homeland In/Security (Domovska ne/bezpecnost), Atelier Josefa

Sudka, Praha

2005...cccceunn... Antonin Kratochvil — Retrospektiva, Diim uméni mésta Brno, Brno

2006 .............. Antonin Kratochvil, Galerie hlavniho mésta Prahy, Bilkova vila,
Praha

2006 .............. Persona, Leica Gallery Prague, pojizdna vystava ve vlaku, od 4.

kvétna az 30. listopadu 2006 navstivila tato mésta: Praha, Brno,
Jihlava , Karlovy Vary, Lovosice , Ostrava , Uherské Hradisté

2010...cceeunnn.... Moskevské noci, Galerie Manes, Praha

2011 ...eeennne. Cernobyl & Workshops, Galerie Manes, Praha
2012 Nekompromis, Mal4 galerie Ceské sporitelny, Kladno
2012..ceeennnne. Domovina, Leica Gallery Prague, Praha

SPOLEGNE VYSTAVY V GESKE REPUBLICE (VYBER)

1991.......ccu...e. Ceska fotografie v exilu, Vystavni sit Ob&anského fora, Praha
1992............... Czechoslovak Photography in Exile 1939-1989/ Ceskoslovenska

fotografie v exilu 1939-1989, Vystavni sint Manes, Praha
2001.....ccenuueen. Propojeni obrazem, NejvySsi purkrabstvi Prazského hradu, Praha
2004 .............. Soucasna ¢eska dokumentarni fotografie I a II (spole¢né s:

Josef Koudelka, Markéta Luskacova, Bohdan Holomicéek, Dana
Kyndrova, Karel Cudlin, Jifi Hanke a dalsi), Galerie Opera, Divadlo
Jitiho Myrona, Ostrava

2005....ccceeunee Ceska fotografie 20. stoleti/ Czech Photography of the 20th Century
(spolecné s: Josef Sudek, Josef Koudelka, Frantisek Drtikol a dalsi),
GHMP — M¢stska knihovna, Praha

2006 .....unee..... Modlitba za Cernobyl, klaster Radu frantiskand v Praze (spole¢né s:
Martin Wagner a Vaclav Vaski)

Q



ZASTOUPENI VE SBIRKACH

Bibliothéque nationale de France, Pariz, Francie
San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA), San Francisco, USA

A pocetné soukromé sbirky

PREDNASKY (VYBER)

1979....uueene. Los Angeles School of Design, Los Angeles

1983............... Cal Arts, Valencia

1987............... School of Visual Arts, New York

1996............... Interfoto, Moskva

1996............... International Center of Photography, New York

1996............... Duke University, Center for Documentary Studies, Durham, North
Carolina

1998.....cccuuuue New York University, Department of Photography, New York

1998............... Fordham University, Department of Photography, New York

1998.....uuveeneeee The Freedom Forum, Londyn

1999............... Berkeley School of Journalism, San Francisco

1999........c..... FAMU, Praha

2000 ...ceuueee... Rochester Institute of Technology, Rochester, N.Y. USA

2000 ...cceunneens Fototeca, Havana, Kuba

2006 .............. ITF, Horni Bec¢va

2009 .......euueeee Czech Centre, New York

2012...ccevenneen. Leica Gallery Prague

2012.....uueeunee. Institut fotografickych studii PHOTOGENIA, Brno

WORKSHOPY (VYBER)

1988.......cc...... Agfa Workshop. Photokina, Némecko

1989............... Maine Photographic Workshops. Maine

1992............... Cape May Photographic Workshop



1992......uceeee. Santa Fe Workshop. Santa Fe, Nové Mexiko

1993.....uueenee Woodstock Center of Photography, New York
1995....vieennee Woodstock Center of Photography, New York
1996............... Oklahoma Art Institute.

1996-2012..... Toscana Workshops, Bibbiano, Italie
2001....cccuuuunee Maine Photographic Workshops. Havana, Kuba
2009-2010..... Chernobyl workshops, Cernobyl, Ukrajina
2010..ceeennnne.. Photoworkshop, Havana, Kuba

2008-2012..... Fotoworkshop (South Moravia Photoworkshop), Lednice

MONOGRAFIE

1997......uceue.. Broken Dream: 20 Years of War in Eastern Europe. Monacelli
Press, New York

2001..cccuennnene Incognito (Gvodni slovo Billy Bob Thornton). Arena Editions, Santa
Fe

2001......cenueee. Sopravvivere (vodni slovo Ettore Mo). Edittore Motta, Milan

2003...ccceeune Antonin Kratochvil (4vodni slovo Michael Persson). Torst, Praha

2005...ccceeuene Vanishing, (eseje Michael Persson). de.MO, New York

2006 ......c...... Persona / Portraits (Gvodni slovo Michael Persson). Slovart, Praha

2010...ceeeenneee. Antonin Kratochvil MOSCOW NIGHTS (Gvodni slovo Mike

Persson). Galerie Pecka, Praha

KNIHY, KATALOGY

1977 ... Creative Camera International Year Book. Edited by Colin Osman.
London.

1981......cccun.. American Photographers Today. Tokyo Photographic College.
Tokyo.

1992.......cc..... Flesh and Blood: Photographer’s Images of Their Own Families.

Introduction by Ann Beattie and Andy Grundberg. The Picture
Project, New York.

1993......ceeeee A Day in the Life of Hollywood. Harper Collins, New York.



1995...couuenee. A Day in the Life of Israel. Harper Collins, New York.

1995...cuuenee. The Body by William Ewing. Chronicle Books, San Francisco.

1995...ciuuenee. A Day in the Life of Thailand. Harper Collins, New York.

1996............... Christmas Around the World. Harper Collins, New York.

1996............... ,Reunion at Auschwitz“ edited by Michael Sand. The Human
Condition. Graphis Press, Zurich

1997 ...cceuenen. Mizerie, by Antonin Kratochvil. Galerie Pecka, Praha

1997.....uuueenne The Human Condition, edited by Michael Sand. Graphis Press,
Zurich

1998.....cceu.ee. Bravo Kratochvil. Bravo, Master Photographers Series, USA

1998......coeuu.ee. Incognito, by Antonin Kratochvil. Galerie Pecka, Praha.

19861998 ...... American Photography. (Volumes 1, 5, 7, 9, and 10-13) New York

1999............... China; Fifty Years Inside the Peoples Republic. Edited by Peggy
Rolfe. Aperture, New York

2000 .............. Witness in our Time. Working lives of Documentary
Photographers, autor Ken Light. Smithsonian Institution Press,
Washington and London

2001............... Endure: Renewal from Ground Zero. The Rockefeller Foundation,
New York

2002.......c....... Da New York a Kabul: 7 fotografi in un mondo in conflitto. Electa, Italy

2002.......cou.ee. Imagine AIDS. Introduction by Kofi Annan. Umbridge Editions,
New York

2002.....ccuuuuee. Un Anno Dopo. Panorama. Milan, Italy

2004 .............. WAR, de.MO, New York

2006 .............. Antonin Kratochvil/ Portfolio. Slovart, Praha

2009 .............. Amerika. Dispatches Magazine, New York

2009 ....cceuu.ee. Tschechische Fotografie des 20. Jahrhunderts. Text Vladimir Birgus

a Jan Mlcoch. Kunst- und Ausstellungshalle der BRD, Bonn

2010...ccvuennnen. Afterlife (Chernobyl, exclusion zone, 2009). Sbératelské vydani, 189
vytiskd, signovano autorem, Bellybandbooks, Némecko



2010.....ceeeueen. Ceska fotografie 20. stoleti. Text Vladimir Birgus a Jan Ml¢och.
KANT, Praha (anglické vydani Czech Photography of the 20th
Century).

TELEVIZNI FILMY A DOKUMENTY

1995......ueee..e. Four from Perpignan. Paris Match. Canal 5.

1995............... Kratochvil among the Bedouins. Channel 2, Tel Aviv, Izrael.
1998............... Narodil jsem se fotografem. ReZie Jiti Stiecha, Bonton Films, Praha
2002...cceeennn... Interview s fotografem. Rezie Jiti Stiecha, Bonton Films, Praha
2010...ccceennn.... 13. komnata Antonina Kratochvila, Piipravili Sarka Kubelkova, P.

Pesek a Jii Strecha, Ceska televize, Praha

CLANKY V ZAHRANICNIM TISKU 0 ANTONINU KRATOCHVILOVI (VYBER)

1983...eeeeeee Photorevue, Francie
197678, 198081, 1985, 1987, 1995 ..Photo France
1976, 1986, 1992........ Picture Magazine

1986, 1989, 1992, 1993, 1995 . American Photo

1986............... Moving Target, autor Erla Zwingle. American Photo Special Edition
on the work of Antonin Kratochvil

1995............... Zoom International

1996............... Kratochvil Looks Back, autor Bret Senft. Photo District News, str.
183-185.

1997....c..uueue.e. Mongolia: Out in the Cold, Natural History

1997............... Broken Dream, The New Yorker

1998............... The Face of Change and Pain, autor Susan Muchnic, The Los

Angeles Times Sunday Magazine

1998............... Broken Dream, autor Nola Tully, Double Take Magazine



1998............... Broken Dream, autor Bill Barich, The San Francisco Examiner

Sunday Magazine

1998..........u... The 100 Most Important People in Photography, American Photo

1998............... Portrait Interview, Photo District News

1998......uueeu.e. The Best Magazine Photography of the Year: Eyewitness Essay on
Mongolia, Life Magazine

1998.........uu... Crossing Borders, Aperture No. 153: Contemporary Czech &
Slovak Photography, autor Peggy Rolfe

2000 .....ccuueee Zoom, autor Willie Davies, str. 48-55

2001....ccceuuuee. Photojournalism & Documentary Photo, autor Michael Persson,

Nieman Reports. The Nieman Foundation for Journalism at
Harvard University, str. 27-31

2002....ccnnnn... Antonin Kratochvil, autor Tony Magnusson. Black and White,
Australie, str. 25-40

2003.......uue..... Bambini che invecchiano presto, autor Ettore Mo, Corriere della
Sera, str. 116-124

20009 .............. Antonin Kratochvil: Master Of Conflict, autor Kim Castlebery,
Digital PhotoPro

2009 .............. Antonin Kratochvil Shoots from the Hip, autor Eliza Griswold,
Outside Magazine

CLANKY V CESKEM TISKU 0 ANTONiINU KRATOCHVILOVI (VYBER)

1990............... Antonin Kratochvil, autor Daniela Mrazkova. Fotografie Magazin,
12/1990

1990............... Rozhovor s Antoninem Kratochvilem, autor Vladimir Remes.
Reflex 27/1990

1998....cceeueeeee Antonin Kratochvil — Incognito, autor Vladimir Birgus. Film a

doba, 3/1998

1998....cocuveuee. Z bedny do krabice, autor Jan Novak. Revolver Revue ¢. 37, 1998

1998......cccue. Antonin Kratochvil, autor Daniela Mrazkova. Fotografie Magazin
11/1998

2000 .....c........ Fotografovani je jeho Zivotni styl, autor Magdalena Jufikova. MF

DNES, 19. 10. 2000

[



2000 .............. Antonin Kratochvil, autor Lucie Simerova. Casopis Dotyk 1/2000

2000 .....ceeuuenee Antonin Kratochvil: Nejsem sup s kamerou, autor Josef Chuchma,
MF DNES, 8. kvétna 2000. Dostupné z WWW: <http://kultura.
idnes.cz/antonin-kratochvil-nejsem-sup-s-kamerou-fd1-/vytvarne-
umeni.aspx?c=A000505163309vytvarneum_brt>

2005...ccceeuene Pokusy fotografii Streita a Kratochvila, autor Josef Chuchma. MF
DNES, 10. kvétna 2005. Dostupné z WWW: <http://kultura.idnes.
cz/pokusy-fotografu-streita-a-kratochvila-fcw-/vytvarne-umeni.
aspx?c=A050509_201430_vytvarneum_gra>

2006 .............. Mam jenom svoje fotky, autor Marta Svagrova. Lidové noviny, 6. 5.
2006

2010...ccuuun..ee Apokalypsa podle Kratochvila, autor Josef Moucha. DIGIfoto,
7-8/2010

2010.....cceueen. Kratochvilovy Moskevské noci jsou jeho nejslabsim domacim

predstavenim, autor Josef Chuchma, MF DNES, 10. ¢ervna 2010.
Dostupné z WWW: <http://kultura.idnes.cz/kratochvilovy-
moskevske-noci-jsou-jeho-nejslabsim-domacim-predstavenim-
14h-/vytvarne-umeni.aspx?c=A100609_185050_vytvarneum_jaz>

2010....oueeeuneen. Antonin Kratochvil: Stesk je luxus, autor Marcela Pechackova.
Instinkt ¢. 10/10

2012..cccuennene Dejte mi konflikt a auto a ja to nafotim, fika Antonin Kratochvil,
autor Alice Horackova. MF DNES, 12. 7. 2012

GRANTY (VYBER)

1994............... Mother Jones Fund for International Photography

1995......ceueeee. Dorothea Lange Prize, Duke University, Center for Documentary
Studies

1995............... Ernst Hass Working Grant, Duke University, Center for

Documentary Studies

2000 ... Erna & Victor Hasselblad Grant. Svédsko

OCENENI (\IYBER)
1975, Western Show Award of Excellence

1976............... Adla Award of Excellence



1976............... Emmy Award

1977.....uue...... Clio Award
1988.......cc...... Fashion Video of the Year. Avant-Guard Category
1991......uueueee. Infinity Award for Photojournalism, International Center of

Photography (ICP), New York.

1992............... Art Directors Club of New York, Silver Medal
1992.....uuuene Pictures of the Year, National Press Photographers Association,
USA

1991, 1992, 1994, 1995-2000, 2001 ..Communication Arts, Award of Excellence

1994............... Leica Medal of Excellence za pozoruhodné uspéchy v dokumentarni
fotografii

1995......ceuueee. Ernst Haas Award

1995.......eee...e. Dorothea Lange and Paul Taylor Prize. Ud€lena Duke University,
Center for Documentary Studies

1997 oo, World Press Photo, 1st prize, Portraits stories

1998............... Society of Publication Designers Gold Medal for Photography

1998............... World Press Photo, 3rd prize, Portraits stories

1998............... Alfred Eisenstaedt Award: Eyewitness Essay; Life Magazine, and
the Columbia School of Journalism

2000 ....uuuue..... Erna and Victor Hasselblad Award, Svédsko

2001............... International ARC Award, Grand Winner. Best Annual Report
Photography Rockefeller Foundation.

2001............... Photo District News, for best book

2002....ccceuuee. Photo District News, for best book and journalism

2002....cceeeunee. World Press Photo, 1. cena v kategorii Hlavni zpravy (General
News)

2002............... World Press Photo, 1. cena v kategorii Priroda (Nature)

2005....ccceeuneee. Cena Lucie za celozivotni vysledky ve fotozurnalistice
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Cefaul Rose
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Dunas Jeff
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Garry Knight
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Hai-er Zhang
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Haviv Ron
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Holland Charlie
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Knight Gary
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Koudelka Josef
Kozyrev Yuri
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Leary Timothy
Liberman Alex
Lilly John

Lois Conner
Lohuizen Kadir van
Lowenstein Jon
Maass Peter
Malinowski Stan
Mapplethorp Robert
Marcus Ken

Mayer Louis
Mitchell Joni

Moro Aldo
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Richards Keith
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