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ABSTRAKT

Vesvé bakaldrské praci jsem zachytit rizné sméry a pohledy, které v soucasné dobé
reflektuji industridlni krajinu. Poté, co jsem v Gvodu prace uvedl nékolik historicky ne-
opomenutelnych ceskych fotografl, vybral jsem soucasné autory, ktefi se tématem in-
dustriadlni krajiny zabyvaji a snazil jsem se jejich tvorbu popsat a uvést odliSnosti nebo
naopak jednotici prvky, které jsou zde patrné.

KLICOVA SLOVA

Industridlni krajina, industridlni fotografie, krajinafska fotografie, prdmyslova krajina,
ekologie, méstsky prostor, Zivotni prostfedi

ABSTRACT

In my thesis, | capture different angles and perspectives, which currently reflect the
industrial landscape. After | said in the introduction several historically Czech photo-
graphers, | chose contemporary authors who deal with industrial landscape theme and
| tried to describe their creation and bring diversity or vice versa unifying elements that
are visible.

KEYWORDS

Industrial landscape, industrial photographs, landscape photography, industrial land-
scape, ecology, urban space, the environment
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PROC JSEM SE ROZHODL PRO TOTO TEMA?

Industridlni krajina mne vzdy fascinovala a provazi mne celé studium na ITF. Od
doby, kdy jsem poprvé spatfil knihu Chaos od ceského fotografa Josefa Koudelky, zacal
jsem se na krajinu divat trochu jinak. Pochopil jsem, Ze krajinafska fotografie nenijenom
malebnym pohledem do rozkvetlého zeleného udoli hor, ale ichvatné motivy je mozné
nachazet i na téch nejméné zajimavych mistech, které pohledy kolemjdoucich treba i
odpuzuji.

V této praci se nechci vénovat vsem soucasnym autorim, ktefi se tématu
industridlni krajiny vénuji, ale spiSe ukazat rizné pohledy a principy v praci vybranych
fotografu.

| kdyZ krajinarska fotografie je v soucasné dobé mirné opomijena, stale existuje
fada autor(, ktefi se ji vénuji. At jiz jde o reflexi jejich kaZzdodenniho okoli, pohled na
soucasnou primyslovou vystavbu, nebo jen zalibeni v jistém prvku, ktery ovliviiuje
pfirozeny vzhled krajiny. Ale predevsim vétsinu autord motivuje snaha o ekologicky
apel na spolec¢nost a snaha reflektovat skody, které prdmysl na krajiné pdsobi.
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1. UVAHA O INDUSTRIALNI KRAJINE

Umélce, a tim nemyslim jen fotografy, krajina vzdy fascinovala. Vétsinou to byla
pouze krajina libiva. Rozkvetlé louky, majestatni hory, rozbourené feky, zurcici potlcky,
rudé zapady slunce...

S vyvojem civilizace ovSem pfirodnich kras ubyva a clovék do razu krajiny
zasahuje ¢im dal tim vice. Nékde jiZz ani nemGzeme mluvit o plvodni krajiné, protoze je
nezvratné a zcela ¢lovékem pfeménéna.

Rada fotografl se proto viemoZnymi zplsoby snaZi ze svych zabér( tyto,
casto velice necitlivé, zasahy industrialni spolecnosti ze odstranit. Nékdo cestuje do
zapomenutych koutd svéta, nékdo voli vhodnou kompozici, kde vSechno rusivé vynechs,
jiny zase prosedi hodiny u pocitace a vSechny nechténé prvky z fotografii vyretusuje.

Fotografové industridlni krajiny ale postupuji jakoby zcela opalné. Zamérné
umistuji do hlavniho pole pozornosti prvky, kterym se krajindfi vyhybaji, vénuji se
mistdm, které ¢lovék ovlivnil k nepoznani.

Rada autor(, kteFi fotografuji industrialni krajinu, dava hlavni vahu ekologickému
vyznéni jejich snimkd. Snazi se néjakym zpldsobem upozornit na problém ohroZeni
naseho pfirozeného Zivotniho prostfedi a pfenést k divakovi emoce. Emoce, které by
mély zanechat dojem devastace, smutku, ohroZeni a vyprovokovat nas k citlivéjsimu
pfistupu v dalsim primyslovém rozvoji.

Dalsim pfistupem mdZe byt fascinace industrii. Autofi zde casto pracuji
s primyslovym motivem jako se symbolem, vyzdvihuji ho, ddvaji mu prenesené jiné
vyznamy, délaji ho monumentalnim & jeho vyznéni jinak upravuii.

Myslim si, Ze néktefi autori jiz industrialni krajinu natolik pfijali jako nedilnou
soucast nasi existence, Ze ji berou jako samoziejmost a vibec se nepozastavuji nad
rozdilem mezi krajinou industridlni a krajinou pfirozenou. V obou hledaji néjaké
sjednocujici motivy a prvky a jejich téma je jaksi nad toto déleni naprosto povznesené.

Osobné mne zaujal napfiklad fakt Ze, dle sociologickych prizkumd, lidé
v poslednich letech naprosto zménili prvky orientace. V minulosti to byly kaplicky,
vzrostlé stromy na horizontu kopce nebo skala ¢nici nad les. Nyni funkci téchto
prapUvodnich orienta¢nich bod( nahradily tovarni kominy, reklamni poutace, vyrobni

haly a dalsi primyslové objekty, které jsou v krajinné nové a cizorodé.
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2.1 BERNARD A HILLA BECHEROVI

Bernard Becher se narodil 20. srpna 1931 v Siegenu a zemrel 22. Cervna 2007
v Rostoku. Studoval malbu na Staatliche Akademie der Bildenden Kinste Stuttgart
od roku 1953 do roku 1956 a nasledné typografii u Karl Réssinga na Dusseldorfer
Kunstakademie v letech 1959 az7 1961. Hilla Becherova (rozena Wobeserova) se narodila
2.7z3f 1934 v Postupimi. Nejprve studovala Dusseldorfer Kunstakademie od roku 1958
do roku 1961. Nasledné dokoncila sva studia fotografie v rodné Postupimi. Oba zacali
pracovat pro reklamni agenturu Troost v Dusseldorfu, kde se soustredili pfedevsim na
produktovou fotografii. Spole¢né pracovali jako autorsky umélecky fotograficky par.
Jejich hlavni prinos tkvi v Fadé Cernobilych fotografii industrialnich krajin. V jejich dile
je patrné zalibeni v hutich, plynojemech, téZebnich véZich a primyslovych budovach
vibec. Oba bezesporu patfi mezi nevyznamné;jsi predstavitele némecké fotografie. To
nejenom pro své obrovské dilo, které za vice jak 40 let vytvorili, ale také diky véhlasu
Duseldorfské fotografické Skoly, kterou zaloZili.

Frontdlné zachycené prumyslové budovy povysili na autonomni estetické objekty,
pripominajici priceli stredovékych katedrdl. Vysledkem soustavného fotografovdni..
je nejen svébytny typologicky systém, ale i poutavd hra forem peclivé sestavenych sérii
objektd a motiva."

Petr Nedoma, 2012
(http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/bernd-hilla-becherovi-doly-hute)

Jak jsem jiz zminil, oba nasli v primyslovych stavbach vizualni zalibeni. Pisobivé
jim pfipadali jejich tvary a fakt, Ze se u téchto budov Casto pracovalo hodné s designem.
Zacali tedy tyto stavby dokumentovat velkoformatovych aparatem 8x10" a to vyhradné
v pfimém “objektivnim” pohledu. NesnaZili se tedy o néjakou tvUrci interpretaci stavby,
jako se s tim Casto setkavame u soucasnych autord, ale o pravdivé zachyceni skutecnosti.

Jednim z prvnich projektd byl pojmenovan Fordertirme, ktery byl zvefejnén
v roce 1977. Od Sedesatych let také Casto fotografovali mimo Némecko. Jejich snimky
pochdazeji z Velké Britanie, Francie, Belgie a v pozdéjsi dobé i z USA.

Vliv Becherovych na dalsi umélce je rozhodné neopominutelny. Mezi ty, ktefi
to rozhodné nepopiraji patfi napfiklad Adreas Gursky, Candida Hofer nebo Alex Hitte.
Ale fadi se sem i slavny Edward Burtynsky, ktery ke svym dildm pfistupuje s hodné
podobnymi principy.

Za sv(j bohaty fotograficky Zivot maji manzelé Becherovi na svém konté mnoho
kniZnich publikacijako napfiklad: Férdertirme, Bernd a Hilla Becher (1985), Pennsylvania
Coal Mine Tipples (1991), Gasbehalter (1993), Grundformen (1993), Fabrikhallen (1994)
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Wassertiirme (1998) Bergwerke (1998) Fachwerkhduser des Siegener Industriegebietes
(2000), Industrielandschaften (2000), Bernd und Hilla Becher Leben und Werk (2005)
Getreidesilos (2006).

Nesmim zde také zapomenou zminit jejich vystavu, ktera se konala v roce 2012
v Galerii Rudolfinum v Praze. Vystaveno bylo 95 cernobilych fotografii primyslovych
krajin. Vystava byla usporadana ve spolupraci s Josef Albers Museum, Quadrat Bottrop.
Fotografie dobfe poukazuji na fakt, jak tato autorska dvojice povysuje prdmyslové stavby
najakésiautonomniestetické objekty. Nékdy jsou snimky natolik pfimocaré a popisné, az
si za nimi divak pfedstavuje jiné vyznamy. Nékdo v nich mizZe vidét primyslové palace,
prdceli industriadlnich hradyg, jiny tfeba jakési fantaskni katedraly. Vystava byla krasnym
prafezem prace manzeld Becherovych, ktefi se industridlnim budovém a industridlni
krajiné vénovali vice jak 40 let.

"Dokumentdrni prdce Bernda a Hilly Becherovych neni jen inventarizaci mnoha objektd, ale

také poctou jejich inZenyriim a stavitelum, kteri vétsinou ztstdvaji v anonymité.”
Z publikace Bernd & Hilla Becher Coal Mines and Steel Mills (Bergwerke und Hiitten),
Schirmer/Mosel, Munich 2010

@ - Lot -
= e

Obr. 2: Bernard a Hilla Becherovi, Obr. 3: Bernard a Hilla Becherovi,
Grube San Fernando, Herdorf, Siegerland, 1969 Zeche Fritz-Heinrich, Essen, 1976
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2.2 JOHN DAVIES

John Davies patfi bezesporu mezi jednoho z nejvyznamnéjsich soucasnych
britskych fotografl. Narodil se v hrabstvi Durham v Anglii. Détstvi stravil v oblasti kde
se téZilo pfedevsim uhli a zde se také nachazi pocatek jeho fascinace industrialnim
prostfedim. Fotografii vystudoval v Nottinghamu a po studiich se vénoval krajinarské
fotografii na zapadnim pobreZi Irska. Zde ho zaujala interakce venkovské krajiny, ktera
je zmitana silami pfirody, jenZ jsou pro tuto oblast typické. Snimky z tohoto obdobi
byly poprvé zvefejnény v publikaci Mist Mountain Water Wind, ktera byla vydana v roce
1985.

Nasledovala publikace A Green & Pleasant Land (1987). Pravé v této publikaci
se poprvé vénuje urbanistické krajiné. V roce 1982 se prestéhoval do Manchesteru,
kde dokumentuje zbytky vlivu primyslové revoluce a jeji vliv na utvareni méstského
prostfedi. Soustredil se i na jind mista, kde primyslova revoluce silné zasahla. Byly to
oblasti téZby uhli, oceli, masivni vystavby Zeleznic a mést, kterd byla s timto prdmyslem
spojena.

Vroce 1991 se John Davies prestéhoval do Cardiffu, kde ziskal misto na Art School
at the University of Wales Cardiff. Tento fakt mu nasledné otevrel cestu k fotografovani
a zkoumani industrialnich mést po celé Evropé. Procestoval a fotil tak ve Francii, Italii,
Spanélsku, Holandsku, Belgii, Portugalsku, Némecku, Rakousku a Svycarsku. Z této tvorby
vznikly ndsledné tfi publikace (Temps et Paysage, Le retour de la nature a Seine Valley)
vydané ve Francii v letech 2000 az 2002.

Projekt The Metropoli zacal John Davies zpracovavat v roce 2000. Jakoby se
prichodemnovéhotisiciletichtélohlédnout. Rozhodlse zmapovathlavnipost-industridlni
mésta v Anglii. John Davies se zde snazil dosdhnout uceleného souboru, ktery by odrazel
pozitivni vysledky a realitu v soucasném neustdle se vyvijejicim méstském prostoru.
Klade si zde otdzku kolektivni odpovédnosti za utvareni prostredi ve kterém Zijeme ale
zaroven se snaZi byt maximalné objektivnim pozorovatelem skutecnosti. Tento cyklus
mapuje meésta Birmingham, Swansea, Belfast, Newcastle, Gateshead, Glasgow, Londyn,
Manchester a Liverpool.

V roce 2001 se prestéhoval do Liverpoolu, kde Zije dodnes. V roce 2006
s podporou Arts Council North West zacal dokumentovat mista vefejné zelené a parkd
(pfevazné v Liverpoolu), kterd byla prodana pro komercni vystavbu a dalsi stavebni vyvoj.
Tato prace tak reflektuje posledni trend vyvoje vystavby po celé Britanii, kde postupné
verejna zelen ustupuje obchodnim centrdm a dalsim developerskym projekttm.

V publikaci Cities on the Edge - Liverpool 2008 poprvé John Davies pracuje
s barevnou fotografii. Zkouma zde vliv jednoho z prvnich a nejznaméjsich piipadd

rozsahlé regenerace mésta ve Velké Britanii.
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Vétsina jeho snimkd cti femeslné kvality cernobilé krajinafské fotografie a tyto
snimky jsou provedeny naprosto precizné. Velice Casto se na jeho fotografiich setkavame
s kontrastnimi prvky, které ve vysledném az analytickém zpracovani snimku, mohou
vypadat opravdu bizarné. Postupem casu se z této prace stava obrazovy svédek vyvoje
mésta a jeho oblasti, které se neustdle proménuji a vyvijeji. Stejné tak jako Britanie
zaznamenala velice rychlou a dravou primyslovou revoluci, stejné tak rychle zde
probihaji i dalsi zmény v méstském prostoru. Autor se snazi tyto obrovské urbanistické
zasahy komentovat a dokumentovat pomoci svych snimka.

Jeho klidné a popisné fotografie jsou Casto divakem oznaceny za "nudné” nebo
"nezajimavé”, ale hovori to pouze o malé snaze se nad danym snimkem zamyslet a vidét
jeho pravy vyznam. Autor je tak Casto provazi doprovodnym textem, ktery vysvétluje
veskeré okolnosti daného zabéru.

"Veérim vice v krdsu pravdy neZ v pravdu krdsy i kdyZ vyznam vizudlni pravdy mtze
byt ndrocny. Moje prdce se snaZi kldst otdzky tykajici se nasi kolektivni odpovédnosti pfi
tvorbé prostredi, ve kterém Zijeme”.

John Davies

Obr. 4:John Davies, Agecroft Colliery, Salford 1983
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Obr. 5: John Davies, Victoria Promenade, Widnes 1986

Obr. 6: John Davies, Agecroft Colliery, Salford 1983
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Obr. 8: John Davies, Hotel Piccadilly, Manchester 2002
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2.3 ANDREAS GURSKY

Narodil se 15. ledna 1955 jako syn Uspésného komercniho fotografa v Lipsku.
V roce 1978 zahajil studium dokumentarni fotografie na Folkwangschule v Essenu
anasledné vroce 1985 na Akademii uméniv Disseldorbu k Bernardovi Becherovi. Pravé
vliv B. Bechera a jeho manzelky mél na dalsi tvorbu Andrease Gurského zasadni vliv.

Monumentalnost a bohata barevnost. To jsou prvky, které k tvorbé tohoto autora
bezesporu patfi. Zdroven se rozhodné nebrani netradi¢nim pohleddm, které na interiéry
a exteriéry uplatiiuje. Casto scény foti z vy3ky, protoZe situace, ktera se odehravé pred
objektivem je tak ve vysledku popisnéjsi a pro divaka prehledné&jsi. Jeho zasadnim
tématem se stala reflexe masové konzumni spolec¢nosti. Fotografie vystavuje v podobé
obrovskych tiskd, které jsou nékdy az 10 metrd dlouhé. Divakovi se tak skytd nevidany
pohled na scénu, ktera je nékdy az v nadzivotni velikosti.

Casto je ve svém pristupu velice koncepéni. Jeho préace s fotomontazi ve vysledku
umoznuje vytézit maximum z digitalni technologie. Jedna fotografie je slozena z mnoha
desitek dil¢ich zabérd, které jsou ndsledné pocitacové upraveny s sloZzeny v jeden celek.
Gursky si neklade za cil dosdhnout dokumentarni objektivity, ani pfedlozit subjektivni
perspektivy, ale vytvorit syntézu vizualni struktury a vytvofit dokonaly individualni
snimek nebo cely cyklus.

KdyZ se na Gurského fotografie divdme z dostatec¢né vzdalenosti, pdsobi na
nas casto jako néjaka abstraktni struktura. Jakmile se ale obrovskému tisku zacneme
pribliZovat, vyplouvaji na nas dalsi a dalsi detaily, které jsou mnohdy prekvapujici. Co
se puvodné zddlo barevnou strukturou, stava se ndhle davem lidi, moderni budovou
nebo obrovskym letoviskem. Pravé obliba v davovych situacich, kdy na snimcich casto
najdeme i tisice lidi, je pro Gurského typicka.

Co se tyka reflexe industridlni krajiny, soustfedi se tento autor predevsim na
uméle vybudovanou krajinu (jak dokldddm na nasledujicich ukdzkach z jeho prace).
V jeho pojeti plisobi jako obrovské abstraktni obrazy, jenz velky diraz kladou predevsim
na estetickou stranku. Rada fotografli zabyvajicich se tématem klasické krajiny, hleda
estetiku v okolnim nezniceném prostredi. Gursky jakoby svym dilem daval najevo, Ze jiZ
se nemusime toulat panenskou pfirodou, protoZze umélé krajiny, které vytvofil clovék,
nam poskytuji dostatek prostoru pro zajimavou tvorbu. Nebo je to zase jen jeho ironicky
pohled, kterym reflektuje soucasnou konzumni spolec¢nost, kterd jiz olividné nezna
73dné meze?

Jeho snimek Rhein Il se stal v roce 2011 nejdraz3i prodanou fotografii v déjinach,
prodala se za $4.300.000 USD.
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Obr. 9: Andreas Gursky, Rhein Il, 1999

Obr. 11: Andreas Gursky, Bahrain I, 2005

Obr. 12: Andreas Gursky, 99 Cent Il Diptychon, 2001
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2.4 JOEL STERNFELD

Narodil se 30. Cervna 1944. Jeho tvorba je spjata s barevnou velkoformatovou
fotografii. Svou praci se zaslouzil o to, aby se toto médium stalo respektovanym na poli
mezinarodni fotografické a umélecké tvorby. Mezindrodni véhlas si ziskaly predevsim
jeho fotografie americkych lidi a krajiny.

| kdyz prace Joela Sternfelda by se dala oznacit spiSe jako subjektivni dokument,
najdou se zde cykly, které s tématem industrialni krajiny Gzce souvisi, nebo se mu primo
vénuji. Jmenoval bych predevsim soubor American Prospects, Stranger Passing, High
Line a Sweet Earth.

Soubor American Prospects byl poprvé publikovan v roce 1987. Fotografie
z tohoto souboru jsou jako vystfizené scény z filmu, nakumulované pouze do jednoho
zdbéru. Odehrava se zde obvykle nékolik déjd soucasné a divak si tak jen mize klast
otazky jak spolu tyto d&je souvisi a co se vlastné na snimku odehrava. Casto pUsobi
provokativnim a znervoznujicim dojmem. Prodejna dyni v pozadi s hoficim domem, slon
poraZeny uprostred silnice, tajuplny ddm nad propasti se zficenym automobilem a dalsi.

John Sternfeld byl pozvan spolecnosti Friends of the High Line, aby vytvofil sérii
dnes jiz kultovnich fotografii, kterd je shrnuta do souboru High Line. Celd prace vznikla
v letech 2000 a 2001 a ukazuje Zelezni¢ni trasy v New Yorku jakoby byly jiZ desitky let
opusténé, zarostlé vegetaci, pusté. Divak dostava pocit zcela opusténého mésta bez
civilizace, které se jiz pomalu rozpada a priroda ho méni zpét v divokou krajinu. Vraci ho
zpét tam odkud vzeslo.

Sweet Earth je misto ve kterém vsSichni nasli misto na tomto svété, v némz
mohou Zit snaz, obklopeni krasou a podobné smyslejicimi lidmi. Sweet Earth je soubor
fotografii, ktery se snazi presné takovato mista ukazat. Kniha se stejnojmennym nazvem,
ktera nasledné vznikla, nese podtitul Experimental Utopias in America. V duchu tohoto
podtitulu Joel Sternfeld doklada vizualni svédectvi o mistech v Americe, kde existuji
idealizované komunity lidi, jenZ hledaji to své vysnéné misto a vysnény zpUsob pro
dokonaly Zivot. Snimky jsou provazeny texty, které popisuji danou komunitu a jejich
pohled na prezentovany zpUsob Zivota. Na prvni pohled se jedna o libivé snimky, které
se zdaji byt jednoduché. Cim déle je pozorujete, tim vice odhalujete sloZitosti, drobnych
¢i vétdich nedostatkl a naprosto stejné to je s Zitim v téchto mistech.

Sternfeldv pohled na industrialni krajinu je opravdu pohledem dokumentaristy.
Zajima ho nejenom prvotni vizudlni dojem, ale hleda za snimkem i néjaky osobity
pribéh. Jeho pojeti vyzaduje pozornost divaka a jeho cit pro jemné detaily na snimcich

zachycené.
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T S, |\ >
Obr. 13: Joel Sternfeld, Wet n* Wild Aquatic Theme Park,
Orlando, Florida,1980

Obr. 14: Joel Sternfeld, Looking South on a May Evening
(the Starrett-Lehigh Building),2000
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2.5 MARK POWER

Tento anglicky fotograf se narodil v roce 1959 v Harpendenu. V letech 1978-
1981 vystudoval Skolu vytvarného uméni na Polytechnické univerzité v Brightonu. Po
studiich zacal hodné cestoval a na svych cestach postupné objevil vasen k fotografii.
PGsobil jako nezavisly fotograf a vytvoril nékolik publikaci pro britské charitativni
organizace.

Od roku 1992 do roku 1996 pracoval na projetu The Shipping Forecast, ktera
mapovala viech 31 oblasti, které se vztahuji na pfedpovéd pocasi kanalu BBC Radio 4.
Tento projekt byl nasledné knizné publikovan a doprovazela ho také putovni vystava
v Anglii a Francii.

Mezi roku 1997 aZz 2000 byl povéfen dokumentovanim Millennium Dome
v Londyné. V ramci tohoto projektu, jehoZ vystupem byla také putovni vystava
a kniha, zacal Mark Power pracovat s barevnym materidlem a velkoformatovou kamerou.
Obdobné postupoval u projektu z roku 2002, ktery nese nazev The Treasury Project
a zaznamenava renovaci pokladny vlady Spojeného kralovstvi na Whitehall v Londyné.

Z jeho praci, které se bezprostfedné dotykaji tématu industrialni krajiny je nutné
zminit nasledujici projekty. Projekt Buren vznikl na objednavku Rijksmuseum a NRC
Handelsblad v Amsterodamu u pfilezitosti 200. vyroci Rijksmuseum. Mark Power se
nechal inspirovat sbirkou starych obraz( ze 17 stoleti (ndmofni bitvy mezi Nizozemim
a Anglii). Vrétil se tedy do mist, kde se vyrabély lodé pro tyto bitvy a tato mista
dokumentoval. V soucasné dobé se jedna o mista masové turistiky u Severniho more.

Miyazaki je cyklus, ktery vznikal v Japonsku, jenz se sklada ze 47 prefektur. Mark
Power byl vybran mezi 47 evropskych fotografl. Kazdy z nich mél 20 dni aby fotografoval
v jemu pridélené prefektufe. Power dokumentoval oblast na jiznim japonském ostrovée
Kjusd. Svym osobitym zpldsobem zde dokumentoval jak Zivot tamni spolecnosti, tak
i liduprazdné zakouti méstské periferie ¢i zabavnich center. Nékteré statické zabéry
pUsobi doslova jako filmové kulisy, které jen cekaji az pfijdou herci a oZivi jejich
prazdnotu. JiZ v této praci se objevuji zajimavé interakce a zasahy do krajiny, které lidska
¢innost s sebou pfinasi. Nékdy jsou mrazivé, jindy absurdni, vZdy ve vas ale zanechaji
emoce.

Perplus byl rozsahem men3i projekt, ktery byl skupinovym projektem
12 fotograf(i ze skupiny Magnum. Vysledkem mél byt portrét Recka b&hem vystavby
a pFiprav na olympijské hry v roce 2004. Ukolem Marka Powera bylo soustfedit se
predevsim na oblast infrastruktury, stadion( a dopravnich spojeni. Vznikly tak fotografie
mizejicich starych mist mést, které se postupné pretvarely na moderni stadiony
a sportovisté, monumentdlni zabéry novych dalni¢nich privadécd a dalsi svédectvi
mohutnych zasah( do méstské krajiny, které s sebou tak obrovska akce jako je olympidda

prinasi.
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Dalsi sérii ve které se objevuji monumentalni fotografie s tematikou industridlni
krajiny je bezesporu Corporate choices. Tento cyklus vznikl v podstaté jako vedlejsi
produkt pfi autorovych komercnich zakazkach. Asi nejzajimavéjsi snimky méstské nebo
pramyslové krajiny pochazi z Dubaje, Kalifornie a Jizni Koreje. Neni divu, vzdyt pravé
tato mista zazivaji velky stavebni boom a pravé zde dochazi k obrovskym zméndm
v ramci prostoru mésta a méstské periferie.

Nasleduje projekt CaCO3. Ten vznikd na pudé belgické spole¢nosti Lhoist,
kterd je jednim z pfednich vyrobcl vapna. Mark Power byl spole¢nosti povéfen aby
navstivil fadu jejich lomd a dostal naprostou volnost v tom, co zde bude fotografovat.
Vybrané snimky vysly také v malé publikaci k tomuto projektu. Opét zde silné zazniva
monumentdlnost téchto prdmyslovych zdsahd do krajiny, nékde jsou tak silné, Ze si
divék ani nedokaZe predstavit plvodni krajinny raz. Mark Power ale rozhodné vladne
schopnosti i v takovychto oblastech vytvaret naprosto technicky dokonalé a estetické
snimky, které i pfes pomérné destruktivni téma pUsobi velice vytvarné a klidné.

Zajimavym londynskym projektem je 26 Different endings. Tento projekt mapuje
26 mist, které se nachazi tésné za hranici nejprodavanéjsi londynské mapy A-Z London
Street Atlas. Mark Power se rozhodl vystavou a nasledné i stejnojmennou knihou
ukazat mista, kterd se do mapy jiZ nedostala. Jsou to vétSinou smutng, prazdna zakouti
londynské periferie, kde jiZ rozhodné nebuji Zadny turisticky ruch. Tato teskniva mista
plna sklicujici atmosféry se ale Powerovi stala dobrou inspiraci pro jeho snimky.

Georgian Spring je soubor jenZ vznikl diky pozvani gruzinského ministra kultury.
Ten vyzval deset fotografd aby dva tydny cestovali a fotografovali po celé Gruzii ve snaze
obsahnout zadané téma. Power se v tomto projektu vénoval priimyslu a ekonomice.

Saadiyat je misto pobliz svétoznamého Abu Dhabi. Probihal zde jeden
z nejambiciéznéjsich stavebnich projektd. Melo by se jednat o obrovské kulturni
centrum, kde se budou nachazet nova obfi muzea jejichZ budovy projektovali svétoznami
architekti (Frank Gehry, Jean Nouvel,...). Cely projekt by mél byt dokoncen v roce 2013
a Mark Power byl povéfen jeho dokumentaci. Soubor ale neni kompletni, protoze po
dvou navstévach v letech 2009 a 2010 byl Power z tohoto projektu odvolan. Zistéva
tak zdokumentovan pouze zaclatek tohoto developerského projektu. | zde se jedna
o obrovsky zasah do soucasné krajiny, ktera je v této oblasti jiZ zménéna k nepoznani
a v podstaté tu jiz neexistuje pavodni raz krajiny, ale pouze vystavbou uméle vytvorené
nové prostredi.

Poslednim projektem, ktery u tohoto autora zminim je The Sound of Two Songs.
Zacal v roce 2004, kdy se dostal v rdmci jiné zakazky do Polska. Uvédomil si, Ze zde mize
z tvlrciho hlediska vytéZzit mnohem vice neZ mu soucasnd zakazka dovolovala a proto
po jejim skonceni navstivil Polsko jeSté dvacetkrat a stravil tu fotografovanim opravdu

mnoho ¢asu. Privodcem po této zemi se mu stal tamni fotograf Konrad Pustola. Nejprve
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byl cyklus zamyslen jako reflexe vstupu Polska do EU, nicméné se z néj pozdé&ji stala
daleko vice jakasi osobni poetickd vypovéd o tom jak na Marka Powera tato zemé pUsobi
a co mu pro jeho oko nabizi. Od snimkd mést a industridlnich zakouti se zde dostdvame
i k fotografiim portrétnim, které podtrhuji jakousi osobni vypovéd' autora.

Mark Power se v roce 2004 stal profesorem fotografie na The Faculty of Arts
and Architecture na University v Brightonu. Od roku 2007 je také clenem svétozndmé
Magnum Photos.

Obr. 15: Mark Power, Nichinan coast (Cactus garden)

Obr. 16: Mark Power, Gdansk 2004
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Obr. 17: Mark Power, Deblin 2005

Obr. 18: Mark Power, G 57 East
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2.6 EDWARD BURTYNSKY

Narodil se v roce 1955 v St. Catharines v kanadském Ontariu. V soucasné dobé
je jednim z nejuznavanéjsich kanadskych fotografl a slavi celosvétovy Uspéch se svou
volnou tvorbou. Z hlediska industridlni krajiny patfi doslova k ikonam v tomto tématu.
Jeho snimky jsou jiz soucasti 15 vyznamnych muzei po celém svété vcetné National
Gallery of Canada, Francouzské narodni knihovny nebo Muzea moderniho uméni
a Guggenheimova muzea v New Yorku. Vystudoval Ryerson University, Toronto, Ontario
v roce 1982.

Burtynsky studoval grafické uméni a fotografii a v roce 1976 ukoncil studium
v Niagara Collage v Wellandu. V roce 1982 nasledné dokoncil studium fotografie na
Ryerson Polytechnical Institute v Torontu.

Jeho tvorba je absolutné zaméfena na industrialni prostredi, krajinu
a vzajemné interakce. Casto ze snimk citime naléhavé napéti mezi vizualni plsobivosti
a oslabenym prostfedim, které zachycuje. V ramci své tvorby zpracoval jedny z nejvétsich
inZzenyrskych projektd, které za posledni roky na Zemi vznikly, jako napfiklad budovani
prehrady TFi sout&sky v Ciné.

Burtynsky byl ve své tvorbé ovlivnén predevsim velikany fotografie, jakymi byli
napfiklad Ansel Adams, Edward Weston, Eadweard Muybridge a Carleton Watkins. Jeho
prace vznika predevsim velkoformatovou kamerou 4x5”, kdy vzniklé snimky nasledné
vystavuje jako velkoformatové tisky v rozméru 50x60". Takto zvolend technika a velky
format vystavovanych fotografii jenom podporuje monumentalnost zachycenych scén.

Dilo tohoto autora je velice rozsahlé a proto zde zminim pouze nékolik praci,
které pokladam za zdsadni z hlediska tématu této prace. Dle slov autora si v roce 1997
uvédomil, Ze dvacet let fotografuje krajinu a zmény, které v ni Clovék zanechava a az
nyni si chape, Ze to vSechno souvisi s ropou. Tak vznika cyklus Oil. Bez ropy by nemohly
pracovat stroje preménujici okoli, bez ropy by neexistovaly velké industridlni projekty.
Tomuto cyklu vénoval celych 10 let. Zkoumal mista na kterych probiha masivni tézba
ropy, rafinerie, automobilové zavody, obrovské dalnice nebo mista, kde viechny stroje
a automobily kondi, Srotisté. Ale ve svém zkoumani ropy jako svétového fenoménu nejen
v oblasti priimyslu ale v celém soucasném lidském byti, Sel jesté dal. Vyhledaval mista,
kde lidé stavi vozidlo do pozice hlavni atrakce. Sleduje co viechno pro soucasného
Clovéka tento zdroj energie znamena, jaky ma dopad najeho jednania zmény v prostredi
naseho okoli. Spolu s fotografickym souborem Oil vznikla i stejnojmenna kniha.

Quarries. Fascinaci lomy rozhodné Burtynsky nem(ze popfit. Objevuji se na
mnoha jeho fotografiich a byla shrnuta v knize Quarries. Fotografie, do tohoto souboruy,
byla nashromazdéna za celych 25 let. Objevuji se zde lomy opravdu z celého svéta

(Kanada, Cina, Italie, Spanélsko, Indie, Amerika,..) S trochou nadsazky by se dalo
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konstatovat, Ze zde najdeme vSechny zasadni téZebni mista nasi planety. AZ tak daleko
fascinace témito misty zasla. Jedna se o fotografie popisujici mista, kde ¢lovék musel
hloubit jamy, odstfelovat dynamitem kvanta zemé&, to vSechno ne za cilem nicit, ale
budovat mésta, silnice, tovarny a dalsi ¢asti nasi kazdodenni reality. Autor tak dava do
velice zajimavého protikladu mista kde krajina musela byt nicena, aby jinde néco jiného
mohlo byt vystavéno.

Jakmile se Burtinsky zacal ve své tvorbé zabyvat nejvétsimi industrialnimi zasahy
na nasi planetg, bylo jen otazkou ¢asu neZ se dostane také do Ciny. Tato zemé, kde se
doposud nevidanym zpUsobem koncentruje primyslova sila a méstska transformace,
se pro néj stala opravdu zasadni a vzniklo zde mnoho neuvéfitelnych snimkad. | kdyz
zdpadnizemé svou priimyslovou revolucijisté zanechaly na Zemi znatelné stopy, Cina jde
posledni roky jesté mnohem dél a ekologicky dopad tamnich zasahl asi budeme chapat
a budeme moci zhodnotit az za nékolik desitek let. Na fotografiich z tohoto souboru
mnohdy nachazime slozité metafory feSici dilema nasi moderni existence - motivace
a touha Zit pohodlné a presto jakési niterni uvédomeéni si, Ze tim svét cCasto trpi aby
mohla byt tato nase touha uspokojena. Témat, které najdeme v souboru Cina je mnoho.
At to je primysl, hornictvi, doprava, téZba ropy a dalsi, vZdy se jednd o expresivni vize
autora, které na divaka silné vizualné zaplsobi.

Velice zdsadnim dilem tohoto autora je bezesporu film Manufactured Landscapes.
ReZie tohoto snimku se ujala Jennifer Baichwalova a zdarile zde kombinuje fotografie
a videa Edwarda Burtynského. Zaznam byl sestaven z cesty do Ciny. Promitnou se zde
jak neuvéfitelné Cinské tovarny, tak monumentalni stavby jako prehrada Tri soutésky.
V celém snimku najdeme velice malo komentard, divak tak se tak sdm musi snazit
odhalit podstatu autorovych myslenek v jednotlivych zabérech a fotografiich. Film
ziskal fadu mezinarodnich ocenéni jako napfiklad: Best Documentary — 2007 Genie
Awards, Best Canadian Film — Toronto International Film Festival, Best Canadian Film &
Best Documentary - Toronto Film Critics Association Awards, Best Documentary - 2007
RiverRun International Film Festival.

Dal3i zajimavou praci a zaroven knihou je soubor Australian Minescapes.
Setkavame se zde jak s klasickym Burtynského tématem lomd, tak také nové s leteckymi
snimky silné primyslové zasazené krajiny. Propojuji se tak vizualni styly, které autor
pouZival v drivéjsi tvorbé a které vyuZziva v soucasnosti, kdy se stale vice zaméfuje na
abstraktné vzhliZejici letecké snimky, jenz cely destruktivni zasah do krajiny znacné
vizualné idealizuji v Casto libivé plsobici abstrakce bez pfimého expresivniho dojmu
zniCené krajiny. Vedle nich ale v cyklu stale nachazime naprosto dokonale popisné
zabéry, které nas vrati do reality pustoty a devastace krajiny.

Edward Burtynsky pfi pfebirani ceny TED v roce 2005 vyslovil sva tfi prani, kterd

myslim velice dobfe charakterizuji jeho smysleni a snahu po tom, abychom si vice
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uvédomovali nase chovani vici pfirodé a prirodnim zdrojam. Tato pfani znéla:

1. Vybudovat internetovou stranku, ktera bude pomahat détem myslet ekologicky Setrné.
2. Zacit pracovat na filmu pro IMAX 3D platformu.

3. Podpofit masivni a produktivni celosvétovou diskusi o udrzitelném Zivoté.

MR S TS B T G
Obr. 19: Edward Burtynsky, Mines #17

Obr. 20: Edward Burtynsky, Carrara Marble Quarries # 25
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Obr. 21: Edward Burtynsky, Oil Fields #22, Cold Lake, Alberta, Canada, 2001

Obr. 22: Edward Burtynsky, Highway #1, Los Angeles, California, USA, 2003
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Obr. 23: Edward Burtynsky, Manufacturing #4,
Factory Worker Dormitory, Dongguan, Guangdong Province, 2005
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Obr. 24: Edward Burtynsky, Urban Renewal #6,
Apartment Complex, JiangjunAo, Hong Kong, 2004
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Obr. 26: Edward Burtynsky, Nanpu Bridge Interchange,
Shanghai, 2004

Lake Lefroy, Western Australia, 2007
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3.1 JOSEF SUDEK

Josef Sudek se narodil v Koliné 17. bfezna 1896 a zemfel 15. zafi 1976 v Praze.
Byl jednim z nejvyznamnéjsich ceskych fotografd. Jeho dilo obsahuje fadu zanrd.
Znejvyznamnéjsich to jsou jisté prazské motivy, ateliérové aranzma, zatisia v neposledni
fadé i krajina.

Ve Ctyficatych letech dvacatého stoleti zacala jeho prace mit silné autorsky
charakter. V této dobé vznikaji jeho slavné pohledy z okna ateliéru & pozoruhodna zatisi
téch nejobycejnéjsich predmétd, kterym byl schopen vtisknout neskute¢nou krasu
a poetiku.

Dilo Josefa Sudka je velice obsahlé a tak se budu vénovat pouze Casti, ktera se
tykd mnou zvoleného tématu prace. Ke krajinarské fotografii se Sudek dostava intenzivné
v padesatych letech, kdy zacind pracovat s panoramatickym formatem 30x10cm. Prvni
dilo, které v tomto stylu vzniklo, byla Praha panoramaticka. Nasledovala kniha Janackovy
Hukvaldy. Jednalo se zaroveri o posledni publikaci, ktera byla vydana za autorova Zivota
(v roce 1971). Snimky pochazeji z rodného kraje hudebniho skladatele Janacka, se
kterym se Josef Sudek citil bytostné spFiznén.

Z3asadni publikaci, z hlediska této prace, je kniha Smutna krajina. Vznika
z fotografii pofizenych v letech 1957 a7 1962 v Severozapadnich Cechach. Vzhledem
ke komunistickému rezimu, ktery v této dobé panoval, bylo jiZ oznaceni “smutnd
krajina” velice odvazné. Z pochopitelnych dlvodl nebylo autorovi umoznéno, aby praci
z primyslové zdevastované krajiny publikoval. O téchto fotografiich je mozné Fici, ze
jsou to prvni snimky ekologicky vyznamné. | kdyz zde nachazime nékdy velice poetické
pojeti, stale je patrné o jak moc zniCenou krajinu se jedna. Kriticky pohled je citit
z celého souboru. Stejné tak se ale nezapfre jistd romantika a inspirace v malifstvi, ktera
je pro celé Sudkovo dilo typicka.

Prace s panoramatickou kamerou, stejné tak jako fakt, Ze Josef Sudek fotografie
nezvécoval, ale délal pouze kontaktni otisky nebo uhlotisky, davaji vyznit prvotnim
vyznamUm fotografii. Tedy podat skutecny popis daného mista a nic divakovi nezamlcet.
Presné otisknout autorsky pohled na fotograficky material a ten zprostfedkovat divakovi.

Na Smutnou krajinu se také mdzZeme divat jako na jakysi protipél ostatnim
vyhradné romantickym dildm tohoto autora. Neni ale pochyb, Ze se jedna o jedno
z prvnich a rozsahem nejobsahlejsi dilo, které v dé&jinach Ceské fotografie reflektuje
industrialni krajinu. Malifsky romanticky postup a panoramaticky format zlstal stejny
jako u Prahy panoramatické, zménilo se prostfedi na druhém konci kamery. Depresivni
Sediva obloha, zdevastovana krajina, tovarny, stroje, destrukce a rlizné artefakty se zde
fotografovi staly novym tématem, ktery bylo mozné zpracovavat. Podavat svédectvi ne
o krasné krajiné, ale o jejim pustoseni.
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"Mdm tu ted' nékolik fotografii z cyklu Mostecka krajina, cekaji na vykopirovdni uz hodné
pres ptl roku. Kdybych délal pozitivy hned, byl bych asi zklamany: v paméti je jesté prilis Zivy
pohled na skutecnou krajinu a s ni nejde srovndvat fotograficky obraz, protoZe nic nejde
vyfotografovat, jak to je, Teprve kdyZ vybledne vzpominka na skutecny zdZitek, teprve pak si
mohu ovérit, jak bude snimek pisobit na nékoho, kdo se se mnou nedival na skutec¢nost. Jd
myslim, Ze u takovych fotografii, jaké déldm jd, je spéch spatny rddce...”

Otakar Chaloupka: Hovofi zaslouZily umélec Josef Sudek. Cs. fotografie 1963, ¢.11, 5. 373.)

"Kdyz jsem se pak dostal na stdatni grafickou skolu, byl to novej svét. Profesor Karel Novdk
byl nébl pdn, inteligentni, to se hned poznalo, protoZe sndsel moje vyroky o prdelich, jak
mi zustaly ve slovniku z vdlky. Taky se mi na ném libilo, Ze ukazoval sbirku fotografii a nic k
tomu nerikal. To je prece krdsny, kdyZ se k fotografiim nic nefikd..”

Josef Sudek

Obr. 30: Josef Sudek, Smutnd krajina, Novy Most, 1962
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3.2 MILOS SPURNY

Narodil se v Brné 12. fijna 1922 a také zde zemfrel 20. Cervence 1979. Byl
7akem biologa Vladimira Ulehly a pracoval v Akademii véd v Brn&. B€hem svého Zivota
publikoval fadu odbornych praci z oblasti rostlinné fyziologie a botaniky.

V ramci svoji prace a ekologického zaniceni se vénoval takeé krajinafské fotografii
a filmu. Svou odbornou profesi mistrné kombinoval s uméleckou cinnosti a jeho
fotografie se vystavovali na fadé vystav a staly se také soucasti sbirky Moravskeé galerie
v Brné.

Nejcastéji fotografoval v Podpalavi, které jiz koncem 60. let dvacatého stolet,
bylo krajinou ¢clovékem znacné kultivovanou. Spurny zde nachazel zajimavé kontrasty
mezi obdélanymi vinicemi a pfirozenou krajinou Pavlovskych vrchd. V této dobé se
zde jesté nachézela fada luznich lesd, které mu poskytovaly nespocet fotogenickych
scenérii. Fotografie z tohoto obdobi jsou znacné poetické.

JelikoZ v této dobé doslo ke schvaleni vodohospodarskych Gprav oblasti, vydaval
se Spurny do Podpélavi fotografovat stale castéji. Zmapoval tak osobitym zplsobem
mizejici meandry Fek Moravy, Svratky, Dyje a Jihlavy. V roce 1973 dokonce natocil ve
spolupraci s kameramanem Milo Cernouskem dokument nazvany Sbohem, staré feky.

Jeho panoramatické fotografie jsou jedny z prvnich, které se vedle praci Josefa
Sudka, zajimaly o premény krajiny, které méla industrializace na svédomi. Vzhledem
kk profesi MiloSe Spurného, byl jeho pohled na preménu pfirozeného vzhledu krajiny
znacné kriticky. Proto je také oznacovan za jednoho z prvnich ekologl u nas.

Fotografie MiloSe Spurného jsou objektivnim dokumentem krajiny. Autor se jim
nesnazi podsouvat néjaké dalsi obsahy nebo je néjak esteticky ornamentizovat.

Obr. 31: Milos Spurny, Jefdby naVysociné, 1952
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3.3 FEDOR GABCAN

Dalsi fotograf, ktery kritickym okem soudil ekologicky stav ostravského regionu
je Fedor Gabcan, ktery se narodil 22. cervence 1940 v Kitech na Slovensku. Obor
fotografie vystudoval na prazské FAMU a nasledné pracoval v Ceské tiskové kancelaFi
v Ostravé. V pozdéjsich letech vyucoval na PF OU a do roku 1993 také na SUS v Ostravé.

| kdyZ prvotni prace tohoto autora jsou zaméfené prevazné na dokumentarni
fotografii, portrét a akt v pozdéjsi tvorbé jiz dominuje reflexe ostravské industridlni
krajiny. Spolu s MiloSem PoldSkem, Jaroslavem Nogolem a dal3imi, zakladaji pozdé&ji
velmi znamy Fotoklub Domu kultury NH.

Hlavniobdobf, kdy vznikaly snimky krajiny poznamenané ostravskym prdmyslem,
se datuje do 60. a 70. let dvacatého stoleti. Kalové rybniky, hornické lanovky a haldy,
byly tehdy béznymi prvky v krajiné a tak neni divu, Ze autora inspirovaly k fotografovani
rGznych artefaktd. Foti krajinu, jeji promény a lidské zdsahy do ni. V té dobé tuto oblast
a jeji devastaci vnimal jako romantické, dramatické zakouti. S postupem Casu se ale
i v ném projevil ekologicky nazor a oblast zacal vnimat spiSe s pocitem Uzkosti z naseho
byti tohoto charakteru.

Naprostou protivahou v tvorbé tohoto autora jsou Zenské akty, kterym se vénuje
i dlouho poté, co opustil téma ostravské krajiny.

Obr. 32: Fedor Gabcan, Ostravska krajina |, 1969
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3.4 JOSEF KOUDELKA

Fotograf Josef Koudelka se narodil 10. ledna 1938 v Boskovicich. Diky své tvorbé
je zafazovan mezi nejvyznamnéjsi fotografy 20. stoleti. Poté, co v roce 1968 zachytil
jedinec¢nym zpUsobem invazi vojsk Varsavské smlouvy do Prahy, emigroval. V roce 1970
ziskal azyl ve Velké Britanii, cestoval po Evropé a vénoval se svému dlouholetému tématu
"cikani”. V roce 1974 se stal ¢lenem prestizni fotografické skupiny Magnum Photos.
Nasledné se prestéhoval do Pafize a v roce 1987 se stava francouzskym obcanem.
AZ v roce 1990 se poprvé vraci do Ceské Republiky a ziskava zakazku od Ministerstva
zemédélstvi, pro které vypracovava studii ceskeé krajiny v Podkrusnohofri.

V této zakazce se poprvé systematicky zacne zabyvat tématem industrialni
krajiny. Fotografuje zdevastovanou krajinu, jiz dlouholetd industrializace zasadila
zésadni rany a absolutné pozménila jeji tvar. Vysledkem této prace je publikace Cerny
trojuhelnik, kterd sestava z panoramatickych fotografii z vySe zminéné oblasti.

Nasleduje kniha Reconnaisance: Wales, ktera je sestavena z fotografii jenz vznikly
v letech 1997 az 1998. Koudelka se v ni zaméfil na krajinu jizniho Walesu. Najdeme zde
i fotografie, které by se daly zaradit spiSe do kategorie subjektivniho dokumentu, ale
industrialni krajina zde ma také vyrazné zastoupeni.

Dalsi knihou, kterou se Josef Koudelka zapsal do dé&jin fotografie je v Uvodu
prace zminéna kniha Chaos. Vyhradné panoramatické horizontalnii vertikalni snimky zde
podavaji zajimavy obrazovy dokument o 10 letech, které Josef Koudelka v Evropé proZil.
JiZ nazev je jasnym obrazem obsahu, ktery vypovidd o zménach, naladé a stavu, jenz
soucasnd Evropa poskytuje. V nékterych mistech pdsobi na divaka aZ apokalyptickym
dojmem. Monumentalni graficky pojaté fotografie, které doslova dokumentuji popreni
prirodniho fadu a vypovidaji o mistech zkazy, nicoty a v nazvu zminéného chaosu
soucasnosti, ktery nas stale vice a vice obklopuje.

Posledni knihou, kterou bych u tohoto autora chtél zdlraznit, je Lime Stone. Ta
byla vydana v roce 2001 a Cerpa z fotografii pofizenych v ramci industrialni sité Lhoist
v Evropé a USA.

Koudelka se ve svych pracich ¢asto zaméFuje na mista, kterd jsou ¢lovékem natolik
poznamenang, Ze v podstaté na fotografii neexistuje misto, kterého by se nedotkl stroj
nebo lidska ruka. Celd krajina je zde zformovana Clovékem. Neni to tedy pouze jakysi
minimalisticky zasah, ktery ozvlastriuje krajinu, ale modifikace samotng, ktera zde hraje
hlavni roli.

Ve své praci dava velmi vyznit grafickému citéni, které se podepisuje na dokonale
komponovanych snimcich jenz se v nékterych pfipadech dostavaji az do abstraktni
roviny. Vibec funkce grafickych prvkd se v Koudelkové praci objevuje velice asto. At
to jsou rlizné linie, pravidelné obrazce rGznych prdmyslem vytvorenych artefaktl nebo
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rytmicky se opakujici prvky. Zde je vidét jisty rukopis autora, ktery se projevil i v jeho
ranych pracich z divadla. Ty byly také asto velice kontrastni a abstrahované do grafické
formy.

U vétsiny fotografii se jedna mnohem vice o Koudelkovo vidéni daného mista
nez o néjaky jasny presny popis. Divak Casto ani nepotfebuje zkoumat, kde byl dany
snimek pofizen, protoZe to tu neni to podstatné. DileZitd je exprese, kterou dokaze

Josef Koudelka ve svém dile dokonale predat.

,Citil jsem, jak se méni styl mé prdce a nechal tomu volny pribéh."
Josef Koudelka (beseda 19. 11. 2012)

Josef Koudelka vtiskuje velmi silné svou individualitu jakémukoli ndmétu. Jeho vytvarnd
predstavivost je bohatd a velmi vyhranénd, jeho fotografie jsou pfekvapujicimi a stdle se
obnovujicimi formulacemi pocitu krdsna.

Anna Fdrovd (Katerina Kadlecovd. Co nemdm, to nepotrebuji. Reflex, 2011, ¢is. 32, s. 60.)

Obr. 35: Josef Koudelka, Lime Stone

1137



Martin Zeman | SOUCASNE REFLEXE INDUSTRIALNI KRAJINY

3.5 VOIJTECH BARTEK

Narodil se 19.fijna 1942 ve Frydku-Mistku. Nejprve se vyucil v Hornickém ucilisti
v Ostravé, nasledné absolvoval Primyslovou Skolu hornickou pro pracujici v Ostravé
a pravnickou $kolu ROH v Ostravé. V roce 1977 byl mezi prvnimi, ktefi absolvovali Skolu
vytvarné fotografie Svazu Ceskych fotografd.

Fotografii se zacal vénovat na prelomu padesatych a Sedesatych let. Tématu
industrialni krajiny se pak vénoval od pocatku sedmdesatych let dvacdtého stoleti.
| v dile tohoto autora nachazime silnou ekologickou tematiku. Z této tvorby vznikly
dva cykly a to Konec pfirody, zac¢atek mésta (1974) a Ma zemé (1977). Na fotografiich
najdeme napfiklad dnes jiZ neexistujici haldy v Maridnskych Hordch a Hrablvce, nebo
hornické kolonie.

Nésledoval cyklus Cerna pisef (1979), ktery Gsp&sné navazuje na dFivéjsi prace
Fedora Gabcana a Petra Sikuly, ktefi také v této oblasti vytvorily zdsadni dila. Tento
cyklus se vice nez na prdmyslovou krajinu zaméfuje na reportdzni portréty hutnikd
a mistnich obyvatel. Za zminku stoji, Ze se zde, vedle panoramatickych, objevily méné
obvyklé kruhové snimky.

V' projektu Lidé Hlucinska si v 3irokych panoramatickych zabérech v3ima
predevsim nevlidné zamracené krajiny s mnohymi stopami industrializace. V dalsim
roce ale spolu s Jifim Siostrzonkem v ramci tohoto projektu vytvari soubor s vystavnim
nazvem Sakralni architektura na Hlucinsku. V tomto souboru se autofi pokusili
dokumentovat hmotné kulturni pamatky jako kaplicky, boZi muka, kosteliky... a popsat
tyto lidské vytvory jako prvky zaclenéné do mistni krajiny.

Nasledoval projekt Zlin a jeho lidé (1997-2001), kde Vojtéch Bartek na
panoramaticky format zaznamenaval Tridu TomaSe Bati, nejvétsi zlinskou ulici, kde se

snazil zachytit prvky nasi doby (billboardy, reklamy a dalsi reklamni napisy).

Ve vétsiné pripadd, které se
tykaji tématu industridlni krajiny,
pUsobi fotografované scény jako
mési¢ni  krajina. Bartek velice
pUsobivé pouzivd popredi, tvorené
popraskanou pUdou, zbytky stromd
a dalsimi artefakty a pozadi
obsahujici  pouze  elementarni

motivy tovaren, komind & potrubi.

Obr. 36: Vojtéch Bartek, Ostrava, 1973
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4.1 MAREK DETKO

Narozen 10. ledna 1981 v Liptovském Mikulasi na Slovensku. Od roku 1999
ale pUsobi a Zije v Brné. Zde vystudoval na Masarykové univerzité Fakultu informatiky.
Fotografii na profesionalni Urovni se vénuje az od roku 2009. V listopadu 2009 byl
jeho projekt Mission 2048 zafazen mezi 15 finalistl portfolio review na mezindrodnim
fotografickém festivalu Month of Photography v Bratislaveé.

Pravé projekt Mision 2048 je z pohledu fotografie soucasné industrialni krajiny
velice zajimavy. AC snimky pochdzeji ze soucasné doby, velice rafinované nakladaji
s pojetim fotografovanych mist a ve vysledku plsobi ¢asto jako z budoucnosti. Snimky
nadm také mohou evokovat filmové zabéry. Z celého souboru tak mizeme mit dojem, Ze
sledujeme né&jakeé kulisy z amerického sci-fi.

Cyklus Mision 2048 bezpochyby pfistupuje k soucasné industridlni krajiné
zajimavym zpUsobem. Pfitomnost posouva do roviny budoucnosti. Obycejna zakouti
¢i detaily prdmyslovych budov méni na futuristické zdbéry. Snimky vznikaji v noci
a nejedna se o pocitacové manipulace.

Autor v podobném duchu pokracuje u souboru Volukim. Zde se neposouvame
pouze do jiného Casu, ale ¢asto mame pocit, Ze se nachazime i na jiné planeté. Kam az
interpretace méstské krajiny, ve které se Marek Detko pohybuje, povede? Budeme nas
svét v roce 2048 opravdu vnimat tak jak to naznacuje v souboru Mision? To jsou otazky
na které si budeme moct odpovédét az za nékolik desitek let.

"Budoucnost je to, o cem snime.
Pritomnost je to, o Cem se ndm ani nezdadlo.
Mission 2048 je to, o Cem se ndm ani nezddlo a stojime tomu tvdri v tvdr:
Vitejte ve svété takovém, jaky bude.”
Marek Detko, Mission 2048
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Obr. 37, 38, 39: Marek Detko, Mission 2048, 2008-2009
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Obr. 40, 41: Marek Detko, Volukim, 2011
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4.2 MAROS KRIVY

Tento mlady slovensky fotograf, ktery se narodil v roce 1981 v Bratislavé, se svou
volnou tvorbou v podstaté vyhradé vénuje méstskému prostoru. V roce 2005 dokondil
magisterské studium sociologie na Karlové univerzité v Praze, protoZe se ale zacal
intenzivnéji vénovat fotografii zacal studovat a v roce 2010 ukoncil bakalafské studium
na Institutu tvrci fotografie v Opavé.

Prvnim fotografickym cyklem, ktery vytvofil, byl cyklus Notes on architecture,
ktery vznikal v letech 2007-2008. V tomto souboru zajimavé kombinuje vystrizky
z novin s fotografiemi architektury. Vysledkem jsou zajimavé kontrasty, které zde
vznikaji. Na jedné strané nékdy az vSedni zabéry, na strané druhé novinové texty,
které ve vysledku nuti divaka se nad celkem zamyslet a posouvaji vyznam jinam, nez
samostatny snimek.

Na tento cyklus navazal Maros Krivy souborem [P]reparations. V roce 2009 se na
téchto snimcich zamysli nad méstskym prostorem a jeho utvafenim. Vybira si prazdna
mista, kde probiha nebo se chystd stavba a proces niceni starych budov a zaplfiovani
novych prostor bere jako zasadni fakt, ktery hraje dominantni roli v procesu pretvareni
okolniho prostfedi.

V témZe roce a v roce 2010 vznikal soubor Entropy. Entropii zde Krivy chape jako
zviditelnéni. V. méstském prostoru pozoruje jakési neustale zaplfiovani a komplikovani
kazdé jeho casti. VSude je vidét snaha upoutat na danou véc pozornost a dalsi prvek
prebiji ten predchozi. Vysledkem je podivna zmét, kterd je velice komplikovana
a necitelna. Klade zde piiklady objektd, které z hlediska jejich designu byly projektovany
jako samostatné, nicméné v méstském prostfedi a interakci s dalSimi okolnimi objekty
jiz dostavaji jiné vyznamy a pUsobi naprosto odlisné. Takové ukazky mésta ndm na
snimcich pfedklada v tomto cyklu.

.Prostredi, ve kterém se dennodenné pohybujeme, nevénujeme zpravidla Zddnou zvldstni
pozornost, vse je obycejné, fddni. KdyZ se ale pred ndmi takovd vsedni situace najednou
objevi na fotografii, v jiném kontextu a méritku, zpozornime. Nezridka ndm totiz podobné
snimky odkryji absurdni situace a propojeni objektu, které vznikly postupnymi lidskymi
zdsahy do krajiny. Tu ¢lovék néco pridal, tu néco ubral a postupem Casu tak vznikla vskutku

bizarni propojeni objekt( a prostoru, kterd vSak dnes chdpeme jako naprosto pfirozend.”
EvZen Sobek (Z ¢ldnku: KOTULANOVA, Hana: Entropia - vystava fotek Marose Krivého, 9.3.2010,
http://www.velkaepocha.sk/2010030912678/Entropia-vystava-fotek-Marose-Kriveho.html)

Jesté neuzavienym souborem je Political economy of landscape, na kterém

pracuje od roku 2009. Alfou a omegou tohoto projektu je vyroba, distribuce a spotfeba.
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V kontextu fotografii je to vyroba, distribuce a spotfeba prostoru. Soubor je sestaven
z diptychd, triptychl nebo tetraptychl a vzdy se jednd o krajinu, kterd je poznamenana
néjakym primyslovym plsobenim. Autor si zde v3ima zmén, které zde ekonomické
vyuzivani daného krajinné celku zanechalo.

Poslednim souborem MaroSe Krivého, ktery bych zde chtél zminit je New coat of
paint. Tento cyklus vznikl v letech 2010 3 2011 a mapuje revitalizaci panelovych budov
na Gzemi Ceské republiky. Pfedev3im se soustfedi na barevnou zménu jejich fasad,
ktera se v poslednich letech radikdlné rozmohla. Paradoxné ji autor interpretuje na
cernobilych fotografiich, které doprovazi popiskem barev panelového domu na snimku.
Vysledkem je jakési vyjadreni utopické myslenky o Stastném bydleni na panelakovém
sidlisti na kterém nic nezméni ani barevné ornamenty na jednotlivych domech.

Prace Maro3e Krivého rozhodné velice aktudlné komentuje a reflektuje promény
soucasného méstského prostredi. At uz je to industrialni krajina pfiméstskych oblasti,
nebo detailné&jsi pohledy na méstska zakouti. Opét zde zaznamendvame kriticky podtext
a snahu pfimét autora, aby se zamyslel nejen na témito fotografiemi, ale také nad jakousi
kolektivni odpovédnosti na vzhledu naseho okoli.

Obr. 42: Maros Krivy, [PIREPARATION, 2009
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FALE PINK, OLD ROSE, BURGUNDY

Obr. 43: Maros Krivy, New coat of paint, 2010

Obr. 44: Maros Krivy, Political economy of Landscape, 2009
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4.3 GABOR ARION KUDASZ

Tento madarsky fotograf se narodil v Budapesti v roce 1978, zde také doposud
setrvava a pracuje. Sam svou tvorbu charakterizuje jako inscenovanou a dokumentarni
fotografii se snahou Fesit otdzky Zivotniho prostfedi, rozvoje mést a dalSich blizkych
témat. VétSinou se jedna o dlouhodobé, pomérné rozsahlé projekty. Od roku 2007
nastoupil na doktorandské studium na DLA school of Moholy-Nagy University of Art and
Design, kde také v nasledné vyucoval jako asistent.

Prvnim souborem, ktery v dile Ariona reflektuje okolni krajinu, je soubor
Tranzit. Vznikal v letech 2002-2003. Tento cyklu se stal jakymsi vizualnim prizkumem
pfipravenosti Madarska pro vstup do Evropské unie. Autor nékolikrat projel Madarskem
od Rakouska po Ukrajinu a snazil se najit néjaky obrazovy dlkaz, Ze je zemé na vstup
opravdu pfipravena. Vysledkem je velice zajimava série snimk(, kterd nejenom ilustruje
krajinu v oblasti dopravni tepny této zemé, ale také lidi, jenZ jsou na této dalnici zavisli.

Od roku 2004 do roku 2005 vnikal zajimavy soubor Camp. Jak piSe autor: "Kemp
je misto pro docasné bydleni a mésto je kemp, ktery md koreny.” Obyvatele mésta zde pak
chape jako né&jaké strazce kempu, ktefi se staraji o jeho Cistotu, bezpecnost a celkovy
provoz. Jakmile ale strazci selzou, mésto se hrouti a stiraji se rozdily mezi panstvim,
kasdrnami & ubytovnou pro chudé. Prevazné nocni snimky chatrajicich méstskych
zakouti, osvétlenych industridlnich artefaktt a dalSich ¢asti méstského prostfedi, plsobi
opusténym dojmem, jsou prazdné a chladné. Kam se vS3ichni ti strazci podéli? Kdo se
nyni stara o "kemp"?

Podobné jako John Davies, vydava se Gabor Arion Kudasz zkoumat mizejici parky
v jeho rodném mésté. | kdyz park je pro vétSinu z nas mistem relaxace a odpocinkuy,
jakousirajskou zahradou uprostred tepajici metropole, pro developery a stavebni firmy je
to Casto pouze misto, kde je mozné rozsifovat zastavbu a budovat. Autor si v§ima tohoto
naprosto protichidného pfistupu a reflektuje ho v souboru Green Area (2005-2006).
Opét v pochmurné, ¢asto no¢ni atmosfére, dokumentuje zajimava mista budapestskych
parkd. Zachovava si snovou atmosféru, kterou jiz zndme ze souboru Camp a pfileZitostné
osoby, které se na snimcich objevi, inscenuje spise do podob jakychsi Zijicich predmétd
nez stastnych navstévnikad.

Cyklu Tourist Enviroment se autor vénoval celych pét let (2003-2008). Zde si
klade otadzky jako: ProC se lidé shromaZzduji na urcitém misté? Jak si zachovat vlastni
individualitu? Jaci lidé vlastné jsou? Jsou lidé Stastnéjsi spolu? Fotografie mapuji mista,
kde se lidé vyskytuji ve velkych skupinach. Pfekvapivé to nejsou pouze mista turistickych
letovisek. Na snimcich najdeme parky, trzisté nebo tfeba i tovarni exkurze. Fotografie
jsou barevné, az plsobi jako reklamni prospekty. Obrovské mnozstvi lidi v kontextu

s krajinou, méstem nebo interiérem vypada opravdu mysticky. Lidé divajici se na jediné
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misto, které pozorovateli fotografie zUstava utajeno, dav jakoby nesmyslné $plhajici na
kamenny pahorek, vSechny zabéry davaji pocit, jako by se nejednalo o reality, ale o
inscenovany zabér. MnoZstvi lidi navic asto také divaka znervoziuje. Ve vysledku se
dostavame k zajimavé paradoxni myslence o tom, Ze kazdy z nas se instinktivné davu
vyhyba, ale zarover Casto jeho cesta cilené sméfuje tam, kde se velké mnoZstvi lidi
vyskytuje.

Posledni cyklus, ktery bych u tohoto autora chtél zminit nese nazev Bonsai Land
a vznikl v roce 2010. Planem tohoto cyklu bylo zobrazit jakousi inverzni evoluci podél
japonské Ffeky Sendai-gawa. Autor se chtél vydat z mést podél feky az do panenské
pfirody a dokumentovat tak postupné ubyvajici civilizaci. Poté co zde stravil 3 tydny
zjistil, Ze to nebude mozné. Japonska krajina v této oblasti je natolik ovlivnéna clovékem,
Ze nedotceny kout prirody zde v podstaté neni mozné najit. | kdyZ se prodirate hustym
lesem nakonec narazite na betonovy most, pfehradu nebo elektrické vedeni, i kdyz
dojdete k prazdnému lesu, zjistite, Ze byl uméle vysazen jiz v davnych dobach. Tato
oblast a dost dobfe mozna celé Japonsko je tak ve vysledku jednou velikou zahradou,
kde clovék zanechal tolik stop, Ze i v nejodlehlejSich oblastech je citit jeho zasah.

—

Obr. 45: Gdbor Arion Kuddsz, Bonsai Land, 2010
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Obr. 47: Gdbor Arion Kuddsz, Green Area, Footpath, Kerepesi Cemetery, 2006
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Obr. 48: Gdbor Arion Kuddsz, Waste union, Weekend cottage, Hungary, 2009

Obr. 49: Gdbor Arion Kuddsz, Tourist Enviroment, Press Conference, M4, 2008
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4.4 SZYMON ROGINSKI

Narodil se v roce 1975 v polském Gdansku. Zde také vystudoval College of
Artistic Photography v letech 1997 az 1999. | kdyz by se jeho fotografie dala v mnoha
pfipadech charakterizovat spise jako dokumentarni, rozhodné ma dostatek odvahy na to
toto vymezeni prekracovat a posouvat svou tvorbu i mimo hranice ¢isté dokumentarnich
snimkd. Dokazuji to prfedevsim soubory, které jsem z jeho tvorby vybral a které nize
Zminuji.

Asi prvnim cyklem, ve kterém jiZ citime presah do industridlni nebo presnéji
feCeno méstské krajiny, je Tokyo Sleepless. Tento soubor by se dal asi lépe oznacit
jako subjektivni dokument, ale autor se zde soustfedil na zajimava méstskad zdkouti,
industrialni stavby a detaily a proto jiz zde je citit silny pfesah do tématu, kterému se
v této praci vénuji. Na snimcich nenajdeme 7adné osoby a vétsinou je autor vytvarel
v noci za umeélého osvétleni pouli¢nich lamp. | kdyz tedy v nazvu série nachazime
oznaceni “sleepless” neboli “"bezesny” puUsobi fotografovand mista velice snové,
opusténé a jenom rozsvicena okna nékterych budov davaji tusit, Ze lidé se zde nékde
nachazeji a Ze se opravdu jednd o mésto, které nesni.

Soubor Sanghaj byl vytvofen pro ¢asopis Futu Magazine. Autor zde pouZil
velice podobny prfistup jako v Tokyo Sleeples. Posouva se zde ale vice do do
roviny dokumentovani rdznych prapodivnych staveb, polorozborenych domd,
prapodivnych zakouti a na nékolika snimcich najdeme i spici muze, ktefi davaji tusit, ze
i kdyZ mésto vypada na vétsiné snimkl opét naprosto opusténé, lidé tu zase nékde jsou
a ve své méstské krajiné Ziji. Mnoho snimk{ ma vyraznou barevnost, ktera jesté umocriuje
pocit imaginace, posunu do smysleného fantaskniho svéta a soubor se tak stava nécim
vic neZ pouze vypovédi o jednom mésté.

Cyklus Var3ava se soustfedi na toto polské mésto. BEhem druhé svétové valky
bylo zcela zniceno a proto musela nasledovat obrovska povalecna rekonstrukce. Ta ale
probihala chaoticky a pomalu. Rostly zde tedy postupné nové a nové budovy, které
na sebe ale nijak stylové nenavazovaly. Vysledkem je prapodivna mozaika, kterd dava
meéstu osobity charakter. Pravé ten se pokusil Roginski v tomto souboru reflektovat.

Praplvod série Poland Synthesis (2003-2006) byl paradoxe v USA. KdyZ se
odtud autor vratil, stadle neprestaval myslet na dila Ansele Adamse nebo Williama
Egglestona, ale uvédomoval si, Ze oni ve svém oboru dosli snad aZz k dokonalosti a bylo
by jen tézké zde hledat néco nového. V Polsku se ale preci pokusil na jejich odkaz a téma
navézat. Hlavnim motivem Poland Synthesis je zdokumentovani riznych oblasti Polska
v moderni dobé, kdy se o to zatim nikdo nepokouSel. Fotografie pfevazné vznikaly ve
dnech zachmurenych s ponurou a temnou atmosférou. Opét zde jako odkaz na pfedchozi

série nachazime fadu nocnich fotografii. Néjaké klasické krajinafské fotografie zde
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ale necCekejte. Autor si opét vybira subjektivné ladéna zakouti s industrialnimi prvky,
periferie méstecek a vesnic, ospald rana sidlist a postupné se pfesouva z noci do Usvituy,
které je také ale celé Sedivé, pochmurné a plné prapodivnych bizarnich detaild.

Obr. 50: Szymon Roginski, Tokyo sleepless, TOKYO #21

Obr. 51: Szymon Roginski, Poland Synthesis, MAZOWSZE #05 - 2004
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Obr. 52: Szymon Roginski, Warsaw, WARSAW #01

Obr. 53: Szymon Roginski, Poland Synthesis, POMORZE ZACHODNIE #01 - 2004
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4.5 WOICIECH WILCZYK

Narozen 4.ledna 1961 v Krakové, je studoval Uniwersytetu Jagiellonskiego
v Krakové kde absolvoval v roce 1986. Fotografii se vénuje od roku 1988. Pfes prvotni
projekty, ve kterych se vénoval fotografiim kniznich ilustraci, divadelnich predstaveni
a portrétdm svych pratel se postupné propracoval k fotografii krajiny.

V letech 1992-1996 realizoval cyklus, ktery se vénoval koksovné Walenty (dfive
Wolfgang) v Rudzie Slgskiej. Soubor obsahuje 20 ¢ernobilych snimkd, které dokumentuji
postupnou demolici industridlnich staveb této oblasti. Je to dokument o konci jedné
éry, konci budov, které jiz neplni sv(j pdvodni Gcel a pouze chétraji a jsou nepotfebné.
Tajemné budovy se stali Wilczykovi velkou inspiraci a dostavaji v jeho dile az symbolicky
vyznam.

Dilo Czarno-biaty Slgsk (publikovano v roce 2004) reflektuje zmény v post-
industrialni oblasti Horniho Slezska. Mapuje jak obydlené oblasti, tak mista kterd jez sv({j
Ucel doZivaji - neaktivni doly a primyslova stfediska. Je to osobni pfibéh postupného
kolapsu celého regionu, jenZ ma dopad jak na pfirodnim prostfedi, tak na obyvatele,
ktefi v této oblasti Ziji. Nékteré snimky pUsobi aZ nostalgickym dojem poborenych
starovékych chram(, jenz postupné mizi a jejich sldva jiz ddvno dokonala. Nékdy zde
vidime inspiraci praci Bernarda a Hilly Becherovych, jinde jde jiZ autor jednoznacné
svym specifickym rukopisem.

Od roku 2004 tento autor zpracovava projekt Zycie po zyciu, kde dokumentuje
post-industridlni prdmyslové lokality v Polsku a Némecku, poprvé v zde pfistupuje k
pouZiti barevné fotografie. Setkdme se zde s dokumentaci véci, které jiz Ziji svdj "Zivot
po Zivot&”. Poté co doslouZily ve svém primarnim Gcelu, lidé jim dali n&jaky novy. Casto
velice absurdni.

Obr. 54: Wojciech Wilczyk - Bytom - Bobrek, Obr. 55: Wojciech Wilczyk, Chorzdw,
karbidownia 2002 Koksownia “Huty Krélewskiej”,2002
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Obr. 56: Wojciech Wilczyk, Ruda Slgska, Koksownia “Walenty”, 25.11.2001

3 ‘i I_,'
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Obr. 57: Wojciech Wilczyk z cyklu “Zycie po zyciu”, 2004
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4.6 TOMAS POSPECH

Narodil se v roce 1974 v Hranicich. V letech 1992 aZz 1998 vystudoval Institut
tvarci fotografie pri Slezské univerzité v Opavé a soubézné také déjiny uméni na
Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci (1992-1995) a na Filizofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze (1995-1999). Na Institutu tvdrc¢i fotografie pracuje jako
pedagog od roku 1997 do soucasnosti.

Jeho plsobeni jako historika uméni zahrnuje v souc¢asné dobé vice nezZ dvacet
knih (monografie Vladimira Birguse, JindFicha Streita,...), které se pfevazné soustfedi na
fotografii a soucasné uméni ve stfedni Evropé. Neopomenutelné je jeho pdsobeni jako
kuratora vystav.

Ve své fotografické tvorbé zacal s klasickym cernobilym subjektivnim
dokumentem, ktery se soustfedil na region Hlu¢inska. Tento cyklus Pomezi (1994-
1996) vznikl v rdmci dokumentérniho projektu Lidé Hlucinska 90. let XX. stoleti, ktery
organizoval Institut tvir¢i fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé. Parnd je zde
predeviim snaha vyjadfit jedinecny charakter tohoto pohrani¢niho regionu, ktery
obyvali a obyvaji cesky mluvici "Némci"”.

Cyklus Ostrovy (1996-2002) obsahuje celkem tficet Cernobilych fotografii, které
pochazeji z Ceské republiky, Slovenska a Polska. Opira se o zaklady, které byly stanovené
v pfedchozim souboru a snaZi se hledat pfitomnost elementarnich Zivotnich hodnot. Jiz
v tomto cyklu se vyskytly snimky, které pracuji s industrialnim prostfedi, respektive jsou
pofizeny v mistech, kde industridlni krajina je dennodenni pfitomnosti. Jedna se tedy o
specifickou reflexi priimyslové krajiny, kterd zde slouZi jako kulisa dokumentu, ktery se
v ni odehrava.

Odroku 2001 do 2006 vznikal projekt Look at the Future. Opét se jedna o projekt
dokumentarni, ktery vypravi o firemni kultufe nadnarodnich spolecnosti. Jelikoz se jedna
o spolecnosti, které vstupuji do postkomunistické Stfedni Evropy, setkavame se zde se
zajimavou konfrontaci dvou svétl, jenZ jsou ne vzdy v naprostém souladu. | zde vyplyva
z tématu fakt, Ze industridlni prostfedi zde vytvari na nékterych snimcich zajimavé kulisy.
Poprvé se zde setkdvame i s fotografiemi na kterych se nesetkdme s Zadnym clovékem,
kde jiz vypravi samo industrialni prostfedi jak v interiéru tak exteriéru.

Krajinky.jpg je cyklus, ktery dokazuje, Ze Pospéch se rozhodné neboji ve své
praci experimentovat. Jedna se o konceptualni krajinarsky projekt, ktery snima misto
redlné pfirody monitor pocitace. Na pocitaci jsou vyobrazeny umélé krajinné scenérie
z digitalnich her, které autor foti na velkoformatovou kameru 12x16cm nebo 12x24cm.
Vysledkem se snaZi odkazovat na prace nasich zndmych krajinafl Josefa Sudka nebo
Jana Reicha a v jejich duchu vytvari z negativii pouze kontaktni kopie a tradi¢nim

zpUsobem je adjustuje. | kdyZ tento projekt pfimym zplGsobem nepracuje s industrialni
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krajinou rozhodné zde ma své misto diky neobvyklému postupu, jakym fotografie vznikly
a diky snahu o odkaz na Josefa Sudka.

TomaS Pospéch se také ucastnil projektu Urbanity - dvacet let poté, ktery
zminuji v posledni kapitole, a ktery poradal Centre for Central European Architecture.
Vysledkem jeho Gcasti jsou reflexe moderni vystavby prdmyslovych budov v okoli Prahy.
Charakterem se hodné prolinaji s cyklem Look at the Future, nicméné& mnohem vice se
soustfedi na architekturu zkoumanych mist a jejich interakci jak se zaméstnanci téchto
budov tak na nezavislého ndhodného navstévnika.

Obr. 58: Tomds Pospéch: Urbanity, Rudnd u Prahy, 2009

A Ve

Obr. 59: Tomds Pospéch, cyklus Look at the Future, 2001
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4.7 EVZEN SOBEK

Az poté co v roce 1991 vystudoval Strojni fakultu na Vysokém uceni technickém
v Brné zacal se zajimat o fotografii. Pfrihldsil se proto na Institut tvirci fotografie, kde
vroce 1997 dokoncilbakalafské avroce 2000 magisterské studium.Je spoluzakladatelem
a organizatorem fotografické soutéze FRAME a zakladajicim clenem fotografické
agentury CHOICE Images.

Pocatky jeho tvorby spadaji zcela do fotografie dokumentarni. Zde vytvofil
projekty Konvent, Romové ve mésté Brné, Ecce Homo, M3 vlast. Postupné se od klasické
Cernobilé dokumentarni fotografie propracoval k modernéjsim snimkdm barevnym
a nasledné presel na stfedoformatovy format na ktery foti aktualni projekt Modry zivot.

Pro¢ EvZena Sobka tedy zminuji v souvislosti s Industridlni krajinou? MdZe za to
jeho projekt Hidden Landscapes. Na téchto digitalnich fotografiich, které se vétsinou
odehravaji za soumraku nebo rozbfesku, mapuje liduprazdna mista a zakouti nasi vlasti.
Jsou to prvni Sobkovi snimky na kterych bychom ¢lovéka jako takového hledali marné.
Snazi se v nich odhalit skrytou krasu naprosto viednich mist méstské krajiny. Objektiv
tak sméfuje na prazdna parkovisté, obchodni centra ¢i dalnicni privadéce.

Snimky z tohoto cyklu oplyvaji monumentalitou téchto mist, minimalistickou
poetikou a grafickym FeSenim, které zde mizZeme objevovat. Najdeme tu jak snimky
pUsobici naprosto klidné a staticky, ale také zdbéry s vyraznou dramatickou oblohou,
které jisté vzbuzuji nemalé emoce.

Obr. 60: EvZen Sobek, Hidden Landscapes, 2009
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4.8 DALSI SOUCASNi AUTORI REFLEKTUJICI INDUSTRIALNI KRAJINU
4.8.1 THOMAS KUTSCHKER

Je némecky autor, ktery v roce 2008 vytvofil sérii fotografii Global Berlin (soucast
projektu Urbanity - dvacet let poté). Jedna se o snimky jenZ poukazuji na naprostou
anonymitu a univerzalnost soucasnych velkomést. Kdyz je divak sleduje, rozhodné
nemuze tusit, Ze se jednd o Berlin. Stejné tak by se mohlo jednat o néjaké jiné velkomésto.
Kutschker se tak snazi prokazat, Ze soucasna velkomésta jsou si velice podobna a Ze

jejich soucasny rozvoj nepfeje tomu, aby byla navzdjem snadno rozpoznatelna.

Obr. 61: Thomas Kutschker, Bez ndzvu, Obr. 62: Thomas Kutschker, Bez ndzvu,
cyklus Global Berlin, 2009 cyklus Global Berlin, 2009

4.8.2 ERIK-JAN OUWERKERK
U tohoto némeckého autora bych rad zminil
jeho fotografie, které byly zafazeny do projektu

spociva v dokumentovani mist, jenz lezi na pomezi

Urbanity - dvacet let poté. Jeho reflexe mésta Berlin Hlln

mezi puvodné rozdélenymi ¢astmi mésta. Nékolik ||0|IlBerr;|||

desitek let toto pasmo bylo nepfistupné, nyni zde ‘ W'““i“

vyrostly nové Ctvrti, jinde vystavba je5té nezacala.

Obr. 63: Erik-Jan- Ouwerkerk, Bez ndzvu,
cyklus Berlin, 2009
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4.8.3 ILLAH VAN OIJEN

Fotografka Illah Van Oijen se v roce 2008 rozhodla vytvofit projekt Human
Landscapes. Tento fotograficky projekt byl zaméfen na vyzkum prudkého vyvoje
méstského prostoru ve vybranych lokalitach Bratislavy. Za cil si kladl jak usporadani
vystav tak vytvofeni prostoru pro diskusi o nasledcich téchto zmén v kvalité Zivota
a bydleni. Autofi si zde kladli nasledujici otdzky, na které se svou praci pokusili
odpovédét: Jaky je vztah Bratislavy k suburbanizaci? Jak se vyrovnat s budovami
socializmu? Jak se vyrovnat s budovami Komercializmu? V ramci projektu vznikla i kniha

Bratislava — mesto na mieru.

Obr. 65: Tillah Van Oijen, 2008

4.8.4 DANIELA DOSTALKOVA

Fotografka narozena v roce 1979 v Trinci, ktera mimo jiné vystudovala Institut
tvarci fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé a Univerzitu . E. Purkyné v Ustinad Labem
(fakultu uZitého uméni a designu, ateliér fotografie), vytvofila zajimavy soubor snimkd
The Town | Like (2006). V tomto cyklu se zaméfFila na dokumentaci kultury nadnarodnich
spole¢nosti v CR a jejich vlivu na mistni zaméstnance. Pohybuje se v industrialnim
prostfedivyrobnich hal, kde jsou ¢esti pracovnici podrobovani zahrani¢nimu pracovnimu

drilu, reZimu a dalsim zvyklostem, které u nas rozhodné nemaji tradici.

Obr. 66: Daniela Dostdlkovd, Bez ndzvu, Obr. 67: Daniela Dostdlkovd, Bez ndzvu,
cyklus The Town | like, 2006 cyklus The Town | like, 2006
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4.8.5 MARTIN ZEMAN

Do této skupiny bych si také neskromné dovolil zafadit svou praci. Ve volné
fotografické tvorbé se vénuji tématlim industridlni krajiny od roku 2006. Nejprve to byl
mensi cyklus Symboly v krajiné (2007), ktery byl zaméfen na nové prvky zasazené do
okolnfi krajiny a vnimani téchto artefaktl jako orientacnich symbold pfi pohybu lidi.

Poté co jsem mél moznost Ucastnit se projektu Urbanity - dvacet let poté, rozsifil
jsem fotografie vytvorené pro tento projekt na cyklus Urbanita (2009). Zde jsou obsaZzeny
fotografie z periferie mésta Prahy, které kriticky komentuji zasazeni primyslovych staveb
v kontrastu s obytnymi domy, ptvodni vystavbou, nebo okolni krajinou.

Zatim posledni je cyklus Vyhlidky, ktery se vyhradné soustfedi na nové
pramyslové oblasti kolem Brna. SnaZil jsem se v ném hodné pracovat s jednoduchymi
grafickymi prvky, které nové industridlni budovy vyuZivaji ve svém vzhledu a témito
prvky cely soubor pomyslné propojit. Zarovenr jsem chtél dosahnout pocitu opusténého

nového meésta, méstské ¢asti, kde sice stoji moderni stavby, ale nikdo zde nezije.

iﬂ . : - : ‘; g
;“ ?“_ E. 7—f;; - . = 47

Obr. 68: Martin Zeman, Bez ndzvu, cyklus Urbanita, 2009
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5. CCEA - CENTRE FOR CENTRAL EUROPEAN ARCHITECTURE

Jedna se o neziskovou organizaci, ktera dava prostor pro vyzkum a alternativy
v architektonické osvété. Ve své cinnosti priblizuje médium soudobé architektury
odborné a Siroké vefejnosti. V prlzkumech na teoreticko-praktické bazi se prolind
architektura s jinymi humanitnimi a uméleckymi obory.

CCEA se predev3im zaméfuje na soucasnou architekturu ve stfedni Evropé,
rozvoj mést v této oblasti, interdisciplinarni projekty zamérené na reflexi architektury
v 3irSim kontextu a v neposledni fadé na projekty vzdélavaci.

V ramci této organizace probéhl napfiklad projekt Urbanity - dvacet let poté.
Tento projekt si daval za cil kritickym zpGsobem popsat urbanistickou vystavbu hlavnich
mést za poslednich dvacet let. U¢astnilo se ho celkem sedm evropskych statd a jedenact
fotografd (Domen Gréhl, Maro$ Krivy, Gabor Arion Kuddsz, Thomas Kutscher, Erik-Jan
Ouwerkerk, Tomas Pospéch, Reiner Riedler, Szymon Roginski, Wolfgang Schneider, Illah
Van Oijen a Martin Zeman). Je velice zajimavé, jak rdznorodé fotografie byly v rdmci
tohoto projektu vytvoreny. Jak se ukazalo pohledd je presné tolik co autord a kazdy
z nich se s tématem vyporadal po svém. Sekame se zde jak s konkrétné kritickym
postojem vU¢i moderni vystavbé, zkoumdanim vystavby na periferii, otdzkami prazdnoty
velkomésta a jeho naprosté anonymity, ale napriklad i reflexi neustalé rekonstrukce

a prestavby jako permanentniho stavu mésta.

-Tm Al

Obr. 70: Reiner Riedler, Bez ndzvu, 2009

Obr. 69: Maros Krivy, Bez ndzvu, 2009
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ZAVER

Industridlni krajinna fotografie zabira ve fotografii jisté znacné specifické misto.
Najedné strané popira principy krajinarské fotografie a prvky, kterym se krajinafi vyhybaji
cilené umistuje do hlavniho bodu zajmu a déla z nich ¢asto hlavni motiv snimku. Setkame
se tak zde s povySovanim industridlnich objektl aZ do jakychsi ikonickych symbold, ¢im
dostavaji zcela nové vyznamy. | kdyZ na druhou stranu hojné cerpa industrialni fotografie
z dal3ich fotografickych obort. Casto se tu setkame z abstraktnim pojetim, pfesahem do
subjektivniho dokumentu nebo dokonce v nékterych pfipadech i s portrétu.

Fotografy, ktefi se tomuto tématu vénuji, bychom mohli zjednoduSené rozdélit na
dveé skupiny. Na ty, jenZ svou tvorbou vyjadfuji jakysi ekologicky apel (Sudek, Koudelka,
Burtynsky a dalsi v této praci zminéni.) a na ty, které industridlni prostfedi spise fascinuje
a oni ho povysuji na jakési krajiny budoucnosti, kulisy imaginarniho filmu nebo tfeba jen
symboly nalezené v krajiné a méstska zakouti.

Ekologické téma devastace je fekl bych tématem tradi¢nim a nejrozsifenéjsim,
které se zde objevilo spolu s primyslovou revoluci, kdy fada umélcd zacala vnimat
primysl jako néco co ndm a nasemu prostifedi Skodi. ProtoZe industridlni projekty
neustale modifikuji nase okoli, neni divu, Ze se najde mnoho autord, jenZ se tomuto
tématu vénuji i dnes. | kdyZ jsou jejich fotografie tfeba na prvni pohled monumentalni a
nékdy i libivé, maji za Ukol divaka provokovat a nutit ho aby se nad danym tématem vice
zamyslel. Nenechat ho chladnym ke zménam naseho Zivotniho prostredi.

Druhaskupina, kterd sestava predevsimz mladsich soucasnych fotograf(, opravdu
naléza v industridlnim prostfedi fascinaci. Fotogenicnost téchto mist je jim inspiraci. At
jiz pracuji s dany mistem nostalgicky ve formé riznych detailnéjsich nalezenych mist,
nebo monumentalnich, ¢asto v noci focenych, mist jenZ vypadaji jako z budoucnosti,
hire zde néjaky ekologicky apel hleddme. | presto bych mozna tuto skupinu rozdélil
jeSté na dveé casti. Prvni z nich si Castéji vsima myslenek o méstském prostfedi a o tom,
zda si opravdu prejeme Zit v takovych mistech, jenz vidime na fotografiich. Nemalo
zde najdeme také otazky osamélosti, odcizeni méstského Zivota, jakési prazdnoty v
prelidnéné metropoli. Divak je tak konfrontovan se snimky, které tfeba mohou pochazet
z jeho rodného mésta a je velice zajimavé vnimat pohled autora a pohled pozorovatele,
ktery v daném misté Zije. Tato konfrontace také casto vede k zamysSleni o podobach
méstského prostfedi, o urbanistickém vyvoji a o tom kam sméfuje. Casto se zde tak
setkdvame s fotografiemi obchodnich dom(, parkovist, novostaveb nebo mist kde mizi
jedind méstskd zelen. Druhd cast této skupiny fotografl opravdu bere primyslové
prostiedia rizné industrialni artefakty jako moznost vytvaret snimky futuristické, snové,
jakoby z jinych svétl. Pracuji s umélym osvétlenim, blesky, nékolikandsobnou expozici

a vsemi témito prostfedky jenom podporuji vizudlni stranku jejich snimkd, kterd zde
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ma jednoznacné prioritu. Divdka tak mohou prekvapit jak jiny charakter zvladnou
vnutit mistlim, kterd za béZzného dne a pro béZzného divaka vypadaji naprosto nudné a
nezajimavé.

Industridlni nebo chcete-li primyslové prostfedi je bezesporu pro mnoho

fotografd dokonalou inspiraci a s podobnymi snimky se jisté budeme setkavat i nadale.

Obr. 71: Josef Koudelka, Chaos,
Wales United Kingdom, 1997
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