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Abstrakt

Ve své teoretické bakalarské praci zaznamenavam fotograficky
i soukromy zivot fotografa Ludka Vojtéchovského. Predstavuji vyvoj
jeho fotografické tvorby od dob dospivani do soucasnosti v kontextu
dobového fotografického déni. Text je doplnénivzpominkamiamyslen-
kami z osobnich rozhovor( s autorem.

Klicova slova: Ludék Vojtéchovsky, cesky fotograf, vizualismus, ¢erno-
bila fotografie, subjektivni fotografie, fotografie bez fotoaparaty,
fotogram

Abstract

In my theoretical bachelor thesis, | record the photographic and private
life of the Czech photographer Ludék Vojtéchovsky. | would like to
introduce the evolution of his work from his adolescence to the present
in context of contemporary photography. The work is amended by his
memoires and thoughts that come from our dialogues.

Keywords: Ludék Vojtéchovsky, Czech photographer, visualism, black
and white photography, subjective photography, photography without
a camera, photogram
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/ Uvod

Ludék Vojtéchovsky je cesky fotograf, ktery se zabyva vyhradné
cernobilou klasickou fotografii. Minimalista formou, ale maximalista
v pristupu ke své tvOrci praci. Pro jeho celozivotni dilo je pfiznacna
redukce ve smyslu odebirani nepodstatného, a to od prvnich pouli¢nich
portrétd a fragmentd mésta az po dnesni nepredmétné fotografické
obrazy vznikajici s minimem prostfedkd pfimo pod zvétSovacim
pristrojem v temné komore.

Poprvé jsme se setkali v roce 2010, kdyz jsem navstévovala
Hradeckou fotografickou konzervator, kde méla jsem zpracovat Ukol
z klasické cernobilé fotografie. Na Ludka Vojtéchovského jsem dostala
kontakt s tim, ze lepSiho ucitele pro tento Ukol bych jen stézi hledala.
Z tohoto ,Skoleni” se casem vzniklo pratelstvi, radi se schazime
apovidamesiofotografiiiozivoté. Ludék mé fascinuje svojipracovitosti,
vytrvalosti, minimalistickym ptistupem i urcitou nekompromisnosti,
coz jsou vlastnosti, které se projevuji v jeho tvorbé i zpdsobu Zivota.

Vzhledem k tomu, Ze o Ludkovi Vojtéchovském zatim neexistuje
zadna systematictéjsi publikace, mym cilem je predstavit jeho dilo
a zasadit ho do kontextu Ceské fotografické scény. Jsem presvédcena,
Ze si to zaslouzi.

Cerpala jsem prfevazné z nahravek nadich osobnich rozhovor(
a dokumentd z osobniho archivu Ludka Vojtéchovského. Prace je
doplnéna texty a Uryvky rozhovor( z dobového tisku i citaty Uvodnich
slov nékterych vystav. Rovnéz predkladam svij osobni pohled na jeho
tvorbu a na zavér uvedu prepis naseho rozhovoru. A protoze jsme si
s Ludkem Vojtéchovskym blizci, dovolim si alespori v Uvodnich pasazich
textu uzivat jen jeho kfestni jméno.

Ladislav Drezdowicz: portrét Ludka Vojtéchovského, 2004
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| Détstvi, dospivani, vlivy

Ludék Vojtéchovsky se narodil 11. srpna 1959 v Caslavi. Z Dolnich
Bucic, kde s rodinou bydleli, se v roce 1960 prestéhovali do Pardubic.
Jeho otec zde totiz ziskal nové zaméstnani jako ekonomicky naméstek
v chemicce Synthesia Pardubice. Matka byla nejprve doma, pecovala
o tfisyny (Tomase *1958, Ludka *1959 a Michala *1964), pozdéji praco-
vala jako zdravotni sestra.

Nékolik let zila rodina Vojtéchovskych v Sezemické ulici, v klidné
okrajové ¢asti mésta. V roce 1972 se prestéhovala do nové postave-
ného vézaku, takzvaného Ctrnactipatraku, na Palackého tfidé v samém
centru Pardubic. Naproti nému o dva roky pozdéji vyrostl obchodni
ddm Prior v brutalistnim stylu architektky ROZeny Zertové.

Ludék (vpravo) s bratrem Tomasem, 1967

Vliv na Ludkovo smérovani mél predevsim otec, Ludék Vojtéchovsky
(*1931 v Praze). Byl to vzdélany, sectély clovék, vlastnil rozsahlou
knihovnu s beletrii i obrazovymi publikacemi, hodné Cetl a k cetbé ved|
i své déti. Kulturni rozhled mél i diky ¢asopisu Svétovd literatura?, ktery
odebiral. Ludka bavilo si v ¢asopise listovat a prohlizet si fotografie
a reprodukce vytvarnych dél.

Jak bylo v té dobé mezi détmi obvyklé, stal se maly Ludék také
vasnivym sbératelem znadmek. Oproti svym spoluzakdm se ale uz od
osmi let zaméroval vyhradné na znamky s reprodukcemi vytvarnych
dél slavnych umélcd. Dalsim silnym vlivem se staly pravidelné navstévy
filmového klubu, kam Ludka poprvé prived| v roce 1973 otec. Pritel
a pamétnik Libor Fiala ve svém nepublikovaném textu Od forem tichého

1 Svétova literatura, Casopis, ktery vychazel Sestkrat do roka v rozsahu okolo 256 stran, publikoval
v Ceskych prekladech ukazky z dél basnikd a prozaikd z celého svéta, doprovazené Zivotopisnymi
studiemi a rozbory. Diraz byl kladen také na vytvarny doprovod, pfinasejici tvorbu vyznamnych své-
tovych tvircd. Svétova literatura poskytovala ¢eskym ctenardm orientaci o kulturnim déni ve svété,
predevsim v zemich za tzv. Zeleznou oponou a sehrala tak vyznamnou roli v uvolfiovani spolecen-
skych pomérd, vedoucim az k prazskému jaru.
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Zivota k tichému Zivotu forem vysvétluje blizsi souvislosti: , Tomu pardu-
bickému (filmovému klubu, pozn. aut.), jehoz se stal ihned pravidelnym
navstévnikem, se s velkou davkou Stésti podafilo vymanit z ideolo-
gického i administrativniho sevreni a vydat se vlastni dramaturgickou
cestou. V obdobi 70. a 8o. let zaZival zlatou éru, kdy mél az 2 0ooo ¢lend
a pro divaky znamenal témér undergroundovou alternativu k normali-
zacni kulturni produkci. Ludék mél moznost setkavat se s jinak velmi
obtizné dostupnymi skvosty svétové kinematografie a z mnoha nasich
rozhovorl jsem pochopil, Ze to byly pravé tyto umélecké podnéty, jez se
mu dostavaly nejvic pod kdzi a pronikaly az k jeho srdci”2. Ludék zmiruje
treba dila italskych rezisér( Federica Felliniho, Piera Paola Pasoliniho
nebo polského Andrzeje Wajdy, madarského Mikldse Jancso, a také
autor0 Ceskoslovenské nové viny — Frantiska Vlacila, Karla Kachyni,
Jaromila JireSe ¢i Juraje Herze. Vzpomina také na to, ze nékteré filmy,
v té dobé zakazané, nebyly uvedeny v oficialnim programu, ale promi-
taly se tajné v ramci tzv. Vecerd filmotéky, kdy byl uvadény film pro
divaky prekvapenim.

LudkOv oblibeny film byl napfiklad JiresOv surrealisticky snimek
Valerie a tyden divd nebo film s motivy mésta Zlodéji kol Vittoria De
Sicy. Fascinovaly ho také fantastické filmy Karla Zemana, na které se
rad podiva i dnes.

Na zakladni skole Ludék rozhodné nepatfil k premiantOm, z matema-
tiky dokonce délalv7.tfidé repardtadostalisnizenou znamku z chovani.
Presto Ludék své détstvi popisuje jako krasné a bezstarostné obdobi.
Letni prazdniny vétsinou travil v Budicich u svych prarodic¢d s bratry
a partou kamaradd. Jezdili také do Revnic u Prahy k p¥ibuznym, kde
u Berounky cely mésic chytali s kamarady ryby.

Zasadni véc se odehrala v roce 1974, kdyz bylo Ludkovi patnact let,
a pod vanocnim stromeckem objevil fotoaparat Ljubitél, dvouokou
stfedoformatovou zrcadlovku. Tu mu, jisté ne nahodné, vénoval
otec, a tim podnitil celozivotni zajem svého syna. Od té doby Ludék
neunavné fotografuje, studuje dostupnou literaturu, sam se vse udi.
Zaroven si Setfi na kinofilmovy Zenit-E a postupné i na lepsi objektiv.
K jeho prvnim snimkdm patfi fotografie rodicd a mist v okoli feky Labe
nedaleko domova.

Do zpracovani Cernobilé fotografie v temné komore Ludka zasvétil
nejprve otec. Ten ale neoplyval trpélivosti, a navicdomav malé koupelné
neméli poradné vybaveni. Proto Ludék zacal navStévovat jeden
z mistnich fotografickych krouzkd, konkrétné v kulturnim domé Dukla.
Fotografické krouzky vznikaly od 5o. let v rdmci ROH, pfi Skolach, inter-
natech a podnicich. Byly zaméreny hlavné na technickou stranku, jejich
cilem bylo naucit ¢leny ovladat fotoaparat a poskytnout jim zazemi
k vyvolavani filmd a zvétSovani fotografii. V prostorach krouzku mél
tedy Ludék k dispozici pIné vybavenou temnou komoru, a tak travil celé
vikendy tim, Ze se trpélivé ucil vyvolavat filmy a zvétSovat fotografie.
A také uz si spofil na vlastni zvétSovak.

2 FIALA, Libor. Od forem tichého Zivota k tichému Zivotu forem, rkp. s. 5, nedatovano.

[11

Z filmu Valerie a tyden divg, r. Jaromil JireS, 1970



Ludék Vojtéchovsky: portréty rodics, 1976



Ludék Vojtéchovsky: autoportrét, 1976

Stanislav Voksa v knize Pribéhy fotografi z Pardubicka uvadi: ,Tehdy
nebylo tolik fotografickych material( jako je dnes, a tak se muselo
zkouset a laborovat. V krouzku se pak vétSinou probiralo, jak kdo v ¢em
vyvoldva a na co fotografuje.”3

3 VOKSA, Stanislav. Pribéhy fotografi z Pardubicka. Pardubice: Helios; 2007. s. 76.
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| Starilide, Déti - 1974-1978

Po ukonceni zakladni skoly v roce 1974 nastoupil Vojtéchovsky do
ucebniho oboru reprodukéni grafik na Polygrafickém udilisti v Praze.
Sttidal se vzdy tyden teoretické vyuky, ktera probihala v Praze,
a tyden praktického cvic¢eni ve Vychodoceskych tiskarnach v Pardu-
bicich. V Praze byl ubytovan na interndtu a cestu pésky do sSkoly
vyuzival k fotografovani. V té dobé Sediva normalizacni Praha plna
historie, opryskanych zdi a romantickych zakouti nabizela zacinaji-
cimu fotografovi nepfeberné mnozstvi motivd. Ludék Vojtéchovsky si
ale vybral téma, které bychom od Sestnactiletého mladika pravdépo-
dobné necekali — zanrovou fotografii v pdvodnim slova smyslu4, Zivé
momentky a portréty starych lidi, vesmés lidi na okraji — prodavacd
tkanicek a vyhernich losd, space na lavickach, lidi, které potkaval na
hibitovech... V Pardubicich pak krom starych lidi fotografoval hlavné
déti. Neopomenul také ty cikanské, hrajici si v prachu staré Karloviny,
svérazné Ctvrti z 19. stoleti nedaleko centra mésta. Ta pravé v té dobé
prochazela radikalni sanaci a jeji pfizemni domky postupné nahrazovaly
paneldky. Dané prostredi ale Ludék nijak nezddrazroval, na fotogra-
fiich je jen v ndznaku jako pfirozené pozadi Zivota na okraji.

Ludék Vojtéchovsky: z cyklu Déti, 1974-1978

Na dotaz, proc si zvolil pravé toto téma, Ludék odpovédél, ze nad
tim v té dobé nijak zvlast nepremyslel, chtél jednoduse udélat opravdu
dobrou fotografii — technicky i obsahové. Bylo to pro ného obdobi
tfibeni. Libor Fiala v svém textu Od forem tichého Zivota k tichému Zivotu
forem zmifuje tento Utrzek rozhovoru: ,Fotografie dfive narozenych
lidi a déti maji pro mé stale velky vyznam, protoze na nich jsem se, da se

4V malifstvi se slovem ,zanr” oznacuje malba, pfi niZ je na pozadi mésta Ci vesnice zachycen bézny
Zivot zpravidla prostych anonymnich lidi.
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Ludék Vojtéchovsky: z cyklu Déti, 1974-1978



fici, vyucil. Ted nemam na mysli technickou stranku fotografie, ale ten
vécny a nesmirné ddlezity boj s kompozici a vyrazem tak, aby odpovi-
daly mé predstavé o obsahu i formé dobré fotografie. Dodnes mam
dojem, ze se v tomto pfipadé nemam za co stydét.”s Pfi fotografovani

Ludék pouzival kinofilmovou zrcadlovku Zenit E s 135mm objek-
tivem. Fotografie zvétSoval na papir obvykle ve dvou formatech: 24x30
cm nebo 40x30 cm.

V kontextu dalSi Vojtéchovského tvorby nas mozna také napadne,
Ze tato ,periferie” ho v pdvodnim i preneseném slova smyslu néjakym
zpUsobem pritahuje cely zivot. Stafi lidé, cikanské déti. Ti, co stoji na
okraji. Jedni na konci a druzi zase teprve na zacatku zivota, uz anebo
jesté nic nepredstiraji, ve svém vyrazu a projevu jsou sami sebou,
upfimni, autenticti a svobodni.

Uz tyto fotografie z raného tvir¢iho obdobi v sobé nesou jednodu-
chou kompozici, Uspornost, oprosténi od nadbytecného, bez potreby
ozvlastnénifotografickymi efekty. Jsou civilni a ukazuji zivot bez patosu
a zbytecné dramaticnosti.

V textu do katalogu k vystavé Posledni fotografie v chrudimské
Galerii ART z r. 2020 o praci Ludka Vojtéchovského pise Libor Fiala
.-..zbavovat zabér vSech zbytecnych efektd a ddmysinych slozitosti,
vyloucit z obrazu a prostoru nepodstatné prvky a vztahy a zvladnout
motiv minimalisticky. Jeho zdmérem je cilenou redukci do syntetizujici
zkratky, Cistym a pfimym snimanim reality i citlivou praci s rozpty-
lenym svétlem rozkryvat vrstevnatost a mnohovyznamovost naseho
obycejného zivota.”®

V Sirsim kontextu bychom shodné motivy nalezli tfeba v dlouho-
dobych fotografickych cyklech Dagmar Hochové (1926-2012), v nichz
si také vSima opomijeného. V cyklu Déti her na periferiich, v souboru
Sila véku tématu stafi. Stejné jako Vojtéchovsky vyznava Hochovg, ze
na ni mél velky vliv film, jmenovité italsky neorealismus a dilo Federica
Felliniho.” PfestoZe na rozdil od Vojtéchovského Hochovou nezajimala
technickd aniskladebna dokonalost (obétovalajivzajmuautenticity), maji
oba spolecnou jistou cilevédomost a snahu o pravdivost. V monografii
o Dagmar Hochové z r. 1984 vyjadril jeji postoj Bohuslav Blazek takto:
,Jato fotografka, ktera — zddlo by se — bez kompozi¢nich nebo technic-
kych fines ve svaté prostoté zaznamendva to, co vidi, tato vyznavacka
spontaneity a autenticity za cenu prokleti vSemi ctiteli fotografického
kdnonu mi kdysi fekla: ,Pfedem vim, co hledam, a kdyz to tam nenajdu,
tak to radsi neudélam’ (18. 1. 1977).”®

5 FIALA, Libor. Od forem tichého Zivota k tichému Zivotu forem, s. 8 rkp., nedatovano.

6 FIALA, Libor. At napisete cokoliv, jsou to jenom slova... In Ludék Vojtéchovsky Posledni fotografie,
Chrudim: Galerie ART; 2020, nestrankovano.

7 BLAZEK, Bohuslav. Dagmar Hochovd. Praha: Odeon; 1984. s. 22.

8 Tamtéz, s.7.
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Dagmar Hochova: z cyklu Déti, 1962

Dagmar Hochova: z cyklu Sila véku, 1964



Ludék Vojtéchovsky: z cyklu Déti, 1974-1978



Ludék Vojtéchovsky: z cyklb Star7 lidé a Déti, 1974—1978




Ludék Vojtéchovsky: z cyklu Stafi lidé, 19741978

2 Ludék Vojtéchovsky: z cyklu Stafi lidé, 19741978






Ve fotokrouzku v KD Dukla Ludék Vojtéchovsky potkal spfiznénou dusi
v 0 sedm let starSim Jifim Zikmundovi. Rozuméli si po obsahové strance
a navzajem se ovliviiovali a doplriovali. Oba citili, Ze jim nestaci témata
(krajiny, vodopady, poeticka zakouti, sport), kterd se donekonecna resila
v krouzku. Ludék vzpominad, Ze krom toho byl Zikmund maximalista, co
se tyCe technické stranky. Jeho fotografie musely byt vidy perfektné
zpracované a ostré. Jiz v té dobé mél skvély kinofilmovy fotoaparat
Nikon, za ktery nevahal vydat spoustu penéz. Pouzival také velkofor-
matovy deskovy pfistroj a zhotovoval kontakty. Stanislav Voksa v knize
Pribéhy fotografi Pardubicka o ném pise: ,Jednou pfisel Jirka Zikmund
na schizku Spirdly jako host. Mozna mél zéjem stat se clenem skupiny,
ale hned po prvni schizce pochopil, Ze je svym zamérenim jinde. Dnes
mohu bez rozpakd fici, ze uz tenkrat byl vytvarné mnohem, mnohem
dal nez vétsina jeho soucasniky, tehdejsich fotografl. Jeho prace nesly
osobity rukopis. Byl zcela ponofen do svého, fantaskniho svéta.”®

V 70. a 8o. letech pUsobilo v Pardubicich hned nékolik pocetnych
fotoskupin, které vétSinou vznikly z fotokrouzkd. Vzajemné se sledo-
valy a tim i podnécovaly. Stanislav Voksa pfiblizuje tuto sit znamosti
ve vySe uvedené knize. Jmenovala bych alespori skupiny: Spirala
(vznikla roku 1976 z fotokrouzku pfi KD Dukla a jejimi ¢leny byli napft.
Jiti Chmelik, Stépéan Barto$, Miroslav Bure$, Vaclav Hrusa, Petr Mosko,
Stanislav Voksa), REFOS (zabyvala se reportazné sportovnimi tématy —
dostihy, Zlata pfilba, hokej; ¢leny byli napf. Lubos Jenicek a Frantisek
Seibert), ALFA (fotoskupina Tovarny mlynskych strojo Pardubice, ¢leny
byli Zdenék Beran, Miroslav Bulicek, Odfich Kimler, Vaclav Kmonicek,
Jiti Kozisek, Josef Krticka, Marie Levinska-Beranova, Libor Némec,
FrantiSek Remta, Miroslav Tomasek), EFO (¢lenové Stefan BlaZej, Josef
Moravec, Véra Petrova, Libor Pumr).

Nékteri fotografové byli ¢leny vice skupin. Ludék spolecné s Jifim
Zikmundem a Josefem Hledikem, kamarady z fotokrouzku, zalozili
v roce 1979 skupinu Evoluce, do které se Casem pridala jesté Véra
Mohylova. Prestoze se kazdy z nich se zaméroval na jiné téma
(Vojtéchovsky — mésto, Zikmund — zatisi, Hledik — akty, Mohylova —
aranzovana fotografie), spojoval je podobny pohled a naro¢nost. Oproti
fragment0, vzdalovaly od zobrazovani reality. V roce 1982 spolecné
ziskali &estné uznani na 7. vystavé amatérské fotografie CSR (pfedsedou
poroty byl prof. Jan Smok a &lenem poroty byl Vladimir Birgus). V dal$im
rocniku, ktery se konal po dvou letech, skupina Evoluce vystavila soubor
Meésto I-1ll a Vojtéchovsky ziskal 1. cenu v kategorii do 25 let za fotogra-
ficky soubor Fragmenty mésta |-VI a Stari II-1ll (pfedsedou poroty byl
Vladimir Birgus).

Pozdéji Ludék Vojtéchovsky a Jifi Zikmund vstoupili do skupiny SIX,
jejimiz ¢leny byli Jifi Platenka, Frantisek Kfivka, Pavel Sykora, Milos Fic
a Zdenék Kral.

9 VOKSA, Stanislav. Pribéhy fotografi z Pardubicka. Pardubice: Helios; 2007. s. 174.

Jiti Zikmund: bez nazvu, 8o. léta

Jifi Zikmund: bez nazvu, 8o. léta
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Ludék Vojtéchovsky: bez nazvu, 1979

Skupiny mivaly pronajaté sklenéné vitriny v ulicich a nékteré se
Ucastnily tzv. mapovych okruhd®. Vystavovaly ve foyer kina Svét,
podzemi tehdejsiho hotelu Grand a v Kinokavarné nebo ve vystavni sini
PKO (Parku kultury a oddechu) v Pardubicich. V kiné Svét mél Ludék
Vojtéchovsky spolu s Jifim Zikmundem v roce 1978 svoji prvni vystavu.
To vSe zastitovala Hana Budska z PKO Pardubice, kulturniho zafizeni se
zazemim pro poradani rdznych kulturnich a vzdélavacich akci. Diky pani
Budské se PKO postupné stalo centrem fotografického déni v Pardu-
bicich. Poradalo se zde napfiklad vyhodnoceni mapovych okruhg,
prehlidky vitéznych fotografii soutézi Premfoto Prelouc¢ a Fotografia
Academica (vystava fotografii studentd vysokych skol), vystavovali zde
i znami fotografové.

Clenové fotoskupin sledovali spise osobni tvirdi cile, ale diky setka-
vani se navzajem podporovali, dostavali zpétnou vazbu a méli moznost
porovnat svou praci s ostatnimi. Kdyz listujeme zminénou Voksovou
knihou, vidime, ze kazdy autor ma svij jedinecny pohled. Jsou zde
krajiny (Zdenék Beran, Jifi Chmelik), akty (Josef Hledik, Vaclav Hrusa,
Frantisek Kfivka, Libor Pumr), dokument (Jifi Bartos, Petr Mosko,
Stanislav Voksa), autoportrét (Petr Mosko), zatisi (Jifi Zikmund), insce-
novana fotografie (Jaroslav Bulusek, Jifi Barto$), aranzovana fotografie
(Véra Mohylova).

Obecné byla v amatérské fotografii 70. let u nds hlavnim stylem
inscenovana fotografie, kterou se proslavila napfiklad brnénska skupina
Epos nebo skupina Setkani. Hodné se rozvijela i dokumentarni a repor-
tazni fotografie. Oproti tomu Sel Ludék Vojtéchovsky vlastni cestou,
nepodléhal mdédnim trenddm, ani se nezabyval dokumentarni nebo
angazovanou fotografii.

10 Mapovy okruh je soutéz amatérskych fotografl, v niz si vzdy nékolik fotoklub( urcité oblasti
navzajem vyménuje a hodnoti soutézni kolekce fotografii.
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/| Vzpominky na mésto - 1978-1988

Po vyuceni v roce 1978 Vojtéchovsky zUstava zaméstnany jako repro-
dukeni grafik ve Vychodoceskych tiskarnach, kam chodil na praxi. Jeho
prace spocivala predevsim v pripravé textovych a obrazovych podkladd
k tisku.

K predélu v jeho tvorbé doslo v roce 1978, kdy v Casopise Revue
Fotografie poprvé uvidél fotografie Ralpha Gibsona*#. Da sefict, ze od té
doby prestal pofizovat pouli¢ni portréty lidi, objevujise uz jen v ndznaku.
Napriklad fotografie kameramana na parkovisti v Brné*? je dle Vojté-
chovského slov uz hodné ovlivnéna pravé Gibsonem a da se fict, ze uz
v sobé nese predzvést dalsi etapy. V roce 1980 zacne Vojtéchovsky jesté
dalkové studovat Stredni prdmyslovou Skolu grafickou (obor obecné
polygrafie) v Praze, ozeni se a s manzelkou se v Pardubicich prestéhuiji
do velkého bytu, kde si konec¢né mize zfidit vlastni temnou komoru.
Zdase, jakobyseVojtéchovskyztotoznilseslovyRalphaGibsona:,Realita
poskytuje nesmirné zajimavé moznosti odchylit se od ni, zaroven jsem
v ni vsak zakotveny. Nikdy ji nechci Uplné opustit nebo se od ni zcela
odvratit. Fotografovanim takfikajic méfim svoje pfijimani reality.”
Vojtéchovskému uz nestadi fotit lidi v ulicich, ma pocit, ze toto téma
pro sebe vycerpal. Zac¢ind se zamérovat na meéstskou krajinu a opét
si nevybird malebné historické centrum, ale lakaji ho prazdné ulice
a dlouhé zdi, o které v Pardubicich neni nouze. Treba ta, ktera vede
okolo sportovniho stadionu na sidlisti Dukla nebo naproti restauraci
Taxis ve Stefanikové ulici. Vojtéchovsky prozrazuje, Ze dlouhé zdi ho
fascinuji do dneska a rad podél nich chodi. Podle svych slov touzil v té
absolutni vSednosti tichych ulic objevit néco tajemného, duchovniho,
metafyzického. Svoje pocity shrnuje takto: ,Jdes po ulici a najednou
citiS rezonanci toho mista, a tak to prosté musis vyfotit. Byl to posun,
porad jsem potfeboval néco nového.”

Z Gibsona si bere fragmentarnost a soustredéni se na podstatnou
véc. Oproti Gibsonovi, ktery vyrGstal v Hollywoodu a nasledné zil
v New Yorku, jsou Vojtéchovského fotografie geometrictéjsi, kompo-
zi¢né jednodussi, méné kontrastni, coz je jisté dano i mistem vzniku,
socialnim zazemim a povahou autora. | pres rozdilnost zobrazovaného,
maji fotografie obou autorl spolecné urcité napéti, které na obraze
vznikd mezi tim, co vidime a co je skryto — co jen tuSime.

11 STEVENSOVA, Nancy. Ralph Gibson — fragmenty reality. Revue Fotografie XXI, 1977, €. 2,
s. 27-34.
12 fotografie na predchozi strané

13 GIBSON, Ralph (*1939 v Kalifornii) je americky fotograf znamy predevsim diky svym fotogra-
fickym knihdm. Jeho fotografie ¢asto zahrnuji vyrezy reality s erotickymi a tajemnymi podtény, vy-
pravéji pribéh prostrednictvim surrealistické juxtapozice. Snimky krom fragmentéarnosti vyznacuji
vysokym kontrastem, ktery je dany ostrym svétlem. Ze soubord, které vytvoril do konce 70. let, bych
zminila napt. The Somnabulist (1970), Deja Vu (1972), Days at Sea (1974), Quadrants (1975).

13 MRAVEC, Juraj, VOITEK, Viktor. Interview s fotografii. Prvni sedmicka. Bratislava: Slovart; 2003.
s.31.

GIBSON, Ralph [online], posledni aktualizace 25 April 2020, at 17:45.Wikipedie. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Ralph _Gibson

GIBSON, Ralph [online]. Dostupné z: http://www.ralphgibson.com/

LITTLEWOOD, Pete. Ralph Gibson The life and work of a Leica legend In The Leica camera blog. [onli-
ne]. Dostupné z: https://www.leica-camera.blog/2019/01/16/ralph-gibson/

Ralph Gibson: z cyklu Days at Sea, 1974
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Josef Hledik, Ludék Vojtéchovsky a Jiti Zikmund, 1988

Ludék Vojtéchovsky zmiriuje, Zze Ralph Gibson byl v té dobé jeho
vzorem a chtél se pfiblizit jeho fotografiim. Vzpomina: ,Mdj vzor byl
Ralph Gibson, pfiblizit se k tém jeho fotkdm. Ale ¢lovék se chce pfiblizit,
a ono to nejde, takze jsem to sméroval na ty prazdny ulice. Ja jsem
Uplné vidél, jak ta fotka bude nalepend na tom papiru, lepil jsem to na
cerné kartony. Uz jsem vidél tu fotku. Strasné mé to bavilo a naplio-
valo. Kilometrd jsem se nachodil hodné, ale fotek z0stalo par. Jak jsem
to necitil Uplné presné, negativy jsem vystfihl a vyhodil, ani jsem je
neschovaval.” Fotografoval na Zenit E, pozdéji Exa 1V a Prakticu vse
s somm objektivem. Fotografie nejprve zvétSoval na format 18x24 cm,
pozdéji 40x30 cm.

Mésto, jak ho Vojtéchovsky interpretuje, jako skladanku z dlouhych
zdi, ¢asti domU, sloupd verejného osvétleni a jejich stiny, stind strom0,
reklamnich ceduli, opusténych vozidel a osamélych postav v promé-
nach svétla, plsobi neskutecné, az snové. Aby Vojtéchovsky takové
obrazy vytvoril, nepotfeboval cestovat ani vyhledavat atraktivni mista.
Naopak pro ného bylo vyzvou pracovat v co nejvsednéjsim prostredi.
Vzpominam si na jeden davny rozhovor, kdy jsem se zminila, Ze se
chystam jet fotografovat do néjaké vzdalené zemé a Vojtéchovsky mi
na to odpovédél, at nikam nejezdim, vezmu si fotak a jdu fotografovat
na sidlisté Dukla, kde neni absolutné nic zajimavého.

Lubomir Netusil v ¢lanku Fragmenty mésta v casopise Revue
fotografie z roku 1986 o jeho fotografiich napsal: ,Hry svétel a sting,
ke kterym se Castokrat vracel, aby je v pravou chvili zachytil v jejich
prchavosti a ve druhé fazi dotvofil doma pfi pozitivnim procesu. Kande-
labry a tyce dopravnich znacek nebo jejich stiny déli plochu fotografii.
Cni vertikalné v prostoru jako davné menhiry, signaly komunikace lidi,
které na fotografiich vétsinou nevidime, a prece jsou zde pfitomny."”*

Fragmenty fotografuje Vojtéchovsky asi deset let a vysledny cyklus
nazve Vzpominky na mésto. Vzpominky nejen proto, ze vétsina zachy-
cenych mist v pribéhu let skutecné naprosto zménila svoji podobu, ale
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i pro jakousi vzpominku na ,mésto”, které sidli kdesi v nas, v nasem
podvédomi. Zaujal mé také postreh Jitiho Serych, ktery v &lanku Vojté-
chovského minikosmos pro Ceskoslovenskou fotografii v roce 1982
napsal: ,,Daleko vic neZ krajiné nebo veduté se jednotlivé fotografie
Vzpominek podobaji zatisi. Zatisi s vécmi.”*s Jako by tam uz byl naznak
subjekiivnich zatisi, kterym se Ludék Vojtéchovsky bude vénovat
o nékolik let pozdéji.

V letech 1977 az 1985 Vzpominkamiobeslal nebo se i osobné zucastnil
106 fotografickych prehlidek, soutéZi a vystav. Jen v Ceskoslovensku
ziskal 30 cen a dalsich 8 v zahranidi, z nichz bych uvedla napf. bronzovou
FIAP*v Dansku (1981), zlatou FIAP v Belgii (1983).

| pres tolikera ocenéni Vojtéchovsky postupné dosel k poznani, ze
sbér pomijivych ocenéni neni na jeho cesté to nejdllezitéjsi, a svét
soutézi dobrovolné opousti. Jeho postoj vystizné vyjadfil Jifi Serych
ve vy$e citovaném ¢&lanku pro ¢asopis Ceskoslovenskd fotografie v roce
1982: ,Vnéjsi Uspéchy ale Vojtéchovskému poskytuji jen castecnou
satisfakci, protoze si je védom vratkosti kritérii, na jejichz zakladé jsou
takoveé ceny poskytovany, udélovany i ziskavany. Proto se nadale chce
programové Ucastnit jen takovych soutézi a vystav, jejichz zacileni
se ztotoznuje s jeho vlastnim, velmi nekompromisnim chapanim
vytvarnych skutecnosti.” Pokud bychom toto obdobi Vojtéchovského
tvorby chtéli zafadit do urlitého sméru, mélo by nejspiSe nejbliz
k vizualismu, , konceptu zpdsobu vidéni”, ktery v roce 1980 definoval
Andreas Muller-Pohle v casopise European Photography. Ve studii
Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie jeho vyjadfeniinter-
pretuje Tomas Pospéch: ,Andreas Miller-Pohle vymezuje vizualismus
oproti dokumentu, a zde mizeme také najit jeho odliSeni od subjek-
tivniho dokumentu, se kterym byl u nas pozdéji casto ztotoznovan.
Zatimco dokument vychazi ze zobrazeni vnéjsiho svéta, vizualismus
se soustfedi na prozkoumavani vizualniho svéta. Vizualisticky obrat
a odvraceni se od tradice dokumentarni fotografie spocivaly v presunu
ddrazu z fotografického obrazu svéta na svét fotografického obrazu.”®
Vizualismus tedy vychazi ze subjektivniho vidéni, ale chape fotografii
jako cil, ne jako prostfedek. Na motivu snimku nezalezi, ¢asto je zcela
banalni. Typickd je fragmentarnost zobrazeni, neobvykla kompozice
(Casto spise dekompozice) a hledani vztahd a souvislosti mezi motivy
snimku. Obsah a hodnota takovych fotografii je tedy dan prede-
vsim tvOréim vkladem fotografa, ktery vizualné vytvafi novou, vlastni
podobu zobrazovaného déje®.

14 NETUSIL, Lubomir. Fragmenty mésta. Revue Fotografie XXX, 1986, €. 1, s. 63.

15 SERYCH, Jifi. Vojtéchovského minikosmos, Ceskoslovenskd fotografie 1982, €. 7, 5. 324.

16 FIAP — Mezinarodni federace fotografického uméni, ktera vznikla v roce 1948 ve Svycarsku.

17 MULLER-POHLE, Andreas. Vizualismus. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2012, €. 13, s. 66.

18 POSPECH, Tomé43. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zony, 2012, €. 13, S. 34.
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S Ceskymi autory tvoficimi ve stejné dobé, tedy od konce 70. do
zhruba pocdtku go. let, bychom nasli nékteré stycné plochy napf.
s Borkem Sousedikem, Stépanem Grygarem, Miroslavem Machotkou,
Josefem Husakem, Josefem Mouchou, Antoninem Branym, Romanem
Muselikem, Jakubem Rudolfem Dudou, Martinem Smékalem a dalSimi.

Ve srovnani se Borkem Sousedikem, jehoz fotografie vycha-
zeji z momentky, jsou expresivni a témér vzdy je v nich zahrnuta
lidska postava (Casto ditéte) ve vztahu k okoli v méstskych scené-
riich i v krajiné, Vojtéchovsky se zaméfuje vyhradné na mésto, jimz
je inspirovan. Lidé se objevuji obvykle jen v ndznaku. Skladebné jsou
Vojtéchovského fotografie spise Cisté, prisné geometrické, coz je dano
i optikou zakladniho somilimetrového objektivu, oproti dynamickym
nékdy az bizarnim tvardm vyvolanym Sirokouhlych objektivem, ktery
pouzival Sousedik.

V kazdodenni realité méstského prostredi se pohyboval i Miroslav
Machotka, jehoz fotografie jsou také témér bez lidi s rytmem opaku-
jicich se prvkad civilizace, narusenych elementem pfirody. Vojtéchovsky
oproti tomu pracuje s vétsimi vyrezy skuteCnosti, fotografie jsou
plosnéjsi, vice geometrické.

Roku 1985 opustil Vojtéchovsky Vychodoceskeé tiskarny a nastoupil
jako fotograf do Ustavu pro paméatkovou péci v Pardubicich. Zde
fotografoval na stfedni format 6x6 cm mobiliai hradd a zamk{ - od
minci az po postele s nebesy. Cestovali s kolegou po hradech a zdmcich
vychodoceského kraje s prenosnym ateliérem a vse fotografovali pfimo
na misté. Vojtéchovsky se tak dle svych slov naudil improvizovat. Pofidil
fotografie desetitisicd drobnych i rozmérnéjsich predmétd z nejriz-
néjsSich materiald. Kdyz potom presel do svobodného povolani, zadna
technicka zaludnost uz ho neprekvapila.

19 BALAJKA, Petr. Bofek Sousedik — teoretizujici praktik, Ceskoslovenskd fotografie 1989, ¢&. 7,
s.296.
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Borek Sousedik: Milada, 1981

Miroslav Machotka: bez nazvu, 1989
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| Fotografem ve svobodném povolani
- 9o. leta

Ludék Vojtéchovsky vzpomind, ze kamaradovi Liboru Fialovi tenkrat
po deseti letech fotografovani Fragmenti mésta rekl, ze ,uz nic dalSiho
nemiUze nafotit, ze to tim skoncilo a uz nebude zadné pokracovani.”
A tato etapa postupné skoncila i pfirozené — nebyl Cas.

V roce 1990, par mésicU po sametové revoluci Vojtéchovsky zamést-
nani v Ustavu pro pamatkovou péci ukondil stejné jako nékolik jeho
pratel fotografd, aby se uplatnil jako komercni fotograf. Navic externé
pracoval jako reprodukéni fotograf pro tiskarny. Uz tak dost asketicky
zafizeny byt rozdélil na ateliér a fotokomoru. Prace bylo vic nez dost —
po schopnych fotografech a grafické praci byl hlad. Na zacatku go. let
vznikala spousta novych firem, takze kromé produktové fotografie
Ludék Vojtéchovsky vytvarel i letdky, navstivenky, reklamni plakaty,
podklady pro reklamni katalogy apod. Pouzival fotoaparat Pentacon
SIX.

Vojtéchovsky s ismévem vzpomina na jednu zakazku, kdy mél nafotit
plastové kvétinové misy: ,VSe probihalo u mé doma. Pfijel ndkladak
s kvétinami, domd jsem si navezl pisek, sehnal kovové zahradni stolky
a scénu k fotografovani jsem postavil v obyvaku.”

VSechno se slibné rozjizdélo, ale na vlastni tvorbu uz nezbyvalo moc
prostoru. Pfesto néjaké zajimavé prace vznikly. Napriklad aranzované
fotografie z ateliéru a autoportréty v interiéru vlastniho bytu.

Vzhledem k nastupu digitalnich technologii postupné ubyvalo prace
pro tiskarny, a proto Vojtéchovsky hledal dalsi moznosti existencniho
zajisténi. A protoze byl velky zdjem o klasicky zhotovené portréty, které
dosud vytvarel jen pro své pratele, rozhodl se nakonec jit touto cestou.

Vojtéchovsky vypravi, ze portréty pofizoval ze stativu Pentaconem
SIX s osmdesatimilimetrovym objektivem a ke svicenivétSinou pouzival
rozptylené svétlo. Pfifotografovaniobvykle udélal prvnidveé tfi expozice
jen proto, aby si lidé zvykli na fotoaparat. Z kontakt0 pak zhotovil 3
az 4 nejlepsi zabéry. Z nich si zakaznik vybral a vysledkem byla jedna
zvétsenina vétsSinou formatu 24x30 cm. Co se tyce zpracovani, vzdy si
pfipravoval negativni i pozitivni vyvojky sam a pfi zvétSovani provadél
svételné Upravy (nadrzovani, ztmavovani). Na vyvolané fotografii pak
délal ténové korekce a na zavér ji precizné vyretusoval.

Z této etapy bych vyzdvihla dlouhodoby cyklus portrétd Franty
Zemana (1955—2005), pouli¢niho zpévaka a kytaristy, znamé pardu-
bické postavicky. V pozvance k vystavé jeho portrétl BoZ/ ¢lovék Franta
Zeman v Galerii FONS v roce 2005 se o Zemanovi pise: ,Tvofil mésto
stejné, jako ho tvofi jednotlivé domy. VSichni tu na néj byli zvykli, kazdy
ho potkaval. Jako neodmyslitelna figura patfil do nasich vzpominek
z détstvi. Byvaval casto vesely. Zpival, nechaval si zaplatit piti, ale
Ludék Vojtéchovsky ho zachytil i jiného — vazného a smutného...”
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Ludék Vojtéchovsky: studiovy portrét, go. léta
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Ludék Vojtéchovsky: portréty Fandy Zemana, go. léta
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Ludék Vojtéchovsky: bez nazvu (ve studiu), go. léta



| Fotografie bez fotoaparatu - 1995-
doposud

.Ukazovat na fotkach realny svét, takovy, jaky ho vsichni znaji, nema
cenu.” Duane Michals*

Ludkovi Vojtéchovskému prestava stacit fotografovani portrétd.
Citi, ze zachycovani skute¢nosti ho uz nenaplnuje. Chce jit dal. Inspi-
ruje ho vytvarné uméni, hlavné imaginativni obrazy Josefa Simy, Jitiho
Johna, Oty Janecka, ale iimpresionismus a kubismus.V jednom ze svych
pozdnich textd se Josef Sima pokousel definovat imaginaci: ,Imaginace
by po pravdé receno byla spi$ podivuhodna prostorova pamét, presa-
hujici pamét jedince, a malif by pak ,znovuvytvofil neviditelné, které
spatfil’.Vychazeje z pamétovych zlomkd, musi pak danymi prostiedky —
objem, barvy, linie... znovuvytvofrit nikdy nespatfenou skutecnost.”
Pfi praci pro Vychodocleské tiskarny, kdy zvétSovacim pfistrojem
reprodukuje obrazky a texty pro podklady k tisku, si uvédomi, ze by
zvétSovaci pristroj mohl pouzit misto fotoaparatu. Jak Vojtéchovsky
vzpoming, prvni takové fotografie vznikly pfiblizné v roce 1995. ,Zadal
jsem aranzovat pod zvétSovakem nejdfiv odrezky papiru, lepenky, byl
to takovy mikrokosmos, chtél jsem vytvofit takovy mimozemsky pocit.
Bylo to trochu naivni, ale pak se to Cistilo, néjak jsem zacit musel.”

Zpocatku tyto fotografie navazuji na Fragmenty mésta a pfipominaji
méstskou krajinu. Postupné zacne pouzivat drobné predméty a pfirod-
niny, ze kterych vytvafi rizné abstraktni kompozice.

SvUj proces tvorby popisuje takto: ,Zacnu tieba fotit kousek papiry,
vyfotim ho a musim néco pridat. A to se vyviji... az tak po hodiné jsem
v takové fazi, ze uz jsem rozkoukanej a zacne se néco tvorit. Ale neni
vObec zaruka, ze néco vznikne. Takze se treba stane, ze nafotim celou
$ndru negativl, a nakonec to vSechno vyhodim, protoze v tom necitim,
co jsem chtél. Takze porad zkousim znova a znova, jestli nevymyslim
néco nového... To hledani je dobrodruzstvi. Strasné mé bavi védecko-
-fantastické filmy, literatura, néco mezi nebem a zemi. Objektiv vidi
kousky papiru, realitu, je to takova vyzva ménit a vytvaret nové souvis-
losti. Jak to nema posun dal, tak to neprezije. Ale je to nekonecna cesta
a dobrodruzstvi, které stoji i za ty neUspéchy.”

Nové fragmenty ,nereality” tak nyni vznikaji pfimo z podvédomi
autora s pouzitim minimalnich prostredkd (vSednich a dostupnych
materiald — odstfizkd papiru, filmd, latek) a na omezeném prostoru
desky pod zvétSovacim pristrojem. Pouzivd techniky sendvice,
dvojexpozice, pohybu nebo pridavani a odebirani predmétd, pohybu
svételnym zdrojem, zoomovani apod. Dosahuje tim, Ze tvary jemné
zafi, az se zd3, ze se chvéji se v prostoru. Zajimavé je, ze toto ,proza-
feni” Vojtéchovského snimkd popisuje uz v roce 1986 Lubomir Netusil

20 MRAVEC, Juraj, VOITEK, Viktor. Interview s fotografii. Prvni sedmicka. Bratislava: Slovart; 2003.
s. 31.

21 KAMEN, Jifi. Josef Sima, basnik mezi mali¥i, malif mezi basniky. In Cesky rozhlas [online]. Do-
stupné z: https://vitava.rozhlas.cz/josef-sima-basnik-mezi-maliri-malir-mezi-basniky-7952223.
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v ¢lanku Fragmenty mésta: ,S Udivem shledavame, Ze svétlo ztraci své
pfirozené vlastnosti a zacina prozafovat snimek zevnitf. Toto svétlo
»Z Vnitfku” vytvari ono kfehké napéti, onu neurditost vypovédi, kterd
poskytuje prijemné Siroky prostor pro aktivni spolutcast divaka a jeho
vlastni interpretaci dila.”

Samostatnou kapitolu v ramci Vojtéchovského nefigurativni tvorby
tvofi fotogramy. Diky zajmu Lubose Jelinka z Galerie ART v Chrudimi
jich béhem roku 2005 vytvoril pfiblizné tficet pro vystavu Realita
abstrakce — fotogramy, ktera se konala v nasledujicim roce.

Fotogramy zhotovoval tak, ze predméty pokladal pfimo na film
6x9 cm, rdzné nasvécoval at uz zvétSovacim pristrojem nebo baterkou
a nasledné zvétsil na fotopapir riznych formatd (24x30, 30x40 nebo
50x60). Diky pouziti filmu se fotogramy daly mnozit. Prestoze se
vzhledem k technice pokladani predmétd pfimo na svétlocitlivou
podlozku jedna o plosné kompozice, nékteré vytvareji trojrozmérny
dojem.

Autor ponechava své fotografické obrazy bez nazvu. Rikd, Ze nechce
nikoho smérovat, co by v nich mél vidét, a nerad vysvétluje, jaké
myslenky skryvaji. Protoze i mné prijde obtizné vyjadfit slovy pocity,
které ve mné Vojtéchovského fotografie vyvolavaji, vyp0j¢im si zde
cast textu historicky uméni Martiny Vitkové, jejz prednesla u pfilezi-
tosti zahajeni vystavy Fotogramy, aranZovand zatisi (Galerie GAMPA,
2012): ,Pokud si snimky prohlédnete, mozna na nich uvidite zatoulané
duSe, mece, atmosférické a optické jevy, parhelia a korény. Symbolistni
prosvitajici alternativni svéty, brany, jimiz pronika energie z onoho do
naseho. Nadrealna zatisi jako z mezivalecné doby. Prosty Zivot véci jako
v letech Sedesatych. Coz ovSem znamen3, ze snimky jsou nadc¢asové.
Co nas na nich bavi, je pristup ke snéni, ktery tak obdivoval Bachelard.
Snéni je svét, ktery vyzafuje, jakoby ho obestiral vonny dech. Pravé
proto, ze pUvodcem jsou véci Uplné obycejné, dostupné a samy o sobé
bezcenné, zjistujeme, jak velka je jednotici sila, ¢in umélce. Obvykle
se tvrdi, Ze fotografie neni interpretace, Ze je to otisk reality. Kterysi
fotograf fekl: ,pouzivam fotoaparat jako kartacek na zuby, udéla to, co
se od néj ¢eka.” Asi uz navzdy se budou vést spory, je-li fotoaparat vice
magickou skfinkou, pfistrojem na sny nebo jen nécim jako je kartacek
na zuby. Pokud jste pro kartacek, tak asi hodné zalezi, kdo ho drzi a ¢i
jsou to zuby.

Myslim, ze Vojtéchovského prace JE interpretaci svéta a dokonce
nabidkou svéta alternativniho. Vojtéchovského obrazy jsou prosté
a zaroven zahadné jako haiku. Vybavujeme si pred nimi rGzné verse,
tfeba: ,Stale je takové podivné ticho, clovék by slysel spat vodu.” Nebo:
Jtrylkovani kosa je padajici kfistal, zmirajici vodopad’ .V Modrém ptaku
Maurice Maeterlincka fika Svétlo: ,Uvidis jeSté mnoho jinych, az se moc
diamantu rozlije zahradami’ . Vidime hory, mraky, mlhy a desté, je tam
i tarotova karta — samsara, kolo Stésti nebo houpacka. Jako kdybychom
se divali pres zavoje a vidéli papirové vlastovky a zapad slunce. Skladané
vlastovky jsou univerzalnim symbolem pro poselstvi, nahodnym letem
doplachti na spravné misto. Fotogramy zaroven ukryvaji svét za iluzi,
leccos tu vypada jako néco jiného. Jiny svét na Vojtéchovského snimcich
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je snimany vzdy pfimo shora, ackoli ¢asto vytvafiiluzi perspektivy. Je to
sci-fis kvalitou paralelniho svéta, jako byla Plochozemé Edwina Abotta.
Odehrava se jen ve dvou rozmérech, kde obcané jsou kruhy, ctverce
a vicethelniky...”

Fotograf a kurator, Pavel Smid, zase v Uvodnim slovu k vystavé Ludék
Vojtéchovsky Dreaming/Snéni (Galerie FOMA, 2007) pfirovnava Vojté-
chovského fotografie k hudbé: ,Na vystavenych obrazech mdzeme ¢ist
pribéh peclivé komponovany presto, ze predméty jsou vtemné komore
kladeny na plochu ¢erného kartonu zdanlivé chaoticky. Jejich samotny
vyznam v obraze je neuchopitelny, protoze je jednotlivy. Je to stejné
jako s melodii. Tén za tonem, sam o sobé jen znéjici, se v seskupeni
méni v melodii, skladbu, symfonii, opus. Stejné postupuje fotograf:
komponuje a v zavéru rozehraje obraz svétlem, zachyti jej na film,
stmeli a ohranici tvar. Sny, snové krajiny pretvari v hmatatelné a zfejmé
prostory. Doslova prezentuje fotografii v jeji hudebnosti.”

Kdyz si sama prohlizim Vojtéchovského fotografie, ¢tu z nich zemi,
ktera evokuje zrozeni a rst, stranky knih jako myslenky, plachetnice,
viny a vitr jako cesty a dalky a také kracejici postavy jako znameni toho,
ze vSechno je stale v pohybu.

Od roku 2000 do roku 2013 podnikl Vojtéchovsky také nékolik cest do
zahrani¢i, kde hojné fotografoval. Tfeba s fotografem Pavlem Smidem
do New Yorku nebo do Bretané.

|
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Ludék Vojtéchovsky: z Bretané, 2004

22 VITKOVA, Martina. Ludék Vojtéchovsky. In 7vousatychpiratu [online].
Dostupné z: http://7vousatychpiratu.blogspot.com/2012/07/ludek-vojtechovsky.html

23 SMID, Pavel. Ludék Vojtéchovsky Dreaming/ Snéni, Galerie FOMA, b¥ezen 2007.
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K historii fotografie bez fotoaparatu

Stejné jako vynalez fotografie, i fotogram zprvu slouzil k zobrazovani
skutecného svéta. Podle dochovanych materiald pravdépodobné prvni
fotogram vytvofil v roce 1837 na citlivy papir Francouz Hippolyte Bayard
(znamy je treba fotogram krajkové rukavice z roku 1840). Nékteré
zdroje vSak zminuji, Ze tato technika byla zfejmé objevena jiz 0 100 let
dfive fyzikem Johannem Heinrichem Schulzem. Ten pokryl sadrovou
desku svétlocitlivou vrstvou, zakryl papirovou Sablonou s vyreza-
nymi pismeny a vystavil svétlu*. Koncem 30. let 19. stoleti vytvarel
fotogramy i Brit William Henry Fox Talbot. Pofizoval tak otisky rostlin
nebo krajky, které nazval ,slunecnimi obrazy” (photogenic drawing).
Anglicka botanicka a fotografka, Talbotova pfitelkyné, Anna Atkinsova
zhotovovala kyanotypické fotogramy rostlin (prfevazné morskych fas)
a v rijnu roku 1843 je pouzila jako ilustrace v autorské knize Photographs
of British Algae: Cyanotype Impressions, vydané vlastnim nakladem.
Slovo ,imprese” zde naznaluje, ze autorce neslo jen faktografické
zobrazeni rostlin, ale pravdépodobné i o vytvarné vyjadreni. Spolu
s technologickym vyvojem, vynalezem filmu a zdokonalovanim fotoa-
pardtu postupné nahradila fotogram technicky dokonalejsi fotografie.
Potencial fotogramu jako prostredku k uméleckému vyjadreni znovu
objevovalo az avantgardni hnuti v letech 1910 az 1920. Techniku
fotogramu nakonec nejvice zpopularizoval po¢atkem 20. let American
Man Ray a pozdéji Madar Laszl6 Moholy-Nagy.

Fotograf a teoretik fotografie, Josef Moucha, v ¢lanku Osamélec
mezi lovci nahod k historii fotogramu piSe: ,Na horizont uméni
pozvedly fotogram predevsim dvé mezinarodné proslulé osobnosti,
Ameri¢an Man Ray a Madar Laszl6 Moholy-Nagy. Moznost tvofit obraz
bez pomoci kamery stinovym prdmétem predmétd polozenych na
svétlocitlivy material objevili tito prikopnici nerealismu v modernim
umeéni nezavisle na sobé pocatkem 20. let minulého stoleti. Pravda,
k uslechtilym cildm nasadil pod vlivem inspirativniho hnuti dada stejnou
Nazval ji schadografie. Pro néj ale byla narazovym vzepétim.

Stiny predmétd ¢i pohyblivych scén jsou samoziejmé vyvola-
vany v zivot odnepaméti — a nejen samovolné, nybrz také zamérné.
Technickym problémem dlouho z0stavala jejich fixace. | kdyz se
konecné ustaleni zdafilo, byly fotogramy a fotografie ze setrvac-
nosti povazovany za pfirodni jevy. Brit William Henry Fox Talbot je ve
30. letech XIX. stoleti nazval slunecnimi obrazy. Francouz Nicéphore
Niépce psal o snimcich, které se reprodukuji spontanné jakoby samy od
sebe. Jenze pfirodni Ukazy nejsme zvykli povazovat za uméni.

24 Natalie P, Andrey V. (celd jména autord nezjisténa) Exploring the Photogram — How Does
Cameraless Photography Work? In Widewalls [online].

Dostupné z: https://www.widewalls.ch/photogram-process-cameraless-photography/
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Laszl6 Moholy Nagy: fotogram, 1935-45



Podobné jako Christian Schad, také Man Ray podtrhl autorstvinovym
pojmenovanim techniky — rayogram. Svdj pafizsky objev zhodnotil
hned roku 1922 vydanim portfolia unikatd Les Champs Délicieux. (Jednu
z prevzacnych variaci této edice ziskalo Uméleckoprimyslové museum
v Praze.) Laszlé Moholy-Nagy uskutecnil nejstarsi dochované pokusy
roku 1921 v Berliné. Oznacenim ,Lichtgestaltung ohne Kamera” dal
také on najevo, Ze metodu povaZzuje za tvirdi. Man Ray i Laszlo Moholy-
-Nagy prekrodili kazdy po svém automatismus prostého zrcadlenistinG.
Neni tedy rozhodujici, Ze nepfisli s technologickym prevratem — anebo
alespon s inovacemi typu Kolarové ¢i Vojtéchovského.”*

Zajimavé fotogramy délal i Moholy-Nagydv asistent Gyorgy Kepes.

Ve 4o0. letech si fotogram jako zpUsob portrétu zvolil Novozélandan
Len Lye, jenz tak vytvoril osobité portréty mnoha znamych osobnosti.
V 60. letech pofizoval figuralni fotogramy Némec Floris NeusUss.

U nas Man Rayovy fotogramy prosazoval teoretik Devétsilu Karel
Teige. S fotogramem pracovali avantgardni fotografové jako Jaroslav
Réssler, Vaclav Zykmund, Josef Bartuska, nebo Hugo Taborsky. Casto
se ale objevuji fotografie, které svymi kompozicemi svétel a stind
fotogram pfipominaji, vznikly ale klasicky pomoci fotoaparatu. Jaromir
Funke jako propagator tzv. ryzi fotografie fotogramy kritizoval jako
slepou cestu fotografie, a prestoze sam nékolik fotogram0 vytvoril,
nikdy je nepublikoval®®.

S technikou fotogramu experimentovala pocatkem 6o. let Béla
Koldfova (1923-2010), ktera se poté, kdyz jednou zaslechla pro
fotografa sklicujici vétu ,cely svét je ofotografovan”, rozhodla fotogra-
ficky pfistroj, jenz uz vSechno ofotografoval, opustit. Vyvinula vlastni
techniku tzv. umélého negativu, vlozeného do zvétSovaciho pfistroje.
Do vrstvy parafinu (pozdéji i jiného materialu) rozprostfeného na
policko filmu vtiskovala drobné predméty, s nimiz pohybovala nebo
je preskupovala a promitala je na fotograficky papir. Pozdéji vyuzi-
vala rotacni pohyb svétlem (tzv. rentgenogramy). Jak zmifuje Josef
Hlavacek v textu v katalogu k jeji vystavé v Egon Schiele Art Centru
v Ceském Krumlové v roce 2003, ,nechala promluvit opomijeny svét
kazdodennosti a nasla v ném neznamou monumentalitu.”” Maji tak
s Vojtéchovskym mnoho spolecného, tieba i zdjem o periferii. Vzdyt
i ona zpocatku fotografovala déti hrajici si na periferiich mést (cyklus
Détské hry z druhé poloviny 5o. let). Sama Kolarfova o ném napsala:
»Pan Ludék Vojtéchovsky nedba na |akani neustale nové vynalézanych
perfektnich fotoaparatd, které po cvaknuti zavérky zhotovi jakoukoliv
fotografii. Radéji se zavira vtemné komore pod zvétSovacim pfistrojem,
aby na bilé plose citlivého fotopapiru nebo negativu vytvoril fotografii
podle vlastnich predstav. V harmonii Sedi pres bilou az k sametové
cerné. Z vlastniho rozhodnuti osamély chodec mezi lovci ndhodnych
setkani.”®

25  MOUCHA, Josef. Osamélec mezi lovci nahod, HOST XXIV, 2008, €. 2, s. 49.
26 BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 2o0. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 49.
27 HLAVACEK, Josef. Béla Koldrovd. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum, 2003, s. 18.

28 KOLAROVA, Béla, SMID, Pavel. Ludék Vojtéchovsky. Interlude / Mezihra. Chrudim: Galerie ART,
Lubos a Svétlana Jelinkovi, 2004, s. 5.

Floris Neususs: bez nazvu, 1967
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Béla Kolarova: Rentgenogram kruhu, 1962-63
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| vsoucasné dobé se najdou fotografové, ktefi s fotogramem, lumino-
gramem Ci jinymi fotografickymi technikami bez pouZziti kamery pracuiji.
Z €eskych umélcd bych zminila napft. Jifiho Siguta, ktery se fotogramu
vénoval v 90. letech, Pavla Hayeka, Johanu PoSovou ¢i Jana Wojnara?®,
ze zahranicnich napt. Liz Deschenesovou, Sama Fallse, Nathaniele
Mellorse, Christiana Marclay, Waleada Beshty, Raphaela Hefti, Farrah
Karapetianovou, Jasona Lazaruse nebo Wolfganga Tillmanse. Sérii
digitalnich velkoformatovych fotogram0 vytvoril pomoci 3-D softwaru
v roce 2014 Thomas Ruff.

Z dostupnych zdrojU se mi nepodatilo najit nikoho, kdo by jako Ludék
Vojtéchovsky fotografoval pomoci zvétSovaciho pfistroje. Domnivam
se proto, ze technika, kterou Vojtéchovsky pouziva, je v ramci vytvarné
fotografie jedinecna.
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Jan Wojnar: Autophotogram concept, 1977 Pavel Hayek: fotogram z textilu, 2009

2 Ludék Vojtéchovsky: bez nazvu, 2020

29 Fotogram. In Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]

Dostupné z: https://www.artlist.cz/klicova-slova/fotogram-5274/

30 GRIFFIN, Jonathan. Out of the light, into the shadows. In Tate [online].
Dostupné z: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-33-spring-2015/out-light-shadows

FAMIGHETTI, Michael. Thomas Ruff: Photgrams for the new age. In Aperture [online].
Dostupné z: https://aperture.org/blog/thomas-ruff-photograms-for-the-new-age/

PANTELIC, Ksenija. These contemporary photogram artists don’t need the camera. In Widewalls [onli-
ne]. Dostupné z: https://www.widewalls.ch/magazine/photogram-artists
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|/ Prace v muzeu - 2013—-doposud

Od roku 2013 Ludék Vojtéchovsky pracuje jako fotograf ve Vychodo-
Ceském muzeu v Pardubicich. Z rozsahlého fotografického archivu
zvétSuje fotografie a zhotovuje kontakty ze sklenénych desek.
V soucasné dobé také jiz vétsinu sklenénych negativl skenuje. Na
starost ma dokumentaci sbirkovych fondd a archeologickych nalez0
a také dokumentaci muzejnich akci. | k této praci Vojtéchovskych
pristupuje, jak je jeho zvykem, s velkou zodpovédnosti a preciznosti.

Rada bych také uvedla, ze krom toho Vojtéchovsky uz léta zvétsuje
fotografie pro vystavni Ucely mnohym fotografdm. Zminila bych tfi
vyjimecné —Jana Lukase, Jifiho Tomana3* a Josefa Pirku3.

S Janem Lukasem se osobné setkal v New Yorku v r. 2002, kde byli
s Pavlem Smidem, ktery zde vystavoval na vystavé Cesky dokument,
a Vojtéchovsky mu zvétSoval fotografie. Po smrti Jana Lukase ho
kontaktovala jeho dcera Helena s prosbou, aby vytvofil zvétSeniny pro
nékolik jeho vystav. Mél tak moznost zhotovit Lukasovy svétoznameée
snimky.

V roce 2013 Vojtéchovského oslovila Vychodoceska galerie, kterd
zakoupila fotografickou pozUstalost po Jifim Tomanovi. Obsahovala
tisice negativyd, které Vojtéchovsky vypravil, vydistil, vytvoril kontakty,
popsal a zarchivoval. S kuratorem VCG Vitem Bou¢kem pak z kontaktd
vybrali snimky, ze kterych zhotovil vystavni zvétSeniny pro vystavu
ve Vychodoceské galerii v Domé u Jonase v zimé roku 2013 az 2014.
Zvétseniny byly podkladem po tisk knizky, ktera k ni vysla. Podobné se
podilel na vibec prvniTomanové monografii, vydané Prazskym domem
fotografie a Nakladatelstvim KANT roku 2006.

Na podnét Ludka Vojtéchovského byla Vychodoceskym muzeem
v roce 2015 usporadana vystava historickych fotografii a nakladatel-
stvim Helios vydana stejnojmenna publikace Pardubicky fotograf Josef
Pirka.3+

31 LUKAS, Jan (1915-2006), od r. 1966 Zil a pracoval v New Yorku. Zabyval se reportazi, dokumen-
tem, portrétnimi snimky. Nejznaméjsi jsou dokumentarni cykly: PraZsky denik 1938-1965, sledujici
narodni historii od konce 30. do zacatku 6o0. let, a Newyorsky denik 1966—1990.

MOUCHA, Josef. Fotograﬁcka pamet]ana Lukase. In Galerle ART.
Dostupné z: h Ici

32 TOMAN, Jifi (1924-1972), zak Josefa Sudka; je znamy svymi panoramatickymi fotografiemirod-
nych Pardubic i Zadnrovymi fotografiemi a momentkami ¢tvercového formatu. Zabyval se i ilustraci
a kolazi a mdzeme ho oznadit i za prokopnika akéniho uméni diky sériim ,Her s ramem a kfeslem”
nebo ,Her a prani”, nejriznéjsich kreativné ztvarnénych novorocenek (s vyuzitim bodyartu, landar-
tu...).

MOUCHA, Josef. Jifi Toman, Navrat genialniho outsidera. In Fotograf [online].
Dostupné z: https://fotografmagazine.cz/magazine/umele-svety/recenze/jiri-toman/
JIRITOMAN ed. Vit Bou¢ek — katalog k vystavé VCG v Pardubicich, 2013.

33 PIRKA, Josef, fotograf, ktery pUsobil v Pardubicich od 8o. let 19. stoleti do 30. let 20. stoleti. Pat-
fil mezi nejvyznamnéjsi pardubické fotografy a byva povazovan za jednoho ze zakladateld sportovni
fotografie. Je znamy predevsim snimky parforsnich hond a Velké pardubické.

34 Vice vrozhovoru s Ludkem Vojtéchovskym, s. 67.
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JOSEF PIRKA

Publikace o Josefovi Pirkovi, 2017

Katalog k vystavé Jitiho Tomana ve VCG, 2013

Jan Lukas: Skandindvska cesta, 1935



Ve své volné tvorbé Vojtéchovsky nadale pracuje vyhradné bez fotoa-
paratu se zvétSovacim pristrojem, ale nebrani se ani myslence vyjit zase
po letech s fotoaparatem do ulic.

Galerie ART v Chrudimi usporadala v breznu roku 2020 vystavu
Posledni fotografie, kde Ludék Vojtéchovsky predstavil sva nova dila,
kterd kvlli zastaveni vyroby specialnich fotografickych papird uz
pravdépodobné nebudou mit dalsi nastupce.

Ludék Vojtéchovsky: bez ndzvu, 2020
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Cilem mé teoretické prace bylo zmapovat a predstavit dosavadni
fotografickou tvorbu Ludka Vojtéchovského v kontextu ceské fotogra-
fické scény. Snazila jsem se postiehnout i dobu a prostredi, v nichz se
pohyboval, a klicové osobnosti a momenty, které ho ovlivnily. Protoze
o Ludkovi Vojtéchovském zatim nebyla vydana zadna ucelenéjsi publi-
kace, jsem rada, ze jsem méla pfilezitost seznamit s timto vyjimecnym
autorem Ctenare i odbornou verejnost. Pfala bych si, aby se tato prace
stala podnétem k podrobnéjsimu zpracovani.

Promé osobné byly rozhovory aspoluprace s LudkemVojtéchovskym
velkym prfinosem. Po kazdé nasi schizce jsem méla o ¢em premyslet.
Osobnost fotografa Ludka Vojtéchovského je pro mé inspiraci, obzvlast
v jeho schopnosti se pIné koncentrovat na to podstatné a nenechat
se ni¢im odvadét. V dobé, kdy mame diky dostupnym technologiim
a internetu na dosah ruky skoro vSechno, co sizamaneme, a stale néco
vyzaduje nasi pozornost, je to vzacné.

Fascinuje mé také, jakou ma vyvoj jeho tvorby logickou navaznost.
Od svych Sestnacti let, kdy po Ctyfi roky fotografoval staré lidi a déti
v ulicich, pficemz si tfibil vidéni a osvojoval si zadklady fotografického
femesla, presel k hledani ,neviditelného” ve fragmentech prazdnych
ulic, a nakonec vSe zkoncentroval v imaginarnich svétech vytvorenych
svétlem a stinem z drobnych obycejnych véci na stole pod zvétSovacim
pristrojem. Vzpominam si na jeden nas davny rozhovor, kdy jsme si
povidali o fotografii, a Ludék fekl, Ze abstrakce znamena abstrahovat,
a ¢lovék tedy musi mit nejprve z ceho. Pokud nema, mize se stat, ze
vysledny obraz mdze byt krasnou kompozici, ale nebude pravdivy.
Jeho vyraz ,prokoukat se k podstaté” mam na paméti, kdykoli vyrazim
fotografovat, a snad se mi jednou také podari ho naplnit.

Pfestoze je Ludék Vojtéchovsky jako fotograf autodidaktem, nikdy
nestudoval zadnou fotografickou Skolu a ma obecné k tomuto typu
skol odtazity vztah, dospél dlouhodobou a soustfedénou praci k vysoké
kvalité. | kdyz ta pro ného byla dilezita uz od samého pocatku. Ve
své volné tvorbé se uz celych Ctyficet pét let vénuje vyhradné analo-
gové Cernobilé fotografii. Diky bravurnimu ovladnuti femesla v temné
komore mize jit svobodnou cestou a zhmotrovat ve fotografiich své
predstavy.

Z dostupnych zdroj0 aktualné neni zndm umélec, ktery by se ve své
volné tvorbé zabyval fotografovanim pomoci zvétSovaciho pfistroje.
Mohu tedy fict, Ze soucasna tvorba a technika fotografovani Ludka
Vojtéchovského je zcela jedinecna.
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Zivotopisna data

Narozen 11. srpna 1959 v Caslavi

1973 dostal fotoaparat Ljubitél 2

1974 poridil si fotoaparat Zenit-R

1974 prijat na Ctyrlety ucebni obor reprodukéni grafik — litograf,
Polygrafické udilisté v Praze (praxe v tiskarné v Pardubicich);
prace na fotografickych cyklech Stafi lidé a Déti do r. 1978

1978 po vyuceni se stal reprodukcénim fotografem ve Vychodoceskych
tiskarnach

1980 snatek s Editou Teplalovou

1980 dalkové studium Stfedni prdmyslové skoly grafické v Praze, obor
vSeobecna polygrafie, zahajil praci na cyklu Vzpominky na mésto

1985 narozeni dcery Petry

1983 nastoupil do Ustavu pro pamatkovou péci v Pardubicich, pro néjz
fotografoval mobiliaf hradd a zamkd

1990 fotografem na volné noze — otevrel si vlastni studio; portrétni,
produktova, zakazkova c¢innost

1995 zacatek fotografovani nefigurativnich kompozic zvétSovacim
pristrojem

2000 cesty za fotografovanim do New Yorku, Bretané, Provence, na
Moravu —asi do roku 2013

2003 Paris Photo, prezentace prostiednictvim Leica Gallery Prague

2004 Paris Photo, prezentace prostfednictvim Leica Gallery Prague
(tehdejsi feditelka Jana Bohmerova)

2013 nastoupil jako fotograf do Vychodoceského muzea v Pardubicich



Samostatneé vystavy (vybeér):

1983

1984
1984
1984
1988
1998
2001
2003

2004

2004
2005
2005
2006

2007

2009
2009
2012

2012

2017
2018
2018
2019

2020

Krajské kulturni stfedisko a Klub mladeZze SSM, Hradec Kralové;
Vzpominky na mésto

foyer Kino-kavarny, Pardubice; Fragmenty mésta

foyer Kina Usvit, Zilina; Vzpominky na mésto

Glenrothes Gallery; Edinburgh; Fragmenty mésta (?)

Galerie P, Pardubice; Fotografie z let 1978-1988

Vystavni sin FOMA Bohemia; Hradec Kralové; Fotografie

Galerie STAPRO, Pardubice; Fotografie

Galerie Univerzity Pardubice, Fotografie 2000-2003

Leica Gallery Prague, Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu;
Praha; Ludék Vojtéchovsky

Galerie ART, Chrudim; Interlude / Mezihra

Le Bathyscaphe, Pommerit-le-Vicomte; AranZovand zatisi (?) 35
Galerie GM, Pardubice; Bretan

Galerie ART, Chrudim; Realita abstrakce — fotogramy

Galerie FOMA, Hradec Kralové; Ludék Vojtéchovsky. Dreaming /
Snéni

Galerie 4, Cheb; Mezihra / Interlude

Galerie Goller, Selb; Fotoarbeiten von Ludek Vojtechovsky (?) 35
Galerie mésta Pardubic; Fotogramy

Vychodocleské muzeum v Pardubicich; Fotografie

od sedmdesatych let do soucasnosti
Vychodoceska galerie v Pardubicich; Cernobilé svéty

Nikon Gallery, Praha; AranZovana zatisi

Galerie Labyrint, Hradec Kralové; Sucha zatisi

Vychodoceské divadlo Pardubice; Abstraktni kompozice

Galerie ART, Chrudim; Posledni fotografie

35 Uvadim vsechny dostupné Udaje; u nedolozZenych nazvd vystav uvadim (?).
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Spolecné vystavy (vybér)s

1978 foyer kina Svét, Pardubice; Fotografie (?) (s Jifim Zikmundem)

1980 Vystavni sin PKO, Pardubice; Vystava fotografii Elend skupiny SIX
(s Milosem Ficem, Zdenkem Kralem, Jifim Platenkou, Pavlem
Sykorou, Jifim Zikmundem)

1981 Vystavni sin PKO, Pardubice; Fotografie (s Josefem Hledikem
a Jifim Zikmundem)

1981 foyer kina Svét, Pardubice; Vystava fotografii clend skupin SIX
a Evoluce (?)

1982 foyer kina Svét, Pardubice; Vystava fotografii ¢lend skupin SIX
a Evoluce (?)

1982 Vystavni sii fotoklubu Pfibor; Vystava skupiny Evoluce (s Josefem
Hledikem a Jifim Zikmundem)

1982 Vystavni sifi NP Fotochema, Hradec Kralové; cyklus Clovék ve
mésté

1983 foyer kina Svét, Pardubice; Vystava fotografii clend skupiny SIX
(s Milosem Ficem, Zdenkem Kralem, Frantiskem Ktivkou, Jifim
Platenkou, Pavlem Sykorou, Jifim Zikmundem)

1983 Klimkovice, Klimkovické fotosession (s L. Bechnym, M. BureSem,
M. Bélikovou, K. Fonem, O.Genderem, J. Hledikem, G. Holleinem,
R. Holubem, M. Myskou)

1984 foyer kina Svét, Pardubice; Vystava fotografii clend skupiny SIX
(s Milosem Ficem, Zdenkem Kralem, Jitim Platenkou, Pavlem
Sykorou a Jifim Zikmundem)

1985 foyer kina Svét, Pardubice; Vystava fotografii ¢lend skupiny
SIX (s MiloSem Ficem, Jifim Platenkou, Pavlem Sykorou, Jitim
Zikmundem)

1986 Galerie 4, Cheb; Nové pohledy

1986 dUmUzlatéhomelounu, Praha; Novépohledy(sJosefemHusakem,
Petrem Simrem, Martinem Smékalem, Janem Raunerem, lvanou
Uldrychovou, Miroslavem Machotkou, Stépanem Grygarem,
Borkem Sousedikem, Josefem Mouchou, Marcelem Rysankem,
Jitim Zikmundem, Vladimirem Kotulanem, Josefem Vojackem,
Jitim Foltynem, Petrem Lukacem)

1986 Vystavni sii OKS, Usti nad Labem; 5x mésto (se Stépanem
Grygarem, Josefem Husdkem, Miroslavem Machotkou, Borkem

Sousedikem)

36 Uvadim vsechny dostupné Udaje; u nedolozenych nazvd vystav uvadim (?).



1992
1996

1998
2002

2003

2003

2004

2005

2005

2006

2006

2008

2016

Galerie GONG, Pardubice; Fotografie a grafika (s Evou Francovou)
zamek a synagoga Mikulov; Mikulovské fotobrani (s Ladislavem
Drezdowiczem, Bétkou Prochazkovou, Bohdanem Holomickem,
Rolandem Schmidem, Jurajem Lipscherem, Milosem Klimesem,
Pavlem Smidem)

Galerie GONG, Pardubice; Fotografie (s Vérou Mohylovou)
zamek, synagoga, Mikulov; Mikulovské fotobrani

Galerie Fiducia, DUl Michal, Ostrava; Ostrava — periferie nebo co?!
(s Milanem Davidem, Ladislavem Drezdowiczem, Bohdanem
Holomickem, Jurajem Lipscherem, Robertem Portelem,
Rolandem Schmidem, Pavlem Smidem)

Galerie FONS, Pardubice; Cernobily New York (s Pavlem Smidem)
Internationale Photoszene, KéIn 2004, Kolin nad Rynem; Mitten
am Rand (s Pavlem Smidem a dalimi)

NosticOv paldc, Praha; Dostredivé okraje

Muzeum Vychodoceského kraje, Hradec Kralové; Salon vycho-
doceskych fotografd (L. FiSer, J. Havel, B. Holomicek, J. Jahoda,
R. Kalhous, C. Kostal, V. Krejci, M. Krejcik, K. Krejcikova, J. Kroul,
V.Mohylova, L.Outadova, O. Petyniak, V. Skalicky, M. Stejskalov,
R. Stépafova, A. Vanicek, M. Voijit, L. Vojtéchovsky a S. Voksa)
Galeria Gardzienice, Lublin;(?)¥ (s Janem Adamcem, Evou
Francovou, Jaroslavem Jebavym, Stépanem  Malkem,
Radoslavem Pavli¢kem a Pavlem Smidem)

Vychodocleskd galerie v Pardubicich — Ddm U Jonase; Dostre-
divé okraje (s Borivojem Borovskym, Vaclavem Bostikem, Alvou
Hajnem, Jaroslavem Jebavym, Janem Knapem, Bohdanem
Kopeckym, FrantiSkem Kynclem, Jifim Lacinou, Karlem
Malichem, Zbyskem Sionem)

Galerie Zazvorka, Nové Mésto nad Metuji; Nekonecnost iluze
Vychodoceska galerie v Pardubicich — DGm U Jonase, Pardu-
bice; Mozaika — 16 pardubickych fotografi (s Janem Adamcem,
Stépanem Bartosem, Milosem Ficem, AleSem Formankem,
Radkem Kalhousem, Milanem Krickem, Tomasem Kubelkou,
Michalem Kudlackem, Petrem Moskem, Liborem Némcem,
Vlastimilem Ragkou, Evou Stanovskou, Pavlem Smidem, Stani-

slavem Voksou a Petrem Wagenknechtem)

37 Podafilo se dolozit jen Udaje z rubové ¢asti pozvanky, nazev vystavy nezjistén.
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Ocenéni:=

mezinarodni

1980 Polsko (Varsava), Malé formaty — diplom

1981 Jugoslavie (Novi Sad), 5. Salon FIAP — bronzova medaile

1981 Dansko, 16. biendle Cernobilé fotografie FIAP (Ceskoslovenska
kolekce se umistila na 6. misté ze 44 statd) — bronzova medaile

1981 Belgie, 9. Fotosalon Sobeka—Zwevegem — zlata medaile

1983 NSR, Burghausen, Mladi ukazuji Evropu — zlata medaile

1983 Dansko, 1. mezindrodni salon FIAP ,The Golden” — zlata medaile

1985 Dansko,1. mezindrodni salon FIAP ,, The Golden” — diplom

2000 Turecko, Instanbul, 2. mezinarodni salon FIAP — zlata medaile

narodni

44 UCasti, 30 cen a diplom

Zastoupeni ve sbirkach

Del Bello Gallery, Toronto

Galerie ART, Chrudim

Galleri Balder, Oslo

Leica Gallery Prague, Praha

Svaz Ceskych fotograf(l, Praha

Vintage Works, Ltd. Fine Photography, Chalfont

soukromé shirky

38 Uvadim dostupné Udaje tak, jak je eviduje Ludék Vojtéchovsky; originalni ndzvy soutéznich vy-
stav se nepodafilo dohledat.
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| Prilohy
Rozhovor s Ludkem Vojtéchovskym, 8. 7. 2020

Motto: ,Az nebudu mit nic, budu mit vSechno, co potrebuju.”

Na prelomu 70. a 8o0. let, kdy jsi objevil Rapha Gibsona, jsi pomalu
zacal ve svych fotografiich opoustét realitu. Pritom fotografie ze
své podstaty nikdy Uplné realitu opustit nemdze. Proc ses ji chtél
vzdalit, co té k tomu vedlo?

Kdyz jsem poprvé uvidél fotografie Ralpha Gibsona, bylo to pro mé
jako zjeveni, setkal jsem se s UpIné jinym vidénim svéta, nez jsem dosud
znal. Doslo mi, Ze je to pfesné to, co bych chtél fotit — sice banalni
realitu, ale ne banalné. Realitu vidime, neni tedy tfeba ji dal ukazovat
na fotografiich — tfeba, ze prsi nebo pada listi. Chtél jsem ukazat néco
subjektivniho. Pro mé bylo a je dudlezité, aby ve fotografii prevladalo
mysleni a vidéni autora, ne aby se fotografie v prvnim planu opirala
o néco uz hotového. Vezmi si tfeba, kdyz nékdo vyfoti koné, klauna,
krajinu, bozi muka... nebo krasnou Zenu, i kdyz tam tfeba bylo krasné
svétlo nebo zvlastni atmosféra. Fotografie to mize byt pékna, ale pro
mé to bylo malo. Zaroven jsem zjistil, jak je to tézké. Fragmentim
reality jsem se nasledné vénoval deset let.

Jaké dalsi autory ze svéta uméni jsi béhem zivota objevoval, at uz
v tisku, knihach nebo i osobné, a jak té ovlivnili?

V osobni roviné mé ovlivnil kamarad fotograf Jirka Zikmund,
s kterym jsme si rozuméli v pohledu na to, jak fotografovat. Chtéli jsme
jit jinou cestou nez ostatni ¢lenové fotokrouzku, ktery jsme tenkrat
navstévovali — nefotit poticky s ,rozmazanou vatou” nebo sport, to uz
ndm nefikalo vibec nic. Krom spole¢ného zajmu jsme se stali i Zivot-
nimi prateli. Jifi pracoval ve Stavoprojektu, coz ho moc nebavilo, chtél
mit Cistou hlavu, aby mohl fotografovat. TakZze s praci skoncil a Sel délat
kopace. J& mu potom sehnal praci v muzeu. Zacatkem 8o. let fotil na
kinofilm tenkrat nedosazitelnym fotakem Nikon. Casem ale, protoze
to byl technicky maximalista, presel na deskovy fotoaparat a fotogra-
foval nalezena nebo aranzovana zatisi. Vzdycky mu kromé obsahu Slo
i o dokonalou ostrost a technickou kvalitu. Zacatkem go. let ale se svou
pritelkyni keramickou zalozil UspéSnou firmu na porcelanové fotografie
na nahrobky a postupné s fotografovanim prestal.

Dale to bylo pratelstvi s Josefem Hledikem a Vérou Mohylovou.
Rozuméli jsme si v pohledu na to, jak by méla fotografie vypadat, i kdyz
jsme méli kazdy jiné téma. Ale navzajem jsme se respektovali a byli
jsme velci kamaradi. To mozna i pfevazovalo nad fotografickymi aktivi-
tami. Josef mél vzdycky na starost obesilani soutézi. Pro ceny jsme pak
spole¢né jezdili.

Tenkrat byl nejvétsi hvézdou soutézi Pedro Luis Raota, argentinsky
fotograf. Fotografoval dokument, ale takovou cistou formou. Byl to
~kombajnér” svétovych cen. Stal sice na jiné strané, nez o co jsem se
snazil sam, ale obdivoval jsem jeho fotky pro jejich Cistotu a jasnost
sdéleni. Pak také litevsky fotograf Atanas Sutkus. Jinak krom Gibsona
a Duana Michalse jsem asi nemél nikoho zvlast oblibeného. Libilo se mi
plno fotek, ale od kazdého néco.
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Napada té nékdo z ceskych autor(?

To jediné asi Drtikol, konkrétné jeho portréty. Ale zminil bych
malite — Johna, Simu, Janetka. U Simy to jsou mimozemské véci...
pUsobi magicky. Kdyz ¢lovék odchazi z vystavy jeho obrazd, citi se
obohaceny, coz by tak mélo byt z kterékoli vystavy, ale bohuzel to tak
neni. Mam rad také impresionisty, obzvlast Degase. Tam ten pocit je.
Také to byli filmovi reziséfi, FrantiSek VIacil, Juraj Herz, Jaromil Jires,
italsky neorealismus, tam se mi libila ta ryzost a syrovost. U Felliniho
zase takova svobodomyslnost. V tom viem je zasifrovany urcity pocit,
ktery sald a vyzaruje, at jsou to fotky, filmy nebo obrazy.

Zminil jsi, jaky vliv mélo na tvého kamarada podnikani a majetek.
Sam zijes a tvoris v dosti minimalisticky zafizeném byté, pracujes
se starym zvétSovakem, nenakupujes drahé fotoaparaty, nejezdis
autem, zijes skromné. Vim, ze posledni dobou se i zbavujes rGznych
véci. Bylo tomu vzdycky tak, nebo to mélo néjaky vyvoj stejné jako
tvoje fotografie? A myslis si, ze urcita forma ,,askeze” je pro tvirci
praci a soustfedéni se na ni dilezita?

Kdyz jsem nastoupil do Pamatkového Ustavu, zacali jsme jezdit fotit
zamecké mobiliare. A kdyz jsem vidél ty sbirky zbrani, pfibord, vSech
moznych predmétd — to byly treba servisy o sto kusech, zjistil jsem, ze
je Uplné trapny sbirat véci. Tak jsem veskeré svoje sbirky (krom znamek)
rozpustil, rozdal, priSlo mi zbytecny si je nechavat. Mné staci tu véc
vidét, nemusim ji mit. Pro¢ to mit doma? Nechci mit ani kus papiru,
ktery nebudu potfebovat. Prosté se ocistit, aby se ¢lovék dostaval do
té drené stejné jako v té fotce, aby tam nebylo nic navic. Jen to, co tam
ma byt. Pomalu vSechno likviduju tak od revoluce. Posledni dobou jsem
rozdal i spoustu knizek. Jediné, co mi zUstaly, jsou Sima, John, Degas.
Prostor kolem tebe té inspiruje. Blizim se k tomu, aby mi z0stal jen st0l
a postel... a dvé kocky a ten neporadek z nich. Ten minimalismus nebo,
jak rikas, askeze, mi vyhovuje. Nestastny jsem, kdyz dostanu néjakou
hmotnou véc. Uplné mé deptd, kdyZz dostanu né&jaky hmotny darek.
Vyhodim ho nebo ho nékomu ddm. Potfebuji jen penize, abych mél
klid a socidlni zadzemi. Jde o to, Ze jsme tady jen na vyleté, takze se tim
nechci zabyvat.

Podnikl jsi nékolik cest zahranici. Pfed prevratem jsi jezdil tfeba
do Budapesti, pozdéji jsi navstivil i Bretan, Provence, New York... Co
ti ty cesty daly a jak se ti tam fotografovalo? Predpokladam, Ze to
bylo odliSné od fotografovani v Pardubicich...

Budapest... tam jsme jezdili na vikendy s budouci manzelkou nebo
s kamarady. Tehdy jsem fotil jen v ulicich, a to mé hrozné bavilo. Pozdéji
mé kamarad Pavel Smid vzal do Provence, Bretané a New Yorku —tam
mél fotky na vystavé Cesky dokument. VSude jsme fotografovali. Co
cesta, to jiné prostredi. V New Yorku je tfeba krasné jiskfivé svétlo.
V Provence zase viechno vyprahlé. U¢astnili jsme se tam jako lektofi
fotografické dilny pro déti z détského domova. Déti fotografovaly, na
hotelu jsme vyvolavali filmy a pak jsme s nimi po skupinkach zvétSo-
vali fotografie. Ostatni cesty nejen do zahranidi, ale tfeba i na Moravu,
to byla spiSe kamaradska setkani, kde jsme spolecné fotografovali.
Z kazdé cesty jsem vzdycky udélal vystavu. Radu let uz fotim jen
v ateliéru, rad bych po té dlouhé prestavce zkusil zase fotit venku.
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Také jsem se chtéla zeptat na tvou zkuSenost s historickymi fotogra-
fickymi archivy (Josef Pirka, Jifi Toman, Jan Lukas). Co se vlastné déje
s celozivotnimi dily a jak na né nahlizis ty jako fotograf praktik oproti
historikdm uméni, kuratordm nebo tfeba dédicdm sbirek?

Kdyz jsem od Vychodoceské galerie dostal ke zpracovani pozstalost
Jitiho Tomana, coz byly nastfihané filmy po jednom az po tfech kusech
6x6 nebo 6xa8 cm rizné v obalkach, pytlicich od mouky a podobné,
nejdriv jsem vSechno vypral, zkontaktoval a ocisloval. Dalsi fazi byl
vybér na vystavu. Vzhledem k tomu, ze rozhodovala i technicka kvalita,
kurdtor nechal prvni vybér na mné. U Tomana existuje nékolik moznych
pohledd, jak vystavu zpracovat: Tomana dokumentaristu, Tomana
romantika, Tomana experimentalniho vytvarnika... Z tisicd negativd
jsem se snazil uhodnout, jak by je Toman asi zpracoval. Snazil jsem se
tedy takzvané vytahnout Tomana z jeho negativy, abych ho vystihl jako
autora. Toman mél rad protisvétlo, spousta negativ byla v protisvétle,
spousta hravych experimentalnich fotografii. Nebyl to Cisty fotograf,
spi$ ho bavila situace a okamzik vzniku. Casto fotografie ani nezvét-
Soval, zabyval se jinymi vécmi. Délal ilustrace, tfeba Martanskou
kroniku, kolaze, filmy...

Protikladem Jitiho Tomana je Josef Pirka, ktery mél vSechny zabéry
dokonale promyslené, coz bylo samozrejmé dano i dobou vzniku a tim,
Zze Pirka fotografoval na sklenéné desky. Nevidél jsem od ného jediny
Spatny negativ. Pirku bych fadil na absolutni Spicku. Kdyz jsem pak
v roce 2013 nastoupil do muzea a dostaval jsem ke zpracovani histo-
rické sklenéné negativy, fekl jsem si, ze pro Pirku musim néco udélat.

Co té k tomu vedlo?

Po smrti Pirky v roce 1942 vénovala jeho Zena, pani Pirkova, velkou
¢ast negativd Vychododeskému muzeu. Spousta se jich ale za ta léta
ztratila, rozkradla, byly poskozené, zachazelo se s nimi s neuctou.
Navic po nastupu komunistd musela pani Pirkova, jakozto manzelka
Uspésného a bohatého fotografa, odejit k pfibuznym, protoze neméla
narok ani na misto v chudobinci. Protoze jejich syn pred¢asné zemfrel
a Pirka nemél zadné dédice, jeho hrob na pardubickém hibitové byl
zlikvidovan. Na jeho misté je nyni hrobka rodiny Hybskych. Pan Pirka
tedy nema v Pardubicich ani hrob, ale zdstala po ném spousta krasnych
a historicky cennych fotografii. Z toho torza, co zbylo z jeho negativ{,
jsem si daval nékteré desky stranou a fotky nazvétsoval na kvalitni
papir. Pani feditelka, Jitka Rychlikova, pak souhlasila s tim, ze se
udéla Pirkova vystava. Kdybych nenastoupil do VCM, nikdy by vystava
nebyla. Nasledné se udélalai kniha, kterd vysla Razskazové nakladatel-
stvi Helios.

S Janem Lukasem jsem se seznamil v New Yorku, kde jsem byl
s Pavlem Smidem, ktery tam mél vystavu. Sli jsme pfes cely New
York a navstivili jsme ho doma. Po jeho smrti mé kontaktovala pani
Lukasova, jeho dcera, abych nazvétSoval nékteré jeho fotografie. Délal
jsem fotky na vystavu z emigrace v Italii, coz byly trochu smutné fotky,
pak z némecké okupace Prahy. Také vybér pro vystavu do Galerie Art
Chrudim. To jsem mél zrovna nohu v sadre, takze jsem fotky 4o0x30
zvétSoval o berlich. S ofezavanim mi pomahala kamaradka. Tyhle fotky
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mi ale délaly radost. Byl to hrozné poctivej fotograf. Co fotka, to ddvod,
zadné tlachani.

Mohu fict, Ze u vSech autor0 bylo citit radost délat fotky, myslim,
ze bych si s nimi rozumél. Spolecnym jmenovatelem byla poctivost
a vzdycky tam bylo i néco navic. Jsem moc rad, Ze jsem ty fotografie
mohl zpracovat, a vazim si toho.

A jesté bych pfifadil Pavla Smida, kterému jsem taky zvétSoval
fotky. Z pardubickych fotograf( je to ¢isla jedna, co se tyka reportazné
vytvarné fotografie. Pavel hodné cestoval, kdyz jsme se poznali, dohodli
jsme se, ze mu kazdy mésic udélam dvacet pét vystavnich fotek, vybér
nechal na mné.

A jak to, Ludku, vidis do budoucna?

Nemam zadny konkrétni plan, ale pro radost si kazdy tyden udélam
jednu fotku (zvétSovakem). Inspiruji mé rdzné drobné nahody... tfeba
kus papiru, odrezek, otisk misky pro kocky na podlaze a podobné.

Do niceho se ale nenutim, fotim jen, kdyz néco zajiskfi. Bez toho to
nejde.

169



Josef Moucha: Osameélec mezi lovci nahod

Je mi cti uvést na stranky Hosta aranzovana zatisi Ludka Vojtéchov-
ského (1959). Jakkoli exkluzivni se jeho fotografie a fotogramy zdaji,
jsouvlastné bezprostredni. Pokud totiz nenikrajné abstrahovana kreace
pouhym formalnim cvic¢enim, dava autor své city najevo oteviené —aniz
by se skryval za pUsobivost motivd, pfipominajicich vSedni zkusenost.
Tim nesnadnéji se ale takova tvorba preklada do slov.

V oboru fotografie hraje vyznamnou roli nostalgie po zlatém véku,
kdy mél pozitiv jesté svou hodnotu. V soucasnosti mUzete projit festi-
valovym mumrajem, ba celé mésice sledovat vystavni scénu, aniz byste
narazili na néco jiného nez na umélohmotné obrazy. Znalec je vidi
rovnou olezlé skvrnami Casu. Podlozky z PVC jsou totiz daleko méné
odolné, nez ty papirové. Umélé hmoty zkratka slunko az pfilis snadno
vySisuje. Ludék Vojtéchovsky je v naznaceném smyslu staromilcem
k pohledani. Vytvarnice Béla Kolafova ho pojmenovala ,osamélym
chodcem mezi lovci nahodnych setkani”.

O generaci mladsi Vojtéchovsky pripomina Kolafové jeji vlastni
postupy. | ona laborovala pod zvétSovacim pfistrojem a vytvarela
umélé negativy. Obéma se fotokomora stala experimentalni dilnou.
Rodokmen hledacd obracenych do sebe je ale delSi —a véru Uctyhodny.

Na horizont uméni pozvedly fotogram predevsim dvé mezinarodné
proslulé osobnosti, American Man Ray a Madar Laszlé6 Moholy-
-Nagy. Moznost tvofit obraz bez pomoci kamery stinovym primétem
predmétd polozenych na svétlocitlivy material objevili tito prikop-
nici nerealismu v modernim uméni nezavisle na sobé pocatkem 2o0.
let minulého stoleti. Pravda, k uslechtilym cildm nasadil pod vlivem
Christian Schad z Svycarského Genfu. Nazval ji schadografie. Pro néj ale
byla narazovym vzepétim.

Stiny predmétd ¢i pohyblivych scén jsou samoziejmé vyvola-
vany v zivot odnepaméti — a nejen samovolné, nybrz také zamérné.
Technickym problémem dlouho zUstavala jejich fixace. | kdyz se
konecné ustaleni zdafilo, byly fotogramy a fotografie ze setrvac-
nosti povazovany za pfirodni jevy. Brit William Henry Fox Talbot je ve
30. letech XIX. stoleti nazval slunecnimi obrazy. Francouz Nicéphore
Niépce psal o snimcich, které se reprodukuji spontanné, jakoby samy
od sebe. Jenze pfirodni Ukazy nejsme zvykli povazovat za uméni.

Podobné jako Christian Schad, také Man Ray podtrhl autorstvinovym
pojmenovanim techniky — rayogram. Svdj pafizsky objev zhodnotil
hned roku 1922 vydanim portfolia unikatd Les Champs Délicieux. (Jednu
z prevzacnych variaci této edice ziskalo Uméleckoprimyslové museum
v Praze.) Laszl6 Moholy-Nagy uskutecnil nejstarsi dochované pokusy
roku 1921 v Berliné. Oznacenim ,Lichtgestaltung ohne Kamera” dal
také on najevo, ze metodu povazuje za tvirdi. Man Ray i Laszlo Moholy-
-Nagy prekrodili kazdy po svém automatismus prostého zrcadlenistin0.
Neni tedy rozhodujici, ze nepfisli s technologickym prevratem — anebo
alespon s inovacemi typu Kolarové ¢iVojtéchovského.
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(Protoze ani jeden z uvedenych cizincd neuzil prisvitnou matrici,
nybrz papir, nebylo mozné predlohy bez ztraty jakosti mnozit. Béla
Kolarova i Ludék Vojtéchovsky tuto technologickou bariéru prekonali.)

Valna ¢ast fotografd vystadi s reprodukcnimi efekty, zvanymi nékdy
uzité uméni. Autofi takovych snimkd byvaji nadani femesiné obchodni
pragmaticnosti rdzného zanrového zbarveni. Uméni, jehoz muzou
neni zakazka, usiluje o tvirdi vyraz. Aranzovani ovsem nese zvysené
nebezpeci mechanické napodoby — feknéme kulturniho razu: plagiatori
si totiz neberou vzory ani tak z prirody, jako spiSe z vysledkd invenc-
nich kreativc0. Ostatné opakovani Uspéchu predobrazl nebyva prano
ani jejich pdvodcdm. Nemilosrdny divacky nezajem je zaslouzenym
ddsledkem osizeni zakladniho predpokladu autorstvi — reflektovat svét
originalné, Cili nabizet nebyvalou zkuSenost.

ZvétSeninami drobnych stolnich zatisi dosahl Vojtéchovsky prekva-
pivé vizualni jakosti, ktera ma ovsem plny dopad teprve pfi prohlidce
exponatd — nejlépe na zdech galerie. Od véci vSak neni ani navstéva
adresy http://ludekvojtechovsky.com, kde dobfe vyzniva lehkost
provedeni téchto velkych malickosti. Prohlidkou se daji také vysto-
povat rozdily mezi fotografiemi instalovanymi v poslednich deseti
letech ptfimo pod zvétSovacim pristrojem a fotogramy (na strankach
Hosta rozpoznatelnymi podle vyskovych format0d). Na siti je ostatné
k nalezeni i historie Vojtéchovského tvirci cesty: osamélym chodcem
byval vzdy, nikdy ale nespoléhal na nahody. Vzdyt hlavnim vkladem
vSech — nejen abstrahujicich — umélc byva odusevnélost.

MOUCHA, Josef. Osamélec mezi lovci nahod. Host XXIV, 2008, €. 2, s. 49.
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Jaromir Zemina: Pomyslny rozhovor jako
prolog

Zacnu naivné, ale opravdu od zacatku. Povéz mi: jak se clovék
dostane k fotografovani? Povéz mi: jak se ¢lovék dostane k fotogra-
fovani? Treba jako Ludék Vojtéchovsky, kdyz ve ctrnacti letech
dostal o Vanocich fotograficky aparat.

A jak se stane fotografem, ktery si to oznaceni zasluhuje?
Kdyz fotografuje. Tim pochopitelné nemyslim fotografovani svatecni,
upominkové, napfiklad pfi rodinnych slavnostech a o dovolené.

.KdyZ fotografuje”. Znamena to, zZe si osvojuje techniku
fotografovani?

To také, ale predevsim, ze se diva. Pro fotografa je ze vieho nejd0-
lezitéjsi umét vidét. A ovSem mit co fici. VétSina lidi fotografuje
prilezitostné a také Ludék tak fotografoval, ale na rozdil od lidi netvo-
fivych si pfilezitost sam pfipravoval, Sel za ni cilevédomé a udalosti
mimoradné a slavnostnividélitam, kde na druhé strané zivala vsednost.
Cim bohatsi je ¢lovék uvnit¥, tim bohatéji se mu jevi to, co je venku.

Kde tedy nachazel svoje prilezitosti?

VSude, na ulicich, v parcich a na hrbitovech, a fotografoval vécii lidi,
nejradéji ty nejmladsi a ty nejstarsi; také cikany. Potom, kdyz mu bylo
dvacet, zacal sv0j zorny Uhel zuzovat a s ostrosti Uhlu se zostrovalo
i jeho vidéni. Vysledkem byly “fragmenty”.

Ceho?

Mésta, predevsim zdi a dfevénych ohrad, a fotografoval je deset let.

Stale jako amatér?

Vlastné ano. Oficialné se vyudil jinému oboru, reprodukéni grafice,
a dalkové studoval polygrafii.

Myslis, ze z toho néco vytézil i jako fotograf?

Umélec, je-li opravdu tvofivy, dovede vSechno, co mu Zivot posky-
tuje, zuzitkovat pro svou tvorbu. Ludék pfi polygrafické praci hlavné
tribil, kultivoval svij vytvarny cit. A on je fotograf citici a myslici vskutku
vytvarné.

A kdy se stal umélcem?

Pt4$ se nespravné. Clovék se umélcem nestava - umélcem, pfesnéji
basnikem, se rodi. Ze basnicky talent ma a Ze tuto svou hfivnu, slovy
bible, nechce zakopat, si ovSem nékdo uvédomi dfiv a nékdo pozdéji.

A Ludék?

Uz tenkrat v ¢ase dospivani. To je dost casté.

Vzdélaval se jesté jinak nez pfi odborném studiu?

Jako jini lidé s duchovnimi potfebami. Cetl, chodil na vystavy a do
kina, poslouchal hudbu. Tak si rozsifoval kulturni rozhled, ujasfioval si
vlastni ndzory a postoje, upresiioval své misto ve svété umeéni - a nejen
v ném. Z fotografd, jejichz dilo si timto zpisobem objevil a oblibil,
jmenuje dnes predevsim Josefa Sudka, FrantiSka Drtikola a Jaroslava
Rosslera, Ralpha Gibsona a Duana Michalse. Z malitd Jana Zrzavého,
Josefa Simu, Frantiska Tichého, Kamila Lhotaka a Jifiho Johna.

Pfi objevovani jinych tedy nachazel sam sebe. Kdy se opravdu
nasel? Jinymi slovy: kdy dozral?

V devadesatych letech, jako tficatnik.
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Cim se to projevilo?

Na cesté k sobé se ¢im dal vic uzaviral do ateliéru a v ném fotogra-
foval portréty, hlavné Zen, a zatisi. Casem pak lidi jako namét vylouil
a v jeho tvorbé (ted uz si Ludkovo fotografovani toho oznaceni plné
zaslouzi) pribyvalo umélosti, ktera si roku 1998 to, co pro své snimky
vybiral z pfirozené skutecnosti, zcela podfridila. Tehdy vznikly jeho
prvni, jak sam fika, "aranzované fotografie zhotovované pfimo pod
zvétSovacim pristrojem”.

Jak je déla?

Je to velmi slozitd metoda, pfi niz na papirovou podlozku klade
drobné prirodni objekty, jako jsou uschlé listy, bobule, zrna a pisek,
jindy predméty vyrobené lidmi, vlakna, Sfidry, tkaniny a snad nejcastéji
papiry rOznych tvarQ, barev (ty ovSem méni v cernou, Sedou a bilou -
barevna fotografie ho nepfitahuje) i struktur, rovné a pomackané, husté
a ridké (velmi rad ma papiry présvitné), a nékdy to vSechno kombinuje
a samoziejmé vselijak nasvécuje. Svétlu urcuje Ulohu ¢im dal vyznam-
néjsi-vzdyt profotografaje to hodnota principialni. | proto vypadaji jeho
snimky ¢im dal nehmotnéji. A také proto, Ze se v nich objevuje kresba,
totiz cary vyryté dodatecné do negativu. Takto pod jeho rukama vznika
z kouskd prirozené reality skutecnost nova, zcela svébytna, plna proti-
klad® a pfitom harmonicka - svét vizudlni poezie s jasnym znamenim
fotografi¢nosti.

Mluvis o nové realité. Ale tak docela nova neni...

Pochopitelné. Uz velmi, velmi dlouho nevznikd v uméni néco
naprosto nového, a tedy ojedinélého, osamélého, a o¢ pozdéjsi jsou
umélecké vykony, o to slozitéjsi je jejich rodokmen. | Ludék svymi
nynéjSimi snimky navazuje, védomé i nevédomky, na minulost a pokra-
Cuje v urdcité tradici. Vyplyva to samoziejmé z jejich povahy. O téchto
fotografickych kompozicich se da mluvit nékdy jako o mentalnich
zatisich, jindy jako o mentalnich krajinach a nékteré asileckdo oznadijen
povsechné jako kompozice abstraktni - pfestoze jsou vlastné konkrétni.
(Pfi tomhle konstatovani mam na mysli pojem “konkrétni uméni” a to,
jak jej vysvétluje Max Bill. Podle ného jde o uméni “zpredmétnujici
ryze uméleckymi prostredky abstraktni myslenky jako takové a timto
zpUsobem vytvarejici nové predméty - predméty duchovni potreby”.
Nu a Ludkovi predkové v tomto sméru? Predevsim ti, ktefi dali umélé
obrazné realité nejvétsi autonomii. Tvirce fotogramd a fotografiky
Laszl6 Moholy-Nagy a Man Ray; a Jaromir Funke, a dosud malo znamy
Josef Bartuska (myslim na jeho “stinohry”); mozna i MiloS Korecek
(fokalky). A nasli by se i jini, a nejen ti, ktefi tihli k tvorbé oznacované
jako abstraktni - nebo naopak, jak uz jsem fekl, konkrétni - anebo
nefigurativni, a nejenom fotografové. Pfipomenu alespon kubisty
z doby, kdy kubismus analyticky vysttidali syntetickym a délali papiers
collés, a ovéem Ceské artificialisty, Jindficha Styrského a Toyen.

Uz ses zminil o Josefu Sudkovi.

Z fotografd je Ludkovi vnitiné mozna vibec nejblizsi, a to tam, kde
je nejvic svUj, napriklad ve snimcich zamzenych oken, za jejichz clonou,
jemné prostoupenou rozptylenym svétlem, se zahradka za sklem méni
v navysost poetickou a tajuplnou férii, kde se z konkrétnich véci stalo
cosi nepojmenovatelného, misty se jeviciho jako nic. “Nic” vyznamné

173



jako ticho mezi slovy basné... A je-li tu fe¢ o Sudkovi, musim pfipome-
nout jeho nejvétsiho Ceského naslednika Jana Svobodu, predevsim
toho pozdniho, ktery fotografoval tfeba odlozené prekryvajici se a tim
“zneclitelnéné” negativy. Jednim z hlavnich témat Sudkovych a Svobo-
dovych snimkd je ticho (Svoboda za nim dosel jesté dal) a mozna pravé
to je sblizuje s nynéjsimi Ludkovymi fotografiemi nejpevnéji. Ludkovy
nejnovéjsi kompozice ve mné vyvolavaji predstavu vodni hlubiny,
z jejihoz Sera a tmy reflektor vyhmatava a zjevuje skryty zivot - tedy
to, co Jifi John, dalsi velky tichy mezi Ludkovymi spriznénci po duchu,
nachazi pod povrchem zemé.

A Josef Sima?

Umeélci, pro néhoz tolik znamena svétlo, “ta vécna krasa” (to fikal
Camille Corot), Sima nem0zZe nebyt blizky, vZdyt pravé on je jednim
z nejvétsich basnikd svétla v historii moderniho malifstvi: malif
svétlonos.

A co impresionismus?

Dobra pfipominka! Ludék jej ma moc rad. Chces se zeptat jesSté na
néco?

Uz se chci divat.

Ale predevsim mi jesté dovol, abych se vratil tam, kde Ludék
fotografovat zacinal - na ulici a ke zdem, a abych fekl, Ze praskajici
a odpadavajici omitka a potrhané plakaty, za nimiz vyhlédaji zbytky
plakatd starsich (v Cechach je pfed nim fotografovali napfiklad Vilém
Reichman, Emila Medkova a Cestmir Kratky), nepfispély ke vzniku
jeho "artificialismu” méné nez umélecka dila (ostatné i nemalo malird
a grafik0 nasi doby v nich nalezlo rozhodujici inspiraci, z Cechd zejména
Vladimir Boudnik) a mozna pro ného znamenaly jesté vic, ponévadz
pUsobily na jeho obrazotvornost jesté pfiméji a naléhavéji. Ludkova tak
sublimni umélost je tedy mnoha vldkny spojena se syrovou skutecnosti
kazdodenniho Zivota - jeho véz ze slonoviny, mifici k oblakdm, stoji na
zemi pevné.

To je snad pro dnesek vSechno. Ale prece jen jesté néco: Ludék Vojté-
chovsky se narodil 11. srpna 1959 v Céslavi, Zije v Pardubicich, osm let
pracoval v tiskarné, pét let délal fotografickou dokumentaci pro Pamat-
kovy Ustav a od roku 1991 se zivi samostatné. Jeho nejblizsimi prateli
mezi fotografy jsou Pavel Smid, Jan Adamec a Milan David. A ted tedy
uz se jenom divejme, tak jak to sam Ludék déla ze vSeho nejradéji...

ZEMINA, Jaromir. Pomyslny rozhovor jako prolog, rkp., 2004.
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Libor Fiala: Trochu souvislosti

Uméleckd avantgarda po prvni svétové valce hledala nova témata
a nové formy vypovédi i prostfednictvim fotografie. Experimenty Man
Raye, Christiana Schada ¢i Jaroslava Résslera s technikou fotogramu
otevrely cestu abstrahujicim tendencim. V historii fotografie mdzeme
diky tomu nalézt i pfiklady uméleckého vyvoje autora, ktery v prvnich
fazich své tvorby vybira a kombinuje zlomky svéta, existujiciho pred
objektivem fotopfistroje, aby se pozdéji a na zdkladé velmi osobi-
tého hledani zavfel do temné komory a pod zvétSovacim pfistrojem
rozehral pdsobivou estetiku cilené nahody. Nékteré z takto vyhrané-
nych cest byly vysledkem chvilkového zaujeti formou a experimentem,
jiné prosté nezbytnym a opodstatnénym krokem, jakymsi zavrsenim i
vyUsténim celého autorova tvdrciho Usili. Nicméné i tato linie, jdouci od
popisu vnéjsiho svéta k vnitfnimu magickému, snovému a fantazijnimu
svétu tvlrce, se rodila v souvislostech vyvoje média a nemohla tehdy
prekrocit jeho vypovédni limity, podminéné technikou.

O mnoho let pozdéji, v kontextech zcela jiné doby, se pravé o tento
ze zakladnich pilitd vyvoje fotografie oprela umélecka vypovéd Ludka
Vojtéchovského. | jeho cesta s ni se da charakterizovat jako smérovani
od osobitého a jemného prepisu reality do velmi magického svéta vnitt-
nich predstav a sn0.

V poloviné devadesatych let, to jiz jako fotograf na volné noze,
opustil pfimé zobrazovani skutecnosti, aby uméleckému svétu dokazal,
Ze podstata média nemusi omezit jeho vypovédni kapacitu a ze i jim
mUze dosdhnout, pro svij umélecky zamér nezbytné, Uplné vytvarné
formy s ucelenou vypovédi. Ze je jim moZné vytvoFit symbolicky svét,
jenz v sobé ma jisty kruh vyznamg, tak jak ho nachazime v nékterych
dilech malirg, grafikd nebo sochard.

VYCHODISKA

Nez ale bude mozné ve Vojtéchovského zivotnim usilovani nachazet
projevy promyslené prace, mifici k naplnéni konkrétniho uméleckého
zameéru, zacina na cesté pochopeni a prehodnoceni umélecké tradice.

V ni ho v souladu s jeho inteligentni a hloubavou povahou pfitahuje
sila a moznosti sdéleni skrz estetické a kultivované vizualni obrazy. Svét
téch nejlepsich filmy, na které chodil od tfinacti let s otcem do Filmo-
vého klubu a knizni pfibéhy i obrazy impresionistickych malifd figuruji
v prvni viné inspiracnich zdrojo.

Vyjdeme-li v popisu této cesty z prelomového roku 1985, rozdéli se
ndm celé jeho tvOrdi Usili na tfi prehlednd obdobi. V tom prvnim, Cili
realistické etapé, vede jeho cestu stfizliva idea vyfotografovat ,dobrou”
fotografii. AZ do roku 1983, kdy ziskava svoji prvni zlatou medaili FIAP
a kdy je jiz davno rozhodnut opustit sice dobrovolné zvoleny, ale stale
stejny kolobéh amatérskych fotografickych salond a soutézi, vychazi
jeho projev z potieby zbavovat zvoleny zabér vsech zbytecnych efektd
a dimyslnych slozitosti, vyloucit z obrazového prostoru nepodstatné
prvky a vztahy, a zvladnout motiv minimalisticky. Jeho zamérem je
cilenou redukci do syntetizujici zkratky, Cistym a pfimym snimanim
reality i citlivou praci s rozptylenym svétlem rozkryvat vrstevnatost
a mnohovyznamovost naseho obycejného zivota.
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V tomto obdobi fotografuje subjektivnim dokumentem dobové
frekventované téma Zzivota lidi ve mésté, v jeho pfipadé starych lidi
a déti prozivajicich sv0j kazdodenni Udél na periferiich. Obecné jsou
pravé okrajové cCasti mést jeho tvOrcim osudem. Vedou ho k dalSimu
tematickému vyhranéni, k rozsahlejsi praci, kterou pozdéji nazval
Vzpominky na mésto. Opusténa zakouti a zvlastni fotografické vyseky
liduprazdnych ulic jsou vyznamnym a svébytnym mezistupném na
cesté k budouci nefiguraci. Oborovou kritikou vyzdvihovany celek
a z ného predevsim v zahranici ocefiované jednotlivé fotografie maji
jakési zavrseni v sérii detaild kovovych sloupl pouli¢niho osvétleni na
pozadi bezutésnych zdi, které jsou nejvice spfiznény s minimalistic-
kymi a metafyzickymi tendencemi moderniho vytvarného uméni. Od
samého zacatku vyhranény projev jako dialog s myslenkovym posel-
stvim konkrétnich filmd ceské nové viny a italského neorealismu pfinasi
do doboveé vizuality osobité priklady hledani harmonie a vnitiniho fadu.

NA CESTE K NEFIGURACI

Tvorba Ludka Vojtéchovského vstoupila do faze stagnace v poloviné
osmdesatych let. To se jeho myslenky zacaly upinat ke stale jeSté nekon-
krétnimu pocitu jakési nedostatecnosti ve svém vyjadrovani. K tomu,
co lapidarné shrnul do myslenky: ,Chci vytvofit jakousi zvlastni realitu,
jinou, Cistou. Svij svét, ve kterém zménim pOvodni vyznam véci a déjd.”
V této chvili jeSté poditd s realitou, presto je jiz na cesté, na které mu
realnd méstska krajina prestava byt hlavnim tématem. Miti do krajiny
imaginarni. Nema problém opustit dobfe zavedenou fotografickou
existenci a ,jit s k0zi na trh” pro néco nejistého, pro jakousi mlhavou
vizi. Chape, Ze soucasti uméleckého procesu ma byt i odvaha umélce
podstoupit urcité riziko a potlacit obavy z nepochopeni ¢i odmitnuti své
prace. Ovsem, trvaly a pokorny obdiv k dildm svych vzorQ, ktery stoji
za jeho bytostnou touhou svébytné interpretovat obdobné umélecké
zakonitosti, vede jeho tvirci hledani do oblasti metafyzickych presah0
v nasem kazdodennim zivoté — a to bez moznosti navratu.

Jestli byla v nejistém, témér jednu dekadu trvajici obdobi Vojté-
chovského zapasu o novy vyraz néjaka situace, kterd vyrazné prispéla
k prekonani dosavadniho horizontu, pak jednoznacné vystava obrazd
Josefa Simy v Jizdarné Prazského hradu v roce 1992. Ta na ného
zapUsobila pfimo inicia¢né, tak jako kdysi originalni tvorba Karla
Zemana. Obrazy genialniho malife mu otevrely hluboky, meditativni
svét a presvéddily ho, Ze musi opustit techniku pfimé fotografie.

NEFIGURACE, NE ABSTRAKCE

Chut soustredéné a promyslené pracovat, drzet vysokou technickou
Uroven snimk0d a uplatnit vyjimecnou znalost femesinych fotografic-
kych postup0 stoji za Vojtéchovského prvnimi pokusy v temné komore
v roce 1995. Teprve na zadkladni desce zvétSovaciho pfistroje mize
podle predstavy ocistit svij projev na mozné minimum a rozehrat
variace svého vnitfniho svéta.

Hled4, ale ne v davno vycerpané oblasti formalnich experimentg,
kdysi novatorskych. Své kompozice nevytvafi prostfednictvim
kontrastnich cernobilych vztah( ¢i ponor0 do struktur objektd. Nejde
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mu o prosté promitani stin0 rdznych predmétd na svétlocitlivy papir,
jen aby rozsitil tvaroslovi média.

Do hry opét vstupuji osvédcené zdroje inspirace a vedle formalnich
i obsahovych podnétd je to jeho nocni zivot ve snech, v kterych pluje
prostorem a navstévuje nekonecné svéty. Proto hleda cosi za i mezi
objekty a prostory, snad jejich jakési metafyzické esence ¢i jemné
predivo univerzalniho kontinua.

Svétlem zvétSovaku prosvécuje komponované drobné predméty,
aby se tak stalo tim nejddlezitéjsim vyrazovym elementem. Prozaruje
sestavy zevniti a vnasi tim do zcela jednoduchych kompozic duchovni
¢i meditativni rozmér. Spoluvytvafi s nimi vyraznou dimenzi tajemstvi
a posiluje Ucinek setkavani ducha a hmoty.

Je fascinujici, jak pfitazlivé pUsobi tyto oteviené svéty, v nichz se
kazdy novy impulz lomi do urcitého Uhlu a indikuje urcitou atmosféru.
Pfesto nefigurativni transformace nevybocluji ze smyslu celé Vojté-
chovského cesty s fotografii, jimz stale je zprostfedkovat ndm nevsedni
pohled na kazdodenni lidsky zivot. DUlezitym prvkem, se kterym tedy
autor dUsledné pracuje, je jakési balancovani na hrané abstrakce.
Poeticka jemnost téchto zatiSi nenechdva divaka v nejistoté dcisté
abstraktniho prostoru, nybrz jej udrzuje v napéti mezi jesté znamym
ajiznepoznatelnym, tajemnym.V jedné z mnoha linii uvnitf této tvorby
je vzajemné prostupovanireality a vize, vtomto pfipadé sestav elemen-
tarnich objektd a prvkd na pozadi evokujicich realnd prostredi z jeho
fotografii fragmentd reality, citlivym tvircim feSenim vazby s realitou.

To je pro autora dllezita véc, vyhybd se totiz kosmické filozofii
a teosofii, nehleda ztraceny rdj lidstva, z jeho pohledu a v jeho podani
by pUsobily nevérohodné.

Svéty v obrazech Ludka Vojtéchovského, vytvorené z trivialnich
predmétd kazdodenniho Zivota a tviréim procesem pretavené do
jednoduchych konfiguraci na oprosténé kompozicni osnové, vznikaji
v nespekulativni intuitivni roviné. Pfesto nelze neobdivovat jakési
prostorové sfumato sametovych ¢i perletovych odstind sedé, pUsobeni
soustav primarnich obrazovych samoznakd a archetypalnich objektd,
velmi citlivé pospojovanych vrypy, ¢arami nebo vlasecnicemi. Tiché
a ryze osobni svéty maji rozméry obecné, velmi koncentrovanou
a komplexni vypovédi.

Neni tak vzdalena doba, v niz byl pojem aura uméleckého dila témér
sprostym souslovim a jiz nezadoucim rozmérem vytvarného artefaktu.
Ale v dilech Ludka Vojtéchovského ma domovské pravo. Je pfimo
hmatatelna a opfend o slohovou distotu. Vtiskuje jim punc nadéaso-
vosti, nebot ¢as se v nich nezastavuje, aby vypovédél o v té chvili jiz
minulém, ale trva. Je spojitou a vSudypfitomnou entitou, ktera vytvari
jakysi most mezi minulym, pfitomnym a budoucim.

At dildim tohoto autora fikame jakkoliv, tfeba alternativni svéty nebo
lapacde snového zivota véci, brany do jinych dimenzi i artificialni snové
vize, oteviraji pro nas velmi Siroké a poradné hluboké prostory k zamys-
leni ¢i osobni meditaci, tak potfebné v tolik dynamickém tempu doby.

FIALA, Libor. Trochu souvislosti. Ludék Vojtéchovsky. Posledni fotografie. Chrudim: Galerie ART, 2020.
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