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Abstrakt

Tato prace ma za cil prozkoumat rozvoj polské moédni fotografie v politickém
zfizeni, které ji vlibec nepralo, tedy v komunismu. Analyza se omezila na 60. |éta
20. stoleti.

V popisovaném obdobi dochazelo k zakladnim spolecenskym a politickym
zménam po celém svété. Ovlivnily kazdou oblast zivota - vCetné maddy
i fotografie - proto je také v ivodu obsazena stru¢nda analyza tohoto desetileti.
V popisovaném tématu nemuze chybét samotna moda, ktera byla v Polské
lidové republice do jisté miry politickym jevem.

Pro pochopeni vlivu komunismu na moédni fotografii bylo nejdfive nutné
nacrtnout jeji obecny charakter a dynamiku vyvoje ve svété. Po takovéto
pfipravé se bylo mozné pustit do hlubsi analyzy fenoménu. Ukazuje se, ze modni
fotografie v 60. letech 20. stoleti v Polsku z(stava stale malo prozkoumana
a popsand. Nejdilezitéjsim nastrojem pfi vyzkumu dané problematiky se
ukdazaly byt rozhovory vedené s fotografy tvoficimi pfed déle nez pul stoletim.
Cela fada reflexi se objevila po procteni obrovské spousty zdrojovych tiskovych
publikaci. Prostfednictvim dUkladné analyzy vech ziskanych informaci sméfuje
k vysloveni objektivniho hodnoceni vlivu komunistického zfizeni na modni
fotografii.

Abstract

The aim of the work is to explore the development of Polish fashion
photography in an unfavourable political establishment - that is in communism.
The analysis was limited to the 1960s.

The most important tool in the research of the issue proved to be interviews
conducted with photographers who had been creating more than half
a century ago. Many reflections came up after examining an extensive number
of publications from the researched times. Through a thorough analysis of all
the information obtained, the work aims to express an objective assessment of
the influence of the communist regime on fashion photography.
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Uvod

Maodni fotografie v Polské lidové republice je jev, ktery si s ohledem na svou
kuriézni rozporuplnost zaslouzi hlubsi prozkoumani. Grotesknost tohoto ukolu
se ukryva v protikladech dvou pojm0 — médy a komunismu. Médu si spojujeme
s luxusem, elitafstvim nebo originalitou, muzim a Zenam umoziuje tvofit
urcity vzhled a odliSovat se v davu. Oproti tomu komunismus prosazuje rovnost,
primérnost a bezbarvost, proto za kazdou cenu bojuje se svétovymi kdnony

krasy a na Zapadé propagovanymi trendy.

Proto neprekvapi, ze je téma mddy v dobé komunismu Siroce zkoumano.
Vénovaly se mu skvélé knihy, nespocet ¢lanki nebo UZasné pripravené vystavy.
Pro autory pojednani k tomuto tématu se zdrojem védomosti Casto staly
fotografie dokumentujici minulost. Zajimavé je, Zze do dnedniho dne nevzniklo
pfilis publikacivénovanych otazce samotné médnifotografie vdobé komunismu.
Pro ponofeni se do tohoto tématu a zaplnéni mezery jsem se rozhodl peclivé
prohlédnout tisice vydani tehdejsich ¢asopisl a najit veskeré zminky v knihach
popisujicich sociologické promény v 50. a 60. letech. Kromé toho jsem vedl
rozhovory s lidmi, ktefi se v této dobé vénovali fotografii a prostfednictvim

svych snimkd dokumentovali trendy v komunistické médé.

O subjektivni vizi médni fotografie 60. let se se mnou podélil v nékolika
interview Krzysztof Gierattowski, nestor polské portrétni fotografie. O svych
zkuSenostech mi vypraveél také Wiestaw Zielinski, ktery se v tu dobu jako jediny
mohl pochlubit smlouvou na pozici médniho fotografa. Dokonce i nejvice
znamy fotograf tohoto obdobi, Tadeusz Rolke, prispél ke vzniku této prace.
| kdyZz Tomasz Sikora, dalsi z dotazovanych, tvofil v 70. letech, jeho postiehy
a zkusenosti doplnuji obraz jevu popsaného v pojednani. O mnohé zajimavé
informace se podélil také Marek Zajdler - vedouci oddéleni archivu v East News,
jedné z nejvétsich polskych fotografickych agentur, ktery, uz po zméné rezimu,

osobné poznal mnoho autor( doby PLR.



60. |éta predstavuji v historii svéta a Polska jedine¢né obdobi, mnoha
historiky povazované za prelomové. Pro dobré pochopeni redlii, v nichz tvorili
soudobi fotografové, je nutné se nejdfive seznamit s geopolitickym kontextem.
Prvni kapitolu jsem vénoval popsani spole¢ensko-ekonomické situace ve svété
a v Polsku. V druhé kapitole naopak uvadim, které makroekonomické udalosti
a spolecenské ambice ovlivnily modu. Poté, ve treti kapitole, prechazim k popisu
celosvétovych tendenci v médni fotografii. Jadro véci tvofi Ctvrta kapitola.
Obsahuje cetné zajimavosti, dfive neznamé anekdoty, osobni vzpominky

a z jinych zdroji shromazdéné informace o médni fotografii v 60. letech v PLR.



Svét

Po nesnadné dekadé 50. let, kdy se svét stavél na nohy po katastrofé druhé
sveétové valky, se zacatek 60. let jevil jako obdobi novych perspektiv. Evropa se
dokdzala obnovit a ekonomicky Zivot zacal rozkvétat. Druha svétova valka se
znac¢né podilela na srovnani spolecenskych tfid. Diky ni zanikla starad feudalni
hierarchie. V zapadni Evropé zvysila svij vliv stfedni tfida, z niz se stal motor
hospodaiského rozvoje. Ve statech vychodniho bloku, ¢lenech Varsavské
smlouvy, jsme také mohli pozorovat zlepseniZivotnich podminek. Diky rozvijejici
se ekonomice, ktera se promitala na rostoucim Zivotnim komfortu Evropan
a ristu jejich zdmoznosti, zna¢né vzrostla poptavka po spotiebnim zbozi. Pravé
v tuto dobu zacal konzumerismus nabirat novy rozmér, a mezi spolecnosti bylo

mozné zaznamenat zajem o ¢im dal novéjsi véci.

Nez se blize podivame na preference tehdejsich spotiebitell, upfesnéme
Casové ramce téchto jevl. VSeobecné pfijatd definice 60. let se totiz, i kdyz

to bude mozna prekvapivé, presné netyka kalendarni dekady. Ramce tohoto
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obdobi jsou uvadény velice rozdilng, a pohybuji se mezi udalostmi s globalnim
dopadem Obecné se historici shoduji na tom, Ze promény nazyvané 60. |éta
zacaly spole¢né s vznikem antinuklearniho hnuti, jehoz pocatky sahaji do roku
1958. Tehdy se konal pochod na Aldermaston, tedy prvni demonstrace ze série
velikonocnich pochod(” proti jadernému zbrojeni organizovanych Kampani za

jaderné odzbrojeni (Campaign for Nuclear Disarmament).

Spornéjsi zalezitost pak predstavuje vytyceni konce 60. let. Védci a historici
se v této véci prou, konec bourlivého desetileti spattuji v riznych prelomovych

udalostech, které dle jejich nazoru predstavovaly nejvyznamnéjsi kulminacni

1. Detonace Car-bomby.

30. fijna 1961 provedl| Sovétsky svaz detonaci nejvétsi bomby v historii, tzv. Car-
bomby. Slo o vodikovou bombu, ktery byla vyrobena na specialni pfikaz Nikity
Chruscova. Timto zplsobem chtél demonstrovat silu SSSR. Jeji sila pfedstavovala
asi 50 megatun - pro srovnani bomby svrzené na HiroSimu a Nagasaki béhem 2.
svétové valky mély silu kolem 20 kilotun. Car-bomba byla svrzena z vysky 10 500
m, a k vybuchu doslo ve vyice 4000 m. Cast skalnatych ostrivk(, v jejichz blizkosti
doslo k detonaci, se vypafila a samotny vybuch byl pocitovan na Aljasce. Seismicka
vlna vyvolana vybuchem obéhla Zemi tfikrat. Tepelné zareni bylo schopné zpUsobit
popaleniny tfetiho stupné ve vzdalenosti 100 km od mista exploze. Atomovy hfib
mél asi 60 km na vysku a priimér 30-40 km. Odhaduje se, ze energie vybuchu byla
desetkrat vétsi nez celkova energie viech bomb pouzitych béhem 2. svétové valky.

Zdroj: Wikimedia Commons [https://en.wikipedia.org/wiki/Tsar_Bomba] (zobrazeno 04.04.2020).

1 Ruch Antynuklearny, [https://pl.wikipedia.org/wiki/Ruch_antynuklearny] (zobrazeno 12.03.2020).
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bod tohoto obdobi. Pro potieby této prace budeme za takovouto udalost

povazovat festival Woodstock, ktery se konal v roce 1969 ve staté New York. Byl

to jeden z nejvétsich sjezdl mladeze své doby a mél rozhodujici vliv na rozvoj

kontrakultury nabirajici na sile.

Geopolitickou scénu 60. let vyrazné ovladala studena valka mezi Spojenymi

staty a Sovétskym svazem, ktery v této dobé narostl z lokalni velmoci na uroven

globalniho hrace ziskavajiciho vlivy v rozvojovych zemich po celém svété. Spor

supervelmoci se projevil v soupefeni o zisk svrchovanosti nad zemémi Tretiho

Guerrillero Heroico.

Celozabérovy snimek kubanského revolucionafe Ernesta ,Che” Guevary pofizena
5. brezna 1960 v Havané Albertem Kordou - osobnim fotografem Fidela Castra.
Fotografie se podilela na vytvoreni legendy Che jako hrdiny revoluce. V okamziku
jejiho vzniku bylo Guevarovi 31 let.

Maryland Institute College of Art Kordovu fotografii oznacil za symbol 20. stoleti
a nejslavnéjsi fotografii svéta. Podle Muzea Viktorie a Alberta jde o nejcastéji
reprodukovany snimek v historii fotografie. Korda, jehoz skutecné jméno znélo
Alberto Diaz Gutierez, nikdy nedostal tantiémy za nespocet publikaci této fotografie.

Zdroj: Wikimedia Commons, [https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3777867] (zobrazeno
10.04.2020r.).
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svéta. Dochazelo k zastupnym valkam, financovani povstalctl nebo udrzovani
loutkovych vlad. Kromé valky o svétovou nadvladu se tyto zemé stietly jesté na

jedné fronté - chtély dobyt vesmir.

Spojené staty a Sovétsky svaz rozvijely kosmické technologie ze dvou
divodu - mély velky vojensky potencial a mohly slouzit propagandistickym
cilm. Mnoho tehdy vyvinutych technologii pro cestovani do vesmiru mélo
vyuziti napf. v konstrukci mezikontinentalnich balistickych raket. Béhem
zavod ve zbrojeni se z pokroku ve vesmirné technologii stal ukazatel technické
a ekonomické sily soupeficich zemi. Diky zavodéni USA a SSSR v prizkumu
vesmiru doslo v 60. letech k nejpfelomové;jSim udalostem v historii dobyvani
mimozemského prostoru. V roce 1961 SSSR realizoval prvni let do vesmiru
s lidskou posadkou, béhem néjz sovétsky kosmonaut obletél Zemi. Oviem na
sklonku dekady se Americanovi - poprvé v historii lidstva — podafilo vstoupit na

povrch Mésice.

| kdyz pro pridmérného clovéka bylo dobyvani vesmiru predevsim
zajimavosti, stoji za nim bezprecedentni technologicky rozvoj a jeho obfi vliv
na zivot spole¢nosti. Mnoho vynalezi umoznilo vyrobu elektrospotiebicd,
které do znacné miry revolucionizovaly kazdodennost obycejnych lidi.2
Symboly tohoto pokroku jsou tehdejsi zafizeni a technologie, tedy mikrovinna
trouba, barevna televize, magnetofonova kazeta nebo herni konzole. Doslo
také k obrovskému rozvoji mediciny. Bylo vynalezeno valium, které se stalo
jednim z nejprodavanéjsich 1éku na svété’®, a také probéhla prvni transplantace
bypassu®. Rostouci bohatstvi stfedni tfidy zplsobilo, Ze poptavka po vsech

téchto vynalezech zustavala stale neuspokojena.

2 Larsen L., Six Tech Advancements from the 60s That Changed the World, [https://www.
pastemagazine.com/tech/six-tech-advancements-from-the/] (zobrazeno 21.03.2020).

3 Donovan A., 9Influential Inventions That Got Their Start in the 1960s, [https://
interestingengineering.com/9-influential-inventions-that-got-their-start-in-the-1960s]
(zobrazeno 21.03.2020).

4 The 66 Best Inventions of the Past 66 Years, [https://www.popularmechanics.com/technology/
g24668233/best-inventions/?slide=14] (zobrazeno 21.03.2020).
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3. Gold Marilyn Monroe.

1962. Sitotisk na syntetické polymerové barvé na platné, 211,4 x 144,7 cm.

Nez Marilyn Monroe v roce 1962 spachala sebevrazdu, byla uz legendou. Zahy
po jeji smrti vytvofil Andy Warhol sérii obrazu s jeji podobiznou. Vicendsobnym
opakovanim portrétu Monroe (i jinych celebrit) se Warhol pfiznaval ke své fascinaci
spole¢nosti, v niz mohli byt osoby utvareny, modifikovany a spotfebovavany - jako
produkt. Z jeho obrazi se staly ikony pop-artu.

Pocatky pop-artu sahaji do poloviny 50. let 20. stoleti, ale pravée v 60. letech se tento
proud rozvinul naplno. Uméni pop-artu se objevilo jako reakce na rozkvét masové
kultury. Obraceng, dila spojena s produkty hmotné kultury a reklamou byla vytvofena
jako varovani pred konzumem.

Zdroj: Warhol Andy, Gold Marilyn Monroe, 1962, Digital image, The Museum of Modern Art, New York/Scala,
Florence.
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Bezprecedentni rozvoj v mnoha oblastech ale mél svou temnou stranku.
Posiloval rozdéleni spolecnosti a rlst jen privilegovanych skupin, mezi néz
patfili hlavé bili, zamozni ob&ané. Cim dal &astéji se objevovaly hlasy odporu
vUci spolecenské a politické situaci, coz vedlo ke vzniku hnuti stavicich se
proti takovémuto usporadani. Negativni nalady posilovaly tfi podstatné
faktory. Zaprvé - nespokojenost v 60. letech vyjadiovala generace narozena
v poslednich letech valky nebo tésné po ni. Tato generace si valku nepamatovala
a méla tak vice odvahy potiebné ke zméné svéta nez generace rodicl. Zadruhé
— tito mladi lidé vyrustali v letech relativniho ekonomického blahobytu. Na
konci 50. a 60. let dokonce néktefi ekonomové tvrdili, Ze prace brzy prestane
byt nutnosti a stane se jen prostfedkem seberealizace. To by znamenalo, ze
kontrakultura nepredstavovala odpor vici zhorsujicim se zivotnim standardim,
ale projev rostouciho spolec¢enského uvédomeéni. Zatreti — tato generace zila
v dobé studené valky. Kubanska krize v roce 1962, kvli niz téméf propukla tieti
svétoveé valka, zduraznila, jak kiehky je svétovy rad. Neprekvapi tedy, ze se prave
v 60. letech generace mladych vzboufila, vyjadfujic nesouhlas se stavem svéta,
ve kterém ji bylo dano Zit. TéZko se jim divit, kdyz napf. ve Spojenych statech
byli mladi muzi povinni Ucastnit se vietnamské valky. Kromé toho v této dobé
nabirala na intenzité diskriminace s ohledem na barvu pleti a rasova segregace.
Afroameric¢ané se nemohli svobodé vypravit do jidelen nebo restauraci uréenych

pro osoby bilé pleti, neméli také volebni prava.

Mladez protivici se takovymto povinnostem a rozdélenim zacala uplatrfiovat
kontrakulturni metody boje. Pro demonstrovani nechuti vici politikiim
a diskreditacijazyka politiky hledali mladi vzbourenci vlastni odlisné zpUsoby, jak
vyjadfit vlastni postoje. Diky témto hledanim se rozsifily paradivadelni techniky,
které navazaly plnou symbi6zu s uméleckym vyuzitim prostoru oznacovanému
anglickym vyrazem environments. Doslo k obratu k performativnosti, tedy k

akci v umeéni. Je sice pravda, ze dvé jeji varianty — performance a happening -

5 Bozek J., Jarniewicz J., Lata 60. Dwie dekady, [https://www.dwutygodnik.com/artykul/6893-lata-
60-dwie-dekady.html] (zobrazeno 21.03.2020).
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se ve Spojenych statech zrodily jesté v pfedchozim desetileti, ale teprve v 60.
letech zacaly zaujimat podstatné misto v evropském uméni. Posileni téchto
tendenci v uméni druhé poloviné 20. stol. ovlivnil rozvoj situacionismu a jinych

kontrakulturnich hnuti v Evropé a obrat tvurcl k ¢lovéku a spole¢nosti.

V Cervnu 1967 BBC zivé vysilala prvni mezinarodni televizni produkci pod
nazvem Our World, kterd piekonala vsechny rekordy sledovanosti. Realizace
projektu byla mozna diky vyuziti nové satelitni technologie. Programu se
zUcastnili pozvani umélci reprezentujici 19 zemi. Mezi nimi se ocitly tak
vyznamné osobnosti, jako: Maria Callasova, Pablo Picasso a The Beatles, prvni

hudebni skupina s globalnim dosahem.

Tato britskda rockova formace méla pfelomovy vliv na sféru zvyku a Zivota
spolecnosti po celém svété. Statnimi urady byly povazovani za nebezpecné
podvratné Zivle, barbary z provincie. Beatlesaci provokovali vzhledem. V dobg,
kdy se muzi stfihali na nékolik milimetru, pusobily jejich ucesy ze zacatku 60.
let vyzyvavé a zensky s ohledem na zna¢nou délku vlast. Prekvapoval také
jazyk hudebnikt, konkrétné liverpoolsky dialekt, ktery pouzivali dokonce
i béhem rozhovorl nebo tiskovych konferenci. Sokovali uvolnénou sexualitou,

vyjadienimi, neskryvali dokonce ani to, ze uzivaji narkotika.

Vedle Beatles méli na spolecenskou a zvyklostni revoluci velky vliv beatnici
z druhé poloviny 40. a z 50. let, ktefi propagovali myslenku anarchistického
individualismu, nonkonformismu a tvurci svobody. Toto hnuti, dfive marginalni,
ziskalo v 60. letech na oblibé, a z jeho predstavitell, jmen jako Ginsberg, Gary
Snyder, Michael McLure, se staly vzory pro vyznavace kontrakultury. Objevovali
se témér na kazdé z jejich scén: literarni, hudebni, politické, obycejové. Jejich
chovani odliSujici se od vSeobecné platné normy, jako Ginsbergtv nudismus,
se stalo predmétem zajmu médii, a to ne jako skandaly, ale uz jako krotké
zajimavosti. Literatura zacinala byt odvaznéjsi, v divadle se objevila nahota.
Oteviené se zacalo mluvit o homosexualité, i kdyz v nékterych zemich nadale

platily tresty za homosexualni kontakty. Do historie této dekady se trvale zapsala
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prvni vefejna vystoupeni gayu. To, co v pfedchozim desetileti tvofilo jen bocni

proud, se rozlilo do prvniho planu spolec¢enského a kulturniho Zivota.

60. |éta oznaCovana védci, novinafi a historiky jako ,The Sixties”, se stala
zaroven synonymem kontrakultury a spolecenské revoluce, a také neomezeného
luxusu, konzumerismu a zaniku socialniho fadu. Slo o jednu z nejboutlivéjsich
dekdd v historii, poznamenanou propuknutim hnuti branicich obcanska
prava, valkou ve Vietnamu a protivaleCnymi protesty, politickymi vrazdami
a prohlubujici se mezigeneracni propasti.° Dle mnoha historikd se pravé v 60.

letech zrodil soucasny, ndam dnes znamy svét.

V roce 1967 Czestaw Niemen napsal skladbu ,Dziwny jest ten Swiat”
(Zvlastni je ten svét), povazovanou za prvni polsky protest song. | kdyz pfi psani
textu autora nedoprovazela touha po politickém boji, ale uvédoméni sily slova
v mezilidskych vztazich, dodnes tato pisen pro mnoho lidi pfedstavuje politicky
manifest. Je tézké ubranit se vztazeni vypravéni o krutém svété plném zla na

udalosti 60. let — jak v kontextu globalni, tak polské reality.

60. léta v Polsku

V zemi nad Vislou bychom méli historickému obdobi nazyvanému 60.
|éta pridélit Sirsi Casovy ramec nez ten prijaty vyse pro svét. Ve skutecnosti
popisovanou dekadu silné ovlivnily udalosti z fijna 1956. Takzvané Gomulkovské
tani zahajilo zménu vnitini politiky Polské sjednocené délnické strany, ktera
jednostranicky vladla vlidovém Polsku. Zdrojem nového kurzu PSDS byly pohyby

uvniti strany zdola a spolecenské postulace destalinizace a demokratizace

6 1960s, [https://www.history.com/topics/1960s] (zobrazeno 12.03.2020)



The Rolling Stones v Polsku v roce 1967.

The Rolling Stones, podobné jako The Beatles, stali v Cele britské invaze. Byli
ztotoznovani s mladou a vzbourenou kontrakulturou 60. let. Prvni, historicky koncert
Stounu za zeleznou oponou se konal v Kongresovém salu ve Varsavé.

+MEéfitko této udalosti v realiich Gomutkowského Polska se nyni da tézko pochopit.
Je to trochu podobné tomu, kdyby dnes na ndmésti Defilad pfistala kosmickd lod’
zjiné galaxie a vyslanci cizi civilizace fekli, Ze si pravé vybrali VarSavu za hlavni mésto
vesmiru” - vzpominal Wojciech Mann, nepfimo zapojeny do pofadani koncertu.

Fot. Cezary Langda / PAP [https://kultura.onet.pl/wiadomosci/the-rolling-stones-w-warszawskiej-sali-
kongresowej-minelo-5-dekad/1xlvr1s] (zobrazeno 05.04.2020).
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komunistického systému. V fijnu 1956 funkci 1. tajemnika ustfedniho vyboru
PSDS prevzal Wtadystaw Gomutka, ktery faktickou vladu v zemi vykonaval po

celé popisované desetileti.”

Tadeusz Rozewicz oznadil 1éta nasledujici po fijnovém prelomu za ,malou
stabilizaci”. Tento nazev se Siroce rozsifil, protoze trefné vystihuje podstatu této
doby. Polska spolecnost prestala zit v pro stalinistické obdobi typickém pocitu
neustalého ohrozeni. Neznamena to ale, Ze vlada upustila od uplathovani Sikany

a represe.

| pres relativni zlepSeni plynula Gomutkova epocha v atmosféfe absence
perspektivy na lepsi zivot, stani na misté a Sedi. SpoleCenské nadéje spojené
s oteplenim nebyly uspokojeny. Lidé Zili chudé. Ze zoufalych plati a priserné
zasobovanych obchodl se stala norma. Mezitim, v poloviné 60. let, vstupovala
do dospélosti generace povale¢ného babyboomu. Asi 40 % spolecnosti tvorili
lidé mladsi 19 let.? Tento jev vytvarel problémy jak na trhu prace, tak na realitnim

trhu.

Pro feSeni bytového problému se vedeni zemé uchylovalo k absurdnim
napaddm. Jednim z nich bylo zmenseni normy obytné plochy na osobu o 2
m2, coz ale vylepsilo jen statistiku, a ne redlnou spolecenskou situaci. Rozsifily
se byty se ,slepou”, tedy oken zbavenou, kuchyni. Stavély se panelové domy,
v nichz na nékolik byt pfipadala jedna koupelna a toaleta. Z téchto feseni se

stalo logo prosté gomutkowské epochy.?

Asketicky Gomutka propagoval skromny model Zzivota, ktery se stal
symbolem jeho vlady. Jeho zasluhou ze aspirace spolecnosti omezily na

skromnoualevnouverzikonzumu. Presto silidé uzivali ¢im dal rozsifené;jsi pristup

7 Eisler J., Polskie miesiqce, czyli kryzys(y) w PRL, Varsava 2008, s. 12.

Dziurok A. ,Gatezowski M., Kaminski t., Musiat F., Gomutkowska stabilizacja (1957-1970).
Spofteczeristwo ,matej stabilizacji”. ,[http://www.polska1918-89.pl/spoleczenstwo-malej-
stabilizacji,238.html] (zobrazeno 4.04.2020).

9 Landau Z., Polska Gomutki, Varsava 1995, s.40.
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ke spotfebnim statk(im, jako jsou pracky, vysavace, televizory nebo gramoradia.

V této doby byly automobily, s ohledem na jejich nizkou dostupnost, vnimany

Byt v PLR - luxus, na ktery se roky cekalo.

60. léta v Polsku jsou obdobi, kdy vedle cihlovych budov vznikaji prvni panelova
sidlisté. Zakonem bylo ptidéleno 9 m? obytné plochy na osobu, takze tfi¢lenna
rodina mohla poéitat s bytem s velikosti necelych 30 m?. Dlouha ¢ekaci doba na byt
ale zpusobila, Ze radost z vlastniho B ¢asto zakryla jeho nedostatky.

Tésné byty zpusobily, ze zaniklo rozdéleni na mistnosti slouzici k rdznym uaceldm.
Oddélené pokoje byly mikroskopické a nepohodIné, kuchyné ¢asto neméla okna.
Obyvaci pokoje musely zaroven slouzit jako jidelna, loZznice nebo pracovna. Proto
rostla poptéavka po viceucelovém nabytku, jako jsou valendy nebo rozkladaci kresla.
Zacaly vznikat ndbytkové soupravy, Casto sektorové, které mély plnit béhem dne
rdzné ukoly. Pravé tak se v polskych bytech objevila obyvaci sténa.

Fot. Andrzej Wiernicki / Agencja Forum [https://nowabhistoria.interia.pl/historia-na-fotografii/mieszkanie-w-prl-
luksus-na-ktory-czekalo-sie-latami-zdjecie,ild,1254715,iAld,95262] (zobrazeno 5.04.2020).
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jako luxusni statek. Velké oblibé se tésily motocykly takovych znacek, jako napt.:
Junak a WSK. Mezi symboly epochy je tieba zminit: pracku Frania, gramoradio
Bambino a automobil znagky Syrena. Slo o vrchol snii mnoha Polaka, ktefi vice

touzili jen po jediném - vlastnim byté.

6. Milénium nebo tisicileti?

Blizil se rok 1966. Cirkev pripravovala oslavy milénia pokiténi Polska, ale lidové urady
davaly prednost oslavam tisicileti polského statu. Obé strany to uznaly za dobré
bitevni pole o nadvladu nad dusemi a skvélou pfilezitost pro vzdjemnou konfrontaci.

| kdyZ v oficidlni cirkevni a statni historiografii se rok 966 pfijima jako datum Méskova
kftu, nejde o zcela jisty udaj. Nedochoval se Zddny pramen z 10. stoleti, a v Polsku ani
z 11. stoleti, ktery by nam o pokiténi Polska pfedaval aspon kratkou zminku.

Na fotografii oslavy tisicileti polského statu na ndmésti Defilad ve Varsavé, které se
konaly 22. ¢ervence 1966.

Fot. Lech Zielaskowski / Reporter [https://wyborcza.pl/5,140981,19910958.htmlI?i=7] (zobrazeno 4.04.2020).
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Elita si mohla uzivat atraktivni zdjezdy na dovolenou do Bulharska,
Rumunska nebo k madarskému Balatonu. Pro ,primérného Polaka” byla ale
cesta za hranice nedosazitelna. Nejodhodlanéjsi se pokouseli o uték z uzaviené
zemé do dalekého a nedostupného jiného svéta. Spole¢nost touzZila po zapadni
kultufe a uvolnénéjsim zivotnim stylu. Komunistické organy proto krmily Polaky
vlastni vizi modernosti. Na zacatku 60. letech se na venkové otevielo nékolik
tisic klubokavaren, které predstavovaly kombinaci kavarny, citarny, obchodu
a televizni mistnosti. Ambiciézné se predpokladalo, Ze se z nich stane misto
kulturniho odpocinku venkovského obyvatelstva. Ve skutecnosti trval zajem

o né kratce a po nékolika letech zacaly z mapy Polska mizet."

Casem se polska spole¢nost zacala boufit, kdyZz pofadala protivladni
manifestace. Ty ale kontrolovala Statni bezpecnost. Pfipady odvazného
vystupovani proti komunistické vlade byly zaznamenany v prostiedi, ktera
nejbolestivéji pocitovala gomutkowské utahovani Sroubl. Nejcastéji své nazory
demonstrovali intelektualové, ktefi protestovali proti omezeni svobody ve sfére
kultury, a véfici katolické cirkve bojujici za svobodu ve véci ndboZenstvi. Kromé

toho pro vladu predstavovali velké nebezpeci nepokorni ¢lenové PSDS.

K vybuchu spolecenské nespokojenosti vedla zhorsujici se ekonomicka
situace. Stavky s hospodaiskym pozadim propukaly ¢im dal ¢asté&ji. Napftiklad
se odhaduje, ze v letech 1963-1964 jich probéhlo kolem 20 ro¢né. Ale az
udalosti z bfezna 1968 jasné ukazaly stupen nespokojenosti spole¢nosti, ktera
se rozhodla tvrdé postavit proti vldadni moci. Pravé tehdy se ke slovu dostala
prvni generace narozena v PLR. Byli to lidé, ktefi si o tehdejSim statnim systému

nedélali iluze, protoze pfimo pocitili jeho vliv na vlastni zivot. Roky svazovani

10 Dziurok A., Gatezowski M., Kaminski ., Musiat F., op.cit. (zobrazeno 4.04.2020).
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vysli do ulic. Biezen ‘68" se stal pfedehrou k udalostem prosince 1970, a pfimo

se tak podilel na Gomutkové padu.

| pres systematické ,utahovani Sroub(” zUstavalo Polsko minimalné do
poloviny 60. let nejliberalnéjsim a nejoteviengjsim statem vychodniho bloku.
Sami Polaci hofce zertovali, Zze ziji v ,nejveselejsim baraku socialistického
tabora”. Pres kritiku Gomutkou vedené politiky musime pfiznat jedno -
béhem pofijnového desetileti znatelné vzrostla zivotni Uroveri obcanu. Polska
spole¢nost mohla v mife nesrovnatelné s jinymi zemémi stfedovychodni
Evropy vyuzivat vydobytky soudobé kultury a védy. Vychazely preklady knih
donedavna zakdzanych nebo ufady ne nejlépe hodnocenych spisovateld.
Objevila se také zajimava dila polskych autor(, rozvijelo se polské divadlo
a film zazival opravdovou ,zlatou éru”. Pravé tehdy vznikla naprosta vétsina

dél ,polské 3skoly”, kterou symbolizovaly filmy Andrzeje Wajdy, Andrzeje

11 8. bfezna 1968 se na nadvofi VarSavské univerzity konalo protestni shroméazdéni v souvislosti
s fotografii komunistickymi ufady v Narodnim divadle inscenované hry,Dziady” a vyhozenim
Adama Michnika a Henryka Szlajfera ze $koly. Na shromazdéni brutalné zautocily oddily policie
a lidovych milici. To stdlo na zac¢atku tzv. breznovych udalosti, tedy politické krize spojené
s vlnou studentskych protestu. Tyto udalosti prekryl politicky boj uvnitt PSDS odehravajici se
v atmosfére antisemitské a proti inteligenci smérujici propagandy.

12 V prosinci 1970 Gomutka uznal, Ze nastal spravny ¢as na provedeni ekonomické reformy,
jejiz &ast tvotilo dlouho odkladané zvyseni cen. Slo o 3patné nacasovani, protoze lidé pred
Vanoci provadéli vétsi ndkupy. Vecer, 12. prosince 1970, bylo v rozhlase a televizi proneseno
ozndmeni o zavedeni zvyseni cen od 13. prosince. Bleskovy rezim provedeni,cenové operace”
prekvapil spole¢nost, kterd uz neméla sanci udélat si zdsoby za staré ceny. K uspokojeni
nalad mél poslouzit propagandisticky trik, kdyz se informovalo, Ze zaroven klesnou ceny
nékterych vyrobk(, napt. televizor(, lednicek a vysavacu. Problém spocival v tom, Ze pro
chudou spolec¢nost bylo citelné zvyseni cen zédkladnich potravin, drahé primyslové zbozi stale
predstavovalo luxus, ktery si mohli dovolit pouze nemnozi. Objevovaly se komentare plné
hotkosti, ze i kdyz zdrazil chleba, ,lokomotivy zlevnily”. Utady se pfipravovaly na utlumeni
ocekdvanych protestl v souvislosti se zvysenim cen. Za timto Ucelem Ministerstvo vnitra
vytvofilo specidlni $tab akce ,Podzim 1970" Brzy se potvrdila o¢ekdvani o odporu spole¢nosti,
protoze 14. prosince zacaly protesty v Leninové lodénici v Gdansku. K demonstracim
a pouli¢nim srazkam doslo také mimo pobiezi v nékolika jinych méstech (Valbfich, Biatystok,
Krakov) a ,prestavky v praci” a shromazdéni byla zaznamendna ve vice nez 100 zavodech.
Ufady na potlaovani protestt vy¢lenily zna¢nou silu - kolem 27 tis. vojakd, 9 tis. policistd
a funkcionard SB, 550 tankd, 750 obrnénych transportér(, letadla, vrtulniky a dokonce
lodé. Podle Gomutky predstavovaly stavky a masové demonstrace kontrarevoluci. Kdyz
ho v telefonickém rozhovoru Breznév upozornil, ze do ulic mést prece vysla délnicka tfida,
predseda PSDS odpovédél:,Mate Spatné informace, je to kontrarevoluce a my se s ni nalezité
vyporadame” Bilance tohoto vyporadani byla tragickd — minimalné 45 mrtvych, 1165
zranénych a vice nez 3 tisice zadrzenych.
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Munka, Jerzyho Kawalerowicze nebo Wojciecha Hase.”? Velké mezinarodni
triumfy zaznamenavali polsti jazzmani, ktefi mohli kazdy rok konfrontovat své

dovednosti se svétovou Spi¢kou tohoto zanru béhem Jazz Jamboree. Filmovi

7. Smich diktatori(m) Nikita Chrusc¢ov a Wiadystaw Gomutka.

Pro ziskani odstupu od okolni reality na ni Poldci tvofili nespocet vtipU. Hrdiny téchto
vtipl bylo ¢asto vedeni statu. Tady je jeden z nich:

V roce 1968, po slavném predstaveni Dziadu, se v Moskvé zdrzovala polska delegace.
Chruscov se obratil na Gomutku:

- Uvds vdivadle se udajné ddvd protisovétsky kus?
- No, ano, Dziady — pokorné potvrzuje Gomutka.

- A cojste udélali?

— Inscenaci jsme stdhli.

- Dobre. A co rezZisér?

- Byl propustén

— Dobre. A autor?

- NeZije.

— To jste asi prehnali...

Fot. Zbigniew Matuszewski / PAP [https://wyborcza.pl/alehistoria/1,121681,19042200,awantura-z-
chruszczowem.html] (zobrazeno 06.04.2020).

13 Fijatkowska B., Sumienie narodu? Sprawy i ludzie kultury w Polsce Ludowej, VarSava 1985, s. 40.
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fanousci se mohli kazdy rok ve Varsavé zucastnit Filmové konfrontace. Behem
udalosti se promitaly nejlepsi, a Casto také nejznaméjsi a nejziskovéjsi svétové

filmy.

Znalost trendU platnych na Zapadé ovlivhovala Polaky, ktefi chtéli Zit na
podobné urovni. Jednim ze samoziejmych zplsobu manifestace této touhy se

stala moda.
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Symboly svétové mody 60. let. Modelka Twiggy a minisukné.

60. léta jsou obdobi, kdy svetovou moédu ovladl Londyn. Hudba pro mladez a nakupni
ulice King’s Road a Carnaby Street pIné dospivajicich vytvofily atmosféru tohoto
desetileti, které magazin ,Time” pojmenoval ,Swinging London”. Mladez, ktera se
chtéla odlisit od rodicd, hledala vlastni styl. Jednou z inspiraci byla hudba Beatles
a Rolling Stones, druhou inovativni umélecké sméry, jako pop-art a op-art.

Navrharkou Mary Quant propagovana minisukné predstavovala odpovéd na
osvobozené ambice mladych zen. Nejvétsi propagatorkou inovativniho navrhu byla
modelka Twiggy. Jeji na tu dobu netypicka krasa — détska postava, velké oci, kratky
pansky uces — inspirovaly mnoho tehdejsich emancipovanych divek, které pro sebe
hledaly nové napady.

Fot. John S. Clarke/ Camera Press [https://www.dailymail.co.uk/femail/article-3309691/Why-wear-flats-
launches-new-fashion-collection-Twiggy-makes-surprising-confession.html] (zobrazeno 08.04.2020).
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,Odév je tou nejvice vnéjsi emanaci charakteru, individuality, pfednosti
a nedostatkd, fikd toho hodné o ¢lovéku, o jeho psychickém stavu, o jeho
preferencich, snech a smutcich, formuje ndlady a rozpoloZeni™”
— psal Leopold Tyrmand v Dzienniku 1954. Tak jako styl jednoho ¢lovéka
odrazi jeho osobnost a temperament, tak méda zrcadli aktudlni situaci v zemi,
vieobecné nazory a ambice spole¢nosti. Dle nazoru sociologa René Koniga je

moda jak esteticky, tak i sociologicky, a dokonce politicky, jev.”

Médni trendy v druhé poloviné 20. stol. v obfi mife ovlivnila generace
povale¢ného babyboomu. V 60. letech tvofila mladez vyrazné procento
spolecnosti. Diky tomu zacala byt vnimana nejen jako podstatna spolecenska
vrstva, ale také méla redlny vliv na kulturu, ekonomiku, politiku a médu. Do

posledni zminéné oblasti vnesla doslova revoluci.' Jak?

Prostfedi mladeze v Polsku ochotné popularizovalo trendy zpoza Zelezné
opony, napodobovalo styl ve své dobé slavnych hudebnikd, identifikovalo se

se zapadnimi subkulturami.” V téchto kruzich se nikdo nestranil zapojeni do

14 Sipowicz K., Hipisi w PRL-u, Varsava 2008, s. 90.

15 Pelka A., Teksas-land. Moda mtodziezowa w PRL, Varsava 2007, s. 9.
16 Pelka A., op. cit., s. 14-15.

17 Pelka A., op. cit,, s. 49.
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politického Zivota a manifestovani svych nazor(. Jednim z nejjednodussich
a zaroven nejvice nosnym zplUsobem demonstrovani svého nazoru byl odév.
Mnoho lidi si $ilo oble¢eni doma, kdyz upravovali bézné, v obchodech dostupné
odévy na stylové a nevsedni modely. Ve vétsiné tydenikil jako ,Przekroj” nebo
,Filipinka” nechybély mdédni rozkladaci stranky se stfihy origindlnich prvki
Satnik( a s radami stylistd. Diky dobrym pokyndm mohl kazdy vykouzlit
originalni oblec¢eni z obecné dostupnych materialQ, a dokonce ze starych svetrt

nebo obnosenych sukni.

Modda v lidovém Polsku byla naprosto politizovana. Clovék se bud oblékal
podle doporuceni strany, nebo proti nim, ¢imz manifestoval sv(j odpor
vlc¢i komunistickému rezimu. Barbara Hoff, predni polska mddni navrharka,
ktera vnesla revoluci do polskych ulic, v jednom z rozhovoru rekla, ze ,mdéda
je dulezita, kdyZz se o néco bojuje”’® | umélkyné musela bojovat za svobodu
uméleckého vyjadreni, kdyz své navrhy publikovala na strankach ,Przekroje”,
jednoho z nejctenéjsich tydeniku lidového Polska. Redakci magazinu pravidelné
navstévovali stranicti funkcionafi, ktefi zodpovidali za propagandu. Opakované
kritizovali tvorbu Barbary Hoff zvefejiiovanou v Casopise, pricemz si stéZovali
predevsim na kontroverzni publikace o modé. Dle jejich nazoru vydavatelstvi
mezi polskou mladezi Sifilo Spatny vkus.” Samotny 3éfredaktor ,Przekroje”
kvuali tomu mél problémy, ale v rozhovorech s funkcionafi dokazal dovedné
délat z bilého cerné. Uznaval, Ze maji pravdu, plné s nimi souhlasil, ze moda
predvadéna na strankach jim fizeného tydeniku je pfiSerna. Zaroven vyjadioval
litost nad nedostatkem zdroj{i na to, aby v médni rubrice prezentoval vkusnéjsi

Saty. Zddrazrioval, Ze rozpocet, kterym na udrzeni redakce disponuje, je pfilis

nizky na to, aby na tom néco zménil.?°

18 Aleksandra Boc¢kowska, To nie sq moje wielbtqdy, Wotowiec 2015, s. 13.
19 Pelka A., op. cit,, s. 37.
20 Pelka A., op.cit., s. 45.
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9. Barbara Hoff - revolucionarka médy v PLR.

Hoff chdpala, ze vytvoreni médy z toho, co bylo dostupné v chudé realité PLR,
predstavovalo pro vétSinu Polek vyzvu. S vyuzitim obliby tydeniku ,Przekroj”
(dosahujiciho néklad az 700 tis. vytisk(l) pfedkladala navody, jak si vytvofit modni
odévy v domacich podminkach. Své publikace opirala o na kolené pripravené
projekty. Kupovala si levné materidly dostupné v obchodech, kreslila jednoduché
vzory a pak zaméstnala matku kamaradky, ktera uméla Sit. Na konec pofadala

fotografovani, na némz se z jejich kamaradek staly modelky.

Hoff to povazovala za své poslani.,Mdda byl muj ndpad, jak zménit Polsko. Zda se to
byt smésné, dokonce pompézni, ale bylo to tak!” - vzpominala.

Fot. Wojciech Plewinski / Agencja Forum [https://culture.pl/en/artist/barbara-hoff] (zobrazeno 08.04.2020).
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V roce 1963, béhem XIII. pléna UV PSDS, byl vyhlasen boj s nespravnymi
ideologiemi mezi mladezi, coz znamenalo konec prvniho ,tani“.?' Vladnouci
si uvédomovali, Ze nedokazi izolovat polskou spolecnost od zapadni kultury.
Proto vsadili na vychovu mladeze v presvédceni o prevaze socialismu nad
kapitalismem a jeho produkty. Pro omezeni obchodu s obnosenym zahrani¢nim
oblecenim v lokalnich bazarech, dostaly statni podniky za ukol pfipravit kolekdi,

ktera by vyhovovala vkusu spottebiteldi.

Jednou z osobnosti polské médni scény byla Jadwiga Grabowska, reditelka
statni obchodné-designové instituce Moda Polska. Diky jeji nekompromisnosti
a charismatu se ji podafilo liberalizovat pohledy ministri na médu a ziskat

souhlas s vyuzitim zapadni inspirace pfi tvorbé navrhi pro domaci trh.

Obrovsky vliv na obleceni Polakl a Polek v PLR méla také Barbara Hoff, ktera
+byla jednou z nemnoha osob ve svété polské mody uspokojujici v dosazitelné
mife naroky a sny mladeze, a nejen to, diktovala nejnovéjsi trendy”.? Ji
navrhované odévy musely byt levné, snadno dostupné, univerzalni a vkusné.
V jedné z publikaci Hoff upozorfiovala na spolehlivost dzinsl, vseobecné
spojovanych s americkou kulturou. Jeji argumenty o odolnosti tohoto druhu
kalhot vzaly na védomi osoby s rozhodujicimi pravomocemi. Podafilo se otevfit
domadcitrh dovozu dzZinsu a spustit vyrobu jejich peelerovskeé verze. Ale jak tento,
tak i jiné polské vyrobky se kvalitativné nevyrovnaly zahrani¢nim produktim.
Poptdavka po zapadnim obleceni neklesala, a vlastnictvi originalnich americkych

dZinsu predstavovalo splnéni snu mnoha nactiletych.?

Vedle Barbary Hoff a Jadwigy Grabowské urcovala styl polské ulice také

Grazyna Hase, navrharka statniho textilniho zavodu Cora. Kazda ji vytvarena

21 Kosinski K., Oficjalne i prywatne zycie mtodziezy w czasach PRL, VarSava 2006, s. 41.
22 Pelka A, op. cit., s. 55.
23 Pelka A., op. cit., s. 189.
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10. Jadwiga Grabowska - polska Coco Chanel, carevna polské mody.

Jadwiga Grabowska vytvarela v Sedivych realiich lidového Polska trendy po vzoru
pafizské mody. Byla prvni feditelkou Mody Polské v letech 1958-1968. Stala se hlavni
hnaci silou uspéchu, ktery podnik zaznamenal. Byl oviem vykoupen neustalym
bojem s uredniky — at uz o schvéleni kolekce stylizované v zapadnim stylu, ziskani
souhlasu s cestou na prehlidky do Pafize nebo o potvrzeni objednavky materialu ze
zahranici. Grabowska se proslavila jistym gestem - po Ufednikovi, ktery ji odporoval,
hazela popelnik.

,Opravdu hazela! Popelnik lezel na jejim psacim stole. Brala a hazela cokoliv, na chlapa,
na zrcadlo. Nebo fekla: «Jurecku, dej mi popelnik, protoze jdu k ministrovi». Upravila
si turban, vzala popelnik a vyrazila” - vzpominal Jerzy Antkowiak v biografické knize
o Grabowské Caryca polskiej mody, Swieci i grzesznicy (Carevna polské mody, svati
a hfisnici), autorky Marty Sztokfisz.

Fot. Cezary Langda / PAP [https://kobieta.onet.pl/moda/caryca-polskiej-mody-jadwiga-grabowska/317kt5]
(zobrazeno 08.04.2020).
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kolekce se vyznacovala ustfednim motivem, napf. tkanina, folklér nebo jiné —

obvykle s polskou kulturou spojené — téma.**

V 60. letech v Polsku panovala tzv. beatlemanie, ktera spocivala v obrovské
popularité The Beatles, a zaroven plsobila na domaci médni trendy. Originalnim
stylem Beatles se inspirovali clenové skupiny Czerwone Gitary. Oblékali si uzké,
denimové kalhoty, saka bez limc(, uzké kravaty, rolaky. Objevovali se vzdy
s kytarami v rukou a samoziejmé, jak se na nasledovniky Beatles sluselo, méli
delsi vlasy. Touto médou se infikovaly i polské divky, které si vlasy zacaly ¢esat

,Na kluka” a nosit oblecCeni zdlraznujici uzké boky, ploché hrudniky a bficha.

Nejen skupina The Beatles inspirovala mladez. Mnozi mladi se inspirovali
také cleny slavné rockové kapely The Rolling Stones. Fanousci této skupiny
ziskaliimage ,zlych hochu”. Jejich poznavacim znamenim se staly kozené bundy

pobité cvocky a odfené dzinsy. Povinné také nosili dlouhé vlasy.?

vevys

navrha 2. poloviny 60. let se staly kultovni minisukné. PGvodné byly zamysleny
pro dospivajici, ale rychle si ziskaly oblibu mezi dospélymi zenami. Nastoupila
mini moda. Bezpochyby to byla naro¢na méda, protoze k drzeni kroku s ni se
ukazaly byt nezbytné stihla postava, dlouhé a stihlé nohy a maly hrudnik. Outfity
s vyuzitim mini dopliovalo vyrazné liceni, které muselo povinné zdurazrovat
oCi a rty. Mini méda byla vysledkem svétové revoluce zvyklosti propagujici
androgynismus, tedy pfipodobnéni zenské siluety chlapecké. Tento proces
zdUraznoval ménici se roli Zeny ve spole¢nosti. Oproti tomu v Polsku méla méda
mini ponékud jiné zaklady. Vyplyvala spise z nasledovani zapadniho trendu nez

z rostouci emancipace a spolecenského uvédomeéni.

Panska moda 60. let neprosla az tak vyraznou proménou, jako damska.

Upoustélo se od tradi¢niho klobouku ve prospéch klobouku sportovniho, ktery

24 |bidem, s. 58-59.
25 |bidem, s. 64.
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mél vizualné zmensit hlavu. Objevily se koSile s tuhym limeckem a kravaty
vyraznych barev. Vétsi diiraz zacal byt kladen na barevné kombinace: koSile méla
kontrastovat se sakem, barva kravaty méla ladit s barvou kapesni¢ku. Novinku
predstavovaly zipy misto knoflikd. Odév médniho muze mél zafit, zeStihlovat

a omlazovat.?

Hitem 60. let se ve svété staly Sustakové kabaty. V Polsku se tehdy rozsifily
odévy ze syntetickych tkanin, které mély byt pohodIné&jsi na pouzivania udrzbu
nez ty z pfirodnich materiadld. Ukazalo se ale, Ze domaci vyrobky z umélych
vlaken se kvalitou odlisovaly od zadpadnich - po vyprani Zloutly, nepropoustély

vzduch. Kromé toho byly barveny na osklivé, jiskfivé barvy.

Kromé ¢im dal oblibenéjSich sportovnich kloboukli do Polska kratce
zavitala moda jinych, originadlnich pokryvek hlavy. To vse kvali Charlesi de
Gaulleovi, ktery navstivil Polsko v roce 1967. Brzy do jeho navstévé nabraly na
popularité degolovky, tedy Cepice s ksiltem pfipominajici tvarem pokryvku
hlavy francouzského vldce. Polska spolecnost opét vyjadrila své politické

nazory prostfednictvim mody a demonstrovala tak své zapadni sympatie.

V roce 1968 doslo k prfelomu v podniku Moda Polska. Do diichodu odesla
prvni modni feditelka této spolecnosti, tedy Jadwiga Grabowska. Diky tomu
ziskal tym navrhard vétsi tvarci svobodu a zacal navrhy pfizplisobovat olekavani
hlavni spotfebitelské skupiny, coz byla mladez. JeSté ten samy rok se planovala
prehlidka novékolekce, ve které se mélo objevitmnoho odévi pfimo navazujicich
na zapadoevropskou médu. Mezi navrhy se ocitly minisukné a sukné zdobené
anglickou vysivkou, tilka, barety nebo vojenské kalhoty. K prehlidce ale nedoslo,
coz bylo vysledkem udalosti bfezna '68. Ufady akci zakazaly, protoze uznaly,
Ze ve stylu propagovaném Modou Polskou si obzvlasté libuje zlata mladez,

zodpovédna za studentské nepokoje.

26 Banach A., Portret wzorowego mezczyzny, Krakov 1965, s. 298, 302-309.
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Pfehled udalosti, modnich styld a kulturnich jevl prelomu 60. let nebude
uplny bez zminky o hnuti hippies, jehoz zacatek se datuje na prelom let 1967/68.
Prvni polské hippies doprovazely jiné pohnutky nez kvétinové déti na Zapade.
Hlavnim mottem hnuti hippies v Polsku, které zasahlo malou skupinu mladeze,
bylo Ziti soucasnosti. Takovyto pfistup se projevoval ve vyznavani volné lasky,
nelegalizovani svazkud a uzivani drog. Neni tézké si domyslet, Ze se tento postoj

setkal s neporozumeénim ze strany starsi generace?, ktera hippies stigmatizovala.

Mezitim predstavitelé polskych kvétinovych déti snili o svobodném svété.

Byli fascinovani rockovou hudbou a oblékali se nekonvencné, ¢imz se odlisovali

o A

N, SN

™

11. Hippies v Polsku - plevelné déti.

Pro prmérného Poldka byla hlavnim projevem hnuti hippies specifickd méda, kterou
mohl pozorovat predevsim v lété. Od pocatku bylo prostredi hippies sledovano
Statni bezpecnosti. Kdyz byla fec o této skupiné, pouzivala se dvé oznaceni:,hunaci”
a ,plevel”. Hunaci je kryci nazev akce zpracovani hippies policii cestou infiltrace,
sledovani a kontroly korespondence. Plevel je termin ze slovniku propagandy cilici
na hippies, posmésné navazujici na oznaceni kvétinové déti.

Fot. Tomek Sikora / reprodukce diky laskavosti autora.

27 A.Pelka, op.cit., s. 131.
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od mas. Méli dlouhé, rozpusténé vlasy, nosili kvétinové, barevné kosile, svetry
bez natélniku, zaplatované, roztrhané dzinsy. Podle komunistl byli hippies

zosobnénim masové americké kultury, kterou bylo nutné porazit.

Styl hippies ale rychle prebrala i mladez nepatfici k hnuti. Oblékala se do
dzinovychzvonutabund, lidovych odévi, napf.s horalskymimotivy, kvétovanych
Satkd a klinové sukné. Takovéto extravagantni obleceni mélo symbolizovat
nepfizplsobeni se stavajicimu systému.?® Hippies styl si oblibilo umélecké
prostiedi v Cele s hudebniky. Ti rozsifili charakteristicky zptisob oblékani mezi
mladezi diky vlastni scénické podobé, ktera se Casto opirala o hippies inspirace.
Jako prvni tuto médu na polskou hudebni scénu vnesl Czestaw Niemen.
| kdyz jeho styl vérné pripominal hippies, zpévak hippies nebyl. V Niemenové
biografii napsané Markem Gaszynskym cteme, ze umélec ,byl na to pfilis
sporadany, se smyslem pro povinnost, organizovany. Jeho barevné obleceni
piedstavovalo provokaci, stavél se tak proti Sedému, smutnému a strohému

pseudosocialismu”“®,

Barevny svét 60. let byl bohaty na riznorodé modni, umélecké nebo
spolecenské jevy. Dnes mizeme jeho maketu reprodukovat diky dochovanym
fotografiim. Pfestoze jsou Casto Cernobilé, vystihuji ducha onéch let a predstavuiji

nedocenitelny zdroj znalosti o tehdy platnych moédnich trendech.

28 Marynowska A., Moda PRL-u, [https://historia.org.pl/2014/08/02/moda-prl-u/] (zobrazeno
4.04.2020).

29 Pelka A., op. cit., s. 135.
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Modni _
fotografie

ve svete
v 60. letech

V 60. letech doslo k zakladnim spole¢enskym zménam v globalnim méfitku.
Diky revoluci zvyklosti vznikl zcela novy médni svét, v némz se kiizily vlivy
z mnoha rovin. Diky novym druhlm populdrni hudby, objeveni se pop-artu,
popularizaci novych forem traveni volného casu, liberalniho pfistupu k sexu
a rostoucim mezigenera¢nim rozdilim se mladez obratila k médé. To ovlivnilo
nejen vzhled ulic, které zaplnila rznorodost barev, ale také angli¢tinu, kterd
se obohatila o takova nova slova, jako trendy (médni) nebo fashion-conscious
(védom si mody). Mezi zapadni mladezi zevseobecnilo smérovani k byti hip (jit
s dobou) nebo cool (skvély), coz generovalo poptavku po originalnim obleceni.

Nové mddni navrhy okouzluji formou, materialy a barevnosti.

Velka poptavka po modé spojena s ménicimi se spole¢enskymi a moralnimi
hodnotami ovlivnila rozvoj fotografie ukazujici obleceni a jiné soucasti Satniku.
Nejlepsi mladi fotografové - jako londynské trio: David Bailey (nar. 1938), Terence
Donovan (1936-1996) a Brian Duffy (1933-2010) - vydélavali gigantické penize

a staly se z nich ikony modni fotografie. Dokonce i modelky mladé generace,
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jako Jean Shrimpton, Twiggy, Lauren Hutton a Veruschka, ziskaly oznaceni prvni

supermodelky.°

12. Zvétsenina, neboli ikonicky film o médni fotografii.

Tato fotografie — pouzitd na plakatech délajicich reklamu filmu Zvétsenina - se stala
symbolem, protoze ukazuje zpUsob, jak tvofili londynsti médni fotografové na
zacatku 60. let. Postava hlavniho hrdiny filmu —Thomase - je smésiryst nejslavnéjsich
londynskych fotograf(i tohoto obdobi, tedy Baileyho, Donovana a Cowana.

Zvétsenina natocend uz tehdy uznavanym rezisérem Michelangelem Antonionim

v roce 1966 byla o rok pozdéji ocenéna Zlatou palmou v Cannes. Stala se jednim
z hlavnich filmud kontrakultury 60. let.

Zdroj: Arthur Evans/© Turner Entertainment Co.—A Warner Bros. Entertainment Company [https://www.
vanityfair.com/culture/2011/04/the-making-of-blow-up-201104] (zobrazeno 16.04.2020).

30 Visual Arts Cork, Fashion Photography (1880-present), [http://www.visual-arts-cork.com/
photography/fashion.htm#sixties] (zobrazeno 6.04.2020).



Bailey, Donovan, Duffy neboli ,Cerna trojice”

Néktefi kritici uméni si mysli, Ze v 60. letech médni fotografie diky své
rlznorodosti a porusovani vsech pravidel dospéla. Dle ndzoru mnoha badatelt
kultury tehdejsi fotografové nejen dokumentovali jistou epochu, ale také ji
formovali. Jisté to délali David Bailey nebo Terence Donovan, které spojovala
nejen stejnd profese, ale také plvod. Oba vyrostli v londynském East Endu
v rodinach s nizkym spolecenskym postavenim. Sdilenim zivotopisu se znacnou
Casti spolecnosti ziskali na vérohodnosti a oblibé. Plvod se stal jejich velkou
prednosti. Neméli co ztratit, a tak se vyznacovali drzosti a velkou odvahou ve

své fotografické tvorbé.

Po absolvovani povinné vojenské sluzby pracovali Bailey a Donovan ve
fotografickém ateliéru Johna Frenche, coz byla neformalni Skola pro fotografy.
Stale Slo o obdobi, kdy se od modelek ocekavalo zaujimani pfisné stanovenych,
statickych p6z. Dva zacinajici fotografové nejen chapali perspektivu obycejnych
lidi, ale také predvidali blizici se spolecenské hnuti a predstihli trendy ve svych
profesich. Diky inovativnimu pfistupu k praci a spolec¢enskému schvaleni zacali
byt rychle stejné znami a bohati, jako celebrity, které fotografovali. Méli velky vliv
na spole¢nost 60. let. V roce 1966 Michelangelo Antonioni dokonce natocil film
Blowup (Zvétsenina) inspirovany Baileyho zivotem. Rychle se z néj stal kinohit,

ziskal Zlatou palmu a mnoho nominaci na jina prestizni ocenéni.

Z rozhovoru s Baileyem vyplyva, Ze ho ke spojeni se svétem mody privedla
matka. Pfelomovym okamzikem se v jeho zivoté ukazal byt pohled na matku
zkousejici si kabat Dior v nakupnim centru. Jak vzpominal fotograf v jednom

z rozhovor(:
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~Pamatuji si ten okamzik, kdy se otocila osvétlend protisvétlem
a pomyslel jsem si: «<Mj BoZe, to je tak krdsné». Tehdy jsem jesté nevédél, co
to znamend protisvétlo. To je prvni uméleckd vize, kterou jsem mél™'.
Zahy poté uvidél fotografii Henriho Cartiera-Bressona, jednoho z nejlepSich
francouzskych fotoreportéru 20. stoleti, ktera predstavovala Zenu rozmotavajici

sari na slunci. Bailey si v paméti prehral:

~,1ehdy mé napadlo «M(j BoZe, ten efekt je zdsluhou fotoapardtu!».
Tehdy jsem pochopil, Ze fotografie je néco vice neZ zpusob zdznamu

uddlosti”,

Donovan, dalsi kluk z East Endu, zacal fotografovat v roce 1951. Rychle si ve
svété fotografie ziskal uznani diky vyhte v soutézi londynského fotografického
klubu v roce 1953. Pfi vzpominkach na nesnadné zacatky své kariéry Donovan

rikal:

,Vsechno bylo protitakovym jako jd nebo Bailey v roli fotografi. Z ného

mél byt asistent krejciho a ja jsem mél naklddat cukr na rohu Tate a Lyle”.

Nastésti v té dobé diky spolecensko-zvyklostnim zménam magaziny
a deniky vstupovaly do nového prostoru, jako byl trh pro mladez. Marit Allen,
modni novinarka ve ,Vogue” a kostymni vytvarnice, vzpominala, ze nastala
doba, kdy mladi lidé chtéli byt jednoduse sami sebou. Aby vytvorili sdéleni

reagujici na tato ocekavani, byl zapotiebi novy pohled na fotografii.

V roce 1960 Bailey zalozil vlastni ateliér, kde zacal prozkoumavat nové
vyrazové prostfedky v modni fotografii. Navazoval blizké vztahy s modelkami,
diky ¢emuz mohl zachytit jejich osobnost. Kdyz sdilel tajemstvi své profese

s jednim z novinara, ktery s nim vedl| rozhovor, fekl:

31 Photography's impact on the 60s, [http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2178366.stm]
(zobrazeno 24.03.2020).
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.Ke kazdé osobé pristupuji jako k individualité. Jd se prizpGsobuji

clovéku, kterého fotografuji. Chci ukdzat jeho osobnost, a ne mou-.

Felicity Green, mdédni editorka v magazinu ,Sunday Pictorial” okomentovala

Baileyho modelky takto:

.10 nebyly divky v perldch. Byly to obycejné divky, které byly nesmirné

krdsné”.

Baileyho kariéra nabrala na rychlosti po zvefejnéni fotografie Podzimni

divka. Donovan mu tehdy mél fici:

~1en snimek je prelomovy .

13. ,Podzimni divka” neboli Paulene Stone pézujici s veverkou pro
Davida Baileyho.
Zverejnéni fotografie se v roce 1960 stalo jednim z okamzikd obratu v Baileyho
kariére.

Fot. David Bailey [https://agnautacouture.com/2015/09/06/laurene-stone-rose-to-fame-during-the-1960s/]
(zobrazeno 08.04.2020).

32 Bailey's Sixties on show, [http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/321476.stm] (zobrazeno
8.04.2020).

33 Ibidem.
34 Photography's impact on the 60s, op.cit.
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Jedna z nejznaméjSich modnich navrharek, Mary Quant, fikala, ze zadny ze

snimkd doposud nebyl pofizen takto.

»Bylo to vzrusujici, nepravdépodobné. Chtéla jsem, aby se na
prehlidkdch mych kolekci divky pohybovaly tak, jak Bailey fotografoval.
Aby skdkaly, aby byly Zivelné™>.

Donovan mél na uspéch jiny recept. Jeho tvorba se vyznacovala syrovou,
méstskou atmosférou. Diky publikacim v oblibeném magazinu pro muze ,Man
About Town” rychle ziskal popularitu. Jeho smély styl chvalil dokonce samotny
David Hillman, umélecky feditel ,The Sunday Times”, kterého nadchla odvaha

magazinu prezentovat na svych strankach nestandardni zabéry.

»,Ndhle se objevil magazin, ktery ddval svym fotografim svobodu
fotografovdni modelt oblecenych do dokonalych oblekt a stojicich na
vysoké peci nebo pred dymaijici tovdrnou. Bylo to sice prijato jako zvldstni,
ale jako chlap jsi opravdu nemél nic proti tomu, kdyZ to vyjadriovalo

charakter tvrddka, skutecného muze”.?¢

,Cernou trojici”, tedy fotografické londynské trio, které nové definovalo
modni fotografii v 60 letech, doplnil Brian Duffy. O sobé, Baileym a Donovanovi

rekl vétu, ktera vstoupila do historie:

,Pred rokem 1960 byl fotograf vysoky, hubeny gay. My jsme byli jini —

mali, tlusti a heterosexudlni™’.

Duffy na zacatku své kariéry ziskal smlouvu jako fotograf u britského

magazinu ,Vogue”. Ale po par letech odesel, aby mohl realizovat zakazky pro

U U

jiné redakce. Mezi jeho klienty patfily tituly jako: ,London Life”, ,Cosmopolitan”,

35 lbidem.
36 Ibidem.
37 Duffy B., Duffy: In His Own Words, ACC Editions 2011, s. 20.
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14.

“Termodynamika’, Terence Donovan. 1960.

Terence Donovan byl prakopnikem vyuzivani drsné méstské atmosféry pro moédni
fotografie. Pfestoze byl syn fidice ndkladaku z chudé londynské ctvrti, stal se diky
fotografii milionafem a jednim z nejvlivnéjsich britskych fotograf. BEhem své kariéry
fotografoval napt. princeznu Dianu, Seana Conneryho, Jimiho Hendrixe, Shrimpton,
Twiggy, Naomi Campbell.

Fot. Terence Donovan / Terence Donovan Archive.
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15. Paulene Stone objektivem Briana Duffyho. 1963.

Brian Duffy patfil do ,Cerné trojice”, tedy londynského tria, které nové definovalo
maodni fotografii v 60. letech. Paulene Stone - jedna z prednich modelek swingujicich
60. let pézovala Davidu Baileymu pro slavnou fotografii,,Podzimni divka“, ktera jeho
kariéru vynesla na vrchol.

Fot. Paulene Stone, Colour Gels #3, Town Magazine 1963, © Brian Duffy/Duffy Archive.
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JANUARY 1964 THREE SHILLINGS

. 1964 GREATS: BRITISH HITS ABROAD
“ELIZA” HEPBURN/SCENT SENSE

16. Obalka britského ,Vogue”. 1964.

Brian Duffy a Paulene Stone znovu. Od roku 1957 byl Brian Duffy vazan pracovni
smlouvou jako fotograf s britskym ,Vogue” V roce 1963 se nechal propustit, aby

mohl fotografovat pro jiné magaziny. S,Vogue” ale nadale spolupracoval, tvofil pro
né Cetné obalky a editorialy.

Zdroj: [https://agnautacouture.com/2015/09/06/laurene-stone-rose-to-fame-during-the-1960s/] (zobrazeno
09.04.2020).
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,Esquire”. Kromé toho mél ve svém portfoliu fotograf snimky pro dva ro¢niky

kalendare Pirelli.

Duffy udélal bleskovou kariéru. Uz od prvnich krokt v profesi se mu dafilo
navazovat spolupraci s nejznamejsimi britskymi modelkami. Jednou z nich
byla Jean Shrimpton, kterou Duffy pfedstavil Baileymu. Byl to zacatek vazné
znamosti, protoze z modelky se okamzité stala jeho muza. Snimky, které tvofilo
duo Shrimpton a Bailey jim obéma pfinesly obfi uspéch. Navazali blizky, pfimo
intimnivztah, ktery najedné strané ved| k rozpadu fotografova manzelstvi, ale na
strané druhé mu zajistil slavu a status ikony médniho svéta. Vydélalanatomijeho
nova partnerka — Shrimpton se stala jednou z pfednich modelek swingujicich

60. let (Swinging Sixties) a jednou z prvnich svétovych supermodelek.
Na spolupraci s Baileym vzpominala takto:

~Myslim, Ze nds uspéch se omezoval predevsim na sprdvny okamZik.
Do té doby byli vsichni velice elegantni. A jd jsem byla jako ofisek. On taky.
A tak mé vyfotografoval — jako obycejnou, spise neupravenou holku. Diky

tomu jsme byli lidstéjsi, dostupnéjsi”.

Samotny Bailey popisoval svou muzu pred jednou z jejich spolecnych

vystav takto:

,Ona v sobé méla magii. Apardt ji miloval. V jistém smyslu to byla
nejlevnéjsi modelka na svété — stacilo, Ze jsi nacvakal pal rolicky filmu a mél
jsi to. Ona méla dovednost rozlozit celé télo do idedlni polohy, uvédomovala

si svétlo, byla jednoduse prirozend™®.

Mnoho fotografi mélo své muzy neboli oblibené modelky. Blizké
vztahy umoznovaly naruSovani hranic a prozkoumavani novych vizualnich
avyznamovych oblasti. Podobné britské duo jako Bailey a Shrimpton v této dobé

vytvorili John Cowan (fotograf mody) a Jill Kennington (modelka a fotografka).

38 Bailey's Sixties on show, op.cit.
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17. Jean Shrimpton v objektivu Davida Baileyho.

Bailey se domnival, Ze tento svldny portrét Jean Shrimpton, modely a herecky
londynské swinguijici scény 60. let, v této dobé jeho pfitelkyné, se stal v jeho tvorbé
prelomovym snimkem. Zmény barvy jsou umyslny vysledek efektl pouzitych
fotografem v jeho temné komore.

Zdroj: Vanity Fair, How David Bailey’s Portrait of Jean Shrimpton Changed His Life, [https://www.vanityfair.com/
culture/2016/03/david-bailey-jean-shrimpton-photo] (zobrazeno 16.05.2020).




18. Modav akcinebolicharismaticky styl Johna Cowana a Jill Kenington.

John Cowan byl znamy pro dynamicky styl, ktery mél odrazet energii Swinging
London. Spoluprace s modelkou Jill Kenington jim obéma pfinesla uspéch. V
Cowanové ateliéru se natdcel film ZvétSenina a charakter hlavniho hrdiny byl
mozaikou z redlnych vlastnosti Cowana, Baileyho a Donovana.

Jill Kennington byla v 60. letech jednou z nejzadanéjsich londynskych modelek.
Kromé stalé spoluprace s Cowanem poézovala pro Baileyho, Donovana, Helmuta
Newtona, a dokonce pro Richarda Avedona. V pozdéjsich letech sama popadla
fotoaparat a rychle se z ni stala uznavana portrétni fotografka.

Zdroj: Tim Noakes, life through a lens: jill kennington, [https://thefifthsense.i-d.co/en_gb/article/jill-kennington/]
(zobrazeno 16.05.2020).
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Cowan upevnil svij dobrodruzny styl plny akce pfi fotografovani Kennington ve

velmi dynamickych situacich — dokonce béhem seskoku padakem.

Morley, autor slavné fotografie z jisté sexaféry

Vsichni fotografové nemuseli navazat romanek, aby nasli svij styl nebo aby
se proslavili. Je na misté predstavit pfibéh provokativni fotografie, kterou Lewis
Morley pofidil modelce Christine Keeler. Nespolupracovali trvale, ale vysledkem
jejich jednorazového fotografovani se stala ikonicka fotografie 60. let. Divka byla
zapletena do sexualni aféry, ktera vedla k padu tehdejsi britské vlady. Morley
dostal zakazku, aby pofidil fotografie urCené na prebal filmu dokumentujiciho
tuto tzv. aféru Profumo (podle pfijmeni kompromitovaného politika). BEhem
fotografovani si producent filmu pfal, aby byla Keeler na snimku nah3, s ¢imz

modelka nechtéla souhlasit.

Morley vzpominal na okolnosti vzniku jedné z nejslavnéjsich fotografii 60.

let nasledovné:

,V ateliéru zavlddla patovd situace. Ve snaze ji vyresit jsem navrhl, aby
vsichni odesli. Otocil jsme se a poZddal Christine, aby se svilékla, postavila
Zidli zadni cdsti dopredu, a tak se posadila. Byla tak nahd, ale uplné skrytd.
Udélal jsem nékolik snimkd v rdznych pozicich a uz jsem chtél koncit, kdyz
jsem koutkem oka zahléd| Christine sedici v dokonalé poloze. Rychle jsem

stiskl spoust. Bylo to posledni policko filmu”.

| kdyz dokumentarni film nikdy nevysel, z tohoto posledniho policka se
stala kultovni fotografie. Zidle, na niZz modelka sedéla, se spole¢né s originalem

snimku dostala do sbirek Muzea Viktorie a Alberta v Londyné.**

39 The making of an iconic image: Christine Keeler, 1963, [https://www.vam.ac.uk/articles/the-
making-of-an-iconic-image-christine-keeler-1963] (zobrazeno 6.04.2020).
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Morley nebyl pro toto fotografovanivybran nahodou. Uz deset let se vénoval

portrétni, reportazni a divadelni fotografii. Jeho snimky vychazely v satirickych

19. Christine Keeler objektivem Lewisa Morleye.

Zdroj: Museum no. E.2-2002, © Victoria and Albert Museum, London/Lewis Morley [https://www.vam.ac.uk/
articles/the-making-of-an-iconic-image-christine-keeler-1963] (zobrazeno 6.04.2020).
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magazinech kritizujicich platny systém moci. Na zacatku 60. let si otevrel svij
ateliér nad oblibenym noc¢nim klubem v Soho. Umisténi studia a rostouci
fotografova slava se zurocCily v podobé kontaktl se slavnymi modelkami,
hereckami, hudebniky nebo spisovateli. Morleyho fotografie, vedle praci ,Cerné

trojice”, pfinaseji fascinujici nahled do osobitosti obdobi Swinging Sixties.*

Oznaceni Swinging Sixties se pouziva pro kulturni a médni revoluci ve Velké
Britanii od poloviny do konce 60. let 20. stoleti. Epicentrem tohoto kulturniho
fenoménu pohanéného mladezi se stal Londyn. Hlavnimi hodnotami kulturnich
revolucionart byla modernost, hra, hédonismus. Prelomu v médé sekundovala
hudebni revoluce, za niz staly skupiny The Beatles a The Rolling Stones. Rockové
formace prudce ziskavaly na oblibé po celém svété, ze dne na den ziskavaly
fanousky mimo Evropu. Historici tento jev nazvali Britska invaze (ang. British
Invasion). Po viem, co v tu dobu vzniklo v Londyné, okamzité la¢nél cely svét.
Ovsem do historie médni fotografie 60. let se zapsalo nékolik fotografU, ktefi

pUsobili mimo Britské ostrovy.

Bob Richardson neboli sex, drugs & rock'n’roll

Mistrem maodni fotografie na druhé strané Atlantiku byl v 60. letech Bob
Richardson, ktery s fotografovanim zacal pomérné pozdé. Kdyz mu bylo 35 let,
rozhodl se ukoncit kariéru pocitacového grafika a pustil se do nové prace jako
modni fotograf. Podafilo se mu rychle dosahnout uspéchu diky vili bojovat

a odvaze stavét se proti status quo. Ve svych podminkach zdurazroval:

,Chtél jsem do svych snimkd vnést opravdovy Zivot, tedy sex, drogy,
rock’n’roll. Tak tehdy vypadala realita. Ach, na zaldtku to Amerika opravdu

nechtéla. Néktefi fotoeditofi stdle pouzivali bilé rukavicky™'.

40 Twiggy for London Life, [https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/57.2007/]
(zobrazeno 8.04.2020).

41 Horn C,, Bob Richardson, 77, Who Energized Fashion Photography, Dies [https://www.nytimes.
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Na Richardsonovych fotografiich se zrcadli jeho vlastni, velice chaoticky,
osobni zivot. Mél povést nékoho, s kym se tézko spolupracuje. Cely zZivot se
potykal se schizofrenii. Po vySplhani na vrchol fotografické kariéry, kdy mu za
jeden snimek platili 15 000 dolart, se zhroutil pod tihou Uspéchu, navykovych
latek a nemoci. Po mnoha letech stravenych na ulicich San Francisca ho ze dna
vytahl jeho syn, Terry Richardson, velice znamy a skandalni soucasny maédni
fotograf. Do té doby ale Bob Richardson stihl zni¢it mnoho svych archivi. Cést
jeho tvorby se dochovala v podobé publikaci v magazinech a v soukromych

sbirkach.

Snimky Boba Richardsona byly radikalni nejen s ohledem na predvadéni

mody mladezZe v liberalnim stylu, ale také z ddvodu vytahovani dramat, ktera

20. Bob Richardson -“Sex, Drugs and Rock ‘n’ Roll".

Zdroj: Staley Wise Gallery, [https://www.staleywise.com/artists/bob-richardson/selected-works] (zobrazeno
17.05.2020).

com/2005/12/12/arts/bob-richardson-77-who-energized-fashion-photography-dies.html]
(zobrazeno 10.04.2020).



21. Bob Richardson -“Sex, Drugs and Rock‘n’ Roll".

Zdroj: Staley Wise Gallery, [https://www.staleywise.com/artists/bob-richardson/selected-works] (zobrazeno
17.05.2020).




v té dobé nedala mladé spolec¢nosti spat. Jak to shrnula Joan Juliet Buck,

spisovatelka a médni editorka:

,Nebyly to pocity jako vystoupit na pddium za potlesku verejnosti. Byl

to plac v pokoji, pocit osamélosti, nadéje na sex™-.

Pro fotografy pozdéjsich generaci, jako Bruce Weber, Steven Meisel nebo

Peter Lindbergh, byl pionyrem pravé Bob Richardson. Weber vzpominal:

~INeexistuje ucebnice Boba Richardsona, Zddnd cena nenese jeho
jméno, ale je jeho fotografickd skola, viastné je to antiskola. Richardson
jako prvni ukdzal, ze Ize modely nepfisvétlovat, Ze se dd na snimcich
neukazovat obleceni. Byl to offovy fotograf. KdyZ jsem se zacal vénovat

fotografii, mnoho fotografi si Boba idealizovalo™.

Art Kane — nekonvencni fotograf

,Vsechno zacind koncepci, povazuji se za konceptudlniho fotografa”
— fikal Art Kane, dalsi modni a hudebni fotograf, kterd narusoval konvence. V
50. letech studoval u slavného grafika, Aleksieje Brodowicze, na univerzité The
New School v New Yorku. Zakladatelé a prednasejici na této soukromé Skole
byli svazani s americkou progresivni tradici. Mezi absolventy The New School
patfili napf. fotografové Richard Avedon a Irving Penn, umélkyné proudu
dokumentarni fotografie Diane Arbus nebo romanopisec, basnik a umélec Jack

Kerouac.

Art Kan si ze studia u Brodowicze odnesl kult tviréiho experimentovani.
Vyvinultechniku precizniho skladanimnohafotografiido jednohometaforického

obrazu. Jeho prace byly provokativni, nekonvencni, alternativni. Zlehcoval

42 |bidem.
43 |bidem
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ustalena schémata a ¢asto pouzival nahotu jako formu uméleckého vyjadreni.
Bohuzel, redakce casopist tento pfistup nedocenily, kdyz opakované odmitly

jeho prace a nechtély je publikovat na svych strankach. Art Kane fikaval:

22. Penelope Tree objektivem Arta Kanea 1969.

Mistrem Arta Kenea byl Aleksiej Brodowicz. Fotograf pfiznaval: ,Naucil mé byt
netolerantni k prGmérnosti. Naucil mé uctivat neznamé”.,

Fot. Art Kane, ArtKane.com.



23. Veruschka objektivem Arta Kanea. 1963.

Veruschka, spravné Vera Lehndorff, se narodila ve $lechtické rodiné pochazejici
zVychodniho Pruska. Sidlem rodu byl zamek v Sztynortu. Jeji otec byl za 2. svétové
valky popraven za nezdareny atentat na Hitlera. Matka se dostala do pracovniho
tabora a Vera do détského domova SS. Diky vysce 183 cm zacala na zacatku 60. let
s kariérou fotomodelky. Jejim filmovym debutem byla role ve filmu ZvétSenina, kde
hrala samu sebe. Stala se prvni némeckou supermodelkou.

Zdroj: ArtKane.com, [https://www.artkane.com/veruschka-1963] (zobrazeno 19.05.2020).
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,Musis ziskat lidi, chytit je a pfesvédcit proto, co o nich chces sdm fFici™*.

Mnohokrate zdurazioval, ze ukolem fotografa neni dokumentace reality,

ale jeji interpretace.

Yasuhiro Wakabayashi znamy jako Hiro

Pro jedinecny styl, vyjimecnou esteticnost a preciznost reprodukovani
uméleckych vizi prostfednictvim snimkd je dobfe znamy americky fotograf
japonského ptvodu Yasuhiro Wakabayashi. Narodil se v Sanghaji v japonské
roding, kterd na konci druhé svétové vélky opustila Cinu, aby se vratila do
Japonska. Odtud v roce 1954 Wakabayashi, o néco starsi nez dvacetilety, odjel
do New Yorku, kde ptijal pfezdivku Hiro. Po kratké epizodé ve Skole moderni
fotografie se stal praktikantem Richarda Avedona, ktery si rychle uvédomil
talent pod jeho dohledem zacinajiciho fotografa. Avedon svého zaka predstavil

Aleksiejovi Brodowiczovi, tehdejSimu kreativnimu fediteli ,Harper’s Bazaar”.

Hiro pro magazin pracoval dvé desetileti a vytvarel pfitom fotograficka
umélecka dila a stal se hvézdou mddniho svéta. V roce 1969 Americké sdruzeni
zpravodajskych fotografi ocenilo jeho dilo, kdyz mu udélilo titul Fotograf
roku.* Pro Hirovu tvorbu je charakteristicka originalita, technicka inovativnost,
smélé vyuziti svétla a barvy, coz v kombinaci vytvofilo elegantni, surrealistickou
atmosféru fotografii. Jeho prace vystavovaly prestizni galerie a muzea po celém

svété.

44 ArtKane.com - About, [https://www.artkane.com/about] (zobrazeno 10.04.2020).

45 National Gallery of Canada, Hiro (Yasuhiro Wakabayashi) Photograph: Finding Aid, [https://www.
gallery.ca/library/ngc092.html] (zobrazeno 10.04.2020).
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~Svétlo Sikkim’; Hiro. 1969.

Brodowicz ovlivnil také Hirovu tvorbu, ktery o ném fikal:,Naucil mé, ze kdyz se divam
pres objektiv a vidim fotografii, kterou uz nékdy nékdo udélal, nema cenu mackat
zaveérku”

Zdroj: [https://www.artsy.net/artwork/hiro-the-light-of-sikkim] (zobrazeno 09.04.2020).




*¥*

Inovativnost. Tak Ize popsat estetiku moédnich fotografii 60. let ve svété.
Casopisy potfebovaly nové, vzruiujici a originalni snimky, aby efektivné soupefily
o mladou klientelu. Kreativni feditelé casopist hledali autory, ktefi dokazi dodat
svym pracim vyjimecny charakter. Hira, Kaynea, Richardsona a jiné uvedené
fotografy spojovalo to, ze se od odliSovali od ostatnich ve svém oboru, ale také
vytvareli zaklady nové médni fotografie. Navic svou tvorbou pasobilii na médu

samotnou.
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Modni
fotografie
v Polsku

,NUZky... to byl nejrozsitenéjsi pracovni ndstroj v polskych casopisech
0 modeé”
— tak Tadeusz Rolke, polsky umélecky fotograf, prikopnik polské reportazni
fotografie, shrnul trh s médnimi publikacemi v PLR.** Masovym postupem
v tehdejSich vydavatelstvich bylo vystfihovani fotografii ze zahranicnich
periodik a jejich pretiskovani v celonarodnich polskych tiskovinach. Pouze

nékteré rodinné magaziny se rozhodly zadavat exkluzivni fotografovani.

V 50. letech vznikaly modni snimky pfedevsim pro potieby Ustavu
pramyslového designu, tedy instituce zodpovédné napf. za tvorbu v zemi
platnych médnich kolekci. Snimky nebyly pfilis originalni a jejich ukolem byla
vérna dokumentace tehdejSich odévnich trendl a zrcadleni vSech detaill
predvadéného obleleni. Pfic¢ina byla jednoducha - fotografie méla predstavovat
inspiraci pro Zeny, které si na jejich zakladé mohly samy doma Sit podobné

modely. Jak vzpominal Rolke:

.Y mnoha domdcnostech bychom nasly sici stroje, proto bylo rozsifené

vlastnorucni Siti obleceni”.¥

46 Rozhovor s Tadeuszem Rolkem, Varsava, 07.02.2017.
47 lbidem.
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25. Kreativni vystrihovanka zverejnénav,TyiJa" 1965.

V magazinu,Ty i Ja” ¢asto vyuzivali techniku vystfihovanky. Obrazy byly zpestiovany
vyplnénim jednotnou barvou nebo tvorbou kolazi z riznych fotografii. Vyse - kolaz
vytvorend z prvkl vystfizenych ze tfi magazin( - 3aty z,Marie-Claire” a ,Elle”, a oci

z,Harper’s Bazaar”.

Zdroj: , Ty i Ja", prosinec1965, ¢. 12(88).
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Obleva z konce 50. let pfinesla zmény v mnoha oblastech bézného,
politického nebo kulturniho zZivota, coZz nahravalo také polské maédni fotografii.
IkdyZz v 60.letech byly vystfihovanky ze zapadnich katalog( stale vSudypfitomné,
polské magaziny ¢im dal radéji ukazovaly zajimavé aranzované fotografie
pofizované domacimi fotografy. Fotografové, ktefi se v této dobé vénovali
modé, zacali k novym vyzvam pristupovat ambiciéznéji, a néktefi z nich zacali

byt ztotoznovani s médou.

ARNAWAL

wiOMU

26. Priklad vystrihovanek zverejiovanych na strankach polského tisku.

Zdroj: ,Kobieta i Zycie’, 8.01.1961, & 2/518.
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Tadeusz Rolke — obdivovatel zen

.Jako tiskovy fotograf pracujici v tydeniku jsem se musel vénovat
vsemu. Kdyz se objevila zakdzka na fotografovdni médni kolekce, tak jsem
fotografoval™®

— vzpominal Tadeusz Rolke, jeden z dnes nejznaméjsich fotograf(, ktery zahdjil
kariéru v 50. a 60. letech. Jeho fotoarchiv dokumentuje vice nez 60 let historie
Polska a Evropy. Rolke fotografoval ruiny Varsavy, aby na snimcich nasledné
zvécnil jeji obnovu. Dokumentoval také protikomunistickd vystoupeni nebo
promény po roce 1989. Sehrdl zvlastni roli fotografa zaznamendvajiciho
umélecky zivot v dobach PLR. Dila tohoto skvélého umélce se predstavila na
vystavach v Polsku a v zahranici. V roce 2010 byl ocenén Zlatou medaili za zasluhy
za kulturu Gloria Artis, udélovanou ministrem kultury a narodniho dédictvi.*®

Jaka byla jeho cesta k tak prestiznimu oznaceni?

Tadeusz Rolke se narodil v roce 1929 ve Varsavé, kde Zije i dnes. V dobé
valky byl jako dospivajici ¢lenem Sedych zastupl, skautské odbojové
organizace. Behem Var3avského povstani pusobil jako spojka. Uz tehdy se
zajimal o fotografii, jak vzpominal v jednom z rozhovor(, kupoval si némecké
ilustrované casopisy o pozemnim vojsku a letectvu, protoze v nich byly skvélé
Cernobilé vojenské fotografie.”® Tehdy také Rolke poprvé sahl po fotoaparatu,
Kodak BabyBox. BEhem povstani jeho matka zachranila tento pracovni nastroj,
protoze védeéla, jak velkou sentimentalni hodnotu pro jejiho syna ma. Nejranégjsi
dochovana Rolkeho fotografie pochazi z roku 1944 a predstavuje Varsavu a jeji

okoli zasazené valkou.

48 Pelka A., op.cit., 5.123

49 Gloria Artis dla Tadeusza Rolke, [http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/gloria-artis-dla-
tadeusza-rolke-934.php] (odczyt 30.04.2020).

50 Culture.pl, Tadeusz Rolke, [https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz-rolke] (zobrazeno 25.04.2020).
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KdyZ povstani padlo, dostal se zacinajici fotograf jako nucené nasazeny do
Némecka, kde rozsitil fady levné pracovni sily. Po valce se vratil do Polska a zacal
studovat dé&jiny uméni. Nejdrive studoval na Katolické univerzité v Lublinu, pak
ve vzdélavani pokracoval na VarSavské univerzité. Bohuzel, studium nemohl
dokoncit, protoze byl zatlen za udajné clenstvi v nelegalni organizaci Hnuti
univerzalistl, povazované za nepfiatelskou vudiziizeni. Vyslechl sirozsudek sedm
let odnéti svobody, ale trest neabsolvoval cely. Diky amnestii se mu podafilo

vyjit na svobodu dfive. Kdyz vzpominal na toto Zivotni obdobi, zdurazrioval:
»,No, a tehdy mé napadla fotografie”.

Poté, co odesel na svobodu, se Rolke nechal zaméstnat jako délnik ve
fototechnické laboratofi v Polskych optickych zavodech na varSavském
Grochowé. Dlouho se tam neohfal, protoze o nékolik mésicl pozdéji dostal
svou prvni pozici jako fotograf v Zavodu na diapozitivy na ulici Ogrodowa ve
Var3avé. Tehdy poprvé v kariéfe navazal spolupraci s tiskovymi tituly, ,Swiat
Miodych” a ,Stolicg”. Redakce druhého zminéného titulu mu v roce 1956
nabidla pracovni smlouvu na pozici fotograf, diky ¢emuz se zacal vénovat napt.
fotografovani politickych udalosti. Zahy se ale rozhodl rozsifit osazenstvo jiného
Casopisu. V roce 1960 se presunul do redakce magazinu ,Polska”. Tam kazdy den
spolupracoval se znamymi fotografy, jako byli Marek Holzman, Irena Jarosiriska
nebo Eustachy Kossakowski, ktery se stal Rolkeho blizkym pfitelem. Kromé

préace pro ,Polsko” zaroven fotografoval pro tydenik ,Swiat” a mési¢nik ,Ty i Ja”.

Uz na konci 50. let Rolke realizoval své prvni médni fotografie. Fotografoval
pro nejvyznamnéjsi navrharky, tedy Jadwigu Grabkowskou z podniku Moda
Polska a pro Grazynu Hase z Var3avskych zavodd odévniho primyslu Cora.
Nejradéji a nejCastéji ale pracoval s Barborou Hoff zodpovidajici za rubriku
tykajici se médy v tydeniku ,Przekroj”. Rolke pro ni fotografoval pravidelnég,
protoze mél jistotu, ze jeho snimky vyuzije a budou otistény v Casopise, ktery

mél davy stalych odbératelll. To ho velice mobilizovalo k praci.
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Fotografie médy v tisku PLR byly pro Ctenare vyjimecné atraktivni, protoze

predstavovaly zavan zapadniho zivotniho stylu. Rolke si to uvédomoval, proto

27. ,Eustachy a Matylda” Tadeusze Rolkeho. 1961.

Jedna se o jednu z nejznaméjsich Rolkeho fotografii, kterd je pro mnohé symbolem
epochy PLR. Na skutru sedici Eustachy Kossakowski byl znamy polsky fotoreportér
a dobry pfitel autora kultovni fotografie. Na snimku pofizeném v centrum Varsavy
byla vedle muze nahodou zvé¢néna divka, ktera se s nejvétsi pravdépodobnosti
jmenovala Matylda.

Podle Joanny Kinowské ,je tato fotografie spiSe ikonou stylu, médy, ¢asu a paméti
nez podle pravidel ikonickou fotografii — dokumentem, obétovanim, dilezitym
a prelomovym zabérem®.

Fot. Tadeusz Rolke, 1961, reprodukce diky laskavosti autora.

Citat: A. Mazur, Tadeusz Rolke, “Eustachy i Matylda”, [https://culture.pl/pl/dzielo/tadeusz-rolke-eustachy-i-
matylda] (zobrazeno 26.05.2020).
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se snazil fotografie zkraslovat za kazdou cenu, i kdyz se fotografovani konala ve

velice skromnych podminkach. V jednom z rozhovor( zd(raznoval:

,Nemél jsem opravdovy ateliér vybaveny osvétlovaci technikou. Mym

ateliérem byl plenér a denni svétlo. A divky se previékaly ve kiovi™'.

28. Lucyna Witkowska - Rolkeho partnerka a oblibena modelka.

Lucyna Witkowska je jedna z nejznaméjsich polskych modelek 60. let, kterou
s Rolkem spojoval jak soukromy, tak profesni zivot. Podobné jako tehdejsi londynsti
fotografové Rolke své modelky ¢asto fotografoval v pohybu, aby snimkiim dodal
dynamiku.

Fot. Tadeusz Rolke, 1967, reprodukce diky laskavosti autora.

51 Purzynska M., Tadeusz Rolke. Moja namietnos¢, VarSava 2016, str. 43.
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29. Rozkladaci stranky magazinu ,Polska” s Rolkeho fotografiemi.

Dokonce i materialy, které nemély s médou nic spole¢ného, Rolke fotografoval jako
maodni editorialy. VétSinou na nich téma zatraktivhovala krasna divka. Prvni ¢lanek
popisuje kolekci nabytku inspirovaného polskym lidovym uménim. Druhy ma
prezentovat uméleckad dila, ktera zvitézila v celopolské soutézi,Jezdec a kln”.

Zdroj: 1. Stare chociaz nowe, Polska, 1968, ¢. 1 (161), 2. JeZdziec i kon, Polska, 1968, ¢. 11 (171).
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Casto pracoval v tfi¢clenném tymu, v némz byla kromé ného Barbara
a modelka, kterd se musela sama postarat o Uces a li¢eni. Hoff zde pUsobila
jako stylistka, upravovala odévy béhem fotografovani a malovala rty.>> Na
Rolkem bylo vytvofit dobrou atmosféru a postarat se o pozitivni ndladu béhem

fotografovani. Kdyz se ho ptali, jak se mu to dafilo, odpovidal
,Jd jsem to asi néjak citil, jako... obdivovatel Zen™3.

Rolke se také inspiroval zapadni médni fotografii. Podle néj se ti, ktefi chtéli
byt informovani o tom, co se tiskne na Zapadé&, mohli pfi trose Stésti dostat k

francouzskému, americkému nebo anglickému tisku. Casopisy z téchto zemi
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30. Moadnirozkladacistrankavmagazinu,TyiJa”sRolkeho fotografiemi.

Tadeusz Rolke ¢asto fotografoval kolekce Mody Polské pro otiSténi v magazinu ,Ty
iJa"

Zdroj: Ty i Ja, Pazdziernik 1965, ¢. 10 (66).

52 Rozhovor s Tadeuszem Rolkem, Varsava, 07.02.2017.
53 Modelski t., Fotobiografia PRL, Krakov 2013, s. 285.
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31. Barevné fotografie Tadeusze Rolkeho v mési¢niku, Polska”, 1965.

Barevné fotografie byly v 60. letech vzacnosti. S ohledem na to, ze mési¢nik,Polska”
vychdzel vosmijazykovych mutacich a byl kolportovan do zahranici, méli fotografové
moznost pracovat v barvé.

Fot. Tadeusz Rolke, ,Polska", 1965, ¢. 12 (136).
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byly v nékterych polskych redakcich dostupné. Kromé toho se zapadni asopisy

32. V parizském ateliéru Petera Knappa.

Tadeusz Rolke byl pfizvan k ucasti na médnim fotografovani v Pafizi, béhem néjz
Peter Knapp - umélecky vedouci ,Elle” a jeden z ve své dobé prednich médnich
fotografu — fotografoval Jean Shrimpton, jednu z nejslavnéjsich supermodelek 20.
stoleti.

Rolke vytvoril jedine¢nou dokumentaci této udalosti, atmosférou pfipominajici film
Zvétsenina. Jeho 10strankova reportaz na toto téma vysla v Cisle 7 (63) mésicniku Ty
i Ja” (v Cervencovém vydani z roku 1965, na strankach 21-30).

Fotografie vyse byla pofizena béhem pafizského fotografovani a pochazi ze
soukromého archivu fotografa. Nikdy dfive nebyla zverejnéna.

Fot. Tadeusz Rolke, 1965, reprodukce diky laskavosti autora.



Casto po precteni dale Sitily diky lidem, ktefi se vraceli ze zahrani¢nich cest. Ale

jak zddraznoval:

~Domdci fotografové neméli to, cimz uz tehdy disponovali fotografové
na Zdpadé, tedy super profesiondlnim zafizenim k fotografovdni mimo

ateliér™*.

Dobra fotograficka technika stala astronomické castky. Proto mnoho
fotografi pouzivalo vybaveni primérné kvality zajisténé redakci. Byl to jeden

ze zpUsobU vydavatelstvi, jak k sobé pfitahnout fotografy, a pak si je udrzet.
Maodni fotografii v PLR Rolke shrnul jednou vétou:

,Byla to prostinka fotografie, ale ukdzalo se, Ze zaptsobila. Md sviij

vyznam dodnes.”

Andrzej Wiernicki a jeho sedm obalek

Podle Rolkeho byl fotografem pofizujicim nejvice médnich fotografii v PLR
Andrzej Wiernicki, fotoreportér. BEhem padesatileté fotografické Cinnosti se po
mnoho Casu vénoval fotografovani mody, filmovych hvézd a estrad. Wiernicki
spolupracoval se vdemi ilustrovanymi casopisy, v nichz publikoval snimky
s touto tématikou, trvale ho zaméstnaval titul ,Kobieta i Zycie”. Fotografoval také

pro modni domy jako Moda Polska a Telimena.>® Byl autorem a spoluautorem

54 Pelka A., op. cit., s. 123.
55 Rozhovor s Tadeuszem Rolkem, Varsava, 07.02.2017.

56 Grabowiecki M., Sweet 60's - polska fotografia mody lat 60., [https://www.fotopolis.pl/inspiracje/
wywiady/16555-sweet-60s-polska-fotografia-mody-lat-60] (zobrazeno 25.04.2020).
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mnoha fotografickych vystav. Za svou cinnost obdrzel Zlaty kfiz za zasluhy

a Cestny odznak Za Zasluhy pro Varsavu.

Wiernicki se narodil ve Varsavé v roce 1931. Jeho otec byl vysoce postaveny
urednik. Uz jako mlady chlapec dostal Wiernicki fotoaparat Sida. Fotografoval
s nim pred valkou a pak béhem okupace. Bohuzel, Zadny snimek z tohoto obdobi
se nedochoval. Jak vzpomina Marek Zajdler, vedouci archivalii z agentury East

News, ktery mél s Wiernickym nejlepsi kontakty v poslednich letech jeho Zivota:

,Fotografie se nedochovaly, protoZe je matka spdlila. Po Varsavském
povstdni [Wiernicti — pozn. red.] se prestéhovali do obecniho bytu v LodZi,
vedle kterého byla meta z bimbrem [obchod s alkoholem — pozn. aut.].
Jednou v noci k nim vpadli sovétsti vojdci a prohleddvali byt za bytem.
Vydésend matka, neberouc ohledy na Andrzejovy protesty, kterému bylo
11 nebo 12 let, hodila vsechny filmy do kamen a spdlila je. A vojdci vpadli

do bytu, zeptali se «Vodka zdés? Nét?». A sli vyse”>”
To nakonec neni jedina situace kdy Wiernicki ztratil ¢ast svych archiva.

O nékolik let pozdéji umélec stéhoval svij ateliér. Pomahal mu s tim pritel
Lucjan Fogiel, také oblibeny fotograf. BEhem stéhovani nejpravdépodobnéji
dodlo k nepfijemnému incidentu. Marek Zajdler vzpoming, Zze ohni mohly
podlehnout snimky trosek Varsavy, které vznikly tésné po valce. Kdyz jsem s nim

hovoril, informoval mé:

L~Andrzej a Lucjan prendseli negativy. Stfidavé chodili pres Pole
Mokotowské, aby vsechno nanosili do nového Wiernického ateliéru.
Luckovi se slo téZce. V jedné z tasek si vsiml negativd, které mu neuvéritelné
pripominaly vlastni snimky. Po pfineseni Cdsti ndkladu se obrdtil na pfitele:
«Andrzeji, vis co, bylo to tak tézké, vzal jsem jen tu jednu tasku. V druhé byly

negativy fotografii s troskami. Mdm doma podobné. Pomyslel jsem si, na

57 Rozhovor autora s Markiejem Zajdlerem, Varsava, 2019-12-19.
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co nékomu budou ty ruiny. Vzal jsem ty negativy a spdlil je pod stromem,
nechtélo se mi je nosit. Zbytek jsem ti sem pfinesl». Tak to vyprdvél Andrzej.

Jestli se tak Lucek opravdu zachoval — nevim”,

Takovyto pribéh slySel Zajdler od Wiernického béhem jednoho z jejich

rozhovor(, bylo pro néj tézké vérit v jeho pravdivost.

Nez doslo k udajnému incidentu, rozvijel Wiernicki svou kariéru v profesi
fotografa. Po valce spolecné s rodinou pobyval v Lodzi, ale rozhodl se vratit
do Varsavy, kde dostudoval gymnazium. Nechal se zaméstnat jako prodavac
a vedouci ve fotografickém obchodé. Kdyz mu bylo 26 let, ziskal pozici
laboranta v deniku ,Express Wieczorny”. Rizenim osudu v redakci hledali zastup
za fotoreportéra, ktery mél zdravotni problémy. Toho vyuzil Wiernicki, kdyz
prevzal zakazky na realizaci fotoreportazi. Jednou z nich bylo otevieni prvniho
modniho salénu po valce, jak zdUraznoval sam fotograf, ,opravdové médy - ne

pro komunisty”.>® Tehdy také poprvé fotografoval Zzeny.

Zpocatku Wiernicki nebyl se svymi modnimi snimky spokojen. Podle jeho
nazoru nebyly pro divky lichotivé, jim zvolené zabéry jim zkracovaly nohy.
Nemél se s kym poradit, protoze se nikdo z jeho kolegl-fotografi modé
nevénoval. Pfi hledani fedeni pfisel na napad fotografovat modelky zdola. Zeny
byly pfekvapené, nechapaly, proc si pred nimi klekal, ale diky tomuto zakroku
se Wiernickému podafilo opticky prodlouzit nohy a dodat zenskym figuram
atraktivnéjsi proporce na snimcich. Ostatni fotografové jesté ani nepomysleli
na to, aby modelkam doporucili jinou polohu nez vestoje. Plynulo to z toho,
Ze pouzivali dva méchové fotoaparaty, které snizovaly jejich mobilitu béhem
prace a znemoznovaly sklanét se k zemi. Wiernicki mél, jako jeden z prvnich,

praktického Rolleia, ktery poskytoval vétsi svobodu.*

58 Sulej K., Na kolanach przed dziewczynami, [https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,96856,9124471,Na_kolanach_przed_dziewczynami.html] (zobrazeno 25.02.2020).

59 Rozhovor autora s Markiejem Zajdlerem, Varsava, 2019-12-19.
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33. Rozkladaci stranky se snimky Andrzeje Wiernického pro Modu
Polskou.

Béhem 45 let prace pro ,Kobietu i Zycie” Wiernicki vytvofil nespo¢et médnich
editoriall. Nejcastéji fotografoval kolekce Mody Polske.

Zdroj: 1. Przedwiosnie w Modzie Polskiej, ,Kobieta i Zycie', 19.01.1969, &. 3 (937), 2. Mtodziezowa kolekcja Mody
Polskiej, ,Kobieta i Zycie", 23.03.1969, ¢&. 12 (946).
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Wiernického styl mél uspéch nejen v ,Expresse Wieczorném®, ale i v jinych
redakcich. Zajimavou nabidku dostal od tydeniku ,Kobieta i Zycie”, ktery od néj
chtél dostavat vsechny fotografie, které nevyuzil ,Express”. Brzy poté dostal

nabidku pracovat pro toto periodikum nastalo, kterou pfijal, a nakonec se s nim

spojil na 45 let.

e (4 --." "' U

34. Kolekce Mody Polské, Andrzej Wiernicki, 1967.

Fotografie je soucasti archivu ,Sweet 60s", tedy souboru snimk{ zpfistupnénych Sirsi
vefejnosti v rdmci projektu ,Fotorejestr” vedeného nadaci Archeologie fotografie.

Fot. Andrzej Wiernicki, Sweet 60’s, portal www.fotorejestr.net.
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Wiernicki na zacatku fotografoval v ateliéru, pro ktery upravil ¢ast bytu.
Casem ho ale ateliérova fotografovani zacala nudit, proto je zacal poradat
v rGznych institucich, na zdmcich a jinych budovach se zajimavou architekturou.
Vzpominal, ze kdekoliv se s modelkami objevili, jejich tym vyvolal téméf
senzaci. Tehdy jesté, jak sam zdUraznoval, byla Ucast na fotografovani chapana
jako kontakt s kulturou. Modelky za ¢as vénovany pézovani casto nedostavaly
odmeénu. Nejvétsim odménou bylo najit se na obalce celonarodniho ¢asopisu.
Béhem fotografovani musel byt Wiernicki skutecné renesancni ¢lovék: fikat

modelkam, jak se maji esat, jak by se mély namalovat, co si maji obléci, jaké

35. AndrzejWiernicki, kolekce Mody Polské 1965.

Fot. Andrzej Wiernicki, Sweet 60’s, portal www.fotorejestr.net
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pozice maji zaujmout. Modelky nebyly profesionalky, ale jak fikaval ,odchycené
holky”. Pro fotografovani si vybiral Zzeny, které potkal na ulici, které se mu libily,

upoutaly ho, okouzlily svou krasou.

Oblibenou Wiernického modelkou byla Teresa Tuszynska, které - jak to
chapal - délal nejlepsi portréty. Poznal ji v studentském klubu Stodota, kde byl

stalym hostem. Casto tam chodil s manzelkou, aby si zatancovali rock and roll.*°

36. Teresa Tuszynska objektivem Andrzeja Wiernickieho.

Fot. Andrzej Wiernicki / Agencja East News.

60 Jak Zajdler vzpominal v rozhovoru s autorem:,Wiernicki miloval tanec. Tancil velmi dobre. V
poslednich letech svého Zivota nasi kolegyni z agentury East News, kterd k nému chodila, aby
skenovala jeho negativy, neustéale premlouval k tanci. Tan¢ili na koberci”.



Na jednom z vecirkl porfadanych v Stodote byla Teresa zvolena za kralovnu plesu.
Po udalosti pozval Wiernicki ve spolecnosti manzelky Tuszyriskou do svého
domu. Tam fotograf divku poprvé v jejim Zivoté profesionalné fotografoval,
snimky z této akce se dostaly pfimo na obdlku oblibeného magazinu. Jak

vzpominal Wiernicki:

~Matka Tuszynské byla prostd Zena, pradlena. Kdyz vysla «Kobieta
i Zycie» s jeji dcerou na obdlce, pFisla ke mné, drzela Easopis a kficela pFitom:
«Co to je pane?! Copak to jde? To je prostituce! Kde je ta redakce?». A tak se
z Teresy stala jedna z prvnich modelek, od kterych jsem poZadoval pisemné

prohldseni, Ze se fotografie mohou objevit v ¢asopise”.’’
Casem se z Tuszynské stala jedna z prvnich polskych topmodelek.

,Tuszynska mélatakzdzracnou tvdr, Ze se kazdd fotografie s nipodarila”

— vzpominal fotograf v rozhovorech se Zajdlerem.

Podle néj umél Wiernicki v Zené rozpoznat krasu. V jeho fotografiich je
vidét fascinace opaénym pohlavim, a ne médou jako takovou. Udajné se pro
kazdé fotografovani snazil vymyslet néco nového, pouzit néjaky trik, vyzkouset
nekonvencni ndpad, aby se postaral o originalni kone¢ny efekt. Diky takovémuto
pristupu se Wiernicki stal nejznaméjsim pro portrétni snimky, které se dostaly

na obalky. Pofidil jich opravdu hodné. Jak sam vzpominal:

~Moje fotografie byly v titulech «Filipinka», «Zwierciadlo», «Magazyn
Polski», «Swiat». V 60. letech, na vrcholu kariéry, se mi stdvalo, Ze jsem $el po

ulici a divalo se na mé sedm mych obdlek”.%

Obrovsky zajem o Wiernického snimky mu umoznil zit v dostatku. Skvéle

si uvédomoval, ze tydeniky, pro které fotografoval, byly pfidélova komodita.

61 Sulej K., op.cit.
62 Ibidem.
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37. Vybrané obalky Andrzeje Wiernického.

Dokazal to vyuzit, aby si zajistil potfebné a tézko dostupné véci. Wiernicki

vypravél Zajdlerovi:

,KdyZ jsem chtél zdclony, Sel jsem do obchodu se tfemi vytisky «Kobiety
i Zycia». KdyZ jsem je ukdzal, ndhle se nasly zdclony. KdyzZ jsem potfeboval

kosile, a oficidlné bilé kosile nebyly, vzal jsem si pod podpaZi «Kobietu
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i Zycie». KdyZ jsem s ni zamdval v obchodé, nalezla se i kosile. Podobné to

bylo s nakupovdnim masa a veskerych ostatnich potravin”.5?
Jak to shrnul muj spolubesednik:

+Wiernicki nic nepotreboval. V jeho domé bylo vsechno za «Kobietu

i Zycie»"5*

Krzysztof Gierattowski — mdda objektivem
rozpolceného umelce

Podobné jako u Wiernického tvofily portréty podstatnou &ast tvorby
Krzysztofa Gierattowského, jednoho z prednich reprezentanti soucasné
polské fotografie. Proslavil se jako ,interpretator” lidskych tvari. Hledal v nich
ale néco jiného nez krasu. Jim pofizované portréty riznych lidi jsou subjektivni
pronikavé umeélecké vize. Gierattowski fotografoval mnoho lidi polské kultury,
védy a politiky. Svou mnohatisicovou sbirku fotografii publikoval v knize Polacy,
portrety wspotczesne. Sva dilarovnéz prezentoval na individualnich a kolektivnich
vystavach v Polsku i zahranici. Jeho prace se nachazeji v muzejnich sbirkach po
celém svéte.*> Za své celozivotni dilo byl mnohokrate ocenén vyznamenanimi
nejvyssiho vyznamu, napf. Stfibrnou medaili za zasluhy za kulturu Gloria Artis

(2007) nebo dustojnickym kfizem Radu znovuzrozeného Polska.6

63 Rozhovor autora s Markiejem Zajdlerem, Varsava, 2019-12-19.
64 lbidem.

65 Krzysztof Gieraftowski. Pisarze, [http://muzeum.bialystok.pl/krzysztof-gieraltowski-pisarze/]
(zobrazeno 26.04.2020).

66 Monitor Polski, 2014 poz. 487, [http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=WMP20140000487] (zobrazeno 26.04.2020).
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37.

POLSCY
KREATORZY
MODY

 Tekst:

TERESA KUCZYNSKA
Zdjecia:
KRZYSZTOF GIERALTOWSKI

Barbara Hoff objektivem Krzysztofa Gierattowského. 1968.

Krzysztof Gierattowski ma velice unikatni styl, ktery dUsledné uplatriuje v celé své
tvorbé. Jeho fotografie — jak moédni, tak pozdéjsi portréty — lze okamzité rozeznat
sohledem na jejich charakteristickou kontrastnost spojenou se zvlastni perspektivou
ziskanou fotografovanim modell z malé vzdalenosti s pomoci ultra Sirokouhlého
objektivu. Gierattowski jako jediny dbal na to, aby byly jeho snimky otiskované
v tisku podepsany velkym pismem na viditelIném misté.

Zdroj: Polscy kreatorzy mody, Ty i Ja", sierpien 1968, ¢. 8 (100).
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Ovsem nez se na zacatku 70. let ve své tvorbé trvale obratil k portrétu,
pusobil v 60. letech v médni fotografii. O jeho modni tvorbé ale chybi jakékoliv
publikace a studie. A s ohledem na Gierattowského osobni uméleckou citlivost,
jsou jeho zkuSenosti v této oblasti velice zajimavé. V rozhovorech se mnou se
podélil o svou vizi médni fotografie a odhalil doposud neznamé kulisy vzniku

jeho snimku s touto tématikou.

Gierattowski se narodil v roce 1938 ve Varsavé. Zpocatku svou budoucnost
spojoval s medicinou, proto studoval na lékafskych akademiich v Gdansku
a Varavé. Ovsem jeho zplsobem, jak zit, se méla stat fotografie. Fotografovat
zacal v roce 1961. Tehdy také zahdjil studium na Statni filmové, televizni
a divadelni vysoké Skole v LodZi, kterou Uspésné absolvoval v roce 1964. Brzy
poté ho zaméstnali jako fotografa ve Vydavatelstvich zahrani¢niho obchodu.
Diky tomuto navrhu mél jako jeden z mala fotografii pfistup k barevnym
filmdm. Naucil se tam zachazet s barvou a pofidil prvni modni snimky. Byl oviem
propustén za realizaci fotografovani prezentujiciho kolekci Mody Polské podle

vlastniho, nakladného napadu.

Kolekce vychazela z lidovych vzord, proto Gierattowski vymyslel, ze
zorganizuje zajezd s modelkami na svatokfizské kamenné more. Aby snimkdm
dodal folklérni atmosféru, sehraly divky uzavieni kruhu ¢arodéjnic u klastera.
Kdyz se feditel Vydavatelstvi zahrani¢niho obchodu dozvédél, Zze pro jeden
snimek, ktery Gierattowski vymyslel, jel cely tym autobusem na misto vzdalené
200 km od hlavniho mésta, fotografovi zlostné podékoval za spolupraci. Umélec

pfi vzpomince na tyto udalosti dodava:

~Moje svéhlavost a spatné vychovdni zpusobily, Ze mé pravidelné
vyhazovali z prdce, ale néjak to tak vyslo, Ze jsem pak vZdycky vyskocil

o patro vyse”.”

67 Rozhovor autora s Krzysztofem Gierattowskym, Var3ava, 21.12.2019

81



Pfed bouflivym rozchodem se zaméstnavatelem Gierattowski dokazal
zkompletovat reprezentativni portfélio mddnich fotografii, a navic — barevnych.
Pfedstavil ho Terese Kuczynské, spoluzakladatelce na vzdélané Polky ciliciho
mésicniku ,Ty i Ja”. Novinarka ho okamzité zaméstnala, a jeho prvnim ukolem
bylo vyfotografovat kolekci Grazyny Hase s revolu¢nimi motivy. Sebéhlo se to
s pfivezenim reprintl plakatd z obdobi revoluce, které z Ruska pfivezl politicky

aktivista Jakub Bojko. Gierattowski pouzil tyto plakaty pro fotografovani,

Kozak-look, moda 4 la russe, styl od komisarza do babuszki —
ten prad przeszedt ostatnio przez caty mode Swiatowa. Na fa-
mach magazynéw amerykariskich, francuskich czy rosyjskich ogla-
damy postacie komisarzy ludowych, czerwonoarmistéw, zbuntowa-
nych marynarzy floty czarnomorskiej, piechote Budion-
nego — w damskim wydaniu, w wersji pokojowej.
Ich szynele, sciagnigte szerokimi pasami z plakiet-
kami, czapki z charakterystycznym lejkiem na

czubku, uszatki, wychodza na ulicg, ale w jak-

* oy 2e pokojowych zamiarach. Najpi ko-
Y. lekcje oparta na motywach  rosyj-
o skich i radzieckich ogladalismy w

Warszawie. Projektant — Grazyna
Hase (f5t. 1), wieloletnia modelka
warszawskich doméw mody, stu-
dentka Akademii Sztuk Pigk-
nych. Wykonawca — najsym-
patyczniejsze,  najbardziej
rzutkie Zaktady Odzie-
zowe CORA w War-
szawie.

38. Kolekce Grazyny Hase zaloZzena na revoluc¢nich motivech, Krzysztof
Gieraltowski. 1968.

Jedna z prvnich zakazek Gierattowského po ziskani zaméstnani v mési¢niku Ty i Ja"
Jako pozadi pro kolekci zalozenou na ruskych a sovétskych motivech Gierattowski
vyuzil revolucni plakaty pfivezené ze Sovétského svazu. Material vySel v rozsahlém
modnim editorialu,Kozak-look”.

Zdroj: Kozak-look, Ty i Ja', styczen 1968, ¢. 1(93).
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podobné jako to pro francouzské ,Elle” udélal Roman Cieslewicz®®, jeden
z nejlepsich polskych uméleckych grafikd, predni predstavitel po celém svété

znamé polské skoly plakatu.

»Byli jsme na vrcholu”
—vzpomina Gierattowski, ktery mél o par mésicli pozdéji realizovat fotografovani
v hlavni roli s kozeSinami na ulicich VarSavy. Rozestavil modely v détskych
maskarnich maskach mezi lidi nastupujici do tramvaje, jdouci po ulici, feici
pochlzky ve mésté. Kdyz snimky predaval redakci, dostalo se mu do rukou
nové cislo ,Twen”, némeckého c¢asopisu pro mladez, jimz se inspiroval. Uvnitf
vidél podobné fotografie, na nichz modelky prezentovaly koZeSiny s obliceji
zakrytymi maskami. Byly oviem vyfotografovany v naprosto jiné scenérii. Jejich

fotografovani probéhlo na dunach.

,DuleZitd byla droven premysleni o fotografovdni mody”
— prohlasil v rozhovoru Gierattowski. Pro nacerpani inspirace chodil do ¢itarny
Hlavni technické organizace, kde méli predplaceno ,Vogue” a ,Harper’s Bazaar”.
Z nich se dozvédél, co se délo ve svétové maddni fotografii. Jeho idolem byl
Jeanloup Sieff, francouzsky mddni fotograf polského plvodu.”® Polskym
fotografem, jehoz obdivoval, byl Marek Holzmann. Cenil si také prace
fotoreportéra Eustachyho Kossakowského.” Ale sam pfiznava, Ze své fotografie

vnima jako grafické dilo, protoze byli jeho srdci blizsi grafici a ne fotografové.

68 Roman Cieslewicz vypracoval grafickou koncepci mési¢niku Ty i Ja", kterd se ve srovnani se
vSemi ostatnimi, standardnimi, malo originalnimi tiskovymi tituly vyznacovala avantgardnim
uméleckym hdvem. Stal se z néj umélecky feditel mési¢niku a fikalo se, Ze jeho pozice ve
vydavatelstvi byla stejné silnd jako u $éfredaktora. V roce 1963 odjel Cieslewicz do zahranici.

O par let pozdéji obsadil pozici uméleckého vedouciho francouzského ,Elle", spolupracoval

s magazinem ,Vogue”. Mél vice nez sto individudlnich vystav grafiky, fotomontaze, plakatu,
fotografii. U¢astnil se mnoha prezentaci uméni plakatu po celém svété. Po celou dobu po svém
odjezdu udrzoval kontakt s redakci, Ty i Ja"

69 Kdyz Gierattowski v 90. letech 20. stoleti zaloZil svou galerii ve Varsavé, jednim z prvnich
fotografu, kterému usporadal vystavu, byl pravé Sieff.

70 V rozhovoru s autorem prace Gierattowski vzpominal, Ze kdyz v 70. letech cestoval po Evropé,
navstivil Kossakowského, ktery emigroval do Pafize.,Ale Eustachy tam spiSe tiel bidu s nouzi

a nikdy mé nepozval domu. Setkdvali jsme se ve mésté, abych nevidél, jak moc je chudy” -
podal zpravu.
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KRZYSZTOF GIERALTOWSKI

39. ,Futrazdemokratyzowane”, Krzysztof Gieraltowski. 1968.

Fotografovani koZesinové mody, béhem néjz Gierattowski vyuzil détské masky.
Materialy vysly v editorialu ,Futra zdemokratyzowane” (Demokratizovana kozesina),
zvefejnéném v Ty iJa"

Zdroj: Futra zdemokratyzowane, Ty i Ja” grudzier 1968, ¢. 12 (104).

Nebyla mu cizi tvorba prednich evropskych grafikl. Sledoval praci Cieslewicze
nebo Willyho Fleckhause, ¢elniho némeckého grafika, uméleckého feditele

Jwen”,

Gierattowski na svych projektech casto spolupracoval s grafiky. Dobfe
vzpomind na spolupraci s grafikem studentského casopisu ,itd”, s nimz
spole¢né nové definoval vyznam portrétu v grafickém usporadani magazind.
Vyuzili portrétni fotografie jako graficky material na rozkladaci dvojstranku.
Gierattowski ztmavil nebo zesvétlil ¢asti fotografie, a grafik na vybrana mista

umistil text. Tato spoluprace se pro fotografa ukazala byt ,vytahem v kariére”.
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Gierattowski se domniva, ze v jeho praci byla nejdilezitéjsi duvéra ze strany
redakce, jejiz uvédomélost mu umoznila v sobé osvobodit vétsi kreativitu.
Kromé jedné vyjimky jeho snimky nikdy neodmitli, neodepreli mu zverejnéni.
Doslo k tomu pouze jednou, v souvislosti s fotografovanim pro tovarnu na
trenckoty v Lublani. Fotograf k ukolu pfistoupil pfilis provokativné — rozestaveél
modely kolem trosek a vybavil je kontroverznim prislusenstvim, jako policejni
pistoli. VSe se odehralo v roce 1968, paralelné s nepokoji mladeze. V souvislosti
s tim Gierattowskému odmitli fotografie publikovat - ne z estetickych, ale

z politickych davodu.

,Pokud je ¢lovék obdaren svobodou a dtvérou, je to silené motivujici.
Nejde pak o to, Ze ¢lovék udéld prdci, protoZe musi néco délat. Clovék pak
pracuje nejlépe, jak dokdze”

— déli se o zdroje svého profesniho nasazeni Gierattowski.

Diivéra, jiz se fotograf t&sil v redakci ,Ty i Ja”, mu davala velkou svobodu.
Nedostaval zakazky, ale sdm si organizoval praci. Témata na fotografovani
nachazel béhem moddnich prehlidek, na néz si misto fotoaparatu bral

poznamkovy blok.

,Kdyz mi kolegové fotografovali v rozich prezentované modely, jd jsem
si jednoduse zapisoval to, co mé zaujalo”
— umélec vypravi o svém netypickém fotografickém pracovnim postupu. Obcas
s nim na takové prehlidky chodila Teresa Kuczynska z Ty i Ja”, se kterou spole¢né
vybirali sortiment pro fotografovani. Sam urcoval lokality fotografovani. Protoze
nedisponoval profesiondlnim fotoateliérem, vzdy ho provadél v plenéru.

VSechno si musel organizovat sam. Jak tento proces vypadal?

Na zacatku Gierattowski informoval odévni zdvody o vybéru kolekce,
kterou chtél fotografovat. Kdyz poradal jedno z prvnich fotografovani, narazil

na problémy uz béhem této epochy. Jak vzpomina:

85



,Sel jsem k Fediteli Mody Polské a fekl: «Pane, potfebuji autobus, 5
modelek, ddmy z obsluhy na 3 dny». Reditel Fekl: <Nemdme penize». Tak
jsem se feditele zeptal, jestli simohu zatelefonovat. Vzal jsem telefon, zavolal
Séfredaktorce «Ty i Ja» a rekl: «<Pani redaktorko, pan reditel mi neumoznuje
fotografovat kolekci Mody Polské». Na coZ pani Borowska odpovédéla: «Tak
prosim, panu fediteli feknéte, Ze Moda Polska v ,Ty i Ja” nebude». Tehdy
pan feditel vypadal, jako by ho prejel parni vdlec, ale v mziku se vsechno

naslo - i autobusy, i modelky, i obleceni”.”’

V pfipadech, kdy zavody modelky nezajistovaly, si je Gierattowski, podobné

jako Wiernicki a Rolke, hledal sam:

,Sel jsem po Krakovském predmeésti, ukdzal na nékoho prstem a Fekl
slecince nebo chlapovi: «Ty». Tak jsem ziskdval modely. V té dobé nebyly

v provozu modelingové agentury a musel jsem si néjak poradit”.”?

Gierattowski pomérné rychle upevnil svou pozici na trhu a uz se nemusel
ucastnit takovéhoto pretlacovani. Objevila se ale ocekavani, ¢im tentokrat
pfijemce prekvapi. V pracovnim a médnim prostredi pfemysleli, co Gierattowski
zase vymysli. Pozene modelky na Kasprov vrch? Bude s nimi sjizdét Dunajec?
Nebo v zimé vystoupa a Szrenici, aby fotografoval ojinéné modelky? Po kazdém
realizovaném originalnim napadu rostla ocekavani vuci fotografovi. Jak sam

vzpomina:

.10 zpusobilo, Ze se béhem pouhych dvou let moje jméno stalo

zndmym. Ale mdlokdo si uvédomuje, jak tézkad prdce to byla””?

Gierattowskisvé filmyafotografie vyvolaval vzdy osobné.Negativy vyvolaval
charakteristickym zpudsobem: na jedné strané fotografie pfeexponovaval, na

druhé vyvolaval pozitivy Takovyto postup umoznioval zajistit lepsi vysledek

71 Rozhovor autora s Krzysztofem Gierattowskym, Varsava, 21.12.2019
72 |bidem.
73 Ibidem.
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pfi otiskovani snimku v tisku. Diky tomu, Ze Gierattowski vzdy pouzival vysoce
citlivé filmy 400 ASA, se jeho fotografie vyznacovaly vysokym kontrastem
a velkym zrnem. Proto se mluvi o zrnitém charakteru fotografovy tvorby. Pfesto
se stavalo, ze tiskarny nechtély tisknout umélcovy fotografie, kdyz tvrdily, ze

jsou Spatné pripravené. Pro vystizeni takovychto incidentl uvadi Gierattowski

anekdotu:

~Realizoval jsem fotograficky cyklus s obleky Vistuly. Abych se vyhnul
hlubokym stinim v zdhybech oblekd, rozestavél jsem modely na hranici
slunce a stinu na pozadi slunnych budov. Ve vysledku vznikla kompozice se

svétlym, pfeexponovanym, neostrym pozadim. V prvnim pldnu stdli tmavi

1 wom
4 MESKA

1 KRAKOWA

Fot. KRZYSZTOF GIERALTOWSKI

40. Technika fotografovani Krzysztofa Gieralttowského v tplné podobé.

Pfi fotografovani kolekce oblekl Vistuly Gierattowski rozestavél modely na hranici
slunce a stinu. Jeho zamérem bylo zvétSeni kontrastu mezi modelem a pozadim, aby
se zduraznily vlastnosti obleceni na vytiscich v tisku $patné kvality. Na fotografiich
je jasné vidét, ze modelové jsou silné ,protazeni’, coz svédc¢i o pouziti velice
Sirokouhlého objektivu. Slo o jedno z poznéavacich znameni Gierattowského snimka.

Zdroj: Moda meska z Krakowa, ,Ty i Ja', sierpien 1968, ¢. 8 (100).
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modelové v prekreslené perspektivé, protoze jd jsem vZdy fotografoval se
sirokouhlymiobjektivy. Kdyzjsem byl na sluZebni cesté, dostal jsem telegram
sobsahem: «Okamzité se vrat' do Varsavy, protoZe tiskdrna nechce otisknout
tvoje fotografie». Vrdtil jsem se, vypravil se do Domu Stowa Polského, kde
se nachdzela tiskdrna. Tam na mé uz Cekala celd skupina reditelt, kterd mé
privitala slovy, Ze je mdj materidl k nicemu. Vytdhl jsem kontaktni otisky,
poloZil je vedle fotografi, které byly vybrdny ke zverejnéni, a rekl: «Vidite,
pdnové, tady na kontaktnich otiscich je vysledek takovy, a na pozitivech -
jak je vidét — jsem ho prohloubil. To znamend, Ze to neni moje chyba, ale

mduj zamér»””*
Material byl otistén.

Vjiné publikaci o sjizdéni Dunajce na jedné zfotografii Gierattowski specialné
ufizl zabér v poloviné obliceje vorare. Pracovnici tiskarny pouceni zkusenostmi
zbytek obli¢eje domalovali. Ukazalo se, Ze se jim dfive stalo, ze vytiskli ufiznuty
obli¢ej stranického funkcionare, za coz celé oddéleni pfislo o prémie. V jiné
situaci fotograf védomeé ztmavil jisté casti pozitivu, aby nezdUraznoval detaily
obleku, které kazily harmonii. Ale v tiskarné domalovali zamaskované prvky
a pokazili tak umélecky zamér autora fotografii. Po nékolika takovychto situacich
si Gierattowski nechal udélat razitko, které otiskoval na viechny své fotografie.
Napis na ném znél: ,TISKNOUT SHODNE S ORIGINALEM". Fotograf ke své tvorbé
pristupoval velice svédomité. Musel mit kontrolu nad svym dilem od zac¢atku
do konce. Diky tomu si jeho tvorba mohla zachovat svij charakter a lidé ji
rychle zacali poznavat. Na druhé strané byl takovyto pfistup k praci vykoupen

obrovskou namahou. Gierattowski zdlraznuje:

,Prdce byla tak téZkd, Ze jsem nad ni Casto sedél po nocich. Kdyz jsem

to uz nezvlddal, lehal jsem si na betonovou podlahu, hodinu spal a zase

74 lbidem.
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41. Gieraltowského ,Ktize z Bulharska” v publikaci Chrysalis.

Gierattowského fotografie vytvofend pro bulharského vyrobce obleceni byla
zvefejnéna v Cisle 127 magazinu Ty i Ja" Sken fotografie byl pouzit v umélecké
publikaci Chrysalis prezentujicievoluci polské mody. Tuto limitovanou knihu vydanou
vroce 2017 tvofinékolik desitek archivnich fotografii prezentujicich osobnosti polské
mody (ndvrhare, fotografy, modelky) nalepené na op-artové obrazy navrzené tvurci

knihy.
Zdroj: Skan obrazu z ksigzki Chrysalis, [http://www.polishfashionstories.com/before89-b/2016/12/17/krzysztof-
gieratowski] (zobrazeno 2.06.2020).
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se posadil ke zvétsovdku. Obvykle penize nebyly velké. Ale clovék ziskaval

prestiz."”

Fotografovi se nastésti obcas vyskytly rychlé zakazky, které pfinasely velké
penize. Na kongresu mody socialistickych zemi v Budapesti navazal spolupraci
s bulharskym vyrobcem odévu. Bulharovi zaleZelo na zajimavych snimcich,
protoze na tom zalezela spoluprace s kanadskou firmou, ktera hledala vyvozce
obleceniz tkanin a pfirodnich kdzi. Podminkou spoluprace bylo dodat fotografie
Cinici vérohodnym puvod kolekce, pofizené v krajing, kde kolekce vznikaly.
Gierattowski pracoval pro bulharského vyrobce tfi mésice. Mél k dispozici
neomezeny produkéni rozpocet, takze cestoval dvéma autobusy s tymem

a modelkami na jim vybrana mista. Pfi vzpominkach na tento zazitek to shrnul:
,Vydélal jsem obfi sumu”.”®

Na konci rozhovoru Gierattowski pfiznal, Ze sam kladl velky diraz na odév
a snazil se oblékat moédné, s nadechem extravagance. Nosil pelerinu z marenga,
na hlavu si nasazoval barevny kapalin [druh pfilby - pozn. red.]. Takto vystrojeny
chodil po mésté. Mél moznost ziskat originalni kousky Satniku nebo doplriky,
a predevsim mu nechybéla fantazie. To mu umoznovalo zlstavat v souladu

s trendy. Jak podtrhl:

,Pamatuiji se, Ze jsem byl sik. Clovek se bavil. Byl mlady*.””

75 lbidem.
76 lbidem.
77 lbidem
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Wiestaw Zielinski — jednodusSe profesional

,Reknu upfimné, Ze ne, méda mé nezajimala. A sdm jsem nosil to,
v ¢em mi bylo pohodiné””®
— tvrdi Wiestaw Zielinski, ktery mél jako jediny v Polsku v 60. letech pracovni

smlouvu na stalou pozici médniho fotografa.
Marek Zajdler, ktery pecuje o Zielinského archivy, shrnuje jeho tvorbu:

,Vyrazné vice radosti mu prindselo pofizovdni tematickych fotografii
predstavujicich déti, akty nebo architekturu. K médé pristupoval Cisté
vydélecné. Byla to prdce, které nepriklddal vétsi vahu. Presto se domnivdm,

Ze jeho mddni snimky jsou jedny z nejlepsich z tohoto obdobi”.”?

Wiestaw Zielinski se narodil v roce 1935 ve VarSavé. Byl ¢len fotografické
skupiny Stodota-60, utvarejici nové pohledy na polskou uméleckou fotografii.
Podilel se na renesanci uslechtilé fotografické techniky - gumotisku - kterou
vyuzil v mnoha svych pracich. Od roku 1991 je ¢lenem mezinarodni fotografické
skupiny Circle-24, coZz mu umoznilo prezentovat se s fotografiemi na vystavach
v Anglii, Nizozemi, Dansku, Japonsku. Jeho fotografické prace se nachazeji ve
sbirkach Kralovské knihovny v Kodani, Slezském muzeu ve Vratislavi a také
vsoukromych sbirkach v Polskuivzahranici. Zacastnil se vice nez 200 kolektivnich
vystav a predstavil 24 individualnich vystav. Byl vyznamenan Stfibrnym kfizem

za zasluhy a ¢estny odznakem Za Zasluhy pro polskou kulturu.®

»~Na samotném zacdtku jsem si délal pamdtecni fotografie s kamarddy.

Studoval jsem geologii na Varsavské univerzité, kde vznikl casopis «Echo

78 Rozhovor autora s Wiestawem Zielinskym, Varsava, 18.12.2019.
79 Rozhovor autora s Markiejem Zajdlerem, Varsava, 2019-12-19.

80 Zygmuntowicz A., Wiestaw Mariusz Zieliriski : Dzieciaki. Fotografie 1960-69, [https://zpaf.pl/
aktualnosci/stara-galeria/wmz-dzieciaki-sg/] (odczyt 30.04.2020).
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Wydziatu». Védéli v ni, Ze jsem mél fotoapardty, tak mé pozddali, abych
udélal pdr snimkd. Souhlasil jsem, ale tehdy jsem jesté neumél nastavit ani
clonu, ani zdvérku. Varoval jsem spoluZdky, Ze jim nemdzu slibit, Ze konecny
vysledek bude uspokojivy”
— vzpomina Zielinski v rozhovoru s autorem. O néco pozdéji, diky znamostem,
mu bylo navrzeno, aby fotografoval Varsavu pro denik ,Stowo Powszechne”?'
V roce 1961 zahdjil trvalou spolupraci s tiskem. Ve ¢tvrtém roc¢niku studium

prerusil, aby pokracoval ve fotografické kariére.

V roce 1963 Zielinského kamarad, Wiestaw Krasnodebski, vybidl, aby se
zapojil do vybérového fizeni na médniho fotografa v Modé Polské. Krasnodebski
uzmél kontakty vodévnich podnicich, ale sam nemohl pozici pfijmout sohledem
na studium filmu v Lodzi. Zielinskému doporucil, aby se zucastnil soutéze, na

kterou fotograf vzpomina takto:

LStartovalo v ni nékolik osob, napr. pani Wiestawa Idziak ze Slezska.

ProtoZe bydlela ve Slezsku a musela by dojizdét, vybrali mé”.#

Tak zacala patnactiletd spoluprace Zielinského s Modou Polskou. Od
zacatku pfi jeho praci predstavoval hlavni problém absence ateliéru. Fotograf
se neustale pfipominal o svUj kout. Nepodafilo se mu ho ziskat 15 let, i pfes
stalé ujistovani ze strany zaméstnavatele. Slo o jeden ze zékladnich ddvodu

jeho odchodu z Mody Polské v roce 1978.

Zielinski vzpomina na podminky, v nichz pracoval pro znamy médni ddm

v PLR:

81 ,Stowo Powszechne” - denik vydavany od roku 1947, propaguijici spolupraci katolického
prostiedi s ufady PLR. Periodikum kritizoval polsky episkopat, ktery ho nikdy neuznal za
katolické.V roce 1968 byl na strankach ,Stowa Powszechného” zvefejnén ¢lanek,Pro studenty
Varsavské univerzity”, ktery zahajil antisemitskou kampan v polskych médiich. Podilela se na
odjezdu mnoha tisic, ¢asto uz asimilovanych, Zida z Polska.

82 Rozhovor autora s Wiestawem Zielinskym, Varsava, 18.12.2019.
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42. Fotografie Wiestawa Zielinského na plakatu propagujicim
vystavu ,Niebezpieczne ujecia. 100 lat fotografii mody w Polsce”
(Nebezpecné zabéry. 100 let modni fotografie v Polsku).

V roce 2019 Institut fotografie Fort usporfadal vystavu prezentujici vyvoj mody
v Polsku béhem sta let od znovuziskadni nezdvislosti. Vedle Zielinského fotografii
byly na vystavé prezentovany prace nejdulezitéjsich polskych médnich fotograft
tvoricich béhem sta let, v€etné napf. Zuzy Krajewské, Soni Szostak, Tadeusze Rolkeho,
Wojciecha Plewinského, Krzysztofa Gierattowského, Jerzyho Neugebauera, Jacka
Poremby, Marka Straszewského, duetu Wunsche & Samsel, Jacka Kotodziejského,
Marcina Kempského nebo fotografi médniho domu Limanka.

Zdroj: Sken plakatu z vystavy ,Nebezpecné zdbéry”, Galerie Institutu nadace Fort.
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LJediné vybaveni, které mi firma zajistila, byl fotoapardt Tele Rolleiflex.
Je to velice dobré zarizeni, ale nehodi se na vsechno. Bez problému s nim
slo poridit fotografie postavy, ale nebylo mozné délat portréty, protoze
minimdilni vzddlenost od fotografovaného objektu predstavovala 3,5 m.
Pocitoval jsem strasny nedostatek, kdyz jsem nemél ateliér. Roz¢ilovalo
mé to. Stdvalo se, Ze modelky pfichdzely na dohodnuté fotografovdni

v plenéru v okamziku, kdy zacalo priet. Za takové situace jsem nemél, kde

fotografovat. Nemél jsem pldn B”.%

43. Fotografovani mody na letisti, Wiestaw Zielinski.

Fot. Wiestaw Zieliniski, reprodukce diky laskavosti autora.

83 Ibidem.
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Zielinski, podobné jako dfive popsanifotografové, musel sam hledat lokality

pro u ného objednana fotografovani.

44, Wiestaw Zielinski pro Modu Polskou. 60. léta.

Fot. Wiestaw Zielinski, reprodukce diky laskavosti autora.



,VZdycky $lo o improvizaci”
— vzpomina. Nej¢astéji fotografoval na ulicich, v parcich nebo na letisti. Nékdy,
pro zpestreni, mu Moda Polska zafidila povoleni pro fotografovani na zamcich
nebo v oranzériich. Zielinski se také casto ucastnil nataceni filmd nebo filmovych
tydenikd, aby modelky fotografoval béhem prestavek. Jako zaméstnanec Mody
Polské zodpovidal za fotografovani kolekce béhem oficialnich prehlidek v Palaci
kultury a védy. Zajimavé je, Ze béhem prehlidek sam nefotografoval, protoze se
akce ucastnilo mnoho fotoreportérl pofrizujicich podobné reportazni zabéry.
Pro zachyceni unikatnich zabér( a ziskani hodnotného materiadlu z udalosti
Zielinski po prehlidce vytahl modelky na chodby, do mistnosti, a dokonce ven,

pokud to pocasi umoznovalo. Jak sam pfiznava:
,Probihalo to v primitivnich podminkadch”.%*

Takovato taktika mu umoznovala ale odlisit se od ostatnich fotoreportéru

neopakovatelnym pojetim.

Modelky pro fotografovani zajistovala Moda Polska. Nejcastéji se jednalo
o studentky Akademie vytvarného umeéni, peclivé vybrané samotnou Jadwigou
Grabowskou. Zielinski schvaloval modely navrzené 3éfovou Mody Polské.
Jak zdlraznuje, jediny problém predstavovalo chozeni divek pozdé. Sama
Grabowska se fotografovani Casto ucastnila, ale soustiedila se predevsim na

aranzovani odévu. Zielinski na ni vzpomina:

»Byla charismatickd a priSerné ndro¢nd. Nezasahovala do

fotografovdni, moji prdce, ale hrozné kdrala modelky”.

Fotograf dodava, Ze ke své praci nikdy neslySel Zadny komentar. Ani
Grabowska, ani lidé z oddéleni marketingu, jimz pfedaval samostatné vyvolané

negativy, ho nikdy nepochvalili ani nekritizovali.

84 |bidem.
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45. EwaWende objektivem Wiestawa Zielinského.

Marek Zajdler v rozhovoru vzpominal, Ze jak Zielifski, tak Wiernicki, si nepamatovali
jména modelek. Rozdil spocival v tom, Ze Wiernicki pristupoval k praci jako k pasové
vyrobé - nenavazoval zndmosti. Zielinski naopak vsechny modelky oslovoval
jménem. Po letech, kdyz spole¢né se Zajdlerem prohlizel archivalie, které se mély
dostat do agentury, Zielinski vyjmenovaval modelky: ,To je Krysia, to je Zosia, to je
Lidka.” Pfijmeni modelek uvést nedokazal, i kdyz s nékterymi z nich spolupracoval
mnoho let.

»A to je Ewa". Prfijmeni Ewy dodavat nemusel, protoze portrétovana Ewa Wande
patfila k pfednim polskym modelkam 60. let. Jeji pfijmeni bylo, a nadale je, ve svéte
mody a fotografie dobfe znamé.

Fot. Wiestaw Zielinski, reprodukce diky laskavosti autora.

Po vétSinu casu pracoval Zielinski pro Modu Polskou sam. V roce 1968
pfizval ke spolupraci Krzysztofa Majcherta, ktery se k nému pfipojil na tfi roky.
Fotograf se rozhodl pro tento krok, protoze védél o kolegovych problémech.

Jak informoval Zajdler:
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,Chtél ho do vseho uvést, mozna si vychovat ndstupce, protoze ho

neustdle rozciloval chybéjici ateliér”.®

Ukazuje se, ze dodnes viechny negativy z let 1968-1971 z Mody Polské

agentura East News podepisuje jmény obou fotograf(.

.Spole¢né poftizovali snimky, vyvoldvali je, duplikovali negativy
a uchovdvali je ve dvou”

— dodava Zajdler.

Bez Majchertova archivu by mnoho Zielinského fotografii z doby prace pro
Modu Polskou zmizelo. V rozhovoru se Zajdlerem jediny fotograf v Polsku, ktery
mél v 60. letech pracovni smlouvu jako médni fotograf, zminil, Zze mél jako kazdy
profesional désivé mnozstvi negativll — jak z Mody Polské, tak z Ministerstva
zahranic¢nich véci, pro které realizoval zakazky na fotografické publikace rizného
druhu.

Zielinski se domnival, Zze obzvlasté vyznamné jsou fotografie pamatek,
které pofidil, proto si tyto negativy nechaval doma. S ohledem na omezeny
prostor, jimz disponoval, se ¢ast svych praci (hlavné ty spojené s mdédou) rozhodl
presunout do malého sidlistniho skladu. Jednou, kdyz byl na dovolené, se sprava
musela okamzité dostat do této mistnosti kvili nezbytné vymeéné trubky. Kdyz
délnici vstoupili dovnitf, vyhodili vSechny krabice nachazejici se ve skladu, aniz

by si lamali hlavy s jejich obsahem. Zajdler to rekapituluje:

,Opravdu jsou fotografie Szczerbce (korunovacniho mece) nebo jinych
expondtu uchovdvanych na Wawelu, které na Zieliriského prani vytahovali
z vitrin, aby je mohl vyfotografovat podle vlastniho uvdZeni, dileZité.
Ale snimky zdmkd, hradd a jinych budov Ize dnes poridit Gplné stejné,

jako tehdy. A to navic v barvé. Jenze prdvé tyto fotografie zachoval, kdyz

vvvvvv

85 Rozhovor autora s Markiejem Zajdlerem, Varsava, 2019-12-19.
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dochovala na pozitivech v samotné Modé Polské. Nyni, pro potieby vystav
Zielinského fotografii k ndm proudi [do agentury East News, zodpovédné
za vsechny fotografovy archivy — pozn. aut.] od samotnych ndvrhdrd, ktefi
si je brali na pamdtku, aby méli dokumentaci svych kolekci pro pfipad,
kdyby samotnd instituce nepreZila. Ndvrhdri také Casto fotografa Zddali

o realizaci fotografovdni nékterych kolekci pro jejich viastni potreby”.5°

Zielinski realizoval doplnujici zakazky od takovych autori mody, jako
jsou: Karina Parol, Matgorzata Zembrzuska nebo Magda Intal. Fotografoval
také osobnosti Mody Polské, veetné napf. Jerzyho Antkowiaka (ndvrhare, ktery
byl od roku 1967 neformalnim uméleckym vedoucim spolecnosti) nebo Ireny
Bieganské (scénografky a kostymni vytvarnice). Nej¢astéji je fotografoval pred
prehlidkami. Vzdalil se s nimi, podobné, jako to délal s modelkami, od ruchu
provazejiciho udalost, aby zvécnil duvtipné zabéry a udélal jim zajimavé

portréty.

Fotografovani mody Zielinského nenapliiovalo. Jak pfiznava, umélecky se
ve své stalé praci nerealizoval. Nastésti, prestoze se zaméstnani v Modé Polské
nepojilo s vysokym pfijmem, ziskal relativni pocit stability a velkou svobodu.
Nemusel kazdy den podepisovat prezencni listinu. Oviem kazdé dva tydny
se musel ve firmé objevit, aby fotografoval obchodni kolekce. Kromé toho se
od néj ocekavala ucast na oficidlnich prehlidkach. Se zbyvajicim ¢asem mohl

nakladat libovolné. Cas straveny v Modé Polské kvituje kratkym:
,Genidlni prdce, ano, opravdu”.
A jak Zielinski vyuzival volny ¢as?

FotografsepoustéldorealizacedalSichzakazek.Obvyklesetykaly priimyslové
reklamy. Mezi jeho klienty patfily firmy jako Tovarna na osobni automobily ve

Varsavé nebo vyrobce nakladnich aut Star v Kielcich. Prace pro tyto podniky

86 Ibidem.
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mu nejcastéji zaridili jeho kolegové fotografové z klubu Stodota-60. Jak pfiznal,
atmosféra v klubu pro néj byla velice pfizniva, navazal tam nejlepsi znamosti

v

svého Zivota. Spolecné s jinymi fotografy spolecné realizovali tematické cykly,

46. Wiestaw Zielinski pro Modu Polskou. 60. léta.

Fot. Wiestaw Zielinski, reprodukce diky laskavosti autora.
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které se pozdéji vystavovaly v Polsku i zahrani¢i. BEhem mnoha takovychto

vystav dostavali ceny a ocenéni.

Zielinski se vénoval i osobnim projektim. V 60. letech, tedy pocatecnim
obdobi své tvorby, které se prekryva s Casem prace v Modé Polské, zacal
fotografovat déti. Snimky, které pofizoval po celém Polsku béhem tohoto
desetileti, se staly dllezitym dokumentarnim materidlem. Zvécnil na nich redlie
Zivota v 60. letech, tehdy charakteristické obleceni, ucesy nebo scenérie. Tyto
fotografie se prezentovaly na Cetnych vystavach, a v roce 2017 vysly v knize
Dzieci z PRL (Déti z PLR). V 70. letech se Zielinski pustil do fotografovani aktu.

| v této sféfe zaznamenal Uspéchy na mezinarodnich soutézich.

Po odchodu z Mody Polské v roce 1975 fotograf rezignoval na fotografovani
mody a zcela se vénoval priimyslové a umélecké fotografii. Pfes obfi dilo a velké
uspéchy na mezinarodni scéné v soucasnosti Zielinski zlstava ve stinu a je
méné znamy nez dfive popisovani fotografové. Mozna se pficina skryva v jeho

charakteru, ktery Zajdler popsal nasledovné:

LZielinski byl staZeny fotograf. Nesoustredil se na to, aby existoval, jen

na to, aby tvoril”.%

Meéné znami modni fotografove

V magazinech z 60. let se jména vy3e popsanych tvurcl pravidelné objevuiji
u modnich fotografii. Ale nejsou to jedini fotografové, ktefi v té dobé tvorili
a publikovali na strankach tisku. Uvedeni si zaslouzi jeSté nékolik osob, prestoze

neziskaly tak velkou slavu a uznani ve svém profesnim prostredi. Na konec,

87 lbidem.
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jak fika Marek Zajdler: ,Existuje mnoho takovych lidi. Informace o fotografech
se nemusely dochovat pfedevsim z toho duvodu, Ze fotograf obvykle nebyl
umélec. Casto se jednalo o smluvni zaméstnance: dostavali vybaveni, neméli
prislusné vzdélani, ale méli fotografovat. Znami byli lidé, ktefi zZili ve svété ZPAF
[Svaz polskych uméleckych fotografli — pozn. aut] a vyhravali ceny. Nebo ti,
ze kterych se stal trhak, jako Wiernicki, Gierattowski nebo Rolke. Kromé toho -
reknéme si to upfimné - koho zajima zivot fotografa”. Zde je nékolik medailonu

tehdejSich fotograft, bez nichz by popis jevu moédni fotografie v 60. letech nebyl
uplny.

Jozefa Schiff — tajemna umélkyné

Dnes je jméno fotografky Jézefy Schiff (1922-2019) zapomenuté, prestoze
v PLR se mohla pochlubit rozsahlym dilem v podobé mdédnich snimku.
Realizovala jak ateliérova fotografovani, tak fotoreportaze z moédnich prehlidek,
které se konaly v riznych koutek socialistické Evropy. Pfi listovani tiskem ze
60. let mGzeme dospét k zavéru, Zze Schiff spolupracovala s magaziny ,Swiat”
a Iy i Ja". Postrddame ale jakékoliv informace o ni. Nevysel zadny rozhovor
s fotografkou, z kterého bychom ji mohli Iépe poznat. Pfestoze ji pofizované
modni fotografie byly konvencni, Ize na jejich zakladé dospét k zavéru, ze méla
praxi s praci v ateliéru s vyuzitim umélého osvétleni. Jeji snimky totiz byly ostré,

dobre osvétlené a spravné komponované.

Nikdo, s kym jsem vedl| rozhovory pro potreby této prace, neznal Jozeffu
Schiff ani jeji tvorbu. Na strankach ZPAF Ize najit zaznam, Ze tato Zena byla
¢lenem svazu od roku 1966-a nic vic. Jeji jméno figuruje na seznamu autort
zapojenych do Polské narodni vystavy fotografiky ,One”, ktera probéhla

v Zacheté v roce 19672, V kratké internetové zmince si mizeme precist, ze na

88 Ogdlnopolska wystawa fotografiki ONE, [https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/
pdf/5a1554fd334fd.pdf] (zobrazeno 2.05.2020).
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47. Kreativni modni editorial Romana Cieslewicze s vyuzitim fotografii
Jozefy Schiff.

Mési¢nik ,Ty i Ja” proslul vyjimecnou grafickou Upravou, kterou v prvnich letech
tvoril Roman Cieslewicz. VySe predstavena rozkladaci stranka je jim aranzovana
koldz, v niz umélec vyuzil médni fotografie Jézefy Schiff a snimky pfirody jednoho
z nejocenovanéjsich fotografl této doby, Wiestawa Prazucha.

Zdroj: Ty i Ja, kvéten 19681, ¢. 5 (13).

zacatku 70. let Schiff emigrovala do Svédska. Tim stopy kon¢i. Emigrace se - dle

Zajdlera - pro fotografy Casto pojila se ztratou negativi a prerusenim kariéry.

Marian Jelita-Zaleski neboli zapomenuty fotograf

Domaci modé vénovany cCtvrtletnik ,Moda” byl bohaté ilustrovany

fotografiemi obleceni vyrabéného v polskych odévnich firmach.®* Uzitnou

89 Sak D., Transformacja sylwetki damskiej w modzie w okresie PRL na podstawie analizy materiatu
tekstowego i fotograficznego zawartego w kwartalniku Moda, [http://www.wydawnictwo.wst.pl/
uploads/files/6988721d31eb526714376712132102fd.pdf] (zobrazeno 03.05.2020).
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hodnotu publikaci zvySoval barevny tisk, spousta v magazinu prezentovanych
fotografii byla pro potfeby publikovani kolorovana, protoze plvodné byly
Cernobilé. Jednim z hlavnich fotografli podepsanych pod témito snimky, a také
uvedenym v tirdzi, byl tajemny ,M. Zaleski”. Pfi prohledavani internetovych
archivul nelze po zadani vyrazu ,M. Zaleski” nebo , Zaleski fotograf 60. 1éta” najit
zadné informace o fotografovi, dokonce ani o jeho jménu. Az v komunitnim

rozhovoru se ukdazalo, ze se ve skute¢nosti jmenoval Marian Jelita-Zaleski.

Slo nejen o vazeného fotografa, ale také zaslouzilého vojaka, ktery preZil

s

pobyt v koncentra¢nim tabofe a bojoval ve VarSavském povstani. Po mnoho
let to byl hlavni, a po vétsi ¢ast 60. let jediny fotograf Ctvrtletniku ,Moda“. Od
roku 1967 zastaval pozici tajemnika ZPAF. V roce 1974 byl Ministerstvem kultury

a uméni ustanoven soudnim znalcem v oblasti fotografie, zodpovidajicim za

iecie

nnnnn

*NA PLAZY « NA PLAJY « NA PLAZY « NA PLAZY

e DR

48. ,Naplazi’, nebolifotografieletnimody porizenévateliéru Marianem
Jelitou-Zaleskym.

Specialné pfipravena scénografie po potieby fotografovani je v 60. letech netypicka.

Zdroj: Na plazy, ,Moda", lato 1962, ¢. 2(30).
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49. Vybrané obalky magazinu,Moda” s fotografiemi Mariana Jelity-
Zaleského.

Na obalkach vyse pfitahuje pozornost font, jimz je napsan nézev ¢asopisu. V pravém
dolnim rohu obalka z roku 1961, v levém hornim z roku 1968. Na druhé obdlce je
vidét, Ze se pouzity font nesmirné presné podoba tém pouzivanym v Elle” a,Vogue”.

Zdroj: Obaly ¢tvrtletni ,Moda",. Lato 1962, ¢. 2/30. Lato 1968, ¢. 2 (54).
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50. Snimky Jelity-Zaleského v barvé.

Pomérné hodné fotografii Jelity-Zaleského je barevnych, prestoze v 60. letech to
byla v polském tisku spiSe vzacnost.

Zdroj: W schronisku. ,Moda", Zima 1968/69, ¢. (56).




hodnoceni autenti¢nosti dél souc¢asného umeéni®® V roce 1995 byl jednim ze

spoluzakladatel Fotoklubu Polské republiky.

Fotografie, které prezentoval na Cetnych individualnich a kolektivnich
vystavach, mély daleko k tém tvofenym pro potieby ,Mody”“. Jako umélec
proslul predevsim krajinami, snimky architektury a portréty lidi z rlznych
spolecenskych vrstev.’' Galerijni modni fotografie preved| v roce 1966 na vystavée

uzitné fotografie poradané ZPAF v Zacheté.*?

Modni  fotografie Jelita-Zaleski zhotovoval prevazné v ateliérovych
podminkach s vyuzitim malo originalniho, tvrdého umélého svétla. Na nékterych
jeho snimcich mliZeme rozpoznat peclivé aranZovanou scénografii v ateliéru,
coz ve své dobé nebylo obvyklé. Toto opatieni mélo jisté slouzit ke zdUraznéni
ro¢niho obdobi, pro néjz byla uréena fotografovana kolekce. Protoze ,Moda”
byl Ctvrtletnik, muselo se obleceni fotografovat s velkym predstihem. Hlavni
funkci fotografii v magazinu bylo vérné reprodukovat odévy, aby se zenam
usnadnilo samostatné usiti podobnych kousku. Proto také modelky na viech
snimcich stoji ve velice podobnych po6zach, které slouzily k zvyraznéni detaill
obleceni. Médni fotografie autorstvi Mariana Jelity-Zaleského se nevyznacuji
prfehnanou uméleckosti a originalitou, ale jsou dobre zhotovené a nesou v sobé

velkou dokumentarni hodnotu tykajici se médy panujici v 60. letech.

90 Jelita-Zaleska B., Fotografie minionych lat, [http://www.fotografia.org.pl/index.php?inc=gz-
zaleski] (odczyt 03.05.2020).

91 Ibidem.

92 Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki Uzytkowej, [https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/
pdf/5a1546613bddb.pdf] (zobrazeno 03.05.2020).
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Fotoreporteri ve sluzbé mody

Modni fotografie v PLR byla, s ohledem na specifika zfizeni, oblasti
s marginalnim vyznamem. Proto také neexistovala pracovni mista pro fotografy
s tak uzkou specializaci. Vétsina profesionalt se bézné vénovala jinému druhu

fotografie, a obcas pfijala modni zakazku.

.....

byli fotoreportéfi. K nim bychom méli zaradit dfive popisované Rolkeho
a Wiernického. Piestoze to byli ve skute¢nosti fotoreportéfi, zacali byt pro své
velké dilo v oblasti médni fotografie s médou ztotoZnovani. A — coz m3, jak
se ukazuje, velky vyznam — sami se s ni ztotoznovali. A jaci dalsi fotoreportéfi

zvécnili tehdejsi trendy kralujici polskym ulicim?

Woijciech Plewinski — predevsim fotoreportér

Umélecké dilo a bohaté zkuSenosti Wojciecha Plewinského ve
fotografovani moédy mu mohly v tomto svété zajistit postaveni hvézdy. Oviem
na otazku, jak sdm hodnoti modni fotografii v 60. letech a vlastni ¢innost v této

oblasti, odpovida:
Byl jsem fotoreportér, s mddou jsem nemél nic spolecného”*

Wojciech Plewinski byl po 45 let zaméstnan na pozici fotoreportéra
v ,Przekroji”. Casopis se odlisoval obalkami, na kterych jsme vzdy vidéli portréty
mladych, krasnych zen, kterym se fikalo kotata. Obvykle byl autorem téchto

charakteristickych snimkd na obalku Plewinski. Za svou kariéru jich udélal

93 Otazku jsem Wojciechu Plewiriskému polozil osobné béhem autorského setkani,Wszyscy
jestesmy fotografami’, 16. prosince 2019 v baru Studio ve Varsavé.
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vice nez 500. Mnohé z nich Ize uznat za klasické médni fotografie. Nakonec,
znacna cast fotoreportazi vytvorenych pro potieby tydeniku byla vénovana

modé. Mnohé z téchto cykld mélo vice spolecnych rysi s médnim reklamnim

fotografovanim nez s tradi¢nimi fotoreportazemi.

Na zdjeciu u gory strony: sweter
takiego fasonu jak popularne mo-
bairy, tylko robiony kolczugowo,
Caly sweter wykoniczony trykotowq
listwa w prazki. Pro jekt Langerowej

I\!a zdjeciu tuz powyzej bluzka z wel-
Dianego trykotu (proj. Mniszek) z pa-
seczkiem , wrobionym” i naszytg ko-
kardk‘a, W tym wypadku wlozona
na spédnice, z identycznego dzerseju

16

FOTOREPORTAL:
PLEWINSK] i HOFF

WYROBY trykotowe
szczytowo modne! A
wige plaszcze - swetry,
suknie - swetry, oraz
swetry - swetry,  Dzig
prezentujemy te osta-
tnie, w najnowszym

. wydaniu. Rzecz wyma-

ga wstepu historycz-
nego, a wiec: .

SWETRY NA PRZESTRZE-
SWETRY NA PRZESTRZE.-

Swetry 61

U gory: nasza okladka. Sweter -kolczuga
projektu Langerowe). Lekko' azurowy,
male wycigcie, rekawy trzy cwierciowe

Po prawej kolczuga wieczorowa: bez re-
kawow, lodkowo wycigta. 4 P{zet\/_kand
srebrng nitka (taka jakiej uzywa si¢ na
wojskowe galony). Projekt Langerowej

Wycigcia w szpic nadal modne. U doty,
projektu Wielegloskiej, sweter o cieka-
wej wypuklej fakturze

NI czyli OD MOHAIRU DO
——=_—— “O7AIRU DO
KoLCczuGr

Kazdy typ swetra
modny jest bardzo diu-
go, w tym atrakcja. Do-
bry sweter kosztuje,
alg mozna si¢ go nano-
si€. Nie sprzeciwia sig
temu fakt, ze kazde-
9o sezonu wybucha ja-
ki$ nowy rodzaj swe-

lra, dzieki czemu zaw-

(gesta kolczuga)

sze kilka rodzajow jest
modnych réwnolegle.
Szalem sezonu 58/59
by} sweter-mohair, czy-
li kosmaty. W rok poz-

niej, jak to zwykle w

modzie bywa, mohair
stal sie popularny. Obe-
cnie jest w najlepsze
noszony, g i

Co nie przeszkadza,

Ze w sezonie 59/60 gwo-
zdziem stat sie sweter
bouclé (wezetkowaty).
Kto ma sweter bouclé,
tez moze spa¢ spokoj-
nie, sném czlowieka
modnie ubranego.

Co z kolei nie prze-
szkadza, ig teraz sza-
lem sq swetry-kolczugi,
o efekcie plecionki z
kotek. Zaczely sig juz w
lecie, jak o tym donosi-
lismy  (kolczugi z kor-
donka, z bawelny, z la-
cetu jedwabnego). Te-
Taz robi sie je z wiocz-

1. Jest duzo odmian
kolczugi, od gestej do
azurowej. Modne s3
Przetykane zlotg nitka,
ktora podkresla styl
2 la zbroja". Na wie-
€261 nawet cale zlote.

MODELE NA TEJ

STRONIE

.5 dzielem spotdziel-
ni CPLIA |, Poziom" (ro-
bi tez duzo swetrow me-
;'“Ch. ma w Warszawie

sklepy). Swetry te do-

rownuja najwidoczniej
starce Jubileuszowej i
czekoladzie ~ Manilla,
gdyz tak jak one, majq
prawo do ,znaku naj-
wyzszej jakosci”. A
wigc nie kurczg sig ani
puszczajq w praniu, sa
solidnie  wykonczone.
Do tego modne.

Swetry tu widoczne
zostaly ~przygotowane
na Targi Wzornictwa,
o ktorych pisaliSmy w
poprzednim  numerze.
Sq tak udane, ze zache-
caja do robienia na
WZOr.
UWAGI ~

Kolczuga wymaga ma-
1o wioczki. Tym mniej,
“im azurowsza. Mozna ja
zrobi¢ ze starego swe-
tra-dziada, ewentualnie
przefarbowawszy wio-
czke na modny zdechly
kolor. Kolczuga bez re-
kawow — patrz zdjecie
— jest niegiupim WYJ-
Sciem z sytuacji wizy-

towej. Hoft

51. Modni fotoreportaz Wojciecha Plewinského.

Wojciech Plewinski nechtél byt ani v nejmensim povazovan za médniho fotografa.
Jeho snimky — dokonce i ty pofizované v ateliérovych podminkach - byly popisovany
jako ,fotoreportaz”.

Zdroj: Swetry 61,,Przekrdj’, 12.02.1961, ¢. 827.
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Do historie polské fotografie vstoupilo Plewinského vyjadieni o pribéhu

maodnich fotografovani v PLR:

.My jsme to délali na kolené. Kazdy tyden se divky odchytdvaly na
ulicich nebo v menzdch, bylo nutné si jich vsimnout, premluvit je, domluvit
se s nimi. VSechno jsme délali sami, od liceni, o kterém jsme neméli ponéti,
liceni oci, Eesdni aZ po vypujceni obleceni z manzelliny skfiné. Instruktdz
liceni mi poskytla Janka Ipohorska — przekrojovy Jan Kamyczek. Ta kromé
toho méla pristup k zdpadnim casopisum, takze pro mé kreslila excerpce.
Tady vyse, tady nize, vystriih takovy a takovy. Obecné rdmce, ve kterych jsem
se mél pohybovat. Ale bylo to na kolené. «Przekrdj» jako prvni umistoval
na obdlky divky. Vzdyt ho kvdli tomu hanily urady. Nez se to zacalo libit,
vyvoldvalo to $patné konotace, fikalo se, Ze jsou to vlivy prohnilého Zdpadu,
Ze to jsou misto traktoristek a policistek — krdsné, ale anonymni tvdre. Ty
divky tehdy «proddvaly» «Przekrdj». Byla to Cistd komerce, i kdyz utopend

v socialistickém ocednu”’*

Fotografovani médy bylo pro Plewiriského velice pracné, protoze se pojilo
s dalsi praci souvisejici s prevazenim kolekci, zehlenim obleceni, pfipravou
scenérie, organizovanim dopravy pro tym. Koncepci fotografovani vymyslela
Barbara Hoff a on se ji pfizplsoboval. Médni fotografovani se konavala v plenéru
s ohledem na nedostupnost ateliéru a studiového osvétleni. Takovéto podminky
zpusobily, Zze - jak to zdUrazrioval Plewinski — médni fotografie z oné doby byly

obrazky ,reportérsky fotografovanych krasnych venkovskych panenek”?>

94 Giza H., W obiektywie. Mistrzowie fotografii polskiej. Rozmowy Hanny Marii Gizy, Varsava 2005, s.
166-167.

95 |bidem.
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Irena Jarosinska — fotoreportérka s poslanim

Irena Jarosinska (1924-1996) byla jednou z prvnich zen v PLR pracujicich
jako tiskovy fotoreportér. Soukromé dokumentovala Zivot umélecké avantgardy,
kterou spoluutvarela diky pfinalezitosti do seskupeni nazyvaného Grupg 55.
Také vedla lekce pro zaky Fotografického studia pfi Svazu polskych uméleckych
fotograf(i. Nejen ucila fotografickou techniku, ale také poradala prednasky
s Ucasti malifQ, teoretikli uméni, fotografu. Méla také vlastni ateliér, ktery slouzil

za neformalni uméleckou galerii.

Jarosinska se mohla pochlubit zna¢né obsahlym dilem, co se mddnich
publikaci tycCe. Jeji Cetné snimky lze najit predevsim v mési¢niku ,Polska”
atydeniku ,Zwierciadto”.V 80.letech hodné cestovala a spojila pfitom poznavani
svéta se svou fotografickou vasni. Posmrtné se jeji umélecké dilo dostalo do
Archivu fotografie stfediska KARTA.

SZANSA
FOLKLORY §

52. Madni fotografie Ireny Jarosinské v magazinu ,Polska“.
Zdroj: Szansa folkloru, ,Polska", ¢. 12 (196).
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Moda a portrét

Pfi popisovani médni fotografie v 60. letech se nelze nezminit o tehdejsich
portrétnich snimcich, na nichz obleéeni sehrava dulezitou roli. Portrét skvéle
zobrazuje trendy platné v rdznych spoleCenskych skupinach. Portrétni
fotografovani realizované Wiernickym, Plewinskym, fotoreportéry ,Swiata”
nebo ,Zwierciadta” dokumentuji pfredevsim masovou modu charakteristickou
pro lidi z délnické, rolnické tfidy nebo maloméstaku. Existovali viak fotografoveé,

ktefi se specializovali na portréty ,vyssich sfér”.

Marek Holzman — portrétista umélcu

Marek Holzman (1919-1982) svou profesni kariéru zahdjil zhotovovanim
propagandistickych ilustracnich a fotoreportaznich fotografii. Obé tyto oblasti
byly polskymi fotografickymi elitami povazovany za zanrové horsi, pro umélce
nevhodné. V roce 1954 Holzman zahadjil spolupraci s mési¢nikem ,Polska”, ktery
byl uréen zahrani¢nimu odbérateli. Titul mél za ukol vytvaret znacku Polska
v zahranici. K realizaci tohoto Ucelu se vyuzivaly napf. atraktivni grafické projekty
a fotografie, jejichz role a role textu byly rovnocenné. Po 3esti letech byl fotograf

pfijat do Svazu polskych uméleckych fotografu.

Casem si Holzman ziskal renomé skvélého portrétisty® Zajimal se
ofotografovani predstavitelll uméleckého prostredi, v némz mél Siroké znamosti.
Portrétoval napf. herce Gustawa Holoubka, reziséra Andrzeje Wajdu, herecku Idu
Kaminskou, dirigenta Witolda Roweckého nebo sochafe a malife Wiadystawa

Hasiora. Jeho fotografie zapadaly do estetiky zadpadnich vydavatelstvi a slouzily

96 Stempowski T., Socrealizm uzytkowy — zapomniane zdjecia Marka Holzmana, [http://fototekst.pl/
socrealizm-uzytkowy-zapomniane-zdjecia-marka-holzmana/] (zobrazeno 3.05.2020).
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53.

Moda Polska na warszawskiej vlicy! - str. 1, 8,9 ® Co sqdzi miodziez
© dorosiych? - sir, 2 @ Wykroje | Wzory ® Wszysiko o ziemniakach str. 14

Fot, Marek Holzman

»~Moda Polska na varsavské ulici”, Marek Holzman.

Marek Holzman ¢asto fotografoval pro tydenik ,Kobieta i Zycie”. Casto 3lo o médni
editorialy, fotoreportdze o médé nebo portréty celebrit. Jeho snimky se dostaly na
obalky, obvykle pfitom ilustrovaly hlavni ¢lanek cisla.

Zdroj:,Kobieta i Zycie", 12.09.1961, ¢. 38 (554).
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k propagaci polskych umélci ve svété. Renomé skvélého portrétisty mu
pomohlo navazat spolupraci s tydeniky ,Kobieta i Zycie” a ,Filipinka”. Tvofil pro

né obalky, a nékdy — médni editorialy.

V roce 1966 vznikl dokumentarni film Twarze (Tvare)®”’, v némz se predstauvil
pracovni pristup tfi hlavnich polskych portrétisti tohoto obdobi. Marek Holzman

se v ném objevil vedle Wojciecha Plewinského a Zofie Nasierowské.

Zofia Nasierowska — fotografka filmovych hvezd

Za kralovnu portrétu polskych hvézd oznac¢ovana Zofia Nasierowska (1938-
2011) se fotografii vasnivé vénovala od nejmladsich let. Remeslo se u¢ila od
svého otce, Eustachyho Nasierowského, ktery byl také fotograf. Prestoze jeji
dilo zahrnuje také krajiny a reportaze, nejvétsi uspéchy zaznamenala v oblasti
portrétni fotografie. Je autorkou fotografii znamych osobnosti ze svéta divadla,

filmu, uméni, kultury.

Nasierowské fotografie se ocitly na desitkach obalek tydenikd, jako jsou:
,Film”, ,Ekran”, ,Zwierciadto”, ,Przekroj”, ,Kobieta i Zycie”. Za svij Uspéch
umélkyné vdécila peclivé propracované a po léta zdokonalované estetice,
kterda ma mnoho sty¢nych bodl se sou¢asnym glamour stylem. Nasierowska
presné a promyslené vybirala osvétleni pro kazdého modela a zaroven se
snazila idealizovat vzhled fotografované osoby. V pfipadé Zenskych portrétt
Casto, pfedevsim v pocatecnim obdobi své tvorby, vyuzivala zakrok osvétleni
postavy zezadu.”® Své portréty prezentovala na prestiznich vystavach v Polsku
a v zahranici, kde ji mnohokrate ovéncili cenami. Po 35 letech profesni aktivity
jeji kariéru prerusilo o¢ni onemocnéni. Mezinarodni federace fotografického

uméni Nasierowskou poctila titulem Artiste FIAP. V roce 2003 byla za své skvélé

97 Twarze, [http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=426071] (zobrazeno 3.05.2020).

98 Wroéblewska M., Zofia Nasierowska, [http://culture.pl/pl/tworca/zofia-nasierowska] (zobrazeno
10.04.2017).
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msse—cena 3 2 |[NUMER ODZNACZONY | NAGRODA
3 WRIESHIA 1961 nogy | 2@ dobér tekstéw, ilustracji oraz za niskq cenel

Zdjscie wykonala Zofia Nosierowska. Na zdjgciu Irena (el

54. Portréty zhotovené Zofii Nasierowskou.

Nasierowska je zndma predevsim pro portréty. Jeji propracované fotografie jsou
bezesporu krasné obrazy, které navic mimochodem prezentuji médu platici v 60.
letech.

Zdroj:,Przekroj", 3.09.1961,¢. 856.

115



umélecké uspéchy vyznamenana duastojnickym kFizem Radu znovuzrozeného
Polska.

Jini

Maodni fotografii bychom nasli v portfoliu mnoha dalSich polskych fotograft
60. let. Ale Slo spiSe o snimky pofizované prilezitostné, a ne systematicky jako
tomu bylo v pfipadé vyse popsanych tvircl. Presto vSechno stoji za zminku

nékolik autorq, ktefi obcas realizovali médni fotografovani. Byli to napf.

Piotr Baracz (1922-1991) — uznavany a ocefiovany umelecky fotograf, ktery
svym objektivem zvécnil nejpfednéjsi reprezentanty polské a zahranicni kultury,

umeéni a politiky; spolupracoval napf. s magazinem ,Polska”.

Jerzy Neugebauer (nar. 1930) - umélecky fotograf tvofici predevsim v Lodzi
a specializujici se na divadelni fotografii; spolupracoval s nékolika lodzskymi

divadly; v roce 2019 obdrzel Zlatou medaili za zasluhy za kulturu Gloria Artis.

Eustachy Kossakowski (1925-2001) - uznavany fotoreportér, ktery
fotografickou kariéru zahajil v roce 1957 navazanim spoluprace s ilustrovanym
Casopisem ,Zwierciadto”; do zacatku 70. let, kdy odjel do Pafize realizoval cetné
fotoreportaze, vcetné slavnych cykld ,Gdzie s niegdysiejsze $niegi” (Kde ty
loriské snéhy jsou) a ,Koncert morski” (Mofsky koncert) dokumentujici Zivot

rané umeélecké avantgardy.

Tadeusz Suminski (1924-2009) - fotoreportér a krajinny fotograf.
Spolupracoval napt. s Ustavem pramyslového designu, kde fotografoval

maodu; magazinem ,Polska”, coz mu umoznilo cestovat po Africe, Mongolsku
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a neznamych koutech Polska; jako nezavisly fotograf zhotovil pohlednice na

zakazku vydavatelstvi RUCH.

Wiadystaw Pawelec (1923-2004) - prikopnik erotické fotografie v Polsku;
o jeho Zivoté a tvorbé vznikl film Portret Artysty z nimfami w tle (Portrét umélce

s nymfami v pozadi).

55. Wiadystaw Pawelec, podzimni médni sezeni. 1965.

Zdroj: (c) Aleksandra Pawelec, Sweet 60’s, portal www.fotorejestr.net.
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Zaver

60. |éta byla pfelomova v mnoha ohledech. Technologickou revoluci stihaly
spoleCenské a zvyklostni promény. Vyrazné se vyvijela také moda a spole¢né
s ni médium, které se s ni neodmyslitelné poji, tedy fotografie. Pravé diky ni
dnes mizeme poznat tehdejsi trendy a pozorovat jejich evoluci, a také si ovérit,

jak prostfednictvim odévu lidé vyjadrovali svij svétonazor.

V 50. letech ve svétové maddni fotografii dominovala tvorba statickych,
perfektné propracovanych snimkd s vyuzitim moderniho studiového
a fotografického vybaveni. Modelky byly vyjimecné atraktivni Zeny. V 60.
letech nastal obrat k emocim a individudlnim vlastnostem fotografovanych
osob. Pokrocilé technologie umoznujici dokonale reprodukovat odévy musely
ustoupit uméleckosti. Fotografie ovladly prosté obrazy znamé pfijemcim
z jejich kazdodenniho zivota. Kromé toho fotografim casto poézovaly jejich

znamé — a prave z nich se stavaly modni ikony.

Paradoxné, pravé v takovychto podminkach se méda v Polsku fotografovala
kazdodenné. Ovsem ne z vlastni volby, ale v disledku nizkého ekonomického
rozvoje zemé. V 60. letech v PLR tvofil standard zadny nebo Spatné vybaveny
ateliér. Polsti fotografové neméli pristup k nejnovéjsim fotoaparatim
a profesionalnim modelkam. Tvorili ve spartanskych podminkach s vyuzitim
nejzakladnéjsich prostiedku, jako je: plenér a dennisvétlo, a pro snimky pézovali

jejich pratelé nebo lidé, které si vyhlédli na ulici.

Na Zapadé méla uroven invence fotografa pfimy vliv na jeho pozici na
trhu a na blahobyt, ve kterém Zil. V lidovém Polsku se napaditost a tézka prace
malokdy promitaly na profesni Uspéchy, a jesté vzacnéji na bohatstvi tvircd.
Dokonce i ti nejlepsi fotografové Zili ve skromnych podminkach, a jejich vliv
na tvorbu kultury spole¢nost nedocenovala. Pfesto polsti fotografové usilovali

o manifestaci kreativity. Casto se poustéli do obrovské namahy, aby jejich
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snimky ziskaly nejen dokumentarni, ale i uméleckou hodnotu. Pro né byla, jak
to zdUraznil Krzysztof Gierattowski, dllezita droven premysleni o fotografovani

maody.

Bohuzel, ve fotografickém prostiedi nebyla tato oblast povazovana za

tvardi. Jak upozoriuje Marek Zajdler:

,Krdtkou sldvu, a to v tzkém fotografickém kruhu, ziskdvali autofi, ktefi
vyhrdvali soutéZe umélecké fotografie. Nyni jejich snimky nemaji pfilisnou

hodnotu, a oni sami jsou zapomenuti.”®

Bohuzel, nejen ve fotografickém prostfedi nebyly mdédni fotografie
povazovany za podstatné. Samy maédni spole¢nosti nevidély divod, pro¢ do

této oblasti investovat. Médni fotografie méla dokumentovat jejich produkt.

,Skoda, Ze nikdo nebral médni fotografii vdzné. Lituji, 2e mnoho
kolekci, hlavné ty prvni, etnografické — vytvdrejici nazivo neuvéritelny
dojem - si dnes muzeme prohliZet jen na cernobilych snimcich. Méda by se
méla zvécnovat v barve, ale - feknéme si to upfimné — v 50. a 60. letech — si
s tim nikdo neldmal hlavu. Zielinski dostdval barevny film k fotografovdni
pamdtek, ale médu musel délat v cerné a bilé. Pamdtky lze obdobé
vyfotografovat i dnes, ale médu viddnouci tehdy na ulicich nedokdZzeme
rekonstruovat. Ale nic si nenalhdvejme — mddni snimky v celém okolnim
komunismu - to bylo naprosto nepodstatné téma”

prohlasil na konec naseho rozhovoru Marek Zajdler.

*¥*

Modni fotografie 60. let v PLR — jedna z mnoha bizarnich zvlastnosti
socialistického zfizeni - zalind byt pomalu objevovana. Snimky tvorené

v nepfiznivych podminkach, i pfes vynuceny fad a za nizkych finan¢nich nakladd,

99 Rozhovor autora s Markiejem Zajdlerem, Varsava, 2019-12-19.
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se dnes stavaji symboly PLR. Zacinaji ziskavat oblibu diky médnim publikacim
v Casopisech, kniham popisujicim téma mddy v epose socialismu a stale novym

vystavam vénovanym moédé, a dokonce samotné modni fotografii v PLR.

,Vsechny fotografie jsou pfesné. Zddnd z nich neni pravda”
— prohlasil Richard Avedon - jeden z nejznaméjsich a pfelomovych médnich

fotografu v historii.

Snimky mody pofizené v PLR v 60. letech ziskavajici na oblibé neodhaluji
pravdu o kulisach jejich vzniku, tim spiSe o Zivoté jejich tvarcl. Sice mizeme
najit pojednani a rozhovory dokumentujici tuto problematiku, ale celd fada
zajimavosti a tajemstvi zlstava stale ukryta. Jediny zpUsob, jak je poznat,
je hovotit se samotnymi tvirci. Casu je ¢im dal méné. A jak je vidét, téma je

fascinuijici.

Konec

120



Bibliografie

« Banach A., Portret wzorowego mezczyzny, Krakov 1965.

- Bockowska A., To nie sq moje wielbtqdy, Wotowiec 2015.

- Duffy B., Duffy: In His Own Words, ACC Editions 2011.

« Eisler J.: Polskie miesiqce, czyli kryzys(y) w PRL, VarSava 2008.

+  Fijatkowska B., Sumienie narodu? Sprawy i ludzie kultury w Polsce Ludowej, VarSava 1985.

« Giza H., Wobiektywie. Mistrzowie fotografii polskiej. Rozmowy Hanny Marii Gizy, VarSava
2005.

- Kosinski K., Oficjalne i prywatne zycie mtodziezy w czasach PRL, VarSava 2006.
- Landau Z., Polska Gomutki, Varsava 1995.

« Modelskit., Fotobiografia PRL, Krakov 2013.

« Pelka A., Teksas-land. Moda mtodziezowa w PRL, Varsava 2007.

«  Purzynska M., Tadeusz Rolke. Moja namietnos¢, Varsava 2016.

« Sipowicz K., Hipisi w PRL-u, Var$ava 2008.

« Filipinka" (vybrana ¢isla).

. ,Kobietai Zycie" (vybrana ¢isla).
+ ,Moda" (vybrana cisla).

« ,Polska" (vybrana cisla).

« ,Przekréj" (vybrana cisla).

., Swiat" (vybrana ¢isla).

« TyilJa" (vybrana cisla).

« ,Zwierciadto" (vybrana cisla).

1960s, [https://www.history.com/topics/1960s] (zobrazeno: 12.03.2020)
ArtKane.com - About, [https://www.artkane.com/about] (zobrazeno 10.04.2020).

Bailey's Sixties on show, [http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/321476.stm]
(zobrazeno: 8.04.2020).

« Bozek J., Jarniewicz J., Lata 60. Dwie dekady, [https://www.dwutygodnik.com/
artykul/6893-lata-60-dwie-dekady.html] (zobrazeno: 21.03.2020).

«  Culture.pl, Krzysztof Gierattowski, [https://culture.pl/pl/tworca/krzysztof-gieraltowski]
(zobrazeno 26.04.2020).

« Culture.pl, Tadeusz Rolke, [https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz-rolke] (zobrazeno
25.04.2020).

« Dziurok A., Gatezowski M., Kaminski t., Musiat F., Gomutkowska stabilizacja
(1957-1970). Spoteczeristwo ,matej stabilizacji’. ,[http://www.polska1918-89.pl/

121



spoleczenstwo-malej-stabilizacji,238.html] (zobrazeno: 4.04.2020).

Gloria Artis dla Tadeusza Rolke, [http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/gloria-artis-dla-
tadeusza-rolke-934.php] (zobrazeno 30.04.2020).

Grabowiecki M., Sweet 60's - polska fotografia mody lat 60., [https://www.fotopolis.
pl/inspiracje/wywiady/16555-sweet-60s-polska-fotografia-mody-lat-60] (zobrazeno
25.04.2020).

Horn C., Bob Richardson, 77, Who Energized Fashion Photography, Dies [https://
www.nytimes.com/2005/12/12/arts/bob-richardson-77-who-energized-fashion-
photography-dies.html] (zobrazeno 10.04.2020).

Jelita-Zaleska B., Fotografie minionych lat, [http://www.fotografia.org.pl/index.
php?inc=gz-zaleski] (zobrazeno 03.05.2020).

Krzysztof Gierattowski. Pisarze, [http://muzeum.bialystok.pl/krzysztof-gieraltowski-
pisarze/] (zobrazeno 26.04.2020).

Larsen L., Six Tech Advancements from the 60s That Changed the World, [https://www.
pastemagazine.com/tech/six-tech-advancements-from-the/] (zobrazeno: 21.03.2020).

Mazur A., Tadeusz Rolke, “Eustachy i Matylda’; [https://culture.pl/pl/dzielo/tadeusz-
rolke-eustachy-i-matylda] (zobrazeno: 26.05.2020).

Marynowska A., Moda PRL-u, [https://historia.org.pl/2014/08/02/moda-prl-u/]
(zobrazeno 4.04.2020).

Monitor Polski, 2014 poz. 487, [http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=WMP20140000487] (zobrazeno 26.04.2020).

National Gallery of Canada, Hiro, (Yasuhiro Wakabayashi) Photograph: Finding Aid,
[https://www.gallery.ca/library/ngc092.html] (zobrazeno 10.04.2020).

Odznaczenia i wyréznienia przyznane z okazji Dnia Stuzby Zagranicznej 2014. msz.gov.pl,
2014-11-14. [zobrazeno 26.04.2020].

Ogdlnopolska wystawa fotografiki ONE, [https://zacheta.art.pl/public/upload/
mediateka/pdf/5a1554fd334fd.pdf] (zobrazeno: 2.05.2020).

Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki Uzytkowej, [https://zacheta.art.pl/public/upload/
mediateka/pdf/5a1546613bddb.pdf] (zobrazeno: 03.05.2020).

Photography's impact on the 60s, [http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2178366.
stm] (zobrazeno: 24.03.2020).

Sak D., Transformacja sylwetki damskiej w modzie w okresie PRL na podstawie analizy
materiatu tekstowego i fotograficznego zawartego w kwartalniku Moda, [http://www.
wydawnictwo.wst.pl/uploads/files/6988721d31eb526714376712132102fd.pdf]
(zobrazeno: 03.05.2020).

Stempowski T., Socrealizm uzytkowy — zapomniane zdjecia Marka Holzmana, [http://
fototekst.pl/socrealizm-uzytkowy-zapomniane-zdjecia-marka-holzmana/] (zobrazeno:
3.05.2020).

Sulej K., Na kolanach przed dziewczynami, [https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,96856,9124471,Na_kolanach_przed_dziewczynami.html] (zobrazeno
25.02.2020).

The making of an iconic image: Christine Keeler, 1963, [https://www.vam.ac.uk/articles/
the-making-of-an-iconic-image-christine-keeler-1963] (zobrazeno 6.04.2020).

122



Twiggy for London Life, [https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/57.2007/]
(zobrazeno 8.04.2020).

Visual Arts Cork, Fashion Photography (1880-present), [http://www.visual-arts-cork.
com/photography/fashion.htm#sixties] (zobrazeno 6.04.2020).

Wréblewska M., Zofia Nasierowska, [http://culture.pl/pl/tworca/zofia-nasierowskal
(zobrazeno: 10.04.2017).

Zygmuntowicz A., Wiestaw Mariusz Zielinski : Dzieciaki. Fotografie 1960-69, [https://
zpaf.pl/aktualnosci/stara-galeria/wmz-dzieciaki-sg/] (zobrazeno 30.04.2020).

123



Rejstrik prijmeni

A
Allen Marit 39
Andy Warhol 14
Antkowiak Jerzy 31,99
Antonioni Michelangelo 37, 38
Avedon Richard 47, 56, 120

B
Bailey David 36-47
Baracz Piotr 116
Bieganska Irena 99
Bojko Jakub 82
Brodowicz Aleksiej 54, 56,57

C
Campbell Naomi 42
Cartier-Bresson Henri 39
Castro Fidel 12
Chanel Coco 31
Chrusc¢ov Nikita 11,24
Cieslewicz Roman 83, 84, 103
Clarke John S. 26
Connery Sean 42
Cowan John 37,45,47,48

D

Donovan Terence 36-42,47
Duffy Brian 36,41, 44,45

F
Fleckhaus Willy 84
Fogiel Lucjan 71
French John 38

G
Gaszynski Marek 35
Gaulle Charles de 33

Gierattowski Krzysztof 8, 79-90, 93, 102

Ginsberg Allen 16
Gomutka Wiadystaw 19, 24

Grabowska Jadwiga 30, 31, 33, 63, 96

Green Felicity 40
Guevara Ernesto,,Che” 12

H

Hase Grazyna 30, 63, 82
Hase Wojciech 24
Hasior Wtadystaw 112

Hendrix Jimi 42

Hillman David 41

Hoff Barbara 28, 29, 63, 80
Holoubek Gustaw 112
Holzman Marek 63,83,112-114
Hutton Lauren 37

I
Idziak Wiestawa 92
Intal Magda 99

J

Jarosinska Irena 63, 111
Jelita-Zaleski Marian 103- 107

K
Kaminska lda 112
Kane Art 53-55
Karina Parol 99
Kawalerowicz Jerzy 24
Keeler Christine 48, 49
Kennington Jill 45,47, 48
Kinowska Joanna 64
Knapp Peter 69
Kotodziejski Jacek 93
Konig René 27
Korda Alberto 12

Kossakowski Eustachy 63, 64, 83,116

Krajewska Zuza 93
Krasnodebski Wiestaw 92
Kuczynska Teresa 82, 85

L
Lindbergh Peter 53

M

Majchert Krzysztof 97, 98
Mann Wojciech 18
McLure Michael 16
Meisel Steven 53
Monroe Marilyn 14
Morley Lewis 48-50
Munk Andrzej 23

N
Nasierowska Zofia 114, 115
Neugebauer Jerzy 93,116
Newton Helmut 47

124



Niemen Czestaw 17, 35

P
Pawelec Wtadystaw 117
Plewinski Wojciech 93,108-110, 114
Poremba Jacek 93
Prazuch Wiestaw 103

Q

Quant Mary 26, 41

R
Richardson Bob 50-53
Richardson Terry 51
Rolke Tadeusz 8, 59, 62-70, 86, 93, 102
Rowecki Witold 112
Rézewicz Tadeusz 19

Schiff Jozefa 102, 103

Shrimpton Jean 37,42, 45, 46, 69
Sieff Jeanloup 83

Sikora Tomasz 8, 34

Snyder Gary 16

Stone Paulene 40, 43,44
Straszewski Marek 93

Suminski Tadeusz 116
Szostak Sonia 93
Sztokfisz Marta 31

T

Tree Penelope 54
Tuszynska Teresa 76,77
Twiggy 26,37, 42
Tyrmand Leopold 27

V
Veruschka 37,55

W
Wajda Andrzej 23,112
Wakabayashi Yasuhiro aka Hiro 56,57
Weber Bruce 53
Wende Ewa 97
Wiernicki Andrzej 20, 70-79, 86, 102
Witkowska Lucyna 65

Z
Zajdler Marek 8,71,72,77,91, 98,102
Zembrzuska Matgorzata 99
Zielaskowski Lech 21
Zielinski Wiestaw 8,91-101

125



Seznam fotografii

1. Detonace Car-bomby. 11
2. Guerrillero Heroico. 12
3. Gold Marilyn Monroe. 14
4.  The Rolling Stones v Polsku v roce 1967. 18
5. BytvPLR - luxus, na ktery se roky ¢ekalo. 20
6.  Milénium nebo tisicileti? 21
7. Smich diktatora(m) Nikita Chrus¢ov a Wiadystaw Gomutka. 24
8.  Symboly svétové mody 60. let. Modelka Twiggy a minisukné. 26
9.  Barbara Hoff - revolucionarka mody v PLR. 29
10. Jadwiga Grabowska — polska Coco Chanel, carevna polské mody. 31
11. Hippies v Polsku - plevelné déti. 34
12.  Zvétsenina, neboli ikonicky film o médni fotografii. 37
13. ,Podzimni divka” neboli Paulene Stone pdézujici s veverkou pro Davida Baileyho. 40
14. “Termodynamika’, Terence Donovan. 1960. 42
15. Paulene Stone objektivem Briana Duffyho. 1963. 43
16. Obalka britského ,Vogue”. 1964, 44
17. Jean Shrimpton v objektivu Davida Baileyho. 46
18. Mdda v akci neboli charismaticky styl Johna Cowana a Jill Kenington. 47
19. Christine Keeler objektivem Lewisa Morleye. 49
20. Bob Richardson -“Sex, Drugs and Rock’n’Roll”, 51
21. Bob Richardson -“Sex, Drugs and Rock’'n’Roll”, 52
22. Penelope Tree objektivem Arta Kanea 1969. 54
23. Veruschka objektivem Arta Kanea. 1963. 55
24, ,Svétlo Sikkim’, Hiro. 1969. 57
25. Kreativni vystfihovanka zvefejnénd v, Ty i Ja” 1965. 60
26. Priklad vystfihovanek zvefejhovanych na strankach polského tisku. 61
27. ,Eustachy a Matylda”Tadeusze Rolkeho. 1961. 64
28. Lucyna Witkowska - Rolkeho partnerka a oblibend modelka. 65
29. Rozkladaci stranky magazinu,Polska” s Rolkeho fotografiemi. 66
30. Moddnirozkladaci stranka v magazinu Ty i Ja” s Rolkeho fotografiemi. 67
31. Barevné fotografie Tadeusze Rolkeho v mési¢niku ,Polska“, 1965. 68
32. V pafizském ateliéru Petera Knappa. 69
33. Rozkladaci stranky se snimky Andrzeje Wiernického pro Modu Polskou. 73
34. Kolekce Mody Polské, Andrzej Wiernicki, 1967. 74
35. Andrzej Wiernicki, kolekce Mody Polské 1965. 75
36. Teresa Tuszynska objektivem Andrzeja Wiernickieho. 76
37. Vybrané obalky Andrzeje Wiernického. 78
38. Barbara Hoff objektivem Krzysztofa Gierattowského. 1968. 80
39. Kolekce Grazyny Hase zaloZena na revolu¢nich motivech, Krzysztof Gierattowski. 1968. 82
40. ,Futra zdemokratyzowane”, Krzysztof Gierattowski. 1968. 84
41. Technika fotografovani Krzysztofa Gierattowského v Uplné podobé. 87
42. Gierattowského ,Kuze z Bulharska” v publikaci Chrysalis. 89
43. Fotografie Wiestawa Zielinského na plakatu propagujicim vystavu ,Niebezpieczne ujecia.
100 lat fotografii mody w Polsce” (Nebezpecné zdbéry. 100 let médni fotografie v Polsku). 93
44, Fotografovani médy na letisti, Wiestaw Zielinski. 94
45. Wiestaw Zielinski pro Modu Polskou. 60. léta. 95
46. Ewa Wende objektivem Wiestawa Zielinského. 97
47. Wiestaw Zielinski pro Modu Polskou. 60. léta. 100
48. Kreativni médni editorial Romana Cieslewicze s vyuzitim fotografii J6zefy Schiff. 103

126



49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.

,Na plazi’, neboli fotografie letni médy pofizené v ateliéru Martinem Jelitou-Zaleskym.

Vybrané obalky magazinu,Moda“ s fotografiemi Mariana Jelity-Zaleského.
Snimky Jelity-Zaleského v barvé.

Médni fotoreportaz Wojciecha Plewinského.

Médni fotografie Ireny Jarosiriské v magazinu ,Polska”.

»~Moda Polska na varsavské ulici’, Marek Holzman.

Portréty zhotovené Zofii Nasierowskou.

Wtiadystaw Pawelec, podzimni médni sezeni. 1965.

104
105
106
109
111
113
115
17

127



© 2020 Tomasz Gola

www.tomekgola.pl

@ SLEZSKA
Institut tvaréi UNIVERZITA
fotografie FPF FILOZOFICKO-
Slezské univerzity PRfRODOVEDECKA
v Opavé

FAKULTA V OPAVE



