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Abstrakt

Cilem mé prace je konceptualni analyza dila Adama Broomberga a Olivera Chanarina ve
vztahu k ideji klasické valecné reportaze. Krize tohoto fotografického Zanru je vysledkem
nejen vnéjSich omezeni, na néz narazeji soucasni fotoreportéfi, ale také vycerpani se

konvenéniho zpusobu pfedstavovani, kultivovaného a upfednostnovaného po desetileti.

Ill

,Den, kdy nikdo nezemrel” se v tomto pojeti stal dllezitou soucasti diskurzu o stavu

soucasné valecné fotoreportaze, stejné jako o fotografickém obrazu jako takovém.

Klicova slova: valecna fotografie, vale¢na reportaz, valecny fotoreportér, fotografie valky

Abstract

The purpose of my thesis is to analyze the conceptual work of Adam Broomberg and
Oliver Chanarin in relation to the idea of classic war reportage. The purpose of my work is
to analyze the conceptual work of Adam Broomebrg and Oliver Chanarin in relation to the
idea of classic war reportage. The crisis of this genre of photography is the result of not
only the external restrictions encountered by modern photojournalists, but also the
exhaustion of the conventional mode of presentation, cultivated and rewarded for
decades."The Day Nobody Died" became an important element of discourse on the
condition of contemporary war photojournalism as well as on the photographic image as

such.

Key words: war photography, war reportage, war photojournalist, photography of war



SLEZSKA UNIVERZITA v OPAVE
Filazoficko-phiradovidecka fakulte v Opave

Tama prace:

Tama prace wmglicky:

ZADANI BAKALARSKE PRACE
Arademaky ek 201900008
Insiee twind fotegrate
Ivctta D2 emitfomies-Civlasl
4250
RAiraee, tdey i 2 fokegraticed umivi 4 noes micla
Tulis fatogyte

T .Der, kdy niedd niderdcd® Adume Broombegs o Olneea Chanarns, laee a-ete2e shivekd
VanIod fotiepati.

I *The Uay Nodedy Cied” 2y Brocmbirg sl Chacaric i the 5ot thess of tme dazs¢ war
pcrage

Siwen i prace p koncepe, dl anakyza €la Adama Ercemiigs o Clvan Chyrates ve vitary
« de kanche «Hedrd reportale. Kiize tehota Tatagrs " chéhn Fanm e visedie aejen onfisch
omezenl ni ni2 naddi swulin fotorparlis we ke wplepdsl 2¢ komerdnio Ipawha
Sediavarnisi, bltenvevho s pdedaostiovancho po desetiot, Do, edy #ibiln ressmiv ©

sy oo popeb tal d0ledno. 5002358 Gk a2u © Stava seulisni vaking fotoreportise, siejod
|30 o Sonografickem cbrazy 3« tacovbm

SANGERT 1 ¥éar Peri. Corgotium Bank Sakes & Ml 2004, 10N 98-3-86823 497 3.
SANGERT O Al Cams' Keover Verlyg, 2006, 1SN 978 3 8£828- 68340

BREMNIN B HARDT k., Aguang e past mada, MWty snd phodogranty. Mestovy of com
muniaten Univenty of livos Prss, 1900, 1KBN. 950052004658

BROOMBERS A, CHARARIN O. Haly 8ve. London: MACK und AMC = Archie of Moder
Cordict, 2017, ISEN 5737 207348417,

FRASSANITOVA. Farty Phaodogrpdly ar Gethstivr Gettysbug: Thomas Publzatons *993
1SEN OPRAST24T0028

GILZERTSOM A., COURBVITCH Ph. Basirnvrs of the allen Unteraty cf Cricagn Pass, 2014
ISEN 573-0226066AS%

DIV A, Covive iciance Twe B2yt 00 GO and Dhwler Yor Lees Jerusalem Iestute o
Hak bbutz, 2013, ISEN 9739850207014,

PAUL T, kit L), Rapoviess oa the E3encia’ The Erdndivd Masy System » instanca) Cor
text, Ramo Corporation. 2004, SBN 978-0-A330-4087.2,

SONTAG S. Widok cusayyr ciwprema Wdawrictwo Karkte, 2010, KEN Y7H-51-67) /623
1.

Srann 122



SONTAG S. Araeow imeaveaaL &\ Fraothy fenpectas ¢ vwe deam Keabidaw, 2012, BRN:
9788382376148,

WIBIR 12, War Sana “clypon 201 7 ISUN 9780985837703,

WESTGEEST =, CELDER Van H. Frotagranty Thaury in Aistonoe! Renpectio Jomv Wiy &
Sors, 2001, BN 9781 40B-10197 4,

Vedouc! prace: Mgt Be. Rafa Miach Fh.D.
Datum padin prics 8. 3. 2020

soflasir 52 radanm Ipodais. catamy: 1oL b L T2

vedcud Ostavu

Sraalz?

© 2020 Iwetta Dziewiattowska-Gintowt | ITF FPF Slezské univerzity v Opavé



Podékovani:

Dékuji Mgr. BcA. Rafatovi Milachovi, Ph.D. za vedeni prace a a inspiracji.

’

Prohlaseni:

Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracoval samostatné s vyuzitim uvedenych
pramenu a literatury.

Souhlas se zverejnénim:

Souhlasim, se zvefejnenim v Univerzitni knihovné Slezské univerzity v Opavé, v knihovné
Uméleckoprimyslového muzea v Praze, v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze a na
webovych strankach Institutu tvlrci fotografie FPF SU v Opavé.

V Opavé, 30. ¢ervena 2020

Iwetta Dziewiattowska-Gintowt



(0] 011 T PO U P PP UPPPPROURRRPPROIN 7
UVOM 1.ttt ettt ettt ettt s et ettt et ettt e e b an e e et ettt b enranraenes 8
Kapitola 1. Myslenka klasické valecné fotografie........ccccouveeiieiiiiiiie i, 9
1.1 PoCatky VAleCné fOtOZrafie ..cuuuuviiiiiiiiiee ettt eee e eea e eeaneee 10
A o] o T<] o -] o T- TR 13
1.3 VIETNAM . s s e 15
1.4 SouCasny Obraz VAlKY.........ueeeeeeiieeiiei e ee e e e s 19
Kapitola 2. Den, kdy NiKAo NEZEMITEL..........uuviiiiiereiiiieiiei e 28
00 R o o [ =] o ) TSN 29
2.2 REANIZACE. ....eei et e 30
2.3 NAZEV @ NAAPISY e eruevrieiieiiiiiieeeee sttt e e e e srire e e e s ssstre e e e s e ssbbtaeeesssabaaeeesssenensennns 34
2.4 VIABO ettt e 35
Y 114 01U o SO PO PSPPSR 38
UMEIECKA DIOZIafie.....uuiiii i e e s e ae e e saesaeeae s 43
SE€ZNAM POUZITE [ITEIAtUIY....uviiiiiieeieie e e e e e s r e e se e eaee s 44
1] o] a1Tel (T4 [ o] [P OO U SURR 45
Y=Y 4 o =0 o T [ 1= o TSRS 46



Uvod

Predstaveni valeéného konfliktu prostfednictvim fotografického média se ménilo
spole¢né s technologickym pokrokem fotografického zdznamu obrazu, rychlosti jeho
prfenosu a evoluci médii — mistem jeho prezentace. Fotografie konfliktu byla od doby
prvni jejim prostfednictvim zaznamenané valky zapletena do vztah( s politikou, nékdy
jako jeji nastroj, jindy ji zpochybriujic. Konec koncl ani vadlka samotna uz nema charakter
pfimého stfetu na stanoveném misté, bitevnim poli. Dnes$ni vojenské operace maji spise
charakter zdalky provadéného prepadeni, a rakety vystfelované veliteli z pracovny, kterd
se nachdzi na jiném svétadile, precizné zaméri cil a neminou. Profesionalni reportdzni
valecna fotografie, i kdyZ uz vystrnadénd daleko od bojové linie a obrazy dnesni valky jsou
Uzce filtrovany cenzurou, stdle, jak se zda, zachovdva vzory klasické ideje reportaie a

étosu, ktery se vycerpal.

III

Projekt ,,Den, kdy nikdo nezemrel“ Adama Broomberga a Olivera Chanarina z roku
2008 je umélecka manifestace odporu vici vSeobecné privilegované ikonografické a klisé
reprezentaci, stejné jako vUci sankciovani prace valecného fotoreportéra. Jde také o
projekt se SirSim rozsahem reflexe, nez je jen jeden urcity fotograficky Zzanr. Otevira totiz

diskurz o vyznamu obrazu ve fotografii.

Prvni kapitola prace je vénovana historickému prehledu Zanru v kontextu
formovani se modelu a jeho vlivu na zpUlsob prezentace a percepce valky. Druha kapitola
této prace se soustfedi na analyzu geneze koncepce Brommbergova a Chanarinova
projektu, jeho formy a vyznam ve vztahu k Siroce pojimané klasické ideji zachyceni valky
ve fotografii a predstavovani na fotografickém obrazu obecné. Tato prace zamérné neni
historickym prlrezem valecnou fotografii, radéji se soustredi na jeji proménlivé koncepce

a kontext, v némz se realizovala.



1. Myslenka klasické valecné fotografie

[...] byl skoro citit pach prachul...]!

Linie bojovych operaci stale zUstava jednim z mdla mist, u nichZ se domnivame, Ze
na né misto nds pronikne fotograf. Valecny fotoreportér je vyslanec divaka, ktery mu ma
pfinést obrazovou zpravu z udalosti, u nichZz s ohledem na vzdalenost, riziko a restrikce
nemuZe osobné byt. Vira, Ze tato relace bude pravdiva, objektivni a nezmanipulovand, ma
své koreny v naivni divére k fotografickému obrazu nezkazenému subjektivnim
hodnocenim nékoho, kdo macka spoust zavérky. Snimek je v pojeti dokumentarni
fotografie chdpan jako dikaz toho, Ze se na zabéru zachycena uddlost stala, role fotografa

se pak omezuje na to byt svédkem téchto udalosti.

Obrazlim se také pfipisuje moc pohnout svédomim verejného minéni, dokonce i
jednotlivé fotografie mohou ovlivnit jeho utvareni a ve vysledku, vlivem jeho tlaku, také

mohou zménit béh udalosti.

Pocatky fotografie doprovazela davéra k obrazu jako vérnému zaznamu reality,
ovsem pozdéji obraz nejen zevSednél, ale také jeho hodnota zacala byt zpochybriovana.
Moznost vyuzit fotografické médium jako nastroj formovani minéni vyuziva hluboce
zakorenénou viru v pravdivost toho, co vidime. Fotograficky obraz valky ziskava vice
funkci tim, Ze se z néj stal ndstroj. Z hlediska vlad a armad zapojenych do konfliktu,
nevhodné obrazy mohou oslabovat moralku vojakd a verejnost, vydésend sledovanou
krutosti, mUze zapochybovat o smyslu nesené obéti a sponzorovani valky. Filtrovani
obsahu fotografie pred jejim zvefejnénim je vicefazové, pocinajic drsnymi omezenimi
vytvarenymi armadou, po vydavatelskou cenzuru béhem faze vybéru snimk(. Proces, jimz
prochazi informace, nez se dostane k Sifeni, stoji za tim, Ze vefejné minéni dostava

dikladné vybrany, a tim i od pravdy vzdaleny, obraz.

1 R. Whelan, Robert Capa: A Biography, University of Nebraska Press, 1994, s. 151. Vlastni preklad
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1.1 Pocatky valecné fotografie

V roce 1855 mél Roger Fenton jako oficidlni vyslanec britské monarchie za ukol
predlozit ,pravdivou” a vefejné minéni uklidiujici zpravu o taborovych podminkdach
panujicich na fronté krvavé, prodluzujici se a v ostrovnim kralovstvi ¢im dal
nepopuldrnéjsi krymské valky (1853-1856). Fentonovy vélecné krajiny a portréty, které se
prezentovaly v zafi 1855 na vystavé v Gallery of the Watercolour Society v Londyné, jsou
akademicky malirské a statické. Viktoridnska verejnost si mohla s ulevou oddechnout,
kdyzZ vidéla statecné britské dlstojniky v perfektnich, vykartacovanych uniformach, délici
se o Caj z termosky pred bilym stanem. Vyjimku predstavuje dodnes za ikonografickou
povazovana fotografie bitevniho pole vystlaného délovymi koulemi s titulkem odkazujicim

2, ale také na bdseri Alfreda Lorda Tennysona®, vénovanou

nejen na biblicky Zalm
hrdinnému, ale lehkomysinému Gtoku lehké brigddy britského jezdectva na déla tézké

artilérie RusU v udoli Bakalavy (25. 10. 1854).

,The Valley of the Shadow of Death” (Udoli smrti) Rogera Fentona je pobitevni
krajina, prikopnickd zpozdénd fotografie (,late photography”?), na niz neviditelnd smrt
vytvari atmosféru hrlzy a napéti prostrednictvim své neptitomnosti. Tato fotografie
vykracuje mimo dokumentovani reality pravé prenesenim svého vyznamu mimo zabér.
Fenton promyslené neukdzal utrpeni a smrt, které vykuji zpoza ramu obrazu navzdory
autorovi a cenzure. Zneklidnujici metafora cesty a bez ladu a skladu rozhazenych kouli

vypravi o valce jasnéji, nez jednoznacny a realisticky zaznam.

Takovyto konceptualni ptistup u jinych pionyr( valecné fotografie, plsobicich
témér paralelné s Fentonem, nenajdeme. Fotografové se sice ve skuteCnosti pfimo
neucastni svadénych bitev, ale realismus a doslovnost stop ukrutnosti uloZenych v
obrazech z nich pfimo Cini predchldce nasledujicich generaci slavnych valecnych

reportérq.

2 Kniha Zalma, Zalm 23, 4. Biblia Tysigclecia — Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, vyd. Pallottinum.
Poznar 2000.

3 Tennyson Alfred, The charge of the light brigade

4 Campany D., Safety in Numbness: Some remarks on the problems of ‘Late Photography’ v:

https://davidcampany.com/safety-in-numbness/, online: 22.03.2020, vlastni preklad
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Fotografie 1 Roger Fenton Udoli smrti, 1855

Fotografie 2 Timothy H. O’Sullivan Sklizeri smrti, 1863
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Misto metaforickych kulek Alexander Gardner, ktery se dva dny po konci bitvy
nachdazel u Antietam (17. 9. 1862), jako prvni zvécnil zde padlé a stale nepohrbené vojaky.
Fotografie od Gettysburgu Timothyho H. O'Sullivana s nejslavnéjsi A Harvest of Death,
1863, jsou Sokujici, i kdyz stale zUstavaji nehybné a pasivné zachycené.
Nékolikasekundova expozice, komplikovany a casové narocny fotograficky proces
provadény v mobilnich ¢ernych komordach, rozméry fotoaparatu a nutnost pfipeviiovat ho
na stojan — vSechny tyto faktory vyplyvajici ze stile nedokonalé technologie
neumoziovaly rychly presun s fotoaparatem a zaznamendani pohybu. Tato omezeni
vskutku ovlivni kontemplativni charakter jejich snimkd, ale také kvali tomu jen slabé celi

vyhraddm, obvifiujicim je z moZné inscenizace.’

Komer¢ni charakter projektu Mathewa Bradyho a skutecnost, Zze dokumentace
valky severu proti jihu nebyla dotovana armadou (i kdyZ o to u Lincolna usiloval), Bradyho

reportériim zajistovaly nezavislost, byt jeho samotného to dovedlo k finanénimu krachu.

Uvedeni kompaktniho ddlkomérného fotoapardtu Leica na trh v poloviné 20. let
minulého stoleti se definitivné zasadilo o pordzku technologickych omezeni pfi
zaznamenavani valky. Obraz mohl drZet krok s akci, zastavit rychle se déjici skute¢nost ve
zlomku sekundy. Fotograf opustil stojan a osvobodil se od pozadavku okamzitého vyvolani
filmu. OvSsem s ohledem na pfisné restrikce a cenzuru na obou stranach bojové linie, prvni
svétova valka vlastné nebyla dokumentovana profesiondlnimi fotoreportéry. Miliony
archivnich snimk( z tohoto obdobi jsou spiSe vysledkem pamatecnich fotografii
pofizovanych samotnymi vojaky, mnohdy i pod hrozbou pfisnych trestll. Kromé de facto
vylouceni profesionalnich fotografa z valecné zéony bylo druhym faktorem, ktery se podilel
na této specifické situaci, uvedeni na trh kapesniho fotoaparatu Kodak v roce 1912,

nejoblibenéjsiho modelu mezi vojaky vyrazejicimi na fronty prvni svétové valky.

Prvnim konfliktem s moderni zpravodajskou obsluhou byla, jak si povSimla Susan
Sontagova,® $panélska ob&anska vélka, a to proto, Ze se vale¢né materialy dostavaly do

tisku podle pravidel kazdodennich zprav.

5 Téla padlych sméla byt prenasena pro ziskani lepsiho zabéru podle: Frassanito W.A., Early Photography at
Gettysburg, Gettysburg: Thomas Publications, 1995), s. 268-278.

6 Sontag S. Widok cudzego cierpienia, Wydawnictwo Karakter, 2010. str. 13.
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Fotografie necekaji na své vystaveni v galerii a valecnd korespondence se pro
divaka stava dostupnou prostrednictvim Casopist témér okamzité. Francouzsky magazin
VU totiz jako prvni publikoval jednu z nejzndméjsich fotografii v déjinach 18 dnl po jejim

zhotoveni.
1.2 Robert Capa

»Falling soldier” nebo ,, Death of a Loyalist Soldier” Roberta Capy zosobnuje vse, co
utvari zvlastni vzorec valecné reportaini fotografie. Zachycuje okamzik zabiti vojaka
stfelou do hlavy, kulkou, pravé v tom zlomku okamZiku, kdo ho zasahla poté, co se k
nému dostala z prostoru mimo zabér. Situace, jejimz pfimym a ocitym svédkem se
fotograf stal, z perspektivy samotné valky epizodicka, se obecné stdvd symbolem valky,
jejiz podstatou je zabijeni. Je to fotograf, kdo otevienim zavérky zvécénuje okamzik mezi
Zivotem a smrti. Snimek zaznamenava neopakovatelny zlomek ¢asu, v némz se odehrava
dramaticky okamzik pfechodu. Ve stejném okamziku, kdy na vojdka vystrelila na néj mifici

zbran, se otevrela a zapadla zavérka zacileného fotoaparatu.

COMMENT LA GUERR| CIVILE EN ESPAGNE

s
oMY TOmBIS

COMMENT
iy
(-1 L L] ]

Fotografie 3 Fotoreportd? z obcanské vdlky ve Spanélsku Roberta Capy ve Vu Magazine, 23. zdfi 1936

13



Valecny reportér lovi rozhodujici okamziky a vyznamné akce odehravajici se pred
jeho pristrojem a méni je v znehybnély obraz. Musi se ke scéné dostat, jak nejblize to
Ize, s fotoaparatem vybavenym Sirokouhlym objektivem. Momentkovda, okamzita
fotografie je vnimana jako autentickd a nearanZovana, a tim také hodna duavéry.
Technickd nedokonalost anebo absence estetickych hodnot, a dokonce rozmazani
obrazu, se nepovazuji za nedostatek Capovy zrnité a neostré snimky z vylodovani
americkych sil na plazi v Normandii jsou pravé takto nedokonalé a zaroven dokonale
pravdivé. Pfi pohledu na fotografii (v magazinu Life opatfenou popiskem ,,Crowling
through the water”’) vystroji zatizeného osamélého vojaka prodirajiciho se vinami ke

brehu si uvédomime, Ze fotograf musel stat na brehu, zady otoceny k ostrelovani.

7 gﬁu

Erping Frpagl t ate

Fotografie 4 FotoreportdaZ Robert Capa Beachheads of Normany v Life Magazine, 19. cervna 1944

Fotografovani z blizka ¢ini obraz vérohodnym a heroizuje praci vale¢ného
reportéra, protoze pfimo ohrozuje jeho Zivot. Poslanim je pfima a jasnd zprdva z mista
konfliktu tak, aby jeho obraz divdk mohl konfrontovat s oficidlnim, vSude Sifenym
statnim sdélenim a ucinil si vlastni zavéry. Fotoreportér neslouzi vale¢né strategii Zadné
ze stran, jeho jednani maji demystifikovat valku a jeji obéti, jeho prace je svého druhu
moralni povinnosti vici publiku a fotograficky obraz ma silu utvaret a ménit nastaveni

v s

jeho minéni.

7 5 fotografii otiskl magazin Life v Cisle z 19. ¢ervna 1944 s titulkem ,Beachheads of Normandy: The
Fateful Battle for Europe is Joined by Sea and Air.”
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1.3 Vietham

Fotografie 5 Eddie Adams, Saigon Execution, 1968

Na témér dvé desetileti trvajici valku ve Vietnamu se nostalgicky vzpomind jako
na zlaty vék tohoto fotografického 7anru, a to i fotoreportéry, ktefi o ni informovali. Slo
zaroven o prvni a posledni vale¢ny konflikt, o némz byly zpravy pfinaseny bez cenzury a
restrikci omezujicich fotografim pfistup k bojové linii. Armada vice nez 600 delegat(
agentur, denik( a Casopisl, a také fotografl na volné noze, mohla své fotorealizace
zasilat rychleji nez kdykoliv dfive diky rozvoji prenosové technologie (Portable Wire

Photo Transmitters).

Valce se fikd ,the living-room war”, obrazy valky byly pomoci zpravodajstvi v
televizi a tisku dodavany pfimo do domov( obcan(. Z nezavislosti se stal zaklad étosu
vale¢ného fotoreportéra dodavajiciho informativni, realistické vyobrazeni nevystavené

zadnym zasahlm. To s sebou pfirozené nese obfi zodpovédnost za obraz.
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Fotografie 6 Warren K. Leffler, Vietnamskd vdlka v televizi U.S. News & World Report Magazine, 1968

Mnoho fotografii pravé z této valky se stalo symbolem kolektivni paméti, kdyz
ovliviiuji nase vnimani valky a zplsob jeji prezentace. ,Rough Justice on a Saigon
Street” Eddiego Adamsa, ,Terror of War“ Nicka Uta, portrét dvou zranénych
americkych vojakd s obvazanymi obliceji Henriho Hueta na obdlce Life s popiskem ,, The
war goes on”, ,Reaching Out” Larryho Burrowse a v barvé fotografie Tima Page, Arta
Greenspona, Davida Burnetta nebo Philipa Jonese Griffithse, obrazy vrtulnikl, padlych,
ranénych nesenych na pazich pratel vyvolavaji na mysli malifska vyobrazeni s motivem
snimani z ktize, matky oplakavajici déti s figuralni kompozici piety. Fotografie, které si
podmanuji pfedstavivost a které ji jako symboly omezuiji. Steven Spielberg, Francis Ford
Coppola nebo Oliver Stone se inspiruji fotografiemi valky a odkazuji tak na jeji

pfedstaveni, a ne na ni samotnou.?

8 Steven Spielberg, Saving Private Ryan, 1998 Francis Ford Coppola, Apocalypse Now, 1979 Oliver Stone,
Platoon, 1986
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Fotografie 7 Art Greenspon, Bez ndzvu, duben 1968

Fotografie 8 Plakat k filmu Platoon Olivera Stonea, 1986
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Touto cestou se vydala také fotografie, pricemz jako by upadla do zajetych

koleji za reflexni imitaci. Obraz valky prestdva byt informaci a stava se odkazem,

nezachycuje historii, ale pfedstavu o historii °

Fotografie 9 Don Mccullin Wounded Marine, 1968

Vv

,Fotografie, které zménily svét” je nazev propUljcovany jistym Zebfickim nebo
sbirkdm snimkd (napf. Time ,, The Most Influential 100 Images of All Time) *° Prezentuji
obrazy, které se nejen podileji na zméné vnimani nebo béhu okolnosti (podle
nékterych mezi né patfi stazeni americkych vojsk z Vietnamu), ale také formuji nasi
kolektivni pamét, vnaseji do ni ikony trvalej§i nez samotné udalosti. Zaddna z valek
nevydala tolik ikonografickych obrazi jako ta ve Vietnamu, prestoze uZ tehdy

zurnalistické fotografii silné konkurovala televize.

Nasledkem této valecné operace byly pro vale¢nou fotoreportdz jako zanr podstatné
zavedené zmeény, spocivajici v omezeni svobody pfistupu fotoreportérd k mistim

zasazenym valecnymi aktivitami, pfidélovani obraz( a jejich cenzure.

9 Brennen B, Hardt H., Picturing the Past. Media , History and Photography, History of communication,
University of Illinois Press, 1999. s.140, vlastni preklad

10 Time ,,The Most Influential 100 Images of All Time, Images that changed the world, selected by Time
and an international team of curators, http://100photos.time.com/, online: 22.03.2020
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Tyto institucionalni zdsahy, které plati do dnes témér na vSech frontach soucasné

valky, naprosto méni charakter fotoreportérského sdéleni.
1.4 Soucasny obraz valky

Je tfeba dodat, Ze cenzura a restrikce nebyly vyhradné dilem armddnich
dlstojnik a statnich uradd, ale také samotnych vydavatell branicich se publikovani
nékterych snimk@ kvili na nich lezici pravni zodpovédnosti, politickym vazbam nebo
nakonec kvuli autocenzure korektnosti. Smrstil se také trh s ¢asopisy otiskujicimi na
svych strankdch fotoreportdze. Historie dokoncila kruh, snimky fotoreportérld se
vratily do galerii a knih a jejich vyznam zeslabl. RychlejSim se stal obraz
zaznamenavany digitalné a okamzité zpfistupriovany na siti, ¢asto anonymné a
predevsim amatéry. Ve jménu udrZeni narodni jednoty a vysoké moralky jsou
fotoreportéfi z valky vylouceni a obrazy reglementovany. V 80. letech v Pentagonu
vznikla kontroverzni a novinafi vieobecné kritizovana koncepce ,media pool”** (nebo
,hewspool”, ,presspool”) kterd méla , organizovat” praci fotoreportérd ve valecnych
oblastech, ve skutecnosti se v3ak jednalo o nastroj cenzury. Ve zkratce spocivala v
tom, Ze skupina novinarl rlznych médii a riznych profesi byla s eskortou ji chranicich
vojakl transportovana na armadou vybrané misto valeénych operaci, nejéastéji po
jejich ukonceni a ve vétsiné pripadd desitky kilometrd od centra déni. Takto
nashromazdéné materidly byly prfed odeslanim do redakce filtrovany armadnimi
tiskovymi dastojniky a nasledné posilany do svéta pres armadni spojeni. V dasledku
vyjedndvani medialnich koncernd s americkou administrativou a armadnimi
dlstojniky v dobé druhé valky v Perském zalivu (2003) byl zaveden prakticky dodnes
platny model ,embedded reporter”.’? Reportér je k jednotce pfidélen na uréitou
dobu, prakticky do ni vloZzen. Pohybuje se spole¢né s ni, ale fotografuje vyhradné to,
co mu bylo povoleno v jim dfive podepsaném zdavazku. Cile obou stran nelze
bezpodminecné smifit: politika embarga na spontdnni fotoreportérskou relaci

pretrvava.

11 Paul Ch., Kim J.J. Reporters on the Battlefield: The Embedded Press System in Historical Context,
Rand Corporation, 2005. str. 66., vlastni preklad

12 Tamtéz str. 67.
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Paradox spociva v tom, Zze kromé vseho, co rozhoduje o podstaté valky, tedy o
zabitych a ranénych, zajatcich, prestielkach, bojovych akcich nebo dokonce o vojacich
v nepredpisovych uniformdch, toho nelze z hlediska klasické fotoreportérské narace
prilis ukazat.

Rozsahla omezeni, ktera zasahla fotoreportéry pracujici na frontach konfliktd
20. stoleti, vedla k tom, Ze o valkach byly ptindSeny zprdvy, ale nebyly ukazovany.
Samotné valky v Irdku a Afghanistanu si vyzadaly Zivoty témér 6000 americkych
vojaka, ale reportazni fotografie tyto operace zobrazovaly jako by v nich netekla krev.

Kenneth Jarecke® vzpomind, Ze se pfi prohlizeni fotoreportdZi z Irdku v roce 1990

dival na multiplikované snimky zapadu slunce s velbloudy a tankem v pozadi.

Fotografie 10 Tami Silicio, Coffin Ban, 2004

13 Jarecke Kenneth in: The AtIantlc The War Photo No One Would Publish, 8.08 2014,

9ub||5h[375762[, online:22.03.2020
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Velkou kontroverzi vyvolaly zabéry rakvi zakrytych americkou vlajkou,
pfepravovanych ze zdkladny v Kuvajtu, které unikly na vefejnost diky Tami Silicio,™
zaméstnankyni firmy poskytujici prepravni sluzby pro americké ozbrojené sily. Zdkaz
publikovani materialll tohoto typu byl odvolan teprve v roce 2004. Prace
fotoreportéri podléha Uzce zpracované taktice stejné jako samotnym valecnym
aktivitam.

»Skutecnou” valku zacinaji ukazovat amatérské snimky potizované insidery, ,,unikajici“

obrazy a novou arénou jejich prezentace se stava internet.

R
§ e & 1

Fotografie 11 Ivan Frederick Hooded Man, 2003

14 Tato fotografie byla zverejnéna v Seatle Times 18. dubna 2004 roku, navzdory oficialnimu zadkazu,
ktery byl odvolan teprve o 5 let pozdéji.
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Sok zplsobeny fotografiemi z irdckého vézeni pro valeéné zajatce Abu-Ghraib
byl zpGsoben nejen tim, co zachycovaly, ale také zamérem, pro néjz byly pofizeny.
Portréty mucenych vézil a autoportréty strazct barbarsky ponizujicich valec¢né zajatce
se staly makabrdézni pamatecni fotografii, kterd neméla slouzit k odhaleni zneuzivani.
Diky tomu vyjevy zverejnéné stanici CBS v dubnu 2004 ucinily pro image Spojenych
statl vice Skod neZ doposud cokoliv jiného. Staly v naprosté kontrapozici k oficialni
propagandé, v niz se barbarstvi a nedodrzovani pravidel humanity pripisuje vyhradné
nepratelim Ameriky. Fotoaparaty dostupné na telefonech a okamzitd moznost
zverejnovat fotografie na socidlnich sitich se pro dnesni armadu staly dalSim
nepohodinym prvkem boje za pravdu. Bezpodminecny zakaz vlastnictvi telefon( v
armadé zavedla loni Duma poté, co ruskymi vojaky zverejiiované selfie z Krymu nebo
Syrie na socialnich sitich odporovaly oficidlnimu stanovisku Ruska o jejich nenasazeni v

téchto oblastech.™

PFi popisu vyvoje myslenky valecné fotoreportaze musime své Uvahy zakoncit
zneklidrujici reflexi. Fotografické zachyceni soucasného konfliktu jesté nikdy nebylo tak
obtizné. Poctiva reportaZz opirajici se o nezavislost a svobodu vyjadfeni je dnes
prakticky nedosazitelnd. Obrazy, které sledujeme, jsou poznamenany kompromisem
vyjednanym mezi Urady a zastupci médii, pfirozené véetné valecnych fotoreportéra.
Myslenka byt blizko uddlosti a zaznamendvat obraz jako dikaz je znemoZnéna
systémem dozoru. Dalsi fazi cenzury prosévajici fotografie z valky jsou vydavatelstvi,
kterd divakovi dodavaji predvidatelné snimky a odmitajici pfiliS Sokujici obrazy.
Christoph Bangert, fotoreportér valek v Irdku a Afghanistanu s 10 lety praxe, prohlasil,
Ze povinnosti fotografa je nejen pofizovat fotografie, ale také je zverejiiovat. Jeho
kniha War Porn, 2014 se sklada pravé z takovychto odmitnutych fotografii, nikdy

nepublikovanych z dlivodu jejich drasti¢nosti.

Psychické rany nejsou jen doménou vojakl vracejicich se ze zén konfliktu.
Zkusenost valky poznamenala také osudy véalecnych fotoreportérd, ktefi pti své préci
riskuji Zivot a zdravi. Jak poznamendava mnoho z nich, cena, jiz plati, je nesoumérna s
vysledky, které ocekdvali. Po letech stravenych na vélecnych frontach se nemohou
15 Roth A. Russia moves to mask its soldiers' digital trail with smartphone ban, The Guardian,

19.02.2019, https://www.theguardian.com/world/2019/feb/19/russia-moves-to-mask-soldiers-digital-
trail-with-smartphone-ban, online:22.03.2020
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zbavit dojmu, Ze jejich hrdinska prace byla vyuzZita v rozporu s jejich zamyslenym
poslanim a casto stoji v rozporu se zaméry, jimiz se tidili. V roce 2014 vydana kniha
Disco Night Sept 11 Petera van Agtmaela je spiSe osobni pamatnik z vdlek, nez k
objektivité smérujici dokument zaznamenavajici americké konflikty 21. stoleti. Nejde o
linearni vypravéni o vdlce, ale o valku jako stav mysli, v némz se setrvava jesté dlouho
po navratu z ni. O tom, Ze dokaze byt brutdlni a trividlni najednou, Ze se sklada z
okamzikG hrlzy a absurdity. PrestoZe valka ma aspekt kolektivniho jedndni, na
Agtmaelovych fotografiich je to také samostatny pribéh kazdého ze spolutcastniki
konfliktu fotografovaného jakoby mimo scénu. Je to také osobni kronika dozrdvani,
také profesniho — od mladistvého vzruseni dobrodruZstvim spojenym s praci vale¢ného
fotoreportéra po pocit odcizeni a psychické zkazy. Agtmael nefotografuje valku, jako by
ji jen projizdél, pfifazen k naplnéni konkrétniho ukolu. Ukazuje ji tak zblizka, jako by
bojova linie byla jeho domovem, mistem, na némz se odehrdva bézny Zivot. Upfimnost
tohoto pribéhu vyplyvd z emociondlniho nasazeni reportéra, a ne z odstupu touziciho

po objektivité.

Cinnost véle¢nych fotoreportérd za podminek viudypfitomného dohledu a
cenzury se dozaduje nestereotypniho pfistupu a neschematického jazyka, jiného, nez
je ten, ktery byl kultivovan za absolutné jinych podminek generacemi skvélych

fotoreportérl od doby Vietnamu.

Priklady dalSich dokumentarnich projektl vypravéjicich o valce jinak jsou treba
prace Sophie Ristelhueberové (Fait, 1991), Ashleya Gilbertsona (Bedrooms of the
Fallen, 2010) nebo Lalagea Snowa (We Are The Not Dead).

Fait (Fakt) je projekt realizovany tésné po prvni valce v Perském zdlivu v roce
1991, ktery tvofi vice nez sedmdesat snimkl pofizenych z letadla a ze zemé. Tyto
obrazy predstavuji zdznam fyzickych stop valky, dokumentuji vliv rozehraného
konfliktu na misto. Tfidi rany zanechané bojujicimi lidmi na pousti — zbytky techniky,

koleje, zavrty, kratery, jako kresby v pisku skladajici se do abstraktnich vzoru.

Pro Donalda Webera'® je materidlem, ktery vystavuje fotografickému sledovani,

pisek plazi v Normandii, pamatného mista vylodéni americkych vojsk. Drobné c¢astice

16 Weber D. War sand, Polygon, 2017
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kfemene az pfti prohlizeni pod elektronovym mikroskopem odhaluji materidlni stopy

katastrofy: kousicky kovu a drt lidskych kosti.

Tyto artefakty valky, probihajici kdysi pod stejnym nebem a na brehu
neménného more, mikronové velikosti promlouvaji jako nové odhalené dlkazy, které
nas nuti jesté jednou vypravét pribéh, probudit pamét na udalosti, na néZ se nesmi

zapomenout.

Zajimava prace Lalage Snowa'’, We are the not dead (Nejsme mrtvi), se zase
soustredi na tvare vojakl a hledani valecného traumatu v nich. Portrétoval vojaky pred
valkou, v prabéhu sluzby a po jejich navratu, pro kazdého tak vytvofil fotografie, svého

druhu galerii promény.

Fotografie 12 Sophie Ristelhueber, Fait, 1991

17 Snow L. https://www.lalagesnow.co.uk/, online:22.03.2020
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Fotografia 13 Donald Weber, War sand, 2015

Fotografie 14 Lalage Snow, Private Chris MacGregor z: We are the not dead, 2010
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Fotografie 15 Ashley Gilbertson Bedrooms of the Fallen,2010

V kontextu vySe zminénych uvah pribéh Ashleyho Gilbertsona nejlépe ukazuje
problém jistého vycerpani fotoreportérské rétoriky, zvlasté tvari tvar cenzurnim omezenim.
Tento australsky fotoreportér valek v Irdku a Afghdanistdanu v jistém okamziku své
reportérské kariéry seznal, Ze neni schopen vypravét o obétich valky, kdyZz se nachazi na
mist&, kde se odehrava.™ Obraz vélky podlehl dehumanizaci, nebyl v ném prostor pro smrt.

Pohled na vélku je jemny (sanitized) a tim neautenticky.

,Bedrooms of the Fallen”*

je publikace obsahujici ¢tyficet Cernobilych fotografii
loZnic, které opustili mladi muzi vyrazejici do bojové linie vzdalené valky. A do kterych se
nikdy nevratili. Gilbertson jejich nepfitomnost zvécniuje syrovym, samostatnym obrazem
jimi opusténého mista zaplnéného stopami jejich soukromi. Fotografie v tomto
typologickém katalogu nezvratné absence pfitomnosti jsou emociondlni a velice osobni,

prestozZe jsou usporadany do sledu zdanlivé si podobnych obrazl, Zadny z nich nesnizuje

zavaznost vyznamu toho nasledujiciho.

18 ,Zacal jsem hledat jiny zplsob, jak vypravét stejny pfibéh” v rozhovoru: J.G. Teicher, Heartbreaking photos
of the Bedrooms of Fallen Soldiers, Slate Magazine, 03.07.2014. https://slate.com/culture/2014/07/ashley-
gilbertson-bedrooms-of-the-fallen-bedrooms-of-soldiers-killed-in-irag-and-afghanistan-photos.html,
online:22.03.2020

19 Gilbertson A., Gourevitch Ph., Bedrooms of the Fallen, University of Chicago Press, 2014
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Kazda loznice vypravi jiny pribéh. Tyto fotografie vraceji zemrelym tvare a jejich
rodindm — nadéji na pamét na né. ,Den, kdy nikdo nezemfel” je také druh autoreflexe
fotografie nad ni samotnou, a i kdyZ tato prace vyrlsta z podobného zdroje pochybnosti
jako ,Bedrooms of the Fallen”, plsobi spiSe jako vychozi bod pro diskurz a otazky nez jako

jedna z odpovédi.
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2. Den, kdy nikdo nezemrel

Fotografie 16 Adam Bromberg a Oliver Chanarin, The Brother's Suicide ,June 7,2008 (detail) z: Den, kdy nikdo nezemrel, 2008

Projekt ,Den, kdy nikdo nezemfrel” se sklada ze série fotograml s rozméry 6 m a
76,2 cm a 23minutového videa. Nazvy jednotlivych fotograml se vztahuji k faktickym
udalostem daného dne, kdy byly pofizeny: The Fixer’s Execution (Poprava tlumocnika), The
Brothers’ Suicide (Bratrova sebevraZda), The Day of One Hundred Dead (Den, kdy zemrelo
sto), The Press Conference (Tiskovd konference), The Duke of York (Vévoda z Yorku), The
Day Nobody Died (Den, kdy nikdo nezemfrel), The Jail Break (Uték z vézeni) a The

Repatriation (Repatriace) .
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2.1 Koncept

V roce 2007 byli Adam Broomberg a Oliver Chanarin pozvani, aby zasedli v poroté
soutéze World Press Photo. Tuto udalost popisuji ve stejném roce vydané eseji, kterd si za

» 20

titul vzala epitaf z ndhrobku Man Raye ,Unconcerned but not indifferent”,” jako dosti
kuridzni zkuSenost. Samotny vybér vyznamenanych snimk( byl nudny a opiral se o
vyfazovani na zakladé casto prekvapivych didvod(. Na jedné strané pripominal televizni
show, kde porotci vylucuji nechténé ucastniky s pomoci k tomu uréeného tlacitka, na druhé
strané psychologicky experiment, v némz jsou Ucastnici zaplaveni tisicovkami stimulujicimi
obrazy utrpeni a testuje se jejich empatie. UZ to tak totiZ vypada, Ze prevaZujici vétSina
soutéznich obrazli se tyka dramatickych, aktualnich udalosti, predevsim z mist konfliktd,
nesStésti a prirodnich katastrof. ZkuSenost prezentace tak obrovské spousty obrazl za
kratkou dobu oba umélce privedlo k jistym reflexim, které se staly ddvodem pro uméleckou
aktivitu. Zaprvé bylo tézké vyhnout se dojmu opakovani a schemati¢nosti prohlizenych
fotografii. Zadruhé nedostupnost popisk( fotografii (minimalné béhem ranych etap
soutéze) zbavovala obrazy kontextu, protoze v duchu zastavaného reportérského dogmatu
by mél obraz hovofit sdm za sebe a nepotiebovat vysvétleni. Dalsi otdzkou, pojici se s
predchozim problémem, je jednoznacnost obrazll, jejich jednorozmérovost a prehnana
esteticnost. ZarazZejici opakovatelnost motiv(i vale¢né fotografie, reprodukovani znamych
symboll nebo stylizace obrazu valky jeji prezentaci zndamé z minulosti Chanarina a
Broomberga privedly k jisté obecné reflexi smyslu kultivovani klasické, reportérské narace.
Vycéerpdni potencidlu takovéto prezentace a prisné monitorovdni a cenzurovani

fotoreportérské prace jsou hlavni problémy, jichZ si vSimaji a s nimiz chtéji poméfrit své sily.

Umélci ¢asto v rozhovorech zminuji vitéznou fotografii kategorie Spot News Johna
Moora ,ZavraZdéni Bénazir Bhuttové” jako obraz, ktery upoutal jejich pozornost a pfimél je
k zamysleni. Tato fotografie, roztfesend a rozmazand, byla pofizena z blizka, témér v
okamzZiku vybuchu bomby, kterd pfipravila o Zivot premiérku Pakistanu. Vizudlni hodnota
tohoto fotografického zaznamu je v podstaté nulovd — nejasny obraz zaplnény kourem a
lidskymi siluetami. Tim, co rozhodlo o ocenéni této fotografie, je jeji hodnota jako , dikazu”
byti nebezpecné blizko této tragické uddlosti, a to pravé, jak poznamenavaji Broomber a

Chanarin, je podstatou reportazni fotografie.

20 Broomberg A., Chanarin O., Unconcerned but Not Indifferent, foto8 Magazine, March 2008.
http://www.foto8.com/live/unconcerned-but-not-indifferent/, online:22.03.2020
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Projekt , Den, kdy nikdo nezemrel” zaranzoval situaci byti ofitym svédkem, ovsem
Mo

doved! ji k absurdnosti, protoze vizualni dikaz byti ,na misté” je neocividny a nejasny —

stejné dobfe by mohl vzniknout jinde a jindy, neZ se tvrdi.
2.2 Realizace

Na zacatku byla lez. Vélka je misto vyhrazené pro jeji ucastniky a pfisné
monitorované pozorovatele, zastupce verejného minéni, na nichZ leZzi zodpovédnost za
poctivé, objektivni zpravodajstvi. Broomberg a Chanarin ziskali svou reportérskou akreditaci
s pomoci blufu: povoleni ministra obrany ziskali jako fotoreportéfi, ne umélci. U umélct
existuji vétsi obavy nezZ u fotoreportér(, Ze se umélec vymkne zpod kontroly a Stouchne do
vosiho hnizda. Umélce se musime bat ne proto, Ze by mohl ukazat néco zakdzaného, ale
proto, jak predstavi zcela obyCejnou véc za urcitych okolnosti, kterd tak ziska nezadouci a
$kodlivy vyznam. Zena pojidajici bandn je uz néco jiného nez snimek Zeny pojidajici banan.*
Za dané situace ziskava predstaveni nepredvidatelnou kvalitu. Broomberg a Chanarin byli
jako nereportéfi odhaleni po 8 dnech pobytu, po ¢emz byli odvezeni na zakladnu, kde se
opravu nic nedélo. Doslo k tomu v ¢ervnu 2008 v Afghdnistanu, kde se na osm dni ptipojili k
jednotce britské armady, kdyz dfive podepsali zavazek, Ze nebudou mimo jiné fotografovat
padlé, ranéné a prestfelky.”” Pravdépodobné $lo o jediny pfipad Uplné a zamyslené
podfizenosti se predpisim v historii vztahG armady s médii. Obvykle se cile téchto dvou
stran kompletné rozchdzeji a koexistence je vysledkem jedndni, v nichz silnéjsi pozici vidy

zastava oficialni vladni PR.

V ptipadé umeélcl sehravajicich roli fotoreportérd byli tito chdpani s vétsi nedtvérou
nez ostatni, protoZe nepouzivali fotoaparat (minimalné ne tak casto, jak by se to od nich

ocekavalo, a oba umélci prizndvaji, Ze kazdy den Cistili pamétové karty od fotografii).

Upusténi od pouZivani fotoaparatu bylo védomé umélecké rozhodnuti, ale ve své
podstaté také politické. Matrice pfistroje tvofi jisté médium mezi realitou a zaznamenanym
obrazem. Stejné tak film exponovany ve fotoaparatu poskytuje nejdfive negativni obraz a v

tomto smyslu ztraci svou bezprostfednost zaznamu. At uz tradi¢ni nebo digitalni negativ je

21 Odkaz na praci Natalie LL z roku 1972 ,,Sztuka konsumpcyjna” (Konzumni umeéni), ktery byla vyfazena z
expozice v Galerii uméni 20. a 21. stoleti v Ndrodnim muzeu ve VarSavé v dubnu 2019 na pfikaz Ministerstva
kultury jako pfilis skandalni a pfimo odkazujici na ideologii gender.

22 Rozhovor s Jérgem Colbergiem in: Conscientious Photography Magazine, 17.07.2014,
https://cphmag.com/convo-broomberg-chanarin/, online:22.03.202
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citlivy na manipulaci. Registracnim nastrojem pouzitym pro projekt byl fotograficky papir
exponovany 20 sekund kazdy den v reakci na podstatné udalosti dne. Pravé konkrétni
udalost vyvoldvala akci. Podobné jako fotograf macka spoust zavérky fotoaparatu,
pristupovali Broomberg a Chanarin k expozici fotografického materiadlu. Vyznam udalosti
pripominanych v nazvech byl rlzny, od dramatickych incidentl jako poprava vykonana na
prekladateli spolupracujicim se stanici BBC, pres svolanou tiskovou konferenci nebo

navstévu vévody z Yorku na zakladné.

Jako vélenéni (embadded) reportéfi rutiné doprovazeli vojaky pfi prizkumech
oblasti, pricemz sedéli uvnitf obrnéného Snach Land Roveru, hlidkového vozidla britskych
sil. Toto vozidlo slouZilo Broombergovi a Chanarinovi jako fotograficka ¢erna komora s
prirozenymi clonami v podobé malych okennich otvor(, jimiz byla opatfena zadni kabina
vozidla. PokaZzdé z role papiru vytahli jeden pas s délkou vice nez sedm metrd, které
vystavovali expozici svétlem pronikajicim do ¢erné komory ptes neprustrelné prazory. Vliv
fotografa na vizualni efekt mél byt dle predpokladd minimalni, ¢imz se mél akt zaznamu
dostat na absurdni Uroven objektivismu. Na papife zaznamenand hra svétla je nejen

nahodna, ale také zbavena autora.

Fotografie 17 Land Rover Snatch, britské hlidkové vozidlo, které umélcim slouZilo jako ¢ernd komora
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Okamzity efekt zachyceni a jeho chemicky automatismus pfedstavuji na vyssi Uroven
povysené napodobovani reportérského vzoru objektivismu pfi dokumentovani udalosti, jichz
jsou svédkem. Broomber a Chanarin splfiuji vSechny idealistické podminky dokumentarni
fotografie a ve vysledku nam pfrinaseji jisty obraz, jehozZ interpretace je predem bezucelna.
Misto obraz(i nasili a smrti, které divak ocekava, se mu dostava bezvyznamového sdéleni, a
to nejen z dlvodu, Ze je nefigurdlni. Bezvyznamovy obraz valky na rozdil od realistickych

obrazl utrpeni nevyvolava litost a obavy.

Osvétlené ¢asti papiru nevyvoldvaji emoce, vybuzuji ovsem na jinou Uroven reflexe.
Stiet divdka s obrazem, od néhoz se ocekavaji vyznamy, a toto ocekavani je posileno
popiskem odkazujicim na udalost, neni to jednani majici za cil zesmésnit smérovani k
spatrfeni vyznamu. Toto opatfeni, jak se zdd, prendsi pozornost divaka ze smyslu na samotny
proces vznikani vyznamu a dodavani vyznamu. V dlsledku chybéjiciho spojeni mezi
kontextem a obrazem divdak pfristdva uprostied konfliktu mezi fotografii a politikou, sporu o
pravdu. Obraz, ktery nepfitahuje pozornost k tomu, co predstavuje, ale sam k sobé, je
metaobraz,” autoreflexni vytvor, ktery niéi pokusy analyzovat obsah uvnitf obrazu. Setkani
divdka s abstrakci na misté, kde ocekdval realisticky typ prezentace, mu uzavird cestu k
interpretaci. Jak piSe Sontagovd v eseji Proti interpretaci, pokud chybi obsah, nemuze

existovat interpretace.”

Fotogramy, které jsou z materidlniho hlediska pfimy zdznam svétla na papiru, jsou
navratem ke korenlm fotografii v technologickém, a také ve filozofickém rozméru. Fotogram
je, podobné jako dageurotypie, pozitivni fotograficky proces. Obraz je unikatni a neda se
reprodukovat. Fotogramovy obraz nemd ohraniceny zabér, je to otevieny utvar, jehoz
omezenim je velikost papiru. Role papiru vystavend paprskim afghdnského slunce a
fotografie vyprodukované pod dohledem armdady maji stejnou dokumentarni, i kdyz jinou
etickou hodnotu. Uméleckd neposlusnost Broombega a Chanarina demaskuje mytus

fotoreportérské profese o nezdvislosti a apoli¢nosti.

23 Westgeest H. Gelder Van H. Photography Theory in Historical Perspective, John Wiley & Sons, 2011 s. 191.,
vlastni preklad

24 Sontag S., Przeciw interpretacji [v:] S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, Krakow 2012, s. 7-13.
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Vale¢nd fotografie, jakou zndme z doby Vietnamu, v soucasnosti predstavuje
nesplnitelny Ukol, a kazdy obraz vélky je zkreslen zakazy a povolenimi. Nepfimé, cenzurou
nespoutané sdéleni je iluze, z fotografie se stdva neautonomni nastroj vyplyvajici z horkého

kompromisu a ve vysledku se stava jako dikaz nepouzitelna.

Imanentnim omezenim fotografie, véetné reportazni valecné fotografie, je pokazidé
provadéni toho, co zlistane neukdzano. Rozhodnuti o ne-predstaveni v ,Den, kdy nikdo

III

nezemiel” adaptuje toto omezeni a Cini z néj sdéleni samo o sobé. Kazdodenni prace na
projektu, tedy obnaZeni citlivého materidlu na svétle, je nenuti k rozhodovani o vylouceni

néceho ve jménu predstaveni néeho jiného vymeénou.

VedlejsSim efektem pulsobeni svétla na chemické receptory pokryvajici papir je
barevny chaos, od spalené cerné, pres Cervenou, Zlutou, svétle modrou aZz po svétlem
nedotéenou bilou. Zasah autorli se omezil na regulovani intenzity svétla omezovanim
expozi¢niho ¢asu. Tyto fotogramy, které maji také nahodné fyzické kazy, které ziskaly na
cestach a jisté béhem jejich osvétleni v nepohodiném prostoru vozidla, jsou hmotnym
svédectvim pritomnosti. Papir se kvali netésnosti ¢asto otevirané lepenkové krabice casto
sam osveétloval, coZ je vidét na jeho okrajich. Pfesvicené Casti jsou cerné, ale cernd se
nestava predmétem interpretace, kterd by ji dodavala vyznam, stejné jako jiné barvy, které
se na papiru objevily. Tyto obrazy neumoznuji metafory nebo ¢teni s pomoci symboliky
zafixované v kolektivnim povédomi. Je to vyhradné divdk, kdo muze hledat vétsi
dramati¢nost ve fotogramech, které ,dokumentuji“ smrt nez u toho, ktery je ,zpravou” z
tiskové konference. Kontrolovand absence kontroly nad procesem zafixovani obrazu bere
moznost ovlddnout jeho vyznam. Takovy obraz nelze vlastnit ani pouZit jako ndstroj nebo

zbran. Proces tvorby fotogramu je nepredvidatelny a vizualni vysledek zaskakujici.

Chanarin a Broomberg se i pres akreditaci (ackoliv ziskanou Isti) také zfikaji privilegia
narace, neciti se opravnéni rozhodovat, co za podminek cenzurniho dohledu vybrat k
prezentaci a co vynechat. Obraz v tomto smyslu nema3 findlni funkci, vede divaka smérem ke
konceptu. Pfevahu nad objektem ziskava samotna tvlrci akce, coz Den, kdy nikdo nezemrel
priblizuje formé performance. Dominantni role koncepce nad vizualnim efektem se
uplatiuje i v jinych uméleckych aktivitdch tohoto duetu, tfeba v Gaboné (dle zamérd

zadavatele mélo jit o komercni zakazku), z kterého se zachranil jeden obraz palmového listu
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zaznamenany na filmu Kodak s pro3lou trvanlivosti.”® Konceptudlni uméni ,vyuziva“ obraz,
obraz ,slouzi” jisté myslence. V tomto vyznamu je fotogram, jako material a obraz zaroven a

také jako vysledek autonomniho, na nahodu odkazaného jednani, ideou Cisté formy.

Pro Seana O'Hagana z The Guardian je konceptudlni pfistup k valce autord Dne, kdy nikdo
nezemfiel ,narcisticky Zert” a absurdita, coZz neospravedlfiuje ani idea silné podporend
argumenty.”® Dle tohoto svétondzoru by se Uzemi valky s k nému pfifazenou smrti a lidskym
nestéstim mélo nachazet mimo zénu umeélecké provokace a nonsensu. S absurdnosti
hranicici akce zapojeni vojak( do prenaseni kartonové krabice s fotosenzitivnim papirem,
zdokumentovana na videu, které tvori integralni soucdst projektu, se setkalo s jesté vétsim
nesouhlasem nez abstraktni pristup k redliim valky. Podobné mnou zminény Christoph
Bangert ve své publikaci Hello Camel z roku 2016 ukazal valku v absurdnim kontextu, coz

vyvolalo vétsi zneklidnéni nez War Porn a jeji $okujici, necenzurované fotografie?.

2.3 Nazev a nadpisy

,Den, kdy nikdo nezemrel” je zftejmé odbojny ndzev. Podstatou valky je smrt, stejné
jako reportaze — fakticky udalosti ,,zaslouZici si“ zaznamenani. Fotograf zaznamenava déjici
se a pred objektivem nevratné pomijejici fragment ¢asu. Na jedné strané tento nazev mluvi o

ne-udalosti, na druhé — situace, kdy dany den nikdo nezemrel, neni typicka.

Vybér tohoto konkrétniho nazvu k pojmenovani celého projektu mezi tituly
jednotlivych fotogrami je kontraluzi k tradi€nim nazvim reportazi, které posiluji vizudlni
sdéleni. Déni se, akce jsou jadrem konvencni narace valec¢né fotografie a nazev, stejné jako
jakykoli popisek, ktery se objevuje pod fotografii, je jejim kontextem.

25 V 70. letech byly Kodakovy filmy kalibrovany tak, Ze se spravna expozice tykala jen svétlych odstini kize.
Jean-Luc Godard, ktery v roce 1977 pracoval v Mozambiku na televiznim projektu, odmitl pouzivat film Kodak,

protoZze ho povazoval za rasisticky. Tento pribéh se stal pfimou inspiraci pro Broomerga a Chanarina, ktera se
vratila také v projektu , To Photograph the Details of a Dark Horse in Low Light”.

26 What is Conceptual Photography? (part 3) https://www.youtube.com/watch?v=9TvpxG9fLqo, online:
22.03.2020

27 Christoph Bangert béhem jedné z prezentaci svych knih prozrazuje: ,,Zajimavé je, Ze verejné minéni lépe
pfijalo mou prvni knihu (War Porn), nez druhou (Hello camel). Lidé byli opravdu hodné podrazdéni, protoze, jak
je zndmo, z valky si nejde délat legraci. Valka je néco priSerného a méli bychom délat vse, abychom ji zamezili.
Zaroven je valka néco hluboce lidské a vidy tu bude pfitomna. Béhem valky existuje jisty druh kazdodenniho
Zivota a vZdy bude néco, ¢emu se Ize zasmat.” v: Co to je vdlka?, TEDxUniHeidelberg.

https://www.youtube.com/watch?v=va8nEllsgJU, online: 22 03 2020
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Obzvlasté snimky z valky se domahaji popisu, aby byl jejich pfijem divaky spravny a
uplny. Valecna fotografie je zbran, kterd mize poslouzZit, v rozporu s Umyslem autora, cilim a
silam, s nimiz by se on sam nedokdazal ztotoznit. Bez popisku se fotografie mlze stat
rukojmim bojujicich stran, mylné ukazovat na viniky, coZ ukazuje pfibéh uvedeny Susan

Sontagovou.

Stejna fotografie snimku zabitého ditéte byla béhem balkanského konfliktu pouZita
na tiskovych konferencich jak Chorvaty, tak Srby.”® Ndzvy udélené péti pracim tvoficim
Broomberglv a Chanarinlv cyklus se vztahuji jak k podstatnym, tak ke vSednim udalostem:
The Fixer’s Execution (Poprava tlumocnika), The Brothers’ Suicide (Bratrova sebevrazda), The
Day of One Hundred Dead (Den, kdy zemrelo sto), The Press Conference (Tiskovad
konference), The Duke of York (Vévoda z Yorku), The Day Nobody Died (Den, kdy nikdo

nezemfrel), The Jail Break (Uték z vézeni) a The Repatriation (Repatriace) .

Popisky pod fotogramy maji potvrzovat, Zze fotografové byli na misté jako svédci
udalosti, ¢imzZ spliuji nezbytny poZadavek prokazat svou pfitomnost na misté a v Case
probihajicich udalosti. KdyzZ divak prejde od nazvu k obrazu pocituje oviem zmateni, kdyz se
vyporaddva s chaotickym konglomeratem barev, které nejen neodkazuji na realitu, ale ani
nejsou nejednozna¢nou metaforou. Tyto obrazy nejsou konceptualni abstrakce, ale
dadaistické dilo ndhody, nad nimz si tvlirci myji ruce. Titul je zavadéjici, protoZe slibuje naraci
a obrazy naopak zdanlivé mléi. Plivod ndzvu se vyvozuje z tvrdého faktu: ,Poprava
tlumocnika“, a jeho vizudlni reprezentace je védomé odmitnuti. Drasticky kontext, ktery
slibuje ndzev, vztahuje divdka k redlnym okolnostem, je cilené odtrzen od obrazu a odhaluje
tak jeho neuzitecnost. Popisky, a ne obraz pojimany jako predstaveni, ¢ini z fotogramu

fotografie akce (action-photographs).”

Obrazy vytvarejici cyklus nejen nevysly z fotoapardatu, atributu fotografa a jeho
pracovniho nastroje, ale navic umeélci, jak to jen bylo mozné, omezili svij vliv na vizualni

efekt koncového obrazu, kdyz ho ponechali automaticky probihajicimu chemickému procesu.

28 Sontag S. Widok cudzego cierpienia, Wydawnictwo Karakter, 2010. Str. 13.

29 http://www.broombergchanarin.com/the-day-nobody-died-1-1-1/, online: 22.03.2020
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2.4 Video

Fotografie 18 Zdabér z video filmu Den, kdy nikdo nezemrel

K projektu bylo pfipojeno 23minutové video zaznamendvajici cestu karténové
krabice obsahujici fotograficky papir. Objekt, kterému se vénuje cely dokumentarni film,
neobsahuje nic tajemného, i kdyZ je to tésné zabalena krabice, jejiz ,osudy” s napétim
sledujeme a témér pritom ocekavame néjaky déjovy zvrat. Po pfistani v Afghanistanu balik
prevzali vojdci, nakladali ho a vykladali z rGznych vozidel, doprovazel britské hlidky a potom
vsem se vratil do vlasti a opét skoncil v ateliéru. Jako pasivni objekt bez vlastni vile je
pfendsen, nedbale zahazovan na zem, je svédkem rutinniho, organizovaného jednani. Pro
vojaky zapojené do jeho premistovani nic neznamena, mozna pro né predstavuje jen jisty
logisticky problém. Déj celého dokumentu se soustfedi kolem objektu, ktery pro celé své

okoli nema hodnotu.
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Broomberg a Chanarin &asto pouZivaji postavu bouffona,® figuru uvedenou do
jistého definovaného a homogenniho prostredi, které narusuje svou neposlusnosti nebo
neprizplsobivosti. Bouffon zdanlivé nemotorné zesmésnuje a je nepfritelem vseho, co je

naduté. Bofi formu.

Objekt pusobi dojmem zbaveni maijitele, jako zavazadlo zanechané na letisti,
vyvolavd neklid. Lepenka nikdy neni oteviena, stejné dobfe by mohla obsahovat néco
nebezpecného, a ne néco tak nachylného ke zkaze jako fotosenzitivni papir. Fotografové se
ve filmu neobjevuji a jediné, co svédci o jejich pfitomnosti, jsou jimi vydavané pokyny k
vypnuti kamery. V tom tézkém kartonu pfehazovaném z mista na misto je néco, co tvofi
disonanci vG¢i organizované struktufe. Vice to viak pfipomina Hitchcockova MacGuffina,*!
nic neznamenajici rekvizitu, jejiz smysl objeveni se v zabéru neni vysvétlen, ktera je vsak
podstatna pro déj a motivaci jednani jeho hrdin(. Prevzeti kontroly nad objektem na videu a
jeho zotroceni koordinovanou vojenskou masinérii miZe také zosobnovat podtizeni

fotografie nebo fotografa chapanych jako nechténda zatéz, které se ukazuji vybrand mista a

epizody.

30 ,In our minds, we keep bouncing between the idea of precision and chaos. The clown obviously represents
chaos in relation to strict military d|SC|pI|ne v rozhovoru Chrise Dercona s umélciv: O32c Magazine, Paranoid,
and Cousins, 01.06.2015, https:
grotesgue-chris-dercon-in-conversation-with-broomberg-chanarin/, online: 22.03.2020

31 Mike Springer, Alfred Hitchcock Explains the Plot Device He Called the ‘MacGuffin’, Open Culture,
09.07.2013. http://www.openculture.com/2013/07/alfred-hitchcock-explains-the-plot-device-he-called-the-
macguffin.html, online: 22.03.2020
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Shrnuti

Fotografie 19 Broomberg & Chanarin: Trace Evidence, pohled na instalaci v Lisson Gallery, Mildn, leden-brezen 2017

Broomberg a Chanarin jsou umélci, jejichz Zivlem je konflikt. Konflikt je jak
predmétem jejich praci, tak i osou umélecké Cinnosti. Jejich publikace War Primer2 z roku

2011 rozviji reflexi obrazu valky a fotografického obrazu viibec.

War Primer 2 je pokracovani a adaptace dila Bertolda Brechta, ktery v ném ze svych
kratkych, ctyrverSovych epigram( ucinil komentare k fotografiim z tisku z doby druhé
svétové valky.* KoladZe z fotografii, jejichZ zdrojem byl hlavné internet, a tématem soucasny
boj s terorismem, jsou opatfeny Brechtovymi epigramy, které nijak neztratily na své

aktualnosti.

32 Kriegsfibel vyslo v Némecku v roce 1955. Preklad do angli¢tiny se objevil v roce 1998 a nesl nazev War
Primer.
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Tento projekt je také projevem skepticismu vici fotografii. Broomber a Chanarin se
nepovazuji za fotografy, spiSe za umeélce pracujici s obrazem, dodavajici mu vyznam.
Pouzivaji archivni fotografie, snimky z internetu c¢asto pfiSerné kvality, pfiemz si je
,VYpUjCuji“ pro vlastni sdéleni. Stalym motivem jejich Cinnosti je utvareni disonance,

vyvadeéni divaka z pocitu samozifejmosti a predvidatelnosti.

Dal$im projektem, také inspirovanych osobnosti Brechta®®, byla adaptace Bible*,
nejzndméjsi knihy v lidskych déjinach, kterd prfedstavuje literarni kanon, historicky pramen a
— podle vyznavacl judaismu a krestanstvi — zjeveni slova BoZiho. Broomberg a Chanarin
prolomili dalsi tabu, kdyZ ilustrovali svatou knihu archivnimi fotografiemi, které jsou, stejné
jako bible, plné nasili, krutosti a nesmysinych katastrof sesilanych nadpfirozenou silou,
panovaénym starozakonnim Bohem. Epilog této publikace tvofi Uryvek z eseje izraelského
filozofa Adiho Ophira ( Divine Violence: Two Essays on God and Disaster® ), ktery tvofi jisty
klic, jak Ccist kontextudlni stfet soucasnych obraz(i katastrof a starozdkonni pravdy.
Nadcasové pravdy o situaci ¢lovéka, na néjz dopadaji katastrofy, epidemie, povodné, valky a
jind nestésti, kterd z nevysvétlitelnych pficin sesila mstivy a nevypocitatelny Blh. Roli Boha v
dnesnim svété prevzal stat, v obecném smyslu. Cenou za pfindlezitost k jisté statni strukture
je podrobeni se jednotlivce Uplné kontrole, ¢imz se stava nastrojem k plnéni pokyna. Ti, ktefi

v vy

nedodrzuji ,,pfiméri“ a nevykonavaji jim vnucenou vli, jsou objektem hnévu a zkazy.

Pokud pomineme vicevrstevnatost tohoto ptistupu, mame opét co do cinéni s
prezentaci moznosti pouZiti obrazl k néjakému predem uréenému cili, coZ ve vysledku — ve

stfetu s textem — odhaluje nové, prekvapivé vyznamy.

33 V Brechtové archivu umélci narazili na osobni exemplar kapesni Bible tohoto slavného presvédceného
marxisty, s jeho ru¢né psanymi poznamkami a Cervené oznacenymi Uryvky textu. Obdlku Bible zdobila nalepena
fotografie zavodniho auta.

34 Broomberg A., Chanarin O. Holy Bible, 2013

35 Ophir A. Divine Violence: Two Essays on God and Disaster. Van Leer Jerusalem Institute and Hakibbutz, 2013
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Fotografie 21 Adam Broomberg and Oliver Chanarin, Holy Bible, MACK Books / Archive of Modern Conflict, London, 2013
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Chanarin a Broomberg jako bouffon radi vstupuji do stfedu schématu a jednaji proti
oCekavanim. Nezesmésnuji, ale vytvareji nebo v nas probouzeji pochybnosti. Ukazuji, zZe
oCividnost se nejvice domaha kladeni otazek. Den, kdy nikdo nezemfrel je antiteze vale¢né
reportaze. Ukazuje vyCerpani jisté formy Zanru, které je vysledkem jeho vnitini krize narace
zaloZzené na opakovanych symbolech. Na druhé strané Zadny z fotografickych Zanrd
nepodléhal srovnatelné velkému tlaku politiky, jako pravé vale¢na fotografie, ktery jeji étos
proménil ve fikci. Konflikt ve smyslu uméni je stfet pojmu, valka bez obéti, hledani exprese

drzici krok se Zivotem.

Postoj odmitnuti a zavrhnuti konvencniho jazyka zaznamendvéani valky nesnese
hodnotu realistického obrazu jako divodu. Extrémni konceptudlni forma tohoto projektu
spociva v jeho vicevyznamovosti a schopnosti utvaret diskurz. Také odhaluje silné
mechanismy, které ovladaji a filtruji zptistupfiované obrazy, ¢imZz omezuji nase obcanska

prava a svobody. Co tedy manifestuje toto nekompromisni odmitnuti re-prezentace?

Odmitnuti jednani, které mél divdk pravo ocekavat, tedy zaznamendvani uddlosti v
souladu s kontextem popisku, lze interpretovat jako negacni jednani, druh odporu,
obrazoborecko — uméleckou vzporu vici klasické ideji reportérské profese. Odmitnuti se
také mlze vztahovat pfimo k jednani v rdmci omezeni vnucenych armadou, ¢imz se z néj
stava protest proti restrikcim tykajicim se toho, co se smi, a co se nesmi ve zpravach z valky
ukazovat. Nesouhlas s pofizenim , konvencéniho”, registrujiciho obrazu muaze byt nakonec
odmitnutim ve vztahu k divakovi ocekavajicimu dikazy od pfimého svédka udalosti, kterého
nepredstavujici obraz nuti polozit si otazku: neni moje vnimani a ¢teni fotografického obrazu
formou neomezené davéry, kterou vldadam do fotografii? Jak hodné a co musim vidét, abych
uvéril? Co musim vidét, aby mnou fotografie pohnula a pfiméla mé k reflexi? Maji barevné
¢mdranice zachycené 20sekundovou expozici kousku papiru svétlu, s nadpisem, ktery je
komentuje, stejnou dikazni hodnotu jako ,Padajici vojak“? Dlkazu ve smyslu zachyceni
udalosti, jiz jsem nebyl ocitym svétem, a nékdo byl tak blizko ni, jak to bylo mozné.
Vicevyznamovost a schopnost dila provokovat otazky je uméni vlastni, ale uméni se nepousti
do bojové linie. Nasledky jednani umélce jsou nepredvidatelné a mohou byt nebezpecéné.
Chcete-li fotografovat vdlku, musite byt fotograf, ne umélec. Umélecké dilo totiz snese

sankce a odmita spolupracovat, boufi se a provokuje k mysleni.
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V ptipadé popisovaného dila toto zacind mluvit jazykem uméni, kdyz vSechny jeho
integralni soucasti — fotogramy, popisky a video, spole¢né odkryvaji svou mnohoznacnou

podstatu.

Nakonec se odmitnuti svym zpUsobem iniciujici tvarci proces v pfipadé ,Dne, kdy
nikdo nezemrel” muze obracet ne proti, ale k obvyklé, a také idealizované naraci valky.
Historie valecnych fotografii ocenovanych porotou World Press Photo nebo Pulitzerovy ceny
ukazuje témér vidy stejny vzor prezentace, navic se zda byt tak silné zafixovany ve védomi
jak divaka, tak fotografujiciho, Ze se z modelu stalo samoopalujici se klisé. Klasicka idea
reportaze se rozbiji o restrikce, které omezuji svobodu pozorovani valecnych operaci a
pfinaset o nich spolehlivé zpravy. Tato myslenka se, coZ je dileZitéjsi, také stala vézném

sama sebe kvuli nedostatec¢né autoreflexi a schemati¢nosti.
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Umélecka biografie

Fotografie22 Adam Broomberg and Oliver Chanarin Autoportret

Adam Broomberg (nar. 1970, Johannesburg, Jihoafricka republika) a Oliver Chanarin (nar.
1971, Londyn, Velka Britanie) jsou umeélci Zijici a pracujici mezi Londynem a Berlinem. Jsou profesory
fotografie na Hochschule fiir bildende Kiinste (HFBK) v Hamburku a uci v programu MA Photography
& Society na Royal Academy of Art (KABK) v Haagu, ktery spoluvytvareli. Spole¢né méli cetné
individualni vystavy, naposledy v The Centre Georges Pompidou (2018) a Hasselblad Centre (2017).
Jejich Ucast na mezinarodnich skupinovych vystavach zahrnuje Yokohama Trienniale (2017),
Documenta, Kassel (2017), The British Art Show 8 (2015-2017), Conflict, Time, Photography at Tate
Modern (2015); Shanghai Biennale (2014); Museum of Modern Art, New York (2014); Tate Britain
(2014) a Gwanju Biennale (2012). Jejich prace se nachazeji ve verejnych a soukromych sbirkach,
véetné Pompidou, Tate, MoMA, Yale, Stedelijk, V&A, Galerie uméni v Ontariu, Cleveland Museum of
Art a Baltimore Museum of Art. Hlavni ocenéni jsou ICP Infinity Award (2014) pro Holy Bible a
Deutsche Borse Photography Prize (2013) pro War Primer 2. Broomberg a Chanarin jsou laureaty

Arles Photo Text Award 2018 za kniZni publikaci War Primer 2 , vydanou MACK.*

36 Biografickd poznamka na zakladé: www.broombergchanarin.com
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