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ABSTRAKT:

Prace predstavuje téma fotografie predméti v kontextu traumat. Pfedstavuje tvorbu vybranych
umélkyn, které tvotily v Polsku po roce 2000 a které se touto problematikou zabyvaji. Vybér
ptikladti ma za cil ukézat traumata spojena s udalostmi z détstvi, se smrti milovaného ¢loveka,
se zivotem ob¢anil mésta v dob¢, kdy jsou terorizovani vrahem, s krizi v zemi, a také traumata
zaznamenana v archivech Ustavu soudniho l1ékafstvi Jagellonské univerzity Collegium Medicum.
Ve své praci také piedstavuji realitu a zmény polské fotografie tvaii v tvar s rokem 2000, které
ovliviiuji jeji vyvoj a meéni nédhled mladych umélct. Na vybranych ptikladech také ukazu, jak
béznym jevem se tehdy stalo fotografovani predmétu, a jak dilezitym a zajimavym nastrojem,

umoziujicim vyjadfit se k mnohym otdzkam, se pro umélce po roce 2000 predmét stal.

Klicova slova: ptfedmét, fotografovani predmétl, trauma, tvorba, polské fotografie.

ABSTRACT:

The work shows the subject of object photography in the context of trauma. It presents the works
of selected artists creating in Poland after the year 2000, who have taken up this issue in their
works. The selection of examples is intended to show the traumas related to: childhood events,
death of the nearest person, inhabitants of the city at a time when it is being terrorized by a
murderer, a country in crisis, and traumas recorded in the archives of the Chair and Department
of Forensic Medicine of the Jagiellonian University Collegium Medicum. In my work, I also
present the realities and changes in Polish photography in the face of the year 2000, affecting its
development and changing the ways of looking at young artists. On selected examples, I also
show how common the phenomenon of object photography is then becoming, and how the object

became an important and interesting tool for artists to talk about many issues after the year 2000.
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Uvod

Pted nékolika lety ptfipravovala jsem fotograficky cyklus o rodinnych suvenyrech. Béhem
shromazd’ovani predméti uvédomila jsem si, ze jejich zivotnost je daleko delsi nez lidsky zivot.
Objekty méni své vlastniky, jsou predavany z generace na generaci jako objekty nesouci
sentimentalni hodnotu, vzpominky. Sledujeme je, kdyz si chceme vzpomenout na néjaké chvile,
ozivit minulost nebo lidi, ktefi zemfeli. Existuji také objekty, z kterymi kontakt vyvolava hrizu,
strach ¢i nepohodli. Zptisobuji, ze se v nas budi traumata. Ve své praci se zamétim na tuto jejich

skupinu — ukdzu, jak je problém realizovan pomoci fotografie.

Téma fotografovani pfedmétu je velmi slozité a podstata fotografovani pifedmétu souvisi
se samotnym vznikem fotografie. V této praci bych se vSak chtéla soustfedit na objekty v cyklech

pouzitych pro vypravéni piibéht.

Abych ukazala §ifi tohoto jevu a podminky, které mély dopad na jeho vyvoj v polském
fotografickém svété, v prvni kapitole pfedstavim trendy, hlavni jevy a moZnosti, které zacaly
kolem roku 2000 byt dostupné pro mladé tvirce, které nepochybné ovlivnily jejich percepci.
Uvédim zde, co zptsobilo, ze zacali realizovat subjektivni piedstaveni tykajicich se zaroven

socialnich i osobnich otazek.

Nasledujici kapitola ukazuje, jak Siroké moZnosti vypraveéni dava objekt pouzity v cyklu.
V této kapitole na vybranych piikladech uvadim, jak se fotografky skrz né dotykaji rznych
problémtl. Pocinaje portrétem dosud nevidanych obyvatel v projektu ,,Navstéva“ od Filipa
Berendta po ,,Utes* od Alicje Wroblewské (ktera vytvaii barevné utesy z plastovych predmétd,

aby byla vénovana pozornost globalnimu oteplovani).

Ctvrta kapitola je analyzou péti cykla sou¢asnych fotografek, kteii pomoci predmétu
ukazuji rizné typy traumat. V této kapitole jsou prace analyzovany jak z estetického,
tak z koncep¢niho hlediska. Je také ukazéan rozdilny ptistup umélcti k objektim a riizné koncepce

prace s objektem.



Definice, trendy w polské fotografii kolem roku 2000

Zacatek roku 2000 nebyl v polské fotografii zZlomem. Zmény, které se zacaly dit pfed rokem
2000 (kolem roku 1997) po témét dvou desetiletich, vSak zacinaji byt z dnesni perspektivy vyrazné
viditelné. Udalosti, které se odehraly tehdy a v ptiStich n€kolika letech, vyznamné ovlivnily zménu
zpusobu mysleni i vniméni polské fotografie. D4 se fici, Ze pravév této dobé se polské fotografie
zacala dostavat z transformac¢niho kolapsu a nasledovala fada pozitivnich zmén.! Jednou z nich je
bezpochyby vytvoteni internetové ,,Fototapety™ v roce 1997 - prvniho internetového portalu, ktery
se zabyval pouze fotografii. V roce 1999 se objevil ,,Pozytyw* [Pozitiv], mé&si¢nik o fotografii.
Kratce po této akci zadal fotograficky nad$enec Wiodzimierz Sliwczyk vydavat ,Kwartalnik
Fotografia“ [Ctvrtletnik Fotografie], kterou editoval Zbigniew Tomaszczuk. Brzy pro fotografy,
krom¢ privodci typu ,,Foto®, ,,Foto-Kurier, které jsou k dispozici jiz 1éta, budou také k dispozici

rychlé sitové portaly ,,Fotopolis“ a ,,Swiat obrazu  [Svét obrazu].?

Kolem roku 2000 se v Polsku za¢ina potadat stale vice diileZitych fotografickych festivalil.
Tato zména byla vyznamna: na poc¢atku 90. let byly takové pokusy ucinény, bohuZzel vétSina
planovanych cyklickych udalosti skonc¢ila netspéchem a po jednom nebo dvou vydanich pak
projekt nepokracoval. V roce 1998 se v Poznani kona prvni Bienale fotografie. Zhruba po tfech
letech od této akce se poprvé kona Fotofestiwal v Lodzi organizovany tymem Krzysztofa
Candrowicza. O rok pozdéji se Mésic fotografie v Krakové pfipoji ke kalendafi vyznamnych
fotografickych udalosti. Od roku 2005 se kazdé dva roky v Bielsku-Bialé kond FotoArtFestiwal.
Polskou fotografickou scénu meéni také pokus o vytvoreni vyznamné soutéze tiskové fotografie.
Mezi udélosti rozsifujici obzory, které mély velky dopad na zménu mysleni zejména mladych
polskych fotografii, 1ze pocitat vystavy vyznamnych zahrani¢nich autorit: Annie Leibovitz (1977)

Cindy Sherman (1988), Martina Paara (2003), Thomasa Ruffa, Nan Goldin (2003).3

! Mazur A.: Decydujacy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku, Warszawa 2011 s.7.
2Viz, s.10.
3Viz, s 10.
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Béhem této doby se fotografie v Polsku stava stale populdrnéjsi. Hlavni vliv mé na
to zakladni otdzka, jakou je vzdélavani. Fotograficka vyuka predtim dobie nefungovala.
Predvalecné uspéchy akademickych stiedisek byly promarnény. Ackoli néktera studia a archivy
se daly ptepravit do VarSavy nebo do Lodze, nebylo jiZ mozno obnovit véhlas univerzitnich katedr,
které byly na univerzit¢ Stefana Batoryho ve Vilniusu a Jana Kazimierza ve Lvoveé. Vzdélavani
se omezovalo na technické zalezitosti a jen ziidka se jednalo o vazbuosobnost-instituce, ktera
by mohla vést ke vzniku vynikajicich pracovist, jako je to na filmové Skole v Lodzi - Film Form
Workshop. V 80. letech byly jiz velmi diilezité jednotlivé environmentalni iniciativy; seminare,
workshopy. Asociace polskych uméleckych fotografii pofadala komorni kurzy. Mezi jeji ulitele
patfili tak vyznamni lidé jako Urszula Czartoryskaa studenti: Nina Hobgarska, Leszek Golec
a Pawet Zak. Po politické transformaci dosloke zméné a fotografie se usadila natrvalona
univerzitdch v Lodzi a Poznani. Objevilo se velké mnozstvi vefejnych i soukromych univerzit
a k dispozici je fada kurzi a workshopl. Pouzeve VarSavé, naptiklad, byla zaloZzena VarSavska
fotografickd Skola Mariana Szmidta a zacala puasobit Evropska akademie fotografie Izabelly
Jaroszewské. Otevira se studium ZPAF a Akademie fotografie Pawla Jancewicza. V roce 2004
se Polsko ptipojuje k Evropské unii. Tato velmi dilezitd skute¢nost poskytuje studentiim moznost
studovat v zahranici; roste zdjem o FAMU a Institut kreativni fotografie. Poprvé od pfedvale¢ného
obdobi maji lid¢, kteti se zajimaji jak o ziskani znalosti o fotografii, tak o rozvoj dovednosti, tolik

moznosti.*

Velmi vyznamny dopad na zménu postkomunistické kultury méla popularni kultura.
Po roce 1989 byl kulturni model, tradi€né pod vlivem polské inteligence a umélci, vystaven
drastickym zménam. V oblasti vizualni kultury se rusi to, co se povazuje za zatracené, vysoké
a nizké. Digitalizovany obraz, ktery dominuje prostfednictvim digitalnich médii, se rychle stava
Siroce dostupnym. Casto skandalni obrazky v tisku, fotografie nalezené na internetu, fotografie
amatért — to vSe fotografii nove definuje. Misi se zde velmi mnoho, €asto tplné¢ odlisnych projevi.
Umélecti puristé zpocatku hovotili o ,,chaosu® a ,,zaplavé* obrazli. Soucasné si Clovek v t€ zaplave
fotografickych obrazli mohl povSimnout stale vétSi miry spontdnnosti a autentiCnosti. Snaha

o ur¢ovéni hranice, co ma byt klasifikovéno jako uméni a co uz ne, byla stale vice a vice absurdni.

Polsky svét soucasného umeéni casto povazuje rok 2001 za zacatek nového umeéni. Dorota

Nieznalska tehdy vystavuje svou instalaci ,,Pasja" [Vasen]. Instalace sestavala z fotografie penisu,

4Viz, s.11.
Viz,s. 8
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vepsané¢ho do formy feckého kiize. Prezentace v Galerii Wyspa v Gdaiisku vyvolala vinu protesti
jak ultrakatolickych, tak pravicovych komunit. Umélkyné byla brzy odsouzena za jmu
nanabozenském smysleni.® Novinaika ,,Gazety Wyborczé®, Dorota Jarecka, psala o soudnim li¢eni
Nieznalské: ,,predevs§im preoralo védomi polské inteligence. To vyvolalo zménu v jejich postojich
k nejnovejsimu umeéni a konceptu umeélecké svobody. (...) Pozorovatelé¢ tohoto procesu zacali
oddélovat dvé véci: umeéni, které se leckomu nemusi libit, a skutky prevzeti tfedni kontroly nad
umeénim. Kritiku a cenzuru. Vidéli, ze kdyz stat vstoupi do sporu o umeéni, je to pro umeéni vzdy
Spatné. A pokud byl ucinén pokus presvédcCit Nieznalskou, Zze umysIné chtéla urazit nabozenské
pocity, dalo by se v podstaté takto presvédéit kohokoli."” Rozsudek, ve kterém byla umélkyné
odsouzena k Sestimési¢nimu vézeni a vykonu vefejnych praci, odvolaci soud zrusil v roce 2005.
Koneckonci statni pokladna pokryla soudni vydaje a vratila “Vagen” z ischovy.® Byl to prvni

proces tohoto druhu v Polsku. Stal se vychozim bodem pro diskuzi a ukazal, do jaké miry se uméni

ptiblizilo k zivotu. Znovu se zacalo piemyslet o jeho hranicich.

Predmét

Jak je uvedeno vyse, kolem roku 2000 se polské fotograficka scéna hodné zménila, objevilo
se mnoho mladych umélct, zajimavé cykly, které se ¢asto dotykaly kaZzdodenniho zivota. Mezi
cetnymi realizacemi fotografi 1ze vidét zajem o predmét jako vyrazovy prostiedek. Ve své praci
se chci zaméfit na toto téma v souvislosti s traumatem, ale myslim si, Ze stoji za to ukazat na
nékolika vybranych pfikladech, jak rlizna témata zalozené na ptredmétech zajimaji soucasné polské
umélce. K definovani objektli pouziji definici Marka Krajewského: Pfedmét je néco, co miizeme
uchopit, objejmout rukama, pfemistit na jind mista, mize to byt prostiedek k dosazeni konkrétnich
cili, ma svou funkci. Lze tedy fici, Ze konstitutivni vlastnosti predmétu zahrnuji to,
7e je opakované spojeno s lidskym t&lem.® , Byly pfizptisobeny nasim potfebam, ale zarovef jsou
nééim, co je oddélené, vnéjsi k télu, co je mobilni, a proto jsou nécim, co nase t€lo mize prenaset

— Casto s pomoci jinych predmétl — zafizeni a stroji; jsou spojeny s naSimi ¢innostmi, coZz je ¢ini

Viz, s. 10.
"https://culture.pl/pl/tworca/dorota-nieznalska (vstup 12.11.2019)
8Viz
% Krajewski M.: Sg w Zyciu rzeczy, Warszawa 2013, s. 21.
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proveditelnymi, a jejich produktem jsou hmotné predméty; stejné jako nase télo, jsou to celky,
které I1ze odd¢lit od prostiedi, okoli; jako téla je lze spocitat; stejné jako téla maji relativné stabilni
strukturu a specifickou formu, a proto jsou odolné." 1° Vyse popsany vztah mezi lidskym télem
a predméty znamenad, Ze budovu ani mésto neozna¢ime jako hmotny predmeét. Jsou prilis velke,
objemné a zaroveii nehybné, aby mohly byt oznaceny jako predméty, tedy néco, co pouzivame.'!
Krajewski piSe: ,,Objekty jsou pomérné malé, a ackoli jsou Casto soucasti vétSich celkd, vzajemné
se prekryvaji, jsou nezbytné jako funkcéni a strukturadlni dopliiky, jejich hlavni vlastnosti
je oddélenost, autonomie, schopnost ,,vyloupnout se z pozadi“ jako samostatny atom, coz vede
k relativné nezavislé existenci.* *? Krajewski poukazuje na to, ze mluvime o objektu, kdyz
popisujeme néco, co Ize oddélit od kontextu, kdyz popisujeme néco, co je soudrzny celek, jako
jsou naptiklad vytvory pfirody, clovék nebo zvite. Je tfeba vénovat pozornost této konvergenci
mezi vytvory pfirody a hmotnymi pfedméty, protoze objektem budeme nazyvat pouze na to,

co je dilem cloveka, artefaktem. Nepouzivame tento pojem, napiiklad kdyZ poukazujeme na ptaci

hnizdo nebo padajici list (kromé p¥ipadi, kdy je k né¢emu pouzivame).'3

10Viz, 5.21
11Viz, 5.22
12Viz, s 22
13Vigz, 5 23
13



II

Vybrané realizace polskych umélct v kontextu predmétu

Znajice definici pfedmétu, pokusim se uvést nékolik piikladii polskych umélct, realizaci,
které ukazuji, jak Siroké spektrum, vyrazové i tematické, dava predmét umélcim, ktefi jej
pouzivaji ve své fotografické praci. Chtéla bych vSak zdlraznit, ze se jednd o piiklady, které
ukazuji tematickou rozmanitost, neni to pokus o vytvofeni monografie k této mimotadn¢ Siroké

otazce.

Prvnim je narozeny v 1964 roce Andrzej Kramarz. Polsko-americky kurator vystav,
umélec, akademicky ucitel a autor fotoknih. Je absolventem Akademie vytvarnych uméni
v Krakové a Institutu kreativni fotografie na Slezské univerzité v Opavé v Ceské republice. Byl
jednim z ¢lenti programové rady Krakovského festivalu Mésic fotografie.!* Predméty byly
kli¢ovym prvkem v mnoha jeho realizacich. Cyklus "Rzeczy" [Vé&ci] vytvoreny na bleSich trzich
ukdzal fenomén shlukovani neZivych objektl. Fotografie ukazuji barevné kompozice,
fotografované chladnym zptisobem. NejpfesnéjSim shrnutim zvlastnosti realizace jsou slova Kuby
Dabrowského o Kramarzové stylu fotografovani: ,,U¢inné se vyhyba nostalgickému kontextu
mista, v kterém fotografuje. (...) Prosté sledujeme stovky véci. Véci, k kterym se chova s uctou.

Véci, které n&kdo kdysi vlastnil a pouzival. Galaxie predméta". '

14 https://jednostka.com/artist/andrzej-kramarz/ (vstup 15.01.2020)
15 https://culture.pl/pl/tworca/andrzej-kramarz (vstup 03.12.2019)
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Andrzej Kramarz, Rzeczy, [Véci], 2007

Pawet Bownik (nar.1977) je dalsi umélec pattici ke skupiné fotografii, pro které je predmét
v jejich tvorbé klicovy. Jednémi z nejznaméjSich z autorovych fotografickich sérii jsou série
portrétl hraci - ,,Gamers® a ,,Sale treningowe® [Tréninkové mistnosti]. PokraCovanim z4jmu
autora o svét hraci je projekt realizovany od 2010 roku (E- Stodowy).'® Nazev pochazi od jména
autora a moderatora televizniho programu pro déti ,,Zrob to sam* [Ud¢lej si sam], vysilaného po
dobu 24 let. Autor ukazoval, jak lze vytvaret uzitkové predméty nebo hracky z predméti
kazdodenni potieby, jako jsou plechovky, pera.l” Samotny projekt odkazuje na ptirozené prostiedi
pocitacovych hraca. Je to poklona individualni praxi vyroby predmétt, ktera zlepsi kazdodenni
e sportovni ¢innosti. Autor fotografuje rekonstruované predméty a poukazuje na absurdni situaci,
ktera ma zajistit clovéku komfort, pohodli, a pfedevS§im poslouzit k naplnéni potieb lidského téla

—toho vseho, aby télo mohlo Iépe fungovat v této specifické skupin€. Mezi rekonstruované objekty

1 Viz, s 42
7 https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/12845-bownik-wystawa-e-slodowy-w-galerii-starter (vstup
10.11.2019)
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patii: mékka podlozka pod loket, mobilni platforma pro monitor, piilnavy kabel pro zapésti.
Predméty, které autor fotografuje, jsou provizorni, vytvorené hraci, ale maji jasnou funkci. Tyto
mimoradné objekty, vytvorené jako soucast potieb skupiny, v jistém smyslu zapadaji do trendu
minimalistického sochafstvi, ale co je od né&j odlisSuje, je piisné definovana funkce a uzitecnost.
Autor uzndva personalizovany design objekt. Samotnd dokumentace ve formalni vrstvé

nepochybné ¢erpa inspiraci z geometrické abstrakce.®

Pawet Bownik, E- stodowy

Pawel Zak je absolventem Fakulty multimedidlni komunikace Akademie vytvarnych
uméni v Poznani, na polské umélecké scéné se projevil s projektem inscenovanych fotografii ze
série ,,Opowiesci® [Piibéhy]. Po roce 2000 sméfoval umélecké dilo k zatisi.!® Umélcovo album ,,I
inne martwe natury” [A dal$i zatisi] (2017) obsahuje desitky fotografii zatisi. Michal Dabrowski
piSe: ,,V minimalistickych a peclivé sestavenych aranzmé fotograf nabizi hiicky na univerzalni

témata".?’ Tyto realizace jsou urcitym druhem rezie. Zakladem fotografii je stiil prikryty bilym

18 Viz

¥ Viz

2 Dgbrowski M.: Pawet Zak, "I inne martwe natury,”https://culture.pl/pl/dzielo/pawel-zak-i-inne-
martwe natury,( vstup 23.11.2019)
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ubrusem, na kterém autor ptredstavuje nékolik predméti. Celd scéna je obvykle modelovana
mékkym svétlem. Na obrazcich Ize nejéastéji vidét lebku, tekutinu ve sklenici, pSenici, a dokonce
i polskou vlajku nebo matzah. Pfedmét pfipomina biblické podobenstvi, s odkazem
na ymbolickou malbu. Pozadi objektl tvofi pastelové a bilé barvy.?! Pfed provedenim dila autor
dikladné¢ planuje umisténi pfedméti a findlni kompozice. V rozhovoru s Przemystawem
Woséniewskim ftika: ,,Lze to vidét zvlaste v posledni z sérii zatisi. VSechny fotografie jsou
rozkresleny. Posledni uptesnéni se provadi, kdyz je obraz na zaosttovaci obrazovce. Tam rozhoduji
o tom, co, v jakém mnozstvi a kde pfesn¢ bude. Vyplyva to také z toho, Ze je obtizné piedvidat jas
a velikost konkrétniho objektu, ktery pro danou fotografii najdu — jedna slunec¢nice se nemusi
nutn¢ podobat druhé. Mam né&jakou predstavu, ale jen kdyz se na obrazovce objevi konkrétni
slune¢nice, mohu s kompozici pracovat, abych ziskal piesné to, co chci."?? Umélec zdiraziuje,
7e v této realizaci je pro néj dllezité, aby, stejn€ jako v tradi¢nim zatisi, nebyla pfimo zfejma.
Vsechno mélo by myt vyznam, pocinaje bilym ubrusem. Stll na fotografiich mize byt jak stolem
o¢ekavajici hosty v domé, tak oltafem v kostele. Zona, také zamérné definovand umélcem jako
sacrum, se na nasledujicich fotografiich stietava s dal$imi prvky, za uéelem vytvoreni napéti. Zak
zdlraziuje, Ze je pro n¢j dilezité, aby obraz nebyl pfili§ zfejmy a vnimany pouze v materialni

sféte. Pro autora je také dilezité, aby ptijemce mohl obraz volné interpretovat.?

Umélec ve svych
pracich Cerpa z tradice, ale pro jeho fotografie je kli¢ova spravna volba predéméti. Prave jejich

kombinace dava prostor pro interpretaci.

2Viz

Zhttps://patrykwisniewski.fotoblogia.pl/10691,martwa-natura-to-jego-dzialka-pawel-zak-opowiada-o-swojej-
interesujacej-tworczosci, ( vstup 23.11.2019)

2Michat Dabrowski M.:, Pawet Zak, "I inne martwe natury,”https://culture.pl/pl/dzielo/pawel-zak-i-inne-martwe-
natury, ( vstup 23.11.2019)
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Pawet Zak, Cwiczenia obowigzkowe i inne martwe natury, [Povinné cviceni a dal$i zatisi].

DalS§im polskym umélcem, pouZivajicim ve svych pracich piredmét, je Witek Orski.
Realizace ,,Kamienie* [Kameny] se mirn¢ li§i od ostatnich ptikladd. Predstavuje triptych, kazda
fotka se sklada z Sestnacti zabérti z jednoho kamene. Pokryté olejem vSak vypadaji jako vlhké
kousky masa. V realizaci vidime fabrikovanou organiku ve stfetu s laboratornim obrazem.?*
Fotografovany objekt neni tim, ¢im se ptivodné zda byt. Je soucasti urcité hry s divakem, dotyka
se také otazky lidského vnimani. Tento ptistup ovliviiuje piijemcovu schopnost vnimat jak skalu,
tak hloubku objektu. Fotografie je obvykle povazovéana za transparentni médium. V triptychu

umélec ukazuje vztah kamery, oka a obrazu. Ve fotografovanych objektech mate percepci

predstavovaného, manipuluje také s vlastnostmi samotné hmoty.?

24https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/orski-witek-kamienie
%5 Kosmala W.: Inwestycja w mieso i lukier,,https://www.pb.pl/inwestycje-w-mieso-i-lukier-898101 (vstup
12,.03.2019)
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Witek Orski, Kamienie, [Kameny].

Filip Berendt (nar. 1975) je fotograf, ktery také pracoval zpfedmétem. Umélec je
absolventem fotografie na Akademii vytvarnych uméni v Gdaiisku. Jeho grafiky jsou vystaveny
na Akademii vytvarnych uméni v LodZi a sochy na Kralovské vysoké Skole uméni v Londyné.
Komplexni vzdélani je vidét v dilech naplnénych instalacemi, sochami a kompozicemi, které jsou
tvofeny hlavné pro fotografovani.?® Fotky do projektu ,,Wizyta®“ [Navstéva] byly provedeny
v Anglii, Polsku a na Tchaj-wanu. Koncepce realizace spo¢iva v tom, Ze obyvatelé téchto zemi
pozvali autora do svych domovi a davali mu prostor pro praci s jejich vécmi. Modelova, idedlni
situace predpokladala, ze se umélec nikdy nesetkd s bydlicimi - jak sam tika, nebylo to vzdy
sp&§né.2’ V rozhovoru pro ¢asopis SZUM umélec fika: ,,Tato série je portrét, ale ne obvykly,
je to portrét bez hrdiny, zaloZeny na tom, jak se sami definujeme prostfednictvim pfedméti. Osoba,
kterd se prostfednictvim e-mailu piihlasi k projektu, preddva kli¢ asistentovi. Stravim
v jejich byté asi 7 hodin, poté posilam zpravu, Ze se uzZ mohou vratit domd. Pracuji v rukavicich

na mist&, o kterém nic nevim. NeZ se majitel vrati, vie je zase na svém misté.”?®

% Mazur A.: Decydujacy moment. Nowe zjawiska w sztuce....s.38

40.Ut6zy¢ sytuacje¢, Rozmowa z Filipem Berendtem https://magazynszum.pl/rozmowa-z-filipem-berendtem/ (vstup
15.09.2019)

B Viz
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Filip Berndt, Wizyta, [Navstéva], 2007/2008
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Filip Berndt, Wizyta, [Navstéva)] 2007/2008

Odlisny ptistup k fotografii predmétu je pozorovan v realizaci Alicje Wroblewské, ktera
velmi originalnim zptsobem zpracovala velice diilezit¢ a aktudlni téma globalniho oteplovani
a znec€iSténi zivotniho prostredi. ,,Koralové ttesy jsou jednim z nejkrasnéjSich a nejjemnéjSich
ptirodnich jevli na Zemi. Vznikaji v mofich a oceanech, ve kterych se teplota vody udrzuje
nad 18 °C. V dusledku znecisténi Zivotniho prostedi, globalniho oteplovani, a tedy i1 zvySovani
teploty vody, koralové ttesy blednou a mizi. V roce 2017 masivni blednuti zasdhlo 90% Velkého

bariérového ttesu. Pokud nezastavime globalni oteplovani, Gitesy navzdy zmizi”. % To jsou slova

Bhttps://tenpoznan.pl/poznan-alicja-l-wroblewska-talentem-roku-2019/ (vstup 22.11.2019)
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Alicje Wroblewské o jejim projektu ,,Rafa“ [Koralovy utes]. Alicja Wroblewska je soucasnou
vitézkou soutéze nadace Pix House, Talent roku 2019. Dila Wroblewské jsou nejcastéji barevnymi,
nasycenymi fotografiemi zatisi. Jsou fotografovdna na barevném pozadi. Fantaskni pfedméty
se podobaji tutesu, ale v celku se skladaji z pfedmétt na jedno pouziti: uzavéra lahvi, Salku,
plastovych sacku. Stietavame se s kontrastem, mtizeme si prohlizet krasné obrazy, ale na druhou
stranu jsou to obrazy smutné reality, ktera nas oéekava, pokud nezménime nase chovani.®. Tazala
jsem se ji na napad a zpusob prace a ona odpovédela, ze ve fazi planovani projektu si vzdy klade
otazku ,,proc?”. Je ziejmé, ze mohla fotografovat utesy nebo plasty. ,, Svét jiz vidél mnoho
takovych fotografii a pravdépodobné jich v blizké budoucnosti bude vidét vice. To je dobie. Mélo
by se diskutovat o zménach klimatu a ukazat katastrofalni disledky naSeho konzumniho zivotniho
stylu. Ale ja nejsem fotozurnalistka. Problém, ktery m¢ zajimd, nedokumentuji novindiskym
zpusobem. Reprezentuji koncepcni perspektivu. Dekonstruuji téma (v tomto ptipadé kordlové
utesy) a vybiram takové vyjadfovaci prostiedky, které
budou v souladu s tim, co chci fict. V tomto ptipadé
materidlem byl plast (protoze to je hlavni divod
zmény klimatu, stejné tak jako jeho produkce a emise

CO? do atmosféry).

Vyse uvedené projekty zalozené
na fotografovani predmétu se dotykaji Siroké Skaly
problémi a ukazuji, Ze v soucasné polské fotografii
jsou predméty dilezitym vyjadfovacim prostiedkem.
Ve svych realizacich ho také vyuzivaji: Mikotaj
Dhugosz, Andrzej Tobis, Pawel Szypulski, Marcin
Kaczor. O tom, ze pouziti predmétu v cyklech, jejich

tvofeni na bazi pouze fotografovanych objektd, casto

na ukor portréth nebo krajiny, je ¢im dal tim
populdrnéj$i  a diskutovanéj$i v SirSim  kontextu,
Alicja Wréblewska, Rafa, [Koralovy dtes]. 2078~ SVEdCi také skuteénost, Ze v roce 2017 byl jubilejni

ro¢nik  sbératelské fotografie veénovadn pravé
fotografii predmétu a objektu v polské fotografii. IV Bienndle fotografie ,,Polowanie

na przedmioty” [Hon na ptfedméty], byl také vénovan tomuto tématu. Pawet Bownik, jeden

https://k-mag.pl/article/alicja-wroblewska-rafy-5d3b0381ad7b2c764cb6fc48 (vstup 22.11.2019)
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z kurétort této akce, psal: ,,Dnes muze kazdy, nejen umeélec, snadno poukazovat na téma ,,Honu
na predméty“doslova. Dalo by se fici, ze v éfe technologie a spojenym s ni vznikem novych
pfedmétl a vylepSovanim piredméti jiz existujicich za ucelem usnadnéni, poskytnuti vétsiho
pohodli a zabavy v Zivoté, se kazdy ,,snazi ulovit“ predméty kazdodenni potteby. (...) V této
souvislosti se téma letoSniho Biendle fotografie, které zni ,,Hon na predméty®, jevi jako velmi
Siroké.”3!

Kazdy den jsme obklopeni obrovskym mnozstvim véci, nakupujeme stale vice a vice.
Pfedméty nesou mnoho vyznamil: jsou to pamatky, objekty touhy, a jejich stav mlze vypravéet
hodné o majiteli, naznacit jeho socidlni postaveni. Lidé umiraji a pfedméty dale existuji. Kazdy
predmét ma svij vlastni piibéh, ktery zacind v misté, kde byl dany pfedmét vyroben. Jsou
predavany z generace na generaci, zejména ty diilezité a cenné, nezbytné pro spravné fungovani.
Moje osobni zkuSenost s takovym pfedmétem byla pficinou k tomu, Ze jsem si uvédomila,
jak ,,zivé* mohou byt pfedméty 1 po nékolika desitkach let a jak silné emoce v nds mohou vyvolat,

ne vzdy piijemné.

Pred né¢kolika lety jsem pfipravovala projekt, ktery zahrnoval fotografovani véci
souvisejicich s jiz neZijicimi ¢leny mé rodiny. Srovnovala jsem je s jejich archivnimi portréty.
Predmeéty, které jsem pouZivala, mnohokrat pochazely z podkrovi, ¢asto si nikdo nepamatoval
jejich existenci. Bylo to mimo jiné: babic¢in vanoc¢ni stromecek, ktery kazdy rok o Vanocich
vytahovala uz nazdobeny, dédeckovo déravé lehatko, slavnostni odév prababicky. Jednou
z nejstarSich byla protéza nohy mého pradédecka, ktery ztratil tu nohu béhem valky. Jednou
v ned¢li mi zavolala vydéSena maminka a fekla, Ze udélala néco hrozného a ze toho hrozné lituje.
Toho dne nas rodinny dim navstivila dcera pradédecka, sestra mého dédecka. Mamka se ji zminila
o pripravovanych fotkach a ptinesla z podkrovi protézu pradédeCkovy nohy. V tu chvili nastalo
néco, co vibec neocekavala. Dédeckova sestra se zacala tiast a plakat, nemohli jsme ji uklidnit.
Jeji syn ji musel vzit domd, protoze kontakt s objektem z minulosti vyvolal panickou hrizu.
Po nékolika dnech sestra mého dédecka zavolala mé mamince, aby se ji omluvila a vysvétlila,
co se stalo. Ukazalo se, Ze se pradédecek vratil se z valky Uplné vyménény. Trpél Gzkostmi,
no¢nimi murami, byl nervézni, ¢asto se hnéval. Jednou z nejhorSich vzpominek z jejiho détstvi
bylo poméhat mu z nasazovanim protézy. Otcova frustrace a jeho povale¢né trauma mély velmi

negativni vliv na jejich rodinny zivot. KdyZ teta dospéla, chtéla na tyto udalosti zapomenout

31 http://www.arsenal.art.pl/wystawy/archiwum2486/( vstup 15.01.2019)
23


http://www.arsenal.art.pl/wystawy/archiwum2486/

a na mnoho let se ji to podaftilo. VSechny tézké vzpominky se vratily, kdyZ znovu uvidéla predmét,
se kterym bylo spojeno tolik zla, ktery byl symbolem traumatickych udalosti v jejim zivoté. Tato
udalost m¢ poucila o tom, jak zodpovédné a opatrné je tfeba s nimi zachdzet. Zaroven mé tato
nepfijemnd situace piiméla uvédomit si, jak zjevné nevinny nezivy predmét muize ovlivnit
to, co citime, jak silné traumatické médium mohou byt ptedméty. I kdyz jsou nendpadné, mohou
byt nositeli osobnich tragédii, potlaCovanych celd 1éta. V nasledujici kapitole predstavim pét
reprezentativnich typt traumat, které polské umélkyné predstavuji ve svych cyklech, s icelnym

pouzitim fotografovanych predméti.

Malgorzata Skrzypczyk. Suvenyry 2013
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Fotografie predmétu v kontextu traumatu — vybrané realizace

polskych umélkyn

Trauma

Lidstvo jako druh je extrémné odolné. Od nepaméti jsme se museli ucit, jak se vyporadat
s Cetnymi katastrofami a nasledky valek. Neustale ¢elime utrpeni a zradam. Traumatické udalosti
vSak zanechévaji stopy jak v nasi kultufe, historii, tak 1 v naSem bezprostiednim prostoru, v nés.
Tyto stopy jsou zaznamenany v nasich myslich, méni nase emoce. Zpisobuji, ze mame problém
se vstupem do intimnich vztahi, nékdy také blokuji imunitni systém. Trauma postihuje nejen lidi,
ktefi je prozili, ale také vSechny kolem né¢j. Tento jev lze pozorovat u manzelek vojaku, kteti
se vraceji z bojist’ do svych domovi. Jejich emocionalni nepfitomnost propletend vzplanutimi
hnévu a posttraumaticky stres zpisobuji, ze velmi Casto dostdvaji do deprese. Mnoho déti
vychovavanych v prostiedi, kde doslo k domacimu nésili, ma pozdéji problém s navazovanim
hlubsich vztahti zalozenych na diivéte. Mnoho obéti slozitych situaci (obéti znasilnéni, obtéZované
déti, vojaci) tyto udalosti vytésni a chovaji se tak, jako by k nim nikdy nedoslo. Toto zdanlivé
»hormalni“ fungovani je vSak pro obéti velmi zatézujici. Kazdy z nich by rad hodil tyto
traumatické udalosti za hlavu, bohuzel vSak ¢ast mozku, ktera tyto vzpominky blokuje, nefunguje
prilis efektivné. Prichdzeji situace, ve kterych byt’ tieba jen ndznak nebezpeci zpiisobi, Ze se stiny
minulosti vrati. Jiz dfive poSkozena mozkova centra za¢inaji znovu vylucovat obrovské mnozstvi

32

stresovych hormoni.> ,,Stavaji se zdrojem negativnich emoci, silnych fyzickych reakci

a impulzivniho a agresivniho chovani. Takové posttraumatické reakce se zdaji nepochopitelné, ale
zaroven jsou nekontrolovatelné. Lidé, ktefi zaZili trauma, maji ¢asto pocit, Ze nad tim nemaji

zadnou kontrolu, a boji se, Ze se od né&j nikdy neosvobodi.**

32 Van der Kolik B.: Strach uciele$niony. Mozg, umyst i ciato w terapii traumy, Warszawa 2019.s 9-11.
®Viz, s. 10
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Katarzyna Mirczak ,,Narzedzia zbrodni” [VraZedné nastroje]

Jednou z prvnich umelkyn, jejichz realizaci mdm v Umyslu pfedstavit, je Katarzyna
Mirczak. Je archeolozkou, kterd se vénuje fotografii od roku 2007. Zpocatku se ve své praci
zaméiovala hlavné na reportaz, ale v poslednich letech se jeji fotografie zamétuji na systematizaci

piedmétil, a také obrazi.3*

Realizace, kterd upoutala pozornost fotografické komunity, je cyklus ,Znaki
specjalne” [Zvlastni znameni], sbirka tetovani posmrtné odebranych (pro védecké ucely)
sebevrahlim nebo véziiim. Druhou velmi dulezitou sérii, na kterou bych se chtéla zaméfit
zbrodni” [Vrazedné nastroje]. Fotografie shromazdéné v cyklu, spolu s popisy a dokumentaci
vrazednych néstroji, patii ke sbirkam Oddéleni forenzni mediciny Jagellonské univerzity
Collegium Medicum v Krakové.®® Pfi realizaci Mirczak vyuziva praxe archivii, zdanlivé
se setkdvame s kazdodennimi pfedméty, fotografovanymi zplisobem piipominajicim reklamni
fotografii. Umélkyné pouziva bilé pozadi, na kterém fotografuje izolované predméty, zbavené
kontextu. Vypadaji nenapadné. Takovd minimalistické estetika dovoluje soustfedit se na detaily
prezentovan¢ho objektu. Fotografované stejnym zpisobem a sestavené vedle sebe vytvareji
klasickou typologii, kde vénujeme mimotfadnou pozornost tématu téchto formalné prahlednych
fotografii, ale nejlépe se prece jen kombinuji s jinymi fotografiemi. Automaticky je za¢iname
porovnavat a kazda nasledujici fotografie objektu ptidava do této kolekce novy aspekt. Zpisob,
jakym jsou prezentovany v nékolika fadcich nad sebou, zdtiraziuje typologii a zvySuje tento dojem
(stejny zpusob prezentace jako u manzelti Becherovych). V cyklu je také dilezité, ze samotné
precteni popisu nam umozni zjistit, Ze naptiklad kus puntikované textilie s sebou nese smutnou,
neviditelnou zpravu: ,,KdyZ odchazela od své babicky, potrhala jeji Cerné Saty, ze kterych si vzala
velky kus, témét ve tvaru kapesniku, ze kterého pak ud¢lala smycku. Byla nalezena skoro

vsedé. 3 Fotografie zehlicky mé tento komentai: "Pachatel se mél ihned po &inu setkat se svou

34http://cowidac.artmuseum.pl/pl/artist/katarzyna-mirczak (vstup 12.11.2018)
SMirczak K.: et(h)er, Warszawa 2012 s. 8.

BViz, s. 45
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Zenou a synem, s nimiz se jakoby zdanlivé louéil, a byl zachycen v blizkosti Zelezniéni trati."®’

U drevéného koliku je komentai nasledujici: "Po ndvalu vzteku, pod vlivem pocitu beznadéje
plynouciho z jeho situace, se pokusil spachat sebevrazdu tim, zZe si stréil dievény kolik do krku a
nasledné az jicnu."*® Umélkyné se svou realizaci dotyka tabu smrti. Jak se zmifiuje v rozhovoru
ve své knize ,,Ether* (ve které soucasné fotografie vrazednych zbrani tvoii jednu z ¢asti), je to jako
katalog riznych zplisobti umirani, jejich seznam. Pivodné méla v umyslu je uspotadat, ptiradit
jim cisla, najit opakujici se prvky, ale nakonec se ukazalo, ze se nic neopakuje. Definuje svou roli
jako roli ,,0¢itého svédka“.3® Objekty na fotografiich Katarzyny Mirczak jsou jako by samy pro
sebe: bilé pozadi, objekt v jistém smyslu pozastaven v Case. Teprve pohled na celou jejich fadu
umoznuje postichnout ndhodny, a pfece uceleny obraz urcitého svéta. Na jednu stranu jsou
prezentované objekty v jistém smyslu neoddélitelné od lidského zivota: opotiebované Svihadlo,
kulickova loZiska, pét plastovych kulicek, maji ptitazené funkce. Izolované, umisténé ve vitrinach,
se viak stavaji zdrojem otazek. Setrna a piisna estetika prezentace predmétd, Gasto piilis
obycejnych, nepfitahujicich pozornost a stézi postrehnutelnych, po kterych bychom neocekavali,
ze mohou byt ndstrojem znésilnéni, sebevrazdy nebo smrti, zptisobuje, ze se najednou rychle
dostavaji na oltat pozornosti. Prostiednictvim fotografii se objekty stanou ziejmymi a zaroveil
neproniknutelnymi.“4? Cyklus je ptisnou prezentaci predmétd, které byly klicem k lidské tragédii.
Ukazuje objekty bez kontextu, bez jisténi. Iwona Kurz v knize Mirczakové ,, Ether “ zdtraziuje,
ze fotografie potizené ze sbirek Oddéleni forenzni mediciny v Krakové a Vratislavi mohou vyvolat
velmi odlisné dojmy: ,,Jejich prezentace miiZze byt vnimand jako disledek nemistné fascinace,
je to vlastné az pornografické odhaleni toho, co by nemélo byt zvefejnéno, a pfinejlepSim je to
zaméieni se na to, co je okrajové a nenormativni; nakonec — pii takovém uvazovani - podobné
archivy pouze shromazd'uji ,,ptipady®, sbiraji pozoruhodné véci, a proto je jejich ekspozice
v z4sadé patologickd a morbidni.“*! Autorka série ve své knize viak zdiiraziiuje opacny aspekt,
zduraziuje, ze kazdy den zijeme v anestézii. PiSe, Ze jsme jako "hravi zajicci, nevédomi, ze pijdou
pod niz". Povzbuzuje nas, abychom se postavili tomu, od ¢eho utikdme. "Vrazedné néstroje" jsou
sestaveny z predmétl, které byly pouzity k sebetutoku nebo k utoku na ostatni. V prezentaci byly
vynaty z kontextu — z funkce, kterou kazdodenn¢ plni. Dlikazy uvedené v sérii mohou bez ptecteni

si jejich popisu vyvolat u pfijemce dojem reklamnich i archivnich fotografii. Poodhaleni jejich

87Viz, s. 45

BViz, s. 48

¥Viz, s. 40-41.

40 Nowicki W.: Katarzyna Mirczak. Zwykle rzeczy http://czytelniasztuki.pl/?p=3201 (vstup 09.06.2019)
4 Mirczak K.....s. 18..
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historie nas nuti hledat stiny minulosti a krvavé skvrny. Védomi, odkud pochézeji, zptisobuje,
ze festavaji byt obyCejnymi predmeéty. Mirczak pomoci predméti odhaluje to, co je obvykle skryto
— diikazy, které jsou nositely mnoha lidskych tragédii, a konfrontuje nés s tim, pted ¢im kazdy den

utikdme.*

Katarzyna Mirczak, Narzedzia zbrodni,[ Vrazedné nastroje]
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Katarzyna Mirczak, Narzedzia zbrodni,[ Vrazedné nastroje]
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Karolina Jonderko, ,,Autoportret z matka” [Autoportrét s matkou]

Dalsi umélkyni, kterd pouziva ve svych realizacich predmét a jejiz prace jsou pro polské
uméni velmi dtlezité, je Karolina Jonderko. Pochdzi ze Slezska, je absolventkou VarSavské
filmové Skoly a také studentkou fotografie na Filmové Skole v Lodzi. Je laureatkou mnoha
fotografickych soutézi, véetné¢ Photo Annual Award 2013, Grand Press Photo 2013 One Eyland.
Jonderko byla jako jedna ze tii fotografii pozvana do programu ,,Mentor®, ktery porada Nadace
Napo. Diky tomuto programu maji mladi fotografové prilezitost realizovat dlouhodobé projekty
pod kiidly ¢lentt Napo Images.*? ,, Autoportret z matka* [ Autoportrét s matkou] je fada fotografi,
ve kterych umélkyné pouzila pfredméty osoby pro ni nejbliz§i — své matky. Jonderko sama
priznava, ze tim, ze je pouzila ve své praci, se zaCala vyrovnavat s traumatem po ztraté matky
v roce 2008. Na otazky tykajici se tématu cyklu odpovida: ,,Blizi se ¢tvrté vyro¢i smrti mé
maminky DanusSky. Rozhodla jsem se podivat do svych rodinnych alb a trochu si zavzpominat.
Zjistila jsem, ze s ni mam jen 23 fotky. Na vétSin€ z nich jsem byla dité. Par fotek z détskych
tabortl, svatého pfijimani a to je vSechno. Zasahl mne neuvétitelny smutek a hnév, ze tak malo
vzpominek bylo zvécnéno. Tak jsem jela do babi¢fina domu. Venku bylo 6 stupiii. Prazdny,
chatrajici dim, ve kterém jsem stravila nadherné détstvi a do kterého jsem kazdy den ve 13 hodin
TakZe jsem se rozhodla ud¢lat si své posledni fotografie s maminkou. Vybirala jsem si jeji oblibené
Saty a kostymy. Moje sestra mi pomahala v popisovani kostymd, protoze trauma, kterou jsem
zazila béhem nemoci a po smrti mamky, vymazala vétSinu vzpominek. Béhem dlouhych

telefonnich rozhovori spoleéné jsme si spole¢né piipominaly ptibéhy tykajici se téchto Sati.“*

Ve stejné dob¢ zacala prace nad cyklem, a Caste¢né také autoterapie. Umélkyné sama
zduraziuje: "Nestihla jsem se rozloucit. Teprve ted’ se prostiednictvim fotografie loucim s matkou,

vyjadiuji skryté pocity. Neni to snadné, mnoho véci mi ji neustale pfipomina. **

Umeélkyné vytvoftila deset souprav odévi své matky. Na fotografiich vidime mladou divku
stojici naboso proti bilé zdi. Naptiklad na fotografii nesouci podpis ,,doméaci obleceni* je obleCena

do bilého svetru, sukné a Saly. Série zahrnuje mimo jiné soupravy slavnostni, zimni

“2https://fotoblogia.pl/394,utrata-w-obiektywie-karoliny-jonderko

43 http://polska.doc.e.org.pl/autoportret-z-matka/ (vstup 15.02.2020)

“Dabrowski M.: Karolina Jonderko, "Autoportret z matka ”,https://culture.pl/pl/dzielo/karolina-jonderko-autoportret-
z-matka (vstup 12.06.2019)
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a prazdninové.”® V intimni realizaci umélkyné se na zadné z fotografii neobjevuje podobenka
matky. Jonderko v rozhovoru naznacuje: "Vytvarim autoportréty, pfipominam si obleceni piesné
tak, jak si je vybirala moje matka. Zkousim si dalsi a dal$i soupravy, které¢ jsme kdysi s radosti
vytahovaly z baliki.”*® Kazdou z téchto souprav si umélkyné obléka a fotografuje na sobg,
piiklada detail struktury latky a vSe dokresluje popisem vzpominek. Jonderko v rozhovoru
zdtraznuje: "Rika se, Ze obleceni je prvek tvofici identitu, ale matka chodila cely sviij Zivot v
Satech, které si nevybirala." Mat¢ino obleceni na dcefi nesedi, vySlo z mody a zaroven je to jedna
z nejosobnéjsich véci, kterou po sob& zesnula matka zanechala.*’ Jedinednost projektu spoéiva
v tom, Ze je to néco jako denik z minulosti, velmi osobni véci nejbliz§i osoby v tomto ptipadé
ziskavaji novou dimenzi. Autorcina prace s nimi je intimnim procesem, siln¢j§im diky tomu, ze se
v nich fotografuje sama, dotyka se jich, analyzuje je, pfipravuje ke zvécnéni ptivolava vzpominky
s nimi spjaté. Tyto vzpominky jsou pro vybér pfedméth faktorem bezesporu dilezitym. V tomto
kontextu maji pro Jonderkovou maji vyznam pouze ty pfredméty, které ji pfipominaji jeji matku.
Roland Barthes ve svém ,,Svétle obrazu® popisuje situaci, ve které se snazi najit jiz nezijici matku
na starych fotografiich. Poté, co nasel jeji fotografii v obleceni, ve kterém ji dosud nevidél, a které
podle jeho nazoru neodpovida jeji jemnosti a jednoduchému pohledu, se za¢ind zaméfovat na
dopliiky, které jsou pry¢, protoze ,,nemiiZe najit* na obrazku svou matku. Aby mohl v procesu
vzkiiSeni pokracovat, musel autor najit na jinych fotografiich pfedméty, které si pamatoval,
ty, které se nachazely v jejim okoli nebo pfimo na ni. Barthes fika: ,,(...) bylo nutné, abych pozdéji
nasel na n€kolika fotografiich predméty, které byly na jeji skiince: pudienku ze slonoviny (libil
se mi zvuk zaviraného vika), kiistalovou ldhev z vybrouSenymi Sikmymi vzory nebo stolicku,
ktera ted’ stoji vedle mé postele, nebo slaméné rohoze, které zavésila nad pohovku (...) ".*® Pfedmét
je v tomto pfipad€ nastrojem autoterapie po ztraté milovaného clove€ka, Jonderko stejné jako

Barthes pouziva pfedméty: on pro oZiveni vzpominek na matku, ona, aby se s ni rozloucila.

Viz
46 Kinowska J.: Piekna i trudna zaloba, https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/piekna-i-trudna-zaloba (vstup
15.09.2019)
4Viz
48 Barthes R.: Swiatto obrazu, WYDAWNICTWO ALETHEIA, Warszawa 2008
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Karolina Jonderko, Autioportret z Matkq, Ubranie domowe,[ Autoportrét s matkou, Domaci obleceni]

,,Pamatuji si, jak sed¢la u klaviru, soustfedéna, jeji ruka vyklepavala rytmus a trpéliveé
naslouchala zkouskam svych studentt. Stale slySim jeji tichy hlas: a ted’ si zopakujeme tento
kousek... Dodnes nevim, jak mohla to poslouchat. Spolu se sestrou jsme musely vychazet pted

dim po nékolika minutach.*®

4 http://polska.doc.e.org.pl/autoportret-z-matka/ (vstup 15.01.2020)
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Karolina Jonderko, Autoportret z Matkq, Ubranie zimowe,[ Autoportrét s matkou, Zimni obleceni]

"Do préce $§la jesté pred Gsvitem, vSichni jesté spali." Do Skoly dojizdéla cervenym autobusem.

Neméli jsme auto. Cekéani na autobus, kruty mraz, nejistota, zda vibec ptijede, pieslapovani z

nohy na nohu. Cestou zpét nakupovala. S té¢Zkymi sitovkami se pohybovala pomalu, a dadvala
pozor, aby neuklouzla. Zmrzla, se z&ervenélym nosem a tvafemi, vchazela do domu. Cerné,

promoéené boty kazdy vecer staly pod kuchyiiskym radidtorem v kaluzi tajiciho snéhu.“*

%0 Viz

33



Karolina Jonderko, Autoportret z Matkq, Ubranie ,,swigteczne,| Autoportrét s matkou, Svatecni obleCeni]

»Svatecni obleceni", pro "zvlastni ptilezitosti". Je Stédry den, maminka se otaci v kuchyni,
vytahuje vonavého kapra pozorné, aby se nepolila horkym méslem. Je nali¢end, zelené stiny ladi

s oble¢enim. Je §tastna. Miluje vanoce. Po veéefi si seda ke klaviru a viichni zpivame koledy.>

51 Viz
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Karolina Jonderko, Autoportret z matkq,[ Autoportrét s matkou]

Antonina Gugala ,,Historie” [Pribéhy]

Dalsi umélkyni, o které se chci zminit v souvislosti s fotografii a traumatem, je Antonina
Gugata (1989). Od roku 2015 studentka Institutu tvirci fotografie v Opaveé. Absolventka
psychologie a iberistiky na VarSavské univerzité. Vitéz Sdruzeni mladych umélcii a uméleckého
stipendia mésta VarSava (2016). Finalistka takovych soutézi jako: Unseen Dummy Awards (2013),
Fotograficka publikace roku (2013, 2017). Jeji dila byla mimo jiné publikovana v "RGm" "Der
Greif" a "Urbanautica". Uastnik uméleckych rezidenci: Meliggoi Residency Program (Recko,
2017) a Kuldiga Photography Residency (ISSP, Lotyssko, 2017). U¢astnik projektu PARALLEL
European Photo Based Platform (2017-2018).5

52 https://2018.photomonth.com/pl/portfolio/antonina-gugala-historie/ (vstup 15.11.2019)
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Autorcina realizace, na kterou se zaméiuji, se jmenuje ,,Historie* [Pfibehy] — tuto sérii vybral
kurator Jenny Nordquist jako soucést festivalu Mésic fotografie ShowOFF v Krakové (2018).
Ptibéhy jsou vizualnim zaznamem vztahu mezi vyzkumem hmotné kultury a formovanim védomi.
Podstatou cyklu je pfibuznost mezi starymi artefakty dostupnymi ve sbirkach Narodniho muzea

ve Var$avé a obyéejnymi kazdodennimi pfedméty, které autorka objevila v Recku v roce 2017.

Autorka se v realizaci zaméfuje na pfedmét. Tazana, pro¢ pouzila toto médium, proc
vybrala predmét jako néstroj k feSeni tohoto tématu, fika: ,,Pfedméty, které nas obklopuji, stejné
jako nés ptistup k nim, mize fici hodné o hodnotovém systému, ktery ctime. Fascinuje mé hranice
mezi tim, co povazujeme za cenné, a tim, ¢eho se snadno zbavujeme. Zajimavym jevem je plynuly
pranik pfedméti mezi jednou a druhou kategorii v Case. V tomto kontextu zvlastnim typem
objekt, o které se uz delsi dobu zajimam, jsou muzejni predméty. Tato fascinace je zpisobena
z4jmem o déjiny uméni a etnografii a osobni zkuSenosti s praci v muzeu. Muzejni objekty maji
zvlastni status, protoze jsou obecné povazovany za predméty nevycislitelné hodnoty. Z tohoto
divodu je kontakt s témito objekty velmi specificky a je omezen ¢etnymi pravidly.“ Autorka
vzpomind na zacatek tvoreni ,,Pfibéht*, kdy byla pevné presvédcena, ze koncept evropské kulturni
identity, formovany po druhé svétové valce, je nyni velmi zastaraly. ,,Mé&la jsem dojem,
ze ekonomicka krize, a naslednd krize béZencli méla za nasledek hluboké zmény identity, které
by se mély odrazit ve zplsobu mysleni o evropské kultufe, jejich kofenech a budoucnosti.
Starovéké Recko, jako misto, kde vznikly dva zakladni systémy fizeni, které formovaly dé&jiny
Evropy — demokracie a kolonialismus — mi pfipadalo jako idealni misto pro zahajeni mého

vyzkumu na toto téma. “
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Antonina Gugata, Bez tytylu 1, z cyklu Historie, [Bez titulu 1, z cyklu Ptibéhy], 2018

Rok 2017, kdy umélkyné zacala pracovat na projektu, byl obdobim, kdy Recko bylo
v hospodaiské krizi, ktera zanechala hluboké stopy v infrastruktuie této zemé. Obyvatelé této zeme
trpé€li jistou formou traumatu, krizi, nemohli se citit bezpe¢né. Tehdy Antonina zacala pravidelné
navitévovat Recko a dokumentovat riizné kazdodenni pfedméty, a vzpomina: ,,Stav téchto véci mi
ptipadal zvlastni, protoze za nejistych podminek se jejich hodnota a odhadovana Zivotnost zacaly
dynamicky ménit. Trvanlivost a doCasnost jednotlivych objektl a feSeni byla testovana pied myma
o¢ima.“ Pro umélkyni a samotny projekt byl velmi dilezity okamzik zavedeni do tématu
starofeckych objekti ze sbirky Narodniho muzea ve VarSavé. Zde umélkyné zdaraznuje, ze

nejzajimavéjsi byla pro ni otazka, kdo byli a kdo jsou jejich majitelé.

»Rozhodla jsem se prozkoumat trajektorie téchto objekti od okamziku, kdy byly
,objeveny“ ve starovékém Recku, az do okamziku, kdy byly zahrnuty do sbirky varSavského
muzea. Jak jsem si myslela - tyto zdanlivé statické objekty podléhaji dynamickym zméndm.
Ptibéhy predméth ze sbirky MNW v sobé spojuji dalezité udalosti z d€jin Polska ve 20. stoleti.

Konfrontace pfedméti nalezenych a dokumentovanych na ulicich moderniho Recka s muzealnimi
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objekty antického Recka umisténymi ve VarSavé odrdzi mnohavrstvy proces lihnuti se nové

identity.

Kdyz sledujeme Antoninin cyklus, je pfekvapivé, ze na n€kterych fotografiich je vidét ruce
pracovniki muzea, pfedmeét neni zcela ponechan sdm sob¢ ,,napospas‘. Fotografka, kdyz se ji na
toto zeptali, podtrhla cilenost tohoto kroku - chtéla diky tomu vyzdvihnout nékolik aspekti:
prvnim z nich bylo zdiiraznéni role ¢lovéka v procesu budovani muzejnich sbirek — poukazani
na prozaicky kontext, ve kterém tyto objekty sidli. ,,Muzejni sbirky jsou vysledkem prace mnoha
lidi, kter¢ si prostfednictvim ptistupu ke znalostem a zkuSenostem buduji svou autoritu. Ukazovani
pfedmétt v rukou pracovnikll muzei nas k nim pfiblizuje a uvédomujeme si, Ze jejich piitomnost
ve sbirce muzea neni néco trvalého, je to vysledek rozhodnuti konkrétnich lidi.* Dal§im aspektem,
ktery autorka zminuje v souvislosti s rukama zaméstnanci muzea na objektech, je fetiSizace
predméti, které chtéla vénovat pozornost, a to pravé ukazanim rukou na fotografiich. Dotykat
se jich je vysadou velmi malé skupiny odbornikli (i kdyZ i oni jsou nuceni pouzivat specidlni
rukavice). Absence moznosti dotknout se vystavenych predméti je pouze jednim z omezeni

pfistupu k exponatim.

Umeélkyné také zdlraziuje, ze od zacatku se zajimala o to, jak vypada ,,spravna* muzejni
fotografie, a jaké informace o sbirce ma predstavovat. Antonina zdlraznuje: ,,Zd4 se, Ze hlavnim
ukolem muzejni fotografie je zaméftit pozornost divaka na objekt, coZ je dosaZeno rovhomérnym
osvétlenim a odstranénim vSech nepottebnych prvkl z jeho okoli, ¢imz je objekt zbaven dalsiho
kontextu. Takto fotografované objekty jsou zavéSeny ve vakuu jednotvarného pozadi, vypadaji
jako laboratorni vzorky. Tento zplsob fotografovani objektli neni jen vysledkem estetickych
rozhodnuti, neni politicky neutralni. Jeho cilem je pfivést artefakty k objektim vyzkumu, k jejich
konecné objektivizaci a odfiznuti od Zivota. Pro mé je vymazani pozadi symbolické. Interpretuji
tuto akci jako zpisob odstranéni otazek tykajicich se jejich dédictvi z povédomi divak, které jsou
pro muzea casto obtizné.“ Pro tento ti€el umélkyné vytvofila své fotografie tak, aby odhalila tento
mechanismus, a aby mohla co nejvice fict o minulosti a soucasnosti téchto objektd. V ramci
rozkryvani kontextu se rozhodla mimo jiné umistit v popfedi pomackany vlizelin pfikryvajici
podstavec, dovolila dlanim pracovnika muzea, aby se se tvarovaly ve spontannim gestu a ukazala
Casti jeho obleceni. Na dalsi fotografii ze série Sla Antonina o krok déale a pfimo ukézala, jak
vypadé docasné studio, které bylo postaveno pro potieby foceni v muzeu. Pro umélkyni bylo také
dualezité zdtraznit to, ze fotografované objekty, nez se ocitly v Narodnim muzeu ve Varsave, pattily
do rtznych sbirek. Proto na fotkdch ukdzala rtizné popisky umisténé pifimo na objektech.
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Umélkyné zduraziuje: ,,VSechny prvky, které jsem popsala, jsou konkrétni vizudlni tipy, které

maji divdkovi umoznit rozebrat konvenci muzeélni fotografie az do zdkladnich detaild.”

Projekt je neobycejné zajimavy diky mnoha prameniim, kterych se dotyka. Prezentovany
pfedmét je v ném ukazovan jak v prostfedi muzea, spojeného se zlatymi ¢asy antického Recka, tak
ve vetfejném prostoru, ve kterém jsou fotografované predméty symbolem tpadku a narodniho

traumatu.

‘\nulllllﬁ“

—_—

Antonina Gugala, Bez tytytu 3, z cyklu Historie, [Bez titulu 3, z cyklu Ptib&hy], 2018
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Antonina Gugala, Bez tytylu 5, z cyklu Historie, [Bez titulu 5, z cyklu Ptibéhy], 2018
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Iwetta Dziewialtowska-Gintowt

Dalsi realizaci, o které se chystdm promluvit, je cyklus polské fotogratky narozené v roce
1967 v Nowém Méste¢ Lubawském. Iwetta Dziewialtowska-Gintowt je absolventkou Institutu
Audiovizualnich Uméni Jagellonské Univerzity. Od roku 2014 studuje v Institutu Tvarci
Fotografie v Opavé. Ve svych realizacich Casto fesi otazky identity rGznych socidlnich skupin
a traumat s tim spojenych. Autor¢inym cyklem, ktery se tykal jak pfedmétu, tak tématiky traumatu

ovladajiciho celé mésto, je LOLO.

V Sedesatych letech byl Krakov terorizovan sériovym vrahem Karolem Kotem. Tento muz
zasel vSudyptitomny strach, a Kot sam byl pojmenovan upirem z Krakova. Muz zacal ttocit na
zeny uz pred dosazenim dospélosti. Prvni pokus o ttok se odehral v kostele: ,,Kdyz poklekla, Sel
jsem k ni, vytdhl jsem bajonet a prudkym uderem ji bodl zespodu do zad, méfil jsem ve vysce
srdce tak, aby byl uder smrtelny* — svédéil pozdéji. Zena citila ranu a pichnuti do zad. Kdyz padala,
vsimla si béziciho chlapce. Karol byl mlads$i osmnacti let. Ten den Helena Wegrzyn opustila kostel
o vlastnich silach. Zena, kterou potkala pfed chramem, fekla, Ze jeji kabat na zadech byl roziiznuty.
Doktor nasel malou feznou ranu. Pokus o atentat selhal, ale pro Kota to byl jen zagitek.<%® V
nasledujicich dnech znovu zaltoc€il. Vrah pochazel z intelektudlni rodiny, ale velmi brzy zacal
projevovat neobvyklé vasné. V jeho pokoji bylo mozné najit ucebnice z oblasti forenzniho
I€katstvi a sbirku nozii. Behem soudnich jednani pfimo hovofil o svych sadistickych tendencich,
mimo jiné vzpominal na prazdniny v Pcimu, béhem nichZ v rdmci boje proti nudé Sel na mistni
jatka, aby pomohl pii usmrcovani telat. Utoéil v letech 1964-1966. Obyvatelé Krakova se po prvni
vrazdé v kostele necitili bezpecné. Nasledné zpravy znésobily strach a paniku; ,, V dubnu 1966
Kot napadl naptiklad Matgorzatu P. Vidél divku na schodi$ti v budové na ul. Sobieského 12.
Matgosia Sla do poStovni schranky, v tu chvili ji n€kolikrdt bodl noZzem. Zazrakem pieZila.
»Dziennik Polski“ se vraci k tomuto dni: ,,13. unora tohoto roku byla v oblasti Kos$ciuszkovy
mohyly provedena hrozné vrazda. Obéti byl jedenactilety chlapec. Stalo se to za denniho svétla,
kdyz se na svahu kopce Skolaci ucastnili sankaiskych soutézi a stovky lidi se jako kazdou nedéli
prochazely podél Washingtonovy tfidy. Leszek Calek - Zak 4. zdkladni Skoly na ul. Smolenské,

Sel ten den saiikovat. Nékolik minut po jedenacté hodiné byl ve sn€hu nalezen chlapec, ktery mél

%3 Julia Kaleba, Karol Kot, czyli jak Krakéw ulegt psychozie, https://plus.gazetakrakowska.pl/karol-kot-czyli-jak-
krakow-ulegl-psychozie/ar/c15-14473655
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mnoho bodnych ran nozem do trupu. BohuZel, bodnuti byla smrtelna.“** Autor knihy,, M jak
morderca“ [V jako vrah] zdUraziiuje, ze zadrZeni vraha bylo nesmirné obtizné, plisobil bez
strategie, jeho utoky se zdaly chaotické a nahodné. Neschopnost najit strategii byla pro
vysetfovatele nejvetsi vyzvou. Noviny psaly o upirovi, o pfipadu se také §ifilo mnoho pomluv,
krouzili ptibehy o dalsich a dalSich obétech, nikdo se necitil v bezpeci, 1idé vidéli hrozbu vsude.
Zeny utrpély uréitou formu traumatu a chtély se chranit pied Gitoky vraha a zacaly pouzivat

predméty domaci potieby k zajisténi své bezpecnosti.>®
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Iwetta Dziewialtowska-Gintowt,LOLO

LOLO Iwetty Dziewiattowské-Gintowt je realizace dotykajici se situace, kterd tehdy
nastala. Umélkyné vedle sebe stavi zdznamy funkcénich anomadlii Kotova mozku (coz by
vysvétlovalo motiv vraha) a Sest aranZovanych fotografii zenskych siluet s objekty, které maji za
cil chrénit je pfed utoky vraha. Na fotografiich najdeme rizné piredméty, jako tieba prkénko

na krajeni, poklicky od hrneti, kus plechu, prostithany polstar, kterého se sype jeho obsah. Na dvou

5 Viz
% Viz
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fotografiich jsou pfedméty schované pod kabaty modelek — podle tvaru mizeme héadat, Ze pod
vrstvou obleceni se skryvaji docela velké predméty, které maji splnit ochrannou funkci. Fotografie
jsou stylizované do soucasnosti, ale umélkyn¢ vénovala velkou pozornost detailiim tak, aby
se prolnuly se stylistikou Sedesatych let, kdy byli krakovsti ob¢ané pod vlivem toho nebyvalé¢ho
strachu. Pfedméty pouzité na fotografiich byly symbolem obecného traumatu.Na fotografiich jsou
vSak soucasti §irsi kompozice, nejsou izolovany. Objekty, které maji chranit pted utoky vraha, jsou
ustfednim prvkem fotografie, ale dilezity je také kontext. Obleceni modelek, vzory tapet jsou
prvky odkazujicimi na minulost, ve kterém je trauma, které¢ se dotklo obyvatel mésta, ptimélo
k tomu, aby pouzivaly tak specifické prostiedky. Pfredmét v této situaci je v jistém smyslu
zobrazenim strachu a zaroven nécim, co mize poskytnout pocit bezpeci. Pfedméty domaci potieby,

vewr

ke kterym mély Zeny béhem traumatickych udalosti nejsnadnéjsi pistup, ziskaly tak novou funkei.

Nakonec policie nasla stopu vraha diky pfitelkyni, které se Kot sv€foval, poté byl zat€en
a 16. kvétna 1968 popraven ob&Senim. Obyvatelé mésta si mohli oddechnout, ale prkénko nebo

pokli¢ka nebyly od té doby spojovany pouze s domacimi pracemi.

Iwetta Dziewiattowska-Gintowt, LOLO
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Kdyz jsem méla pftilezitost promluvit si s umélkyni o inspiracich a zamérech projektu,

polozila jsem ji n¢kolik otazek.

Co té inspirovalo k tomu, abys se v cyklu ujala takového tématu, poukazovani na udalosti z

minulosti?

Narazila jsem na pomérné Siroky ¢lanek o Karolovi Kotovi, mladém sériovém vrahovi z Krakova.
To, co m¢ v tomto ptribéhu fascinovalo, byl pon¢kud irelevantni detail, ktery fikal, ze zeny ze
strachu z Gitoku vytvofily provizorni §tity pro noSeni na zadech, které je mély chranit pfed utokem.
Bylo to obdobi velké paniky, informace o vrazdéch se $ifily formou fam a policie skryvala povahu

vrazd pied vefejnosti. Obraz zeny chodici do kostela s poklickou na zddech mé vizudlné zaujal.
Co pro tebe znamena trauma?

Trauma je pro mé¢ neustalou vzpominkou na bolest, stinem utrpeni, které vychylilo Zivot z pocitu

nevinnosti.

Predméty uvedené v radé byly pripraveny, tebou vybrany, jak si tedy dospéla k tomuto

rozhodnuti?

Predméty, které jsem pouzivala béhem foceni portrétli, byly ptirozené sou€asné, snazila jsem si
ptedstavit, co bych mohla pouZit k ochran€ a na mysl mi pfisly docela absurdni napady. Zajimavé
je, ze véci, kterymi jsme obklopeni, které denn€ pouzivame, maji své skryté funkce, za urcitych
okolnosti pfestavaji byt jednozna¢né. Mohou se stat zbrani, kterou zabijeme, mohou byt 1 Stitem,

pod kterym se schovavame pied nebezpecim.

Pravé na predmétu stoji dojem, Ze tvoje fotografie jsou témér jako malby, jen téZko si lze

domyslet, jak hoi'ké poselstvi je v nich skryto. Je to cilené?

Vsechno, co na obraze upoutéd pozornost divaka jako nesamoziejmé, ptenasi proces hledani
odpovédi mimo obraz. Takovou funkci plnily na téchto portrétech predméty vynaté z jejich

pfirozeného prostiedi.

Jaky vyznam v tvém projektu ma popis pridany k fotografiim? MysliS, Ze bez néj 1ze projektu

zrozumeét spravné?

Obraz vyzaduje kontext, dokonce 1 ten, ktery se drzi té nejrealistiCté;si estetiky. Fotografie je volba
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toho, co neukazujeme, a sou€asné obraz ptenasi, rozsifuje svilj vyznam mimo ram.

Iwetta Dziewialtowska-Gintowt, LOLO
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Marta Zgierska: ,,Post”

Fotogratka pochézi z Lublinu. Je absolventkou fotografie na Filmové Skole v Lodzi, jesté
predtim vystudovala zurnalistiku a polsky jazyk na Univerzité Marie Curie-Sktodowské v Lublinu.
Jeji prace se nejcastéji dotykaji témat souvisejicich s traumatem a odtazitosti. Realizace, ktera se
bezpochyby dotyka tohoto tématu, a zaroveii je zaloZena na fotografii predmétu, je ,,Post*. Projekt
zajistil Zgierské vitézstvi v prestizni soutézi Prix HSBC pour la Photographie (unor 2016).%
V roce 2015 se dostala mezi Top 50 nejzajimavéjSich svétovych fotografii mladé generace nadace
Lens Culture. Mezi ceny, které ziskala, patii: Daylight Photo Awards (2016), Cena FotoLeggendo
Giovanni Tabo (2016), Kolga Tbilisi Photo Award (2016). Actes Sud publikoval fotografie ze série

,,Post* ve formé fotoknihy.>’

Marta Zgierska, Post, [Post]

%6 https://culture.pl/pl/tworca/marta-zgierska (vstup 15.01.2020)
57 http://ciemnia.org/info/1138-marta-zgierska-post (vstup 15.01.2020)
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Zacatky projektu sahaji do roku 2013, kdy umélkyné utrpéla vdznou dopravni nehodu,
po niz nasledovalo nékolik mésict 1éCby, intenzivni chirurgické zakroky, a nasledné i deprese. To
vSe zcela predefinovalo jeji uméleckou praci. ,,Post je piibéh o tichu a emocnim napéti.
Fotografka v cyklu pracuje nad autobiografickymi motivy, snazi se odpoutat od svych obav;
"Podivala jsem se smrti do o¢i, realita, tak pracné osvojena, se mi najednou vymkla z rukou".>®
Prozité trauma a osobni zkusenost, jak zminuje v rozhovoru s FotoROOm, jsou vychozim bodem
pro jeji fotografie. K tvorbé instalaci Casto pouzivd predméty a artefakty ze svého zivota.
,,POost* je postaven na této bazi. Je to velmi osobni projekt, opteny o vlastni zivot. Dotyka se mnoha
z jeho prvkd, jako je neurdza, trauma a tzkosti. Dulezitym faktorem, ktery autorka zminuje
v kontextu inspirace, je také jeji perfekcionismus a jeho dopad na jeji zivot, jakoz i vSe,
co se skryva pod rouskou dokonalosti. Idea projektu se zrodila, kdyz Zgierska nasla ve svém
rodinném domé popis své osoby, ktery vypracovala jeji ucitelka v dobé, kdy ji bylo sedm let a Sla
na zakladni §kolu. > Fotografie tohoto posudku je jednou z fotografii v sérii. Mizeme v ni
&ist: ,,Zakyné Marta Zgierska je talentovand, pilna a pracovitd. Béhem hodiny je velmi pilna
a soustfedénd. Ma bohatou slovni zdsobu a velké mnozstvi védomosti. (...) Jsou ji vlastni Siroké
z4jmy a mnohd nadani. Ve tfidé vynikd diky velké osobni kultufe, je pratelska
a oblibena.” Nalezeni tohoto posudku dvacet let po jeho napsani zptsobilo, ze umélkyné zazila
ur¢itou formu Soku, néco se v ni zlomilo. Po tolika letech se vlastné nic nezménilo, na jednu stranu
ptikladnd, vzorna skolacka, na druhou stranu, nizké sebehodnoceni. To byl okamzik, kdy zacala
tvofit fotografie. Dal§im zlomovym bodem byla pro umélkyni a jeji fotografie autonehoda, ktera
nasledovala kratce poté. Bylo to obdobi, kdy se zménilo jeji vniméni fotografie, obrazy se staly
pfimé&jsi a télesnéjsi. Umélkyné zdaraziuje, Ze Post neni formou terapie, ale pokusem ukézat
obecnou lidskou zkuSenost s traumatickou udalosti. Je to vypravéni vychézejici z osobnich
zkuSenosti: neurdzy a nehody, ale zaroven je to univerzalngjsi ptibéh o strachu a konfrontaci
s realitou. Jak zdlraziiuje autorka, hlavni inspiraci pro fotografie vytvoiené pro potfeby projektu
byly jeji vlastni zkuSenosti. Kazda fotografie je odrazem procesti, které v ni probihaly: donuceni,
obavy a vzpominky. Zgierska poukazuje na to, Ze pfi praci na cyklu mélo velky vyznam studovani

literatury souvisejici s teorii traumatu a fotografie.®

%8 http://ciemnia.org/info/1138-marta-zgierska-post (vstup 08.02.2020)
%9 https:/fotoroom.co/post-marta-zgierska/ (vstup 08.01.2020)
80 viz
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Marta Zgierska, Post, [Post]

Estetika fotografii v cyklu je velmi propracovana. Dominuje Sedd, pfisnost a chlad jsou
zdrojem emocionalni zatéZe a napé&ti. Zgierska poukazuje na to, Ze se zamémé rozhodla pro
takovou estetiku, ktera ji v jistém smyslu definuje. Na fotografiich cyklu neni misto pro svobodu
nebo spontannost. Zdlraziuje, ze vlastnosti, jako jsou estetizace, umyslnost a peclivy vybér formy,

jsou pro jeji fotografie charakteristicke.
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Marta Zgierska, Post, [Post]

V rozhovoru pro FotoRoom, autorka cyklu, tdzana, jak maji byt fotografie v "Postu"
vnimany, odpovida, Ze mohou byt povazovany za sérii nebo za sbirku jednotlivych fotografii.
Kazda z nich se tyka konkrétnich emocionalnich stavi a udalosti, s nimiz se divak mize
ztotoznit. V sérii se predpoklada, Ze traumaticke udalosti mohou sdilet cizi lidé, ktefi i pies svou

jedine¢nost nesou stejné stigma.®

Pti této piilezitosti jsem poloZila umélkyni n€kolik otazek tykajicich se traumatu a jejiho projektu

,,Post*.
Cim je pro tebe trauma? Odkud se vzal tviij zajem o tuto tématiku?

Trauma ke mné pfiSlo samo. PfiSlo a zacalo obtéZovat, rozrazilo pfitomnost a oddélilo mé& od
reality. Citim potfebu studovat véci, které se pro mé stavaji dilezitymi, ovliviiuji mé, urcuji muyj
postoj. Trauma nemiize byt synonymem kazdodenniho stresu, musi pfimo souviset s extrémnimi

zkuSenostmi. Zakladnim kontextem pti pouzivani tohoto terminu je valka a destrukce. Pouziva se

61 Viz
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vSak také v souvislosti s osobni zkuSenosti, kterda vede k dusevnim a somatickym symptomam.
Zam¢fuji se na individudlni perspektivu. Na jedné strané mame trauma z détstvi, z doby, kdy
se formuje lidskd identita. Takové trauma je hluboce zakofenéné, zpocatku potlacené, Casto
ma za nasledek fobii, tizkost a neurdzu. Na druhé stran€¢ mame trauma vyplyvajici ze zkuSenosti,
které nici integritu zralého ¢lovéka, naptiklad trauma zplisobené ztratou, nemoci nebo udalosti,

ktera ohrozuje nase zivoty.
Jak trauma zapada do tvého projektu?

Je to jeho jadro. Post je cyklus vénovany uzkosti, izkostné neurdze, napéti, které nosime uvnitt
sebe, a také konvergenci v pocitu tohoto napéti. Casto si nevédomé neseme biemeno po celd 1éta,
ono pomalu nartistd a v uréitém okamziku zpisobuje, ze onemocnime. Ve své praci ¢asto odkazuji
na teorii Cathy Caruthové, ktera pise, ze traumaticka udalost je prili$ silna na to, aby ji naSe télo
plné akceptovalo, aby ji bylo mozné zazit a uvédomit si ji v okamziku, kdy se stane. Proto se vraci
pozd¢ji. Ma podobu posedlosti, fobie, nocni miiry a $ifi se v pfitomnosti, tady a ted’. Nedovoluje
nam se od ni osvobodit. Trauma samo o sob¢ je velmi fyzické, télesné a obrazové. Pti praci na
Postu jsem se zvlast zajimala o pfijemce a to, jak ho muze fotografie, kterda vychazi
z individudlniho traumatu, ovlivnit. Ale ne na Urovni afektu nebo empatie, ale spiSe na urovni
udalosti, kdy pfijemce nachdzi stejny obraz v sobé. Pojmenovala jsem to ,,soub&éZnost”. Prace
postavena na zaklad€ spoluprozivani traumatizujici zkuSenosti, ktera vyuzivd mimotadnou
schopnost média, jakym fotografie bezesporu je, zakomponovat se do struktury traumatu a otevfit

tak pfijemci cestu k vlastni-nevlastni zkuSenosti.

Jaky vyznam mél pri vytvareni projektu znovunalezeny posudek tvé osoby ze zikladni

Skoly? Pro¢ ses rozhodla jej pouzit?

Nalezeni posudku bylo pfedevS§im impulsem k pfijeti silného tvirc¢iho pfistupu a k séhnuti
do vlastnich zkuSenosti. Nalezeni posudku se stalo zacatkem prace na ,,Postu‘ a s nehodou nemélo
nic spole¢ného, protoZe ona se jesté nestala. V sérii funguje nalezeny posudek jako prizma, skrze
které muzete vnimat nasledujici fotografie. Pfivolava kontext minulosti, détstvi, toho, co se
za nami tdhne, ale také rozpory mezi tim, co se déje v nas, a tim, jak nas vnima a definuje nasSe
okoli. Toto je jedno z mych nejvice odhalujicich mne dé€l, a proto je zasadni pro vSechno, co délam

dnes.

Mohla bys Fict néco vice o pfedmétech pouZitych ve tvém projektu? Cim jsi se Fidila p¥i
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jejich vybéru?

Nemyslim si, Ze mizeme mluvit o vybéru. Pfedméty jsou obvykle svym zpiisobem obtézujici,
dotérné, chtéji na téchto fotkach byt. Odrazeji soucasné potize, ptrekdzky, vyzvy a strach.
To je pripad predmétii vzatych pfimo z mého zivota, které se vztahuji k riznim udalostem -
posudek, chomag vlasi, bunda. Stejné je to s predméty, které se ukazuji nahodou. Casto mam také

v hlavé obraz, pro ktery potiebuji specifické objekty, které pak vytvaiim nebo je hledam v redlu.
Pochazi bunda v Postu z dne nehody?
Ano.

V jednom z rozhovori jsi zminila, Ze nehoda zménila tviij Zivot, jak to ovlivnilo tvou

fotografii?

Nehoda musela byt prilom - byla tak nasilna, kumulovala vSechno, zménila polohu, negovala
dosavadni realitu. Cas po nehodé beru jako ¢as krystalizace, ktery rozhodn& trva az dodnes.

V disledku nehody jsem nasla néco, co jsem pfedtim neméla - silu tvofit.
Jaky vyznam ma pro tebe predmét ve fotografii a jaky vyznam ma v Postu?

V cyklu ,,Post” predmét a mlij zasah do néj buduje vyznam. I kdyz je to portrét - klicem bude
kabat, v autoportrétech - zrcadlo, Zidle nebo skalpel, ktery neni na fotografii vidét a kterym si fezu

ruku.

Vytvoreni ,,Postu” bylo dlouhym procesem, celek se sklada z vice nez dvaceti fotografii,
pfesné z tolika, kolik se mi jich podatilo udélat za 4 roky. KdyZ mluvime o objektech, musime
také fici néco o téle. Své télo beru jako zdkladni latku, coz zietelné citim jako nasledek autonehody
a jejicho brutilniho zasahu do mého fyzi¢na. V nasledujicich cyklech se ,,pfedmétem® stava
specificky material, se kterym pracuji a diky kterému buduji vyznamy, napt. kosmetické masky,

které pouzivam k vytvareni predmétl nebo tekuty vosk, ktery nana$im na své télo.
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Marta Zgierska, Post, [Post]
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Shrnuti

Vyse popsané priklady umélkyn, které se ve svych dilech zabyvaji tématem traumatu,
ukazuji velmi odlisny pfistup k fotografii predmétu. Jejich vybér je velmi rozmanity, kazdy z nich
vypravi o raznych typech traumat. Katarzyna Mirczak ve ,,Vrazenych nastrojich® pouziva
Pravdépodobné i dnes bychom na nich nasli stopy krve nebo DNA jak obéti, tak i vrahti. Mirczak
je vSak prezentuje hrubé¢, oddélené, vynaté z kontextu. Vyuzila archivni sbirky, aby ukézala,
co je za normalnich okolnosti skryto, ptekracuje tabu. Neni osobné spojena s pfedméty projektu,
netykaji se jejiho osobniho traumatu. S pomoci téchto predmétii, ptisobicich neutralnim dojmem,
vypravi o mnohych osobnich traumatech a tragédiich. Moznost pochopit jejich skute¢ny vyznam
muze mit pfijemce az po piecteni popisu projektu, kdyz si uvédomi, odkud pochazeji.Bez téchto

informaci by zustaly jen kazdodennimi, béznymi pfedméty.

To Iwetta ve svém projektu pracuje upln€ jinym zplsobem, pouziva nastroje dostupné
ve své vlastni kuchyni nebo obchodé. Na zakladé¢ predméti dostupnych v soufasné dobé

rekonstruuje traumatické udalosti, které se odehraly v Krakove pfed témét padesati lety.

Antonina Gugala saha po objektech z muzea. Tim, Ze jsou exponaty Narodniho muzea
ve Var$avé, ziskavaji tyto predméty elitni charakter, jsou svédky slavy antického Recka, maji
status elitniho objektu s obrovskou historickou hodnotou. Ve své performanci je vSak umélkyné
porovnava s témi, které nasla v Recku zasazeném hospodaiskou krizi. Plastova Zidle, poskozené
sochy s piilepenou Zvykatkou nemaji s nékdejsi velkoleposti Recka nic spole¢ného. Predméty
fotografovala v zemi, kde si ob¢ané nejsou jisti zittkem. Tato kombinace zdiiraznuje kontrast, ktery
miize Reky ranit, zdtiraziiuje trauma spojené se zhroucenim statu kdysi tak silného a vyznamného,
co se kultury a umeéni tyce. Pfedméty jsou v jejim projektu nécim, co si miize vyfotografovat kazdy
clovek, ale jsou mezi nimi i takové predmeéty, kterych se mize dotknout jen malokdo a které jsou
dostupné jen malé skupince lidi. Projekt ukazuje, jak se nové definuje identita obani dané¢ho

statu, bohuzel v kontextu narodniho traumatu.

Karolina Jonderko se ve svych realizacich dotyka toho, co je ryze osobni, ¢ili obrovského
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utrpeni poté, co ztratila matku. Proces, ve kterém se sama fotografuje v Satech patficich
doprovazi, je zde zdsadni. Oblékad predméty na sebe, citi jejich vini, vnima texturu. Ted patii
Ji, jsou pamatkou po matce. Jsou nositely vzpominek. Piimy kontakt s nimi pti fotografovani
musel byt doprovazen neobvykle silnou emocni zatézi. ObleCeni patii vzdy konkrétni osobé,
po jejiz smrti se jeji nejblizsi, jeji rodina rozhodne, jak s nimi nalozit. Autorka si jednotlivé kusy
oblékad, diky ni se opét se ocitaji na téle clovéka. Obleceni, které nosila matka, ziskalo novy
vyznam, kdyZ je oblékla dcera. Formou autoportrétu v téchto Satech spojeni s nimi vyrazné

podtrhuje.

Marta Zgierska s pomoci fotografovanych predmétti, védome vybiranych prave pro jejich
osobni vyznam, konfrontuje svou osobnost, své uzkosti, prozité trauma. Chce vytvofit univerzalni

ptibéh o konkrétnich stavech, s nimiz bude ptijemce schopen se zidentifikovat.

Objekty v téchto projektech jsou velmi odlisné, stejné jako zpiisob jejich fotografovani.
V jistém smyslu vyjadiuji fotografie tctu k nim, zavéSené na sténach nebo vytisténé v knihach
nam davaji prostor pro del§i rozjimani. V cyklech je klicové to, vedle jakych objektli nebo
v sestave s jakymi prezentacemi ¢i fotografiemi se dané pfedméty ocitaji. To miZe zcela zménit
jejich vyznam, symboliku a zptisob, jakym jsou vidény. Casto se pfedméty zachyceny samy o sobg,
bez popisu, zdaji byt jednoduse a pouze fotografickymi objekty. Byt jen kratky popis ¢i komentar
vSak zapiisobi tak, Ze se na né€ za¢iname divat uplné jinak, za¢iname hledat dal$i vyznamy, vyuZiti,

Casto piekvapivé.

Stav a kondice predmétli nam miize hodné napovédet o majitelich a mistech, kde byly
uloZeny. Zajimavou otazkou polozil v jednom ze svych eseji Wojciech Nowicki: jaky je tcel
fotografovani predméti, které maji dlouhy Zivot? Lidé a jejich déti zmizi a pfedméty zlstanou
nedotCeny v archivech, vitrindch a skladech. Je pfirozenéjsi fotografovat lidi, ktefi se neustéle
meéni, jsou daleko kieh¢i nez predméty. Je vSak tfeba zminit, ze zacatky fotografie tzce souvisi
prave s predméetem. Nepochybné je ovlivnéno tim, Ze je nehybny, trpélivy, fotografuje se snadnéji
nez ¢loveék. Uz na samém zacatku fotografie Henry Fox Talbot ukazal, jak striktni je tento vztah,
stejné jako prvni daguerreisté, ktefi také nejcastéji zachycovali objekty.?? Predmét
je neocenitelnym nositelem informaci a s jeho pomoci i v soucasnosti mnoho umélcii vypravi své

ptibchy. Jak je vidét vyse, jsou mezi nimi i ty traumatické.

62 W Nowicki.:Eseje o Fotografii, Wolowiec 2010, s. 110-113
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