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Abstrakt

Vo svojej praci predstavim slovenského fotografa Pavla Pechu, jeho biografiu, roky
Stadia a zivotné udalosti az po si¢asnost’. Zameriavam sa v nej na jeho tvorbu, jej vyvoj
od zaciatkov az po terajSiu pracu, aj v komparativnom pohl'ade s dobovymi trendmi.
Pokutisim sa chronologicky zhodnotit’” jeho tvorbu, jej vrchol predstavuje najdolezitejSia
imaginativna séria ,,Moje intuitivne divadlo®, taktiez jeho dokumentarnu sériu ¢i
fotografie k zbierke basni od spisovatela Pavla Reznitka. Druha &ast’ prace obsahuje

rozhovory rozsirujiice pohl'ad na osobnost’ a Zivotné udalosti Pavla Pechu.

KIacové slova
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Abstract

| am going to introduce Slovak photographer Pavel Pecha, his biography, studies and
life story until nowadays. | focus on his photographic work, development from
beginning, throught studies and his actual work, with comparative view on that period
trends.

I am going to review chronologically his photography, include documentary series,
illustrations to poems by P. Rezni¢ek and series “My intuitive theatre”, which belongs
to his top photographic cycle. The second part of my work consists from interviews,

that extend view on person and life of Pavel Pecha.

Key words

Pavel Pecha, imaginative, Slovakia, Slovak new wave, staged photography,

documentary
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Uvod

Témou tejto prace je tvorba a zivot fotografa Pavla Pechu. Rada by som priblizila ako
jeho profesionalne umelecké skusenosti a tvorbu, tak aj jeho zivot a zazitky, nazory. Na
zaliatku je pohl'ad na fotografiu osemdesiatych rokov, uvedenie zékladnych informacii
z historického kontextu. Z tohto obdobia vychadza Pavel Pecha ako autor, fotograf,
zacal Studovat’ najprv na Institate vytvarnej fotografie v roku 1984 a neskor prehlboval

svoje znalosti na FAMU v Prahe.

V d’alSej kapitole sa venujem predstaveniu zZivotnych udalosti, od narodenia, ¢o ho
sprevadzalo, mohlo ovplyvnit, fakty o Studiu, ale aj zazitky a spomienky na tvorivé
obdobie mladosti. Zahrnula som do prace aj informdcie a pamiti zo Skolskych ¢ias

a neskor cestovanie na univerzitu do Prahy.

V Casti o tvorbe sa venujem jeho fotografickym séridm - dokumentarnej Cudia v meste,
ilustraciam k bastiam Pavla Rezni¢ka a jeho najviac znamemu cyklu Intuitivne divadlo.
O tomto som sa dozvedela zaujimavosti ako vytvarali jednotlivé fotografie, zloZzity
proces vyvolavania a zvid¢Sovania v domdcich podmienkach. Najmi vd’aka tymto jeho
pol'nym fotografidm precestoval a dostal sa na rdzne svetové festivaly, od eurdpskych,
v Moskve, Bukuresti, LCublane, aZz po jeden z najstarSich fotografickych festivalov

v Houstone.

Druhou castou mojej prace st rozhovory s lud'mi, ktori ho obklopovali ¢i s nim
spolupracovali; kamaréati, rodina, profesori. Chcela by som ukazat’ ich pohl'ad na Pavla
Pechu ako ¢loveka, jeho pracu. Rozsirit’ tak moznost’ pohl'adu na jeho tvorbu a umoznit’

zachovanie jeho myslienok a prinosu 0sobnosti pre buducnost’.



80. roky vo fotografii v Ceskoslovensku

Toto obdobie bolo ovplyvnené politickou situaciou a tiez dohl'adom nad umeleckym
dianim a kultirou. Rad vybornych dokumentaristov sa zameriaval radSej na mikro
komunity, subkultiry a socialne t¢émy. Mnohé¢ z nich boli vSak publikované az po
revolucii. Postupne sa tlak zvdcSoval a po pade komunizmu sa kone¢ne uvolnila
atmosféra a bolo dovolené ukazovat’ aj prace zobrazujlice negativa spolo¢nosti a reZimu,

¢o bolo dovtedy takmer nemysliteI'né alebo prinajmenSom riskantné.

A hoci sa nemohli verejne a priamo prezentovat’ vlastné nazory a protikomunistické
postoje, moralne hodnoty autorov sa subjektivne odrazali v ich tvorbe, ¢asto len jemnou
irdniou a naznakmi. V 70.tych rokoch sa objavili nové prady inscenovanej fotografie a
v nasledujicom desatro¢i sa uz Cisto dokumentarna tvorba delila so silnejucimi

postmodernistickymi tendenciami.

V tomto obdobi patrili medzi dokumentaristov fotografi Jindfich Streit, Miloti Novotny,
Jaroslav Kucera, FrantiSek Dostal, DuSan Palka, Jifi Kovanic, Jifi Vsetecka, fotografi
zo skupiny Dokument (Vladimir Birgus, Petr Kliment, Miroslav Pokorny), Jan Reco,
Viktor Kolaf, Dana Kyndrova a mlada generacia fotografov Karel Cudlin, TomKi
Némec. Bol to ¢as kedy fotografia mala vyznamné miesto v kontexte umeleckej tvorby.
Fotografi ukazovali absurditu doby, rezimu s masovymi oslavami a sprievodmi. Viacero
z nich dokazalo publikovat’ svoje diela aj oficialnou cestou, najmi ti, ¢o v obraze
dokézali zachytit' dvojaka skutocnost. Jednym z takychto prikladov st fotografie
Zdenka Lhotdka z cyklu o spartakidde ¢i dokumentdrny subor o futbalovom klube
Sparta. Jeho sugestivna vypoved’ je ,,prikladom uvedomelého nadSenia a odvazneho a
obetavého prekonédvania prekazok na jednej strane, a ako exemplarna ukazka pokorenia
Pudskej dostojnosti a individuality 1 symbol politickej diktatury na druhej strane.*
Dal§im takym fotografom bol Jaroslav Barta, ktory pracoval ur¢ité obdobie ako fotograf

pre narodny podnik Stavby silnic a zeleznic. Jeho fotografie slavnosti novootvaranych



a odovzdavanych dopravnych stavieb boli preto pravidelne vyvesené na podnikovej
nastenke na Narodnej triede, kde ich malo moZnost’ vidiet’ vel'ké mnoZstvo l'udi a tiez
boli sucastou niekolkych autorskych vystav. Oslavy otvarania novych dialnic sa
pouzivali v novinach a verejnych vitrinach, pricom sa z fotografii dala vycitat’ aj jemna
ironia a nielen bezmysSlienkovité zaznamenavanie podnikovych slavnosti. Ostatné
fotografické subory, ktoré ukazovali dianie v ovel’a viac surovej realite a jednoznacne
odsudzujtcej vtedajsi politicky rezim, realitu z hl'adiska obyc¢ajnych l'udi ako cyklus z
vojenskej pripravy Josefa Mouchu, pripadne vtedy spolo¢nostou odsunutych jedincov,
priklad fotografii Libusi Jarcovjakovej z gay T-klubu, boli vtedy Castokrat publikované
vo verejnych priestoroch a médiach az po revolucii. Inak fotografom zostavala moznost’
vystavovat’ v réznych alternativnych priestoroch, kam nedosiahol Federdlni urad pro
tisk a informace ¢i r6zni udavaci a sympatizanti vladnucej komunistickej strany.
Napriek tomu vSetkému sa podarilo zorganizovat’ niekol’ko kvalitnych vystav, jednou z
vystavnych sieni bola Fotochema , kde boli vystavy aj zahrani¢nych autorov ako Henri
Cartier Bresson, Mario Giacomelli, ale aj domaci autori medzi ktorych patril Jindfich

Streit, Dagmar Hochova, Jifi Hanke, Pavel Barika ¢&i viacero vystav §tudentov FAMU.

Dalsou galériou kde sa konali vyznamné vystavy bola napriklad Galéria 35
francuzskeho instititu v Prahe na Stepanskej ulici. Pod vtedaj$im vedenim Michela
Me¢étayera sa tu konali vystavy najmé franctizskych umelcov i zopar Ceskych, jednou z

nich bola Iren Stehli.

Okrem tychto zvycajnych galerijnych priestorov sa ¢oraz viac popularizovala vonkajSia
prezentécia fotografii. Vystava tak ziskala ako divakov mnoho beznych l'udi, ktori by
pravdepodobne do vystavnej siene neprisli. A hoci to nebol uplne rozsireny postup,
vystavné vyuzitie priestorov zastavok, paneldkov, nasteniek, Skolskej menzy, ¢asto

praktikovala skupina OCi.

Vydat' knihu ktord by nepreSla tradnym schvalenim nebolo mozné. Viacero z
pripravenych publikécii bolo zni¢enych pred ich vydanim, ako napriklad kniha Mesto

od autorov Birgus, Jasansky a Cincibus, bol schvaleny az druhy vyber a pripojili aj
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fotografie Miroslava Hucka. A hoci nebola oficidlna cenzura, kontrolovalo sa vsetko ¢o
bolo zverejnené pre obyvatel'stvo. A preto necudo, Ze umelci namiesto otvorenej kritiky
rezimu boli viac zamerani na socialny dokument s mensimi skupinami l'udi, zaujimavé
komunity zo svojho okolia. Od roku 1975, ked’ bola zalozena katedra fotografie na
FAMU pod vedenim profesora Smoka, $tudentov ovplyviioval najmi Pavel Stecha,

ktory sa tiez venoval socidlnemu dokumentu. On neskor ucil tiez Pavla Pechu.

V 80. rokoch pokracovali v dokumentarnej tvorbe uz existujuci fotografi ako Irena
Stehli, ked’ pokracovala vo svojej socialnej sonde do Zivota Romov na Zizkove a vo
fotografovani vykladnych skrint obchodov, v ktorych byvalo va¢Sinou malo tovaru, ale
o to viac propagaénych politickych letakov. Dalsim fotografom bol Vladimir Birgus,
ktory ako jeden z prvych v osemdesiatych rokoch zacal fotografovat’ na farebny
diapozitivny film. Niektori fotografi pokracovali a nadviazali na tému inscenovanej
fotografie zo 70.tych rokov. InSpirativny vplyv mala tvorba Luby Lauffovej, Jana

Saudka ¢i Pavla Hudec Ahasvera.

V 80.tych rokoch uz sa zmenilo smerovanie inscenovanej fotografie, hlboké filozofické
témy, ktoré viedli do zékuti 'udského podvedomia nahradila hravost’, ironické naznaky,
erotika, ¢asto Cerpajuc zo surrealizmu a absurdit Zivota. Centrom sa stal okruh Studentov
z FAMU z obdobia rokov 1981-1989, medzi nich patrili napriklad Tono Stano, Kamil
Varga, Miro Svolik, Vasil’ Stanko, Rudo Prekop, ale aj d’alsi $tudenti ako Jiii Visek z
Brna, Miroslav Krob z Prahy. Pocas Studia uprednostnovali vlastny princip v
Stylizovanej fotografii, pouzivali a tvorili hravejSie a vytvorili si vlastné, veselSie svety
v normaliza¢nej atmosfére. Obrazy vyjadrovali menej secesnej expresivnosti, zlozitych

symbolov, nevyhl'adavali romantické scenérie ¢i kompozicie v prirode.

Na FAMU aj na IVF v tomto obdobi Studovali a tvorili viaceri Studenti zo Slovenska,
¢1 uz spominana slovenska nova vlna alebo d’alsi znami fotografi ako napriklad Milota
Havrankova, Margita Mancova, Cubo Stacho, Tibor Huszar, Jozef Sedlak a neskor aj

Pavel Pecha. Vystavy sa ¢asto konali v komornejsich priestoroch ako bola galéria Profil



v Bratislave, Galéria F v Banskej Bystrici, ktorti viedol Tomas Fassati, vyu€ujuci na

IVF; Galéria 4 v Chebe alebo Galéria v podloubi v Olomouci.

Napriek niektorym uskuto¢nenym vystavam sa prejavila normalizacia v zatknuti a
vySetrovani fotografa Jindficha Streita po spoloénej vystave na tenisovych kurtoch v
Prahe v roku 1982. Bol obvineny za hanobenie predstavitelov $tatu, ked’ vystavil

nelichotivé kompozicie fotografii s oficidlnym portrétom Gustava Husaka.

Jindfich Streit vo svojej dokumentarnej tvorbe zachytaval najmi prostredie Jesenikov v
okoli obce Jitikov, kde posobil ako riaditel’ obecnej Skoly, taktiez v Sovinci a na
Rymatovsku. Zobrazoval uprimnu realitu Zivota, zivot na dedine vo svojej
prirodzenosti. Realitu az zaskakujico krutt ale zarovei vo fotografiach bolo vidno uctu
k tymto 'udom. Ale jeho tvorba zahfiia aj mnoho d’alSich fotografickych cyklov a
mnozstvo vystav. Neskor sa otvorilo viacero vyznamnych vystav, ako bola napriklad v
galerii Foma Pavla Jasanského alebo Dagmar Hochovej, vystava 9&9, dalSia s
kuratorkou Annou Farovou vystava 11 ¢i 37 fotografov na Chmelnici v 1989. V tejto
Anna Farovd ako kuratorka prepojila predstavitelov z predchadzajicich vystav a

niektorych novych, kde spojila dokumentarnu a inscenovanu fotografiu.

Anna Farova ako kuratorka sa podielala v 80.tych rokoch na viacero vyznamnych
vystavach. Prvou bola vystava 9&9, ktoru pripravovali niekol'’ko rokov a uskutocnila sa
v roku 1981 v Plasich, v kone¢nom vysledku zahfiala viac ako tisic fotografii od
kmetiovych fotografov Cinoherného divadla v Prahe ale aj par inych. Bola to
prelomova vystava na zaCiatku tohto desatrocia. ,,Plasy — to byla pfedev§im tymova
spolupréce a dotvrzeni, vysvétleni pfedchozi dil¢i aktivity jednotlivcl, skloubeni ve
smysluplny celek. Vznikly z pfani nékde ve velkém prostoru zkousSet nosnost vSech
malych 27 vystav, které se konaly v Cinohernim klubu. Také z touhy zjistit, zdali
opravdu tak, jak bylo zamysleno, bude zfetelnd kontinuita a ndvaznost této mozaikové
stavebnice a objevi se celkovy obraz zamysSlen¢ho zde a nyni...“ Kolekcia diel
predstavila generaciu Ceskoslovenskych fotografov a ich pohlad na svet. Zahtnala

dokumentarnu tvorbu, spojenie roznych videni umelcov. Neboli dblezité jednotlivé
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fotografie, Farova s ostatnymi vytvorila celkovy obraz doby, banélne aj vazne udalosti,
ukazujuc bez prikrasu Ceského Cloveka. Fotografie boli zvdc¢Sené na velky format,
vystavené vo viacerych budovach v arealy klastora v Plasoch. ,,...m¢li jsme k dispozici
takzvany Oktogon, to byla normdlni vystavni sifi, kam se ptid¢laly panely pro 18
vystavujicich, pak Strettiovka — to byl také normalni vystavni prostor pro dalsi prace a
pro hosty, a kone¢né tu byla Metternichova sypka, pivodni refektatr cistercidackého
klastera obrovsky prostor — vybizejici k inscenaci. Jakmile jsme spatfili sypku — DuSan
Simanek, Iren Stehli a ja, — védéli jsme, Ze bez ni vystava nemiize byt,..“4 Najmi ast’
v refektari bola ako jedna scéna v divadle, velkoformatové fotografie mali na divaka
poOsobit’ silnym dojmom, ani nemali popisy s menami autorov, bol to celok, divadlo s
intenzivnou umeleckou vypovedou. Vystupom bola kniha Plasy 1981 pod

vydavatel'stvom Torst.

DalSou uspe$nou vystavou Anny Farovej bola Vystava 11 z roku 1988 v praZskej
Fotocheme. Predstavila tu mlada generaciu fotografov zaoberajucich sa experimentom,
vnutornym svetom, z ktorych ast’ neskor bola zaradend do Slovenskej novej viny.
Fotografie tu vystavili autori Simon Caban, Michal Cihla#, Michal Pacina, Ivan Pinkava,
Jan Pohribny, Rudo Prekop, Tono Stano, Jaro Svitok, Miro Svolik, Nadja Rawova a
Peter Zupnik.

Po uvolneni atmosféry v tej dobe sa uskutocnila d’al§ia vystava Farovej, 37 Na
Chmelnici v roku 1989, ktora bola vyvrcholenim jej vystav oznacenych ¢islom. Ukézala
tu tvorbu umelcov zameriavajucich sa na spontanne, dokumentarne a aj inscenované
zanre. Bolo to spojenie autorov z vystavy 9&9 zameranych na redlnu, dokumentarnu
tvorbu, fotografov z vystavy 11- inscenovanej tvorby a zopar novych, ktori ich prepajali.
Junior klub na Chmelnici bolo kulturne stredisko v mestskej &asti Praha — Zizkov, v
ktorom tiez vystupovali zndme hudobné skupiny alebo sa konali zaujimavé vystavy. A
hoci ich ¢innost’ policia neustdle sledovala, nikdy nepriSlo k vaznej$im konfliktom a
nedoslo k zatvoreniu. AZ kym nebola vystava Anny Farovej, a ako spomina to bola

poslednd kvapka krvi pre policiu. ,,“vystava 37 fotografi...*, ktera vedla k rozhodnuti:
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,Chmelnice do konce roku 89 konci...!”. To jsme se vSak dozvédéli az o fadu let
pozdéji...« KedZe vystava nebola podporovana Statom, museli sa uspokojit’ s omnoho
niz$§im rozpoctom. A tak pomocou kreativity, dobrej kuratorskej prace a vyberu
fotografov sa napriek absentujicej propagacie v oficidlnych periodikéach stala vel'mi

uspesnou vystavou s vysokou navstevnost'ou.
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Biografia Pavla Pechu

Pavel Pecha sa narodil v Kremnici na za¢iatku nového
mesiaca 1. 8. 1962. Vyrastal srodicmi a sestrou
Dagmar narodenou v roku 1960 v Ziari nad Hronom,
ale Casto chodievali do domu na samote pri lese

v dedinke Hrnciarska Ves, do prijemného prostredia

malého hospodarstva, odkial’ pochadzal jeho otec a

kde byvali stari rodi¢ia. Pechov otec, narodeny 1930,

Pavel Pecha, 1980

takisto Pavel, pracoval ako technicky pracovnik
V hlinikdrni v Zavode SNP. Mama, Jarmila Pechova, narodena 1936, bola
administrativna pracovnicka taktiez v hlinikarni. Pochadzala vSak z Moravy, z okolia
Nezamyslic. Tam sa aj zozndmili, ked’ bol otec Pavel Pecha na povinnej vojenskej
sluZbe.

Uz v detstve sa maly Pavel zaujimal o Siroku Skalu aktivit a bol aktivny vo viacerych
zdujmovych krazkoch. Jedno obdobie ich dokonca navstevoval az sedem. Patrili medzi
ne Zelezni¢no-modeldrsky krizok, entomologicky, strelecky, fotograficky,
astronomicky (chodili do Ziaru do hvezdarne), akvaristicky... Ako sam hovori, to uz
bolo privela a nedali by sa vSetky stihat’ a preto ich zopar musel vynechat. Ako dieta
sa zaujimal o vSetko ahoci Vrodine ziadne umelecké sklony nemali, ani nikto
nefotografoval, Pechov prvy kontakt s fotografiou bol uz na strednej Skole. Vtedy si
kapil svoj prvy fotoaparat Zenit E a pri spolocnych akciach fotil spoluziakov. V Case
rozhodovania sa o strednej skole a ked’ esSte nevedel akym smerom sa bude uberat’, si

vybral banicku $kolu. Jeho motivacia bola Gplne pragmaticka. ,, Rozhodoval som sa v
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case, ked’ som eSte nemal jasno comu sa chcem venovat, a jeden kamarat co tam uz rok

chodil mi povedal, Ze je to v pohode...

A tak ukon¢il stredoSkolské vzdelanie na Banickej a hutnickej priemyselnej Skole v
Banskej Stiavnici, ktort navitevoval v rokoch 1977-1981. V tomto obore sa aj neskor
zamestnal a pracoval do roku 1985 ako technik prevadzky v zavode VYZ- vyrad’ovaci

zavod Slovenskych elektrarni v Jaslovskych Bohuniciach.

Ako kazdy v tej dobre musel ist’ na dvojrocna povinnu vojenskua sluzbu, poslali ho do
Kagperskych hor na Sumave. Na toto obdobie mé4 vi¢§inou pekné spomienky. Pecha
patril do oddielu, ktory robil vyzvednt ¢innost. Mnohokrat sa dostali az do tesnej
blizkosti hranicného pasma, kde zachytavali signaly a odpocuvali zapadné letectvo.
, Vyviezla nds sem vetrieska, mali sme tam stanovistia, tie boli teda tiez oplotené
ostnatymi drotmi. Tam sme odpocuvali a zaznamendvali informdcie. Ale celé to bolo
také smiesne, oni vedeli o nds a my 0 nich.. Ale muselo sa to robit. “> BohuZzial tam sa
vel'mi fotografovat’ nedalo, podl'a slov Pavla Pechu, mohlo by to byt’ bran¢ ako Spionaz.

Takze si odniesol zo Sumavy len vel’a dobrych spomienok a kamarétov.

V meste Ziar nad Hronom kde vyrastal bol takisto filméarsky klub, do ktorého sa aktivne
zapojil ked’ sa vratil zo zakladnej vojenske;j sluzby. Klub bol na vysokej urovni, jeden
z ¢lenov, Igor Demcak bol vystudovany kameraman z FAMU. Tu sa Pavel Pecha dostal
do umeleckého prostredia a zacal rozvijat’ svoj talent na vizualne umenie. A pretoze na
tom istom mieste posobil aj fotograficky klub, tak chodil do obidvoch. Vo filmovom
klube sa venovali celkovej vyrobe diela, od pisania scendrov, pripravy az po natocenie
vysledného videa, filmu. Obcas na konzultacie prichddzal rezisér dokumentarnych
filmov Peter Zachensky. Jeden z Pechovych scenarov vel'mi vyzdvihol a odporacal ho
natoCit. ,, Ocenil, Ze tam bolo vsetko povedané filmovou recou. V tom filme nepadlo

jediné slovo. Ked’ si to tak spditne uvedomujem, tak tu tendenciu vyjadrovat sa v

1 Z osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 29.3.2020
2 7 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 26.7.2020
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obrazoch som mal asi uz prirodzene v sebe. “® Bohuzial’ nikdy ten film nenatogil a veci
Vv Zivote sa postupne zmenili. Kupil si fotoaparat Fujica STX1n a zacal fotit’ obrazy
a kompozicie, ktoré¢ ho zaujali. V tom €ase spoznal svoju budiicu manzelku Katarinu
a zvacsa fotografoval ju. Hoci bola v prostredi umeleckom, patafyzickom, bola vzdy

tou realistkou, ktort umelci Casto potrebuju.

Niekedy vtomto obdobi rozvijania fotografickej ¢innosti a prace v oboch kluboch,
zachytil v sobotu dopoludnia v rozhlase relaciu Réadio-vikend informaciu o Institute
vytvarnej fotografie Zvizu Ceskych fotografov Praha. Relacia bola vysielana z Banskej
Bystrice kde bol lektor Tomas Fassati, ktory posobil takisto aj na IVF, takze kvoli tomu
sa tam informdcia o moZnosti prihldsenia vyskytla. Pavel Pecha sa rozhodol, Ze to skusi,
tak vybral niekol’ko fotografii, poslal spolu s prihlaskou a tplne na to zabudol. Hoci to
vobec nebral vazne, prekvapenie ho Cakalo asi o dva mesiace neskor, ked prislo

oznamenie 0 tom, ze ho prijimaju.

V roku 1984 sa ozenil so svojou laskou Katarinou Kalamenovou z Trnavy. Je
stredoskolska pedagogicka, vyucuje v Trnave slovencinu a ob¢iansku nauku. Nikdy sa
fotografii ani umeniu nevenovala, ale na svojho manzela je hrdd. Tym, Ze je viac
realisticky orientovand tak aj jej viac oblibena fotograficka séria je dokument Ludia
v meste. V rokoch 1988 a 1990 sa im narodili Oliver a Filip. Od detstva ich vychovavali
smerom k umeniu, ale aj slobode a spravnemu rozhodovaniu sa. Okrem povinnej
Skolskej dochddzky navstevovali aj umelecku Skolu - vytvarny obor. Ale podla slov
pani Katariny, nikdy ich neovplyviiovali a nesmerovali k umeleckym Zanrom. Vel'mi
Casto na fotografickych pracach svojho manzela nespolupracovala, hoci ho
podporovala. Samotny fotograf hovori ,, vzdy som si strazil pracu a rodinu od fotografie,
nemieSal dokopy‘* Tym, ze tieto dva svety nespajal sa mohol tplne ponorit’ do

surredlneho imagindrneho sveta, ktory si svojimi obrazmi vytvaral, bez toho aby sa

3 7 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 2.9.3.2020
47 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 3.5.2020
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Pecha s manzelkou "
Katarinou na Long
Island, NY, 2000

nechal pracou ¢i 'ud'mi ovplyviovat’. Jeden z jeho synov, Filip, sa vSak stal socharom,
vyStudoval Akadémiu umeni v Banskej Bystrici a teraz robi reStauratora. Druhy syn sa
nedal na umeleckt drahu, ale vyStudoval Eurdpske $tidid na Univerzite Konstantina
Filozofa v Nitre. Momentalne pracuje v administrative na oddeleni spravy majetku pod

Ministerstvom vnutra.

V roku 1984 ked’ sa Pecha oZenil, nastupil aj na $tddium do prvého ro¢nika na IVF
a 0 rok neskor sa prestahovali do Trnavy. Tam byvali v byte, kde sa Pecha naucil
vytvorit’ si tmavi komoru aj v minimélnych priestoroch kiipelne. A neskor ked’ si
prerobili dom podl'a svojich predstav, sa prestahovali ku svokrovcom Pavla Pechu.

Tam uz mal priestrannt fotokomoru s pracoviiou kde mohol tvorit’.
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Stadium

IVF

V rokoch 1984 — 1987 studoval Pecha na Institute vytvarnej fotografie Zvizu Ceskych
fotografov v Prahe. Bolo to dvojro¢né stidium, s jednym nadstavbovym rokom teorie
s TomaSom Fassatim. Vyucba prebiehala na Horni Be¢ve v rekreaCnom stredisku
Tonak. Stretavali sa tu Styrikrat v roku pocas dva a pol dennych konzultacii Studenti
a profesori. Veducim IVF SCF bol Vladimir Birgus, ktory bol zaroveii aj odbornym
asistentom na katedre fotografie na prazskej FAMU. Pavel Pecha tu bol spokojny,
spolocné hodnotenia prac a konzultacie sa konali v prijemnom priatel'skom prostredi.
Toto Stadium ho neustale vel'mi povzbudzovalo k tvorbe, dostal sa tu do okruhu
fotografov umelcov tvoriacich v réznych Zanroch. Medzi jeho kolegov patrili tiez
neskorsi spoluZiaci z IVF a neskér aj z FAMU: Helena Siskova, Vaclav Podestat, Jifi
Cajska, vratane Vladimira Glossa, vtedy reportéra redakcie Mlada leta z Bratislavy.
Pecha sa viac vtedy venoval subjektivnemu dokumentu, ktory ho napiiial vi¢§mi ako
ostatné predmety produktovej ¢i portrétnej fotografie. Ako jeden z prvych suborov robil
pod vedenim Antonina Braného, absolventa FAMU, ktory ucil svojich Studentov
vytvarat’ fotografické pribehy a reportaze rovnocenné pisanému textu, na co nadvézoval

neskor predmet o knihe.

Pecha tu vytvoril jednu z prvych dokumentarnych sérii ,,Drazba“. Stadium na IVF
ukoncil klauzirnym suborom ,LCudia v meste”. Na InStitate ucili viaceré vyrazné
osobnosti fotografie, jednym znich bol napriklad Milan Borovicka na predmet
portrétnej fotografie, Miroslav Bilek na krajinu, Miroslav Vojtéchovsky ucil zatisie,
Antonin Brany dokument a reportaz, Miroslav Stibor znamy pre fotografie s témou
aktov v pohybe, Vladimir Birgus na dejiny fotografie. Dalou zaujimavou osobnostou
bol Vojtéch Sapara prezyvany aj profesor Lugol, kvdli jeho obl'ube chemickych
zlticenin pouzivanych v zdravotnictve a fotografii na zoslabovanie vyvolaného obrazu.
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Bol zodpovedny za vyucbu $pecidlnych technik analégovej fotografie. ,, Naucil nas ako
sa robi Lugolov roztok, ako sa pouZiva a odvtedy mu tato prezyvka prischla. “®> V ¢asoch
ked’ bol Pecha Studentom Institatu tam vladla vel'mi slobodna a priatel'skd atmosféra.
Inou jeho spomienkou na jeden z predmetov bol Kurz pitia caju pre pokrocilych u
Tomasa Fassatiho, absolventa FAMU a v tej dobe vedicim Galérie F v Banskej
Bystrici. Takéto aktivity priradené k oficidlnej Casti vyucby posiliiovali volna,
umelecki naladu. V predmete Krajina uz Pecha vytvaral podobné scény so
surrealistickym obsahom. ,, Pouzil som nejaku latku, vrecovinu, z toho spravil krajinu,
na popredi bol gombik a ihla s nitou previecena, akoby presita.. alebo napriklad aj
noviny som pouzil. A vytvaral tak zvidstne absurdné krajiny, to si teraz tak
spominam. “* NajdolezitejSie vSak vzdy boli roénikové prace, klauzary. Na tie sa
sustredil najviac. V prvych rokoch odovzdaval dokumentérne stibory o 'ud’och v meste.
Ur¢itt dobu autor vel'a chodil po Ceskoslovensku po mestach a dokumentoval obrazy,
okolie. Ako sam hovori, chodil a fotil. Va¢sinou mesta - Prahu, Brno. Z Brna pochadza
jeho babicka, takZze ju tam chodili spolu s manzelkou casto navStevovat' a odtial
pochadza viacero Pechovych fotografii ked’ sa potuloval mestom. Zabery aké chcel uz
videl aj keby ich nechcel fotografovat'. ,, Bol som uz tak naprogramovany, to tak je, ak
som sa zameral na urcitu vec, potom som videl hotovii kompoziciu. Ako som aj isiel
v MHD, pozeral z okna tak vidim fotky. Ide to automaticky, len keby sa dalo tak

Zmurknutim odfotit. ‘1t

FAMU

Po skonceni $tadia na IVF sa nechcel prestat’ vzdelavat v oblasti fotografie a tak
logickym vyustenim bolo podanie prihlaSky na $tadium umelecke;j fotografie na FAMU

v Prahe. Ked’Ze tam uz o€akévali technicky zdatnych fotografov, povazoval roky na

5 7 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 3.5.2020
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InStitate za vel'mi dobru pripravu. Nastupil na jesen v roku 1989 do prvého ro¢nika
spolu s Jiti Cajskom z Prahy, Helenou Siskovou z Martina, Vladimirom Glossom
z Bratislavy, Vaclavom Podestatom z Kralovic. Okrem nich snim chodili aj ini
spoluziaci z IVF ako Rudolf Jung, Radovan Bocek, Jan Glozar, Michaela Brachtlova
a okrem nich sa knim pripojilo zopar Studentov opakujucich z vyssich roc¢nikov
FAMU, ako Otmar Prisa a Jan Glozar. Ale najmé tym, ze Pecha dochadzal do skoly
a nebyval v Prahe dlhodobo, tak s viacerymi prazskymi spoluziakmi az tak vel'mi do

kontaktu neprichadzal.

Este pred zaCatim univerzity v Prahe sa dostal vd’aka manzelke v r.1988 do skupiny
patafyzikov D. O. B. — Devitrychlostny obla¢ny bicykel. Je to zdruZzenie vytvarnikov
a spisovatelov, patriace pod Spolo¢nost’ pre Sirenie a pestovanie patafyziky na
Slovensku ainych svetoch. Jednym =z najznamejSich veducich predstavitelov
patafyziky bol Albert Marencin, pod ktorého vedenim vydavali v Trnave samizdatovy
casopis Bachor. Sem Pavel Pecha Casto prispieval, a tieZ sa aj zacCastiioval na ich
podujatiach a spolu so skupinou D.O.B. zorganizovali viacero vystav a akcii, akou bola
napriklad aj ,,RekonStrukcia maSiny na miSkovanie mozgov®. Tato skupina ho
ovplyvnila a dostal sa pomocou ich surrealistickych nalad k tvorbe pol'nych fotografii.
Hoci nieCo z tejto tematiky uz mal v sebe od narodenia, ako hovori v rozhovore.

Patafyzici mu poméahali aj neskor pri vyrobe tohto cyklu.

Pocas Studia na FAMU pokracoval v zamerani na subjektivny dokument vo volne;j
tvorbe, vyuzivajic fotogenické moznosti Prahy a inych vacsinou ¢eskych miest, zbierku
roznych l'udi, vel’komestsku zahl'adenost’ samého na seba. Subor ,,Vaclavak* dokon¢il

v tejto idei.

Nachadzal tu osobity pristup k mestskému prostrediu, Zivot I'udi v meste, ich Casta
neschopnost’” komunikovat medzi sebou, nev§imavost a osamelost vo svojich
individudlnych svetoch. Po tychto skusenostiach nachddza uspokojenie v myslienkach

a vytvarani inscenovanych pol'nych fotografii, v ¢om pokracuje dodnes.
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So spoluziakom Vladimirom Glossom, vtedy reportérom tyzdennika Mladé leta v
Bratislave potom Pecha cestovaval no¢nymi rychlikmi zo Slovenska do Prahy, ked'Ze
tam nechcel zostavat’ byvat. A ako si spomina, chodilo sa severnou cestou, nasadal
v Trnave, pokracovali cez Zilinu, Ostravu. Vlaky boli len lezadlové, tak sa vzdy vyspali
a rano sa mohli hned’ pustit’ do Skolskych povinnosti. Vecer sa zase tym istym vlakom

chodilo naspat’.

So spoluziakmi a na konzultaciach sa vzdy poradili, vymenili si ndzory a mohli doma
pokracovat’ v pracach. Skupina spominanych spoluziakov, ktori spolu chodili na IVF
boli uz na takyto vyucbovy systém zvyknuti, novych prazskych spoluziakov uz Pavel
Pecha tak nevnimal. Viaceri sa v ro¢niku len objavili, nechodili na vSetky konzultécie,
potom boli taki, ktori mali prerusené Stadium. ,, Niektori pocas méjho Studia sa
V rocniku len mihli ako kométa, ani si ich uz vel'mi nepamdtam. Asi to mali aj iné, mozno

chodili konzultovat iné dni.. A celkovo to inak vaimali ked boli a byvali stdle v Prahe. *®

Kazdy zo spoluziakov vynikal v r6znych Zanroch. Pecha si tu vyskasal rozne druhy
fotografie, zacal svoju sériu intuitivneho divadla. Odovzdavali sa povinne réznorodé
cviCenia a zadania z predmetov. Ako napriklad priestorové cvic¢enia, v ktorych vynikal
Jiti Cajska alebo ho zaujal predmet fotografia skla s Miroslavem Vojtéchovskym.
Najmé v prvych dvoch rokoch si presli vSeobecnej$Simi cvi¢eniami a neskor sa kladol
doraz na klauzury, v ktorych sa uz venovali témam akym chceli. ,, Nie kazdému totiz
sadli tie cvicenia, napriklad aj toho Cliforda Seidlinga, Tvar a telo, to som tak nemal
rad. Ale bolo to treba spravit a mal ¢lovek pokoj. “** PoCas semestra na jesefi 1989 mali
eSte povinné politické predmety, ktoré prednasal pan Brandejsky. Nastastie v novembri
prisla zamatova revoluicia a rychlo sa zmenila Struktira predmetov aj vyucujucich,
spomina Pecha. Bol to ¢as velkych zmien. Tak ako aj ini jeho vrstovnici i on zachytil

niekol’ko protestov, zhromazdeni. NajcastejSie v trnavskom divadle kde uz mal pristup

6 7 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 3.5.2020
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do vSetkych priestorov a mal tym vyhodu ak chcel fotit’ re€nikov na pddiu, zakulisie €1

navstevnikov s vlajkami.

Predmetom, ktory Pechovi az tak vel'mi nebol po chuti bol Portrét. Ale aj napriek
prvotnej nelibosti k tomuto Zanru, Pecha v nasledujicom, druhom ro¢niku, odovzdaval
klauzirnu pracu Tvare. Podstatou fotografického stboru bolo poznanie, Ze nejde len
0 viacero vydarenych snimok, ale o sprostredkovanie myslienok. Tak ako sa to ¢asto
deje aj uTudi pri priamom o¢nom kontakte. Preto Pechove tvare hl'adia priamo do
objektivu a st oddelené od vSetkého okolitého prostredia. Okrem nich je len ¢ierna tma.
Autor zamerne fotil modely na ¢iernom pozadi pri jednoduchom osvetleni s jednou
ziarovkou. Nakoniec nebolo hodnotenie tejto klauzury najlepsie za Stadium. Podl’a slov
vtedajSieho veduceho katedry Miroslava Vojtéchovského to nebolo ni¢ prevratné, ale
dobre spravené. A v dalSom roku Pavel Pecha odovzdaval uz fotografie zo série

Intuitivne divadlo. V jeho tvorbe boli vSak prestavky, ked’ prisli napady a tak tento

.....

Na FAMU mali v ramci Stadia r6zne Zanre fotografie a hoci sa im v buducnosti nechcel
venovat,, prehibili sa jeho znalosti techniky i dejin umenia. Tedriu dejin umenia mali
v prvom roéniku s Jiti Smidom, predmet Slohy a staleti, kapitoly z d&jin vytvarného
umeéni. Neskor dejiny prednasal vel'mi putavo Bohumir Mraz, ktory mal vel'mi Siroky
prehl’ad a rozsiahlu publika¢nu aktivitu. Prednasali im tiez Jifi Vsetecka, Pavel Dias,
Antonin Brany, Jan Eigl optiku a Josef Pecak farebnu fotografiu a predmet
exponometria.

Pod vplyvom surrealizmu a hnutia dada zacina iPecha experimentovat s formou
a réznymi materialmi, pri¢om viacero diel vznikd s pomocou ¢lenov hnutia patafyzikov.
Pocas prelomového roka 1989 sa nielen zmenilo vedenie katedry, ale politickl situéciu
Casto vnasali autori aj do umenia fotografii. V Skole doc. Jaroslav Rajzik odstupil
a prisiel odborny asistent Miroslav Vojtéchovsky, onedlho docent a neskor profesor.
V tomto obdobi daval Pecha aj nejaké fotky na stitaz Trnavsky objektiv, a po vyhlaseni

vysledkov ho ¢akal odkaz od predsedu poroty, ze fotky su dobré ale nemdzu sa vystavit’,
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¢o bola pre autora va¢Smi pocta nez neuspech. Takze €1 uz fotografi cheeli alebo nie,

tak urcité znaky a atmosféru doby, neslobody, zachytavali.

Pan Vojtéchovsky ucil na FAMU zo zadiatku fotografiu skla, predtym nez sa stal
veducim. Chodievali k nemu niekol’kokrat i do ateliéru v palaci ADRIA v Jungmanovej
ulici, ukazoval Studentom ako fotit’, svietit' sklo. Podl'a spomienok Pechu a jeho
spoluziakov sa s profesorom Vojtéchovskym vel'mi dobre pracovalo, bol vlastne aj
d’al$im z tych, ktorych poznali z Institatu. Vtedy bola na FAMU inS§pirujuca, prijemna
atmosféra, napriek prelomovym zmenam v politike a spolo¢nosti. AZ neskor prisli na
univerzitu ucitelia zo zahranicia napriklad Frank Rehak z USA, ktory nepriniesol podl'a
spomienok ocakavané zlepSenie, skor sa atmosféra zhorSila. Naopak novoprichodzieho
Zdenka Primusa si niektori Studenti chvalili, Ze ich braval ¢asto na rdzne vystavy a mal
Siroky prehl’ad vo svojom obore. No Pecha a jeho spoluziaci Studovali ,, v tom spravnom

case " ako on hovori.

Koncom svojich §tudii, a zaroven trochu aj vd’aka predmetu Divadelna fotografia
s Jaroslavom Krej¢im, sa dostdva medzi divadelnikov. Ti ho zasvéicuju do tajov ich
sveta, fantastického a zadzracného sveta, ktory si moézeme sami rezirovat’ podl'a svojich
predstav. Pre spomenuty ucebny predmet zacal spolupracu tiez s trnavskym divadlom,
kde si presiel klasicky postup v tomto Zanri. Podl’'a zadania sa mal zac¢astnit’ vybraného

predstavenia od Citania az po premiéru.

Pavel Pecha stadium na FAMU ftspesne ukoncil teoretickou pracou o Rudolfovi
Sikorovi a vystavnym stuborom z cyklu Intuitivne divadlo. Téma o Sikorovi mu bola
navrhnuta a bol s nou spokojny, najmé ze Rudolf Sikora nie je len fotografom, ale viac
mozno maliarom, grafikom a Casto fotografiu prepédja s vytvarnom. ,,On nie je Cisty
fotograf, prelina fotograficku tvorbu s vytvarnou, je skor vytvarnik co pouziva primarne
fotografiu. A to mi bolo blizke. “” Na praktickt ¢ast’ diplomovej prace odovzdaval jeden

vystavny subor z polnych fotografii a knihu zo sériou divadelnych fotografii. Na

7 Z rozhovoru s Pavlom Pechom, 26.7.2020
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FAMU museli vytvorit’ vystavny stbor aspont z 8 fotografii, ¢o bolo naro¢nejSie pri
naro¢nosti vzniku obrazov Pavla Pechu. Pocas $tidia bolo povinné dodrzat’ zadania na
pocet prac a ako sdm hovori, niekedy sa do toho zacal zamotavat. Po ukonceni uz
napady zacali prichadzat’ plynulo, v r6znom €ase a S rdznou intenzitou. ,, Najmd som
potom nebol tlaceny tym, ze musim to urobit’ a este aj minimdlnym poctom, napr. tych
osem. “" A postupne sa jeho obrazy stavali jednoduchsimi, ¢istej$imi. Svoje $tidium
Pecha =zakoncCil obhajobami S§tatnych zavereCnych prac, ktoré sa konali

v septembri 1994,

Pecha sa pripojil k slovenskym undergroundovym divadlam ako Disk v Trnave a Stoka
Vv Bratislave. Ziskava tu neocenitel'nt inSpiraciu nielen pri predstaveniach ale i priamym
kontaktom s hereckymi osobnostami. Tie aj neskor vyuzil vo svojom cykle portrétov
a toto spoznanie sa so skupinou divadelnikov sa stalo jednou z délezitejSich medznikov

Vv jeho d’alSej tvorbe.

Nie vzdy je pre umelca vhodné a chcené sa aj umenim, fotografiou zivit. A to je aj
pripad Pavla Pechu, ked’ i po ukonéeni vzdelania na Institate vytvarnej fotografie SCF
Praha a FAMU vV Prahe sa nevydal cestou profesionalneho komeréného fotografa. Ti
Casto byvaju prepracovani a zahlteni zdkazkami pre klientov a ako sam P. Pecha hovori-
na vlastmi tvorbu. Pre mna je tak fotografovanie stale zabavou.“® Spolupracuje s
niekol’kymi reklamnymi agentirami, ale tato oblast’ je prili§ rutinnd anie prili§
kreativna. Co sa neda povedat o spolupraci s trnavskym divadlom a divadelnym
suborom DISK, ktora sa rozvinula na dlhoro¢nu. Tu dokazal ovel’a lepSie realizovat

svoje napady a vkladat’ svoju osobnost’ do fotografii.

8 7 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 3.5.2020
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Vychodiska a zaciatky tvorby

Pred stadiom fotografie sa Pavel Pecha zaujimal o dianie v umeni ako amatér, zaujimala
ho tvorba klasikov a slavnych fotografov ako Robert Frank, Garry Winograd, William
Klein, Lee Friedlander ¢i z ¢eskych umelcov Viktor Kolat alebo Vladimir Birgus. Od

......

subjektivnom dokumente o drazbach ¢i sérii ,,Ludia v meste®.

Ako kazdého ¢loveka i jeho ovplyvnilo obdobie, v ktorom zil a pohyboval sa. Bolo to
znasobené aj rezimom, ktory vtedy v nasej krajine vladol. Mnohé¢ z jeho diel vznikli ako
reakcia na komunisticky systém. V psycholégii sa tiez spomina, ze imagindcia
a vytvaranie vlastnych svetov, byva ¢asto obranou voci prisnym pravidlam a cenzure,
vocCi §tatu, v ktorom smie umelec tvorit’ len diela poplatné vladnucej doktrine. Autor
tvoril v obdobi ovplyvnenom 60-tymi az 90-tymi rokmi, surrealizmom a slovenskou
novou vlnou. Fotografi ako FrantiSek Marsalek, Jan Saudek, Rostislav Kost'al’, Judita
Cséaderova, ¢ neskor Slovaci Miro Svolik, Rudo Prekop, Tono Stano, Vasil Stanko silne

posobili na Pavla Pechu.

Z vytvarného umenia sa daju najst’ v jeho tvorbe prvky symbolizmu, expresionizmu
v scénach série Intuitivne divadlo, existencializmu s prvkami lyrizmu, v neskorsich
sériach je znatel'né abstraktné umenie, praca so svetlom. V dielach z abstraktného zanru
sa objavuje téma neviditeIného sveta, skrytého za oblakmi, ktory sa prezradza len

prenikajucimi la¢mi a vnitornym jasom, podobne ako na barokovych obrazoch.

Niekedy je Pavol Pecha podobne ako aj Jozef Sedlak taktiez priradovany k Slovenskej
Novej vine, hoci Pecha sa uz pocas studia na FAMU (1989-94) s nimi nestretol. Je
blizky svojimi divadelnymi inscendciami v krajine predovSetkym tvorbe Vasila Stanka
a a) Kamila Vargu. No oni svoje inscenacie tvorili prevazne v ateliéroch, izbach, iba

Svolik a Pecha sa premiestnili do exteriérov. Ako viak aj Vaclav Macek v rozhovore
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povedal, Pecha spiia kritéria a znaky platiace pre slovenskt Novii vlnu a tym padom je

V nej pravoplatne zaradeny.

Varga 1 Pecha maji vo svojej tvorbe mystické obrazy, ktoré divdka pozyvaja do
autorovho duchovného sveta. Svoje stidium na FAMU Varga ukon¢il v 1989, ale zostal
v Prahe a zacal sa vo svojom byte zaoberat’ luminografiou. Podobne ako Pavol Pecha
patri k pradu inscenovanej fotografie, ale i Slovenskej novej vine. Vo svojich
fotografiach Varga premysla nad zmyslom l'udskej existencie, pochybuje a hlada
odpovede na svoje otazky o Zivote a sebe samom. Realizuje svoje diela dlhsi Cas, ten
mu zaberd najmd priprava ale aj samotna tvorba. Pri velkoformétovych dielach, ako
napriklad cyklus Kristove roky, mu realizacia jedného obrazu zaberie niekedy aj
niekol’ko rokov. Kazdy z tychto obrazov je vyrobeny len raz. Varga sa dlho venoval
vychodnym nabozenstvam a tto tému zakomponoval aj do svojich fotografii. Spolo¢ne
s Pechom maji vo svojich dielach mystickii atmosféru, vytvarajuc si svoje vlastné

svety, Casto s depresivnou néaladou.

Vargov cyklus ,,Podzimni psychoterapie a jiné zkuSenosti“ je ndaladou podobna
Pechovym fotografickym ilustraciam, hoci sa na prvy pohlad moézu zdat’ vzdialené.
Vargova séria ,,Kalendai* pripomina fotografické ilustracie Pavla Pechu k basnam
Pavla Rezni¢ka. Na rozdiel od neho viak niektoré prvky z Vargovych fotografii v tejto
sérii skizavaju k prili$nej dekoracii az gy¢u. Surrealistické vztahy medzi objektami
a podivuhodny dej mé& nadcasovi symboliku. Pre oboch autorov je dolezité
neakcentovat’ dobovost, ¢i uz odevom alebo scénickymi rekvizitami. Obrazy st plné
hier, naznakov a polemik s existencnymi myslienkami. Autori svojimi inscenaciami

a pripadne aj manipuldciou obrazu tvoria nerealny svet, ktory sa potom stava realitou.

Pavol Pecha si cibri tvorivé nazory Studiom histérie a vzajomnym stretdvanim sa
S inymi umelcami z rozlicnych smerov. Jeho tvorba a umelecké zameranie konvenuje
aj s d’alsimi fotografmi medzi ktorych patria - Milan Borovic¢ka, Emile Gits, Jifi Horak,
Misha Gordin ¢i Jakub Nosek a Dana Vitaskova.
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Fotografovu tvorbu by sme mohli svojimi ¢rtami zaradit’ aj do obdobia postmoderny,
o ktorej v &eskom umeni vela pisali najmd manZelia Jana alJifi Sevéikovi;
pripodobiiovali ju konverzacii medzi mnozstvom jazykov. ,, Ndstupom postmoderny
fotografia zaznamenava fiktivne reality..., ktoré su nezlucitelné s 'politikou pravdy’
modernizmu... Su to svety neuplné, ne-univerzalne, konStruované vidy konkrétnymi
Narativmi a zaroven su to svety performativne, ktoré nas vtiahnu do mozného sveta
fiktivnej existencie.“® Znakmi tohto obdobia st okrem kombinacii roznych §tylov,
technik, Casto aj parodia a ironické ladenie diela. Umelec uz nechcel zobrazovat’ iba
realitu, ale vytvarat’ vlastna. Vznikli tak i diela viacerych autorov, ktory napodobnovali
realitu filmovych fotosiek, inscenovanych svetov a obrazov s kdédovanym odkazom,

kde by niekedy bolo byvalo aj vhodné pripojit’ verbalnu explikaciu.

9 Bohunka Koklesové ‘Fiktivne svety fotografie’in Beata Jablonska: Osemdesiate — Postmoderna v slovenskom
vytvarnom umeni 1985-1992; BA SNG 2009
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Skupina patafyzikov a divadlo

Dolezita Cast’ Zivota Pavla Pechu je spété s filozofickym smerom patafyzikov. Hoci nie
si vo vSeobecnej verejnosti vel'mi znami, bol tento mySlienkovy smer spomenuty prvy
krat v diele Alfreda Jarryho - Skutky a nazory doktora Faustrolla. 11. maja 1948 v Parizi

bolo zalozené Patafyzické kolégium, s ucelom Sirenia patafyziky do celého sveta.

Patafyzika sa Vv Ceskoslovensku zalala objavovat viac v savislosti s Albertom
Marenéinom, ktory bol &lenom Ceskoslovenskej surrealistickej skupiny, kam ho pozval
Vratislav Effenberger, jeden z hlavnych predstavitel'ov tohto hnutia. Od tychto zaujmov
je uz kasok ku patafyzike, pricom Maren¢in k nej inklinoval eSte viac po okolnostiach
a po vypovedi zo Slovenkého filmu vroku 1972. Uzko spolupracoval s rezisérmi
experimentalnej novej kinematografie ako Juraj Jakubisko, Elo Havetta &i Stefan Uher,
pre ktorého v ten Cas dokoncil scenar podl'a poviedky Orestea od R. Slobodu. Albert
Marencin vSak vo svojom surredlnom smerovani pokracoval a vyznamnym mil'nikom
bolo prelozenie diela Kral’ Ubu od spisovatel’a a zakladatel'a patafyziky Alfreda Jarryho
do slovenCiny. Okamzite sa francuzska oblast’ patafyzikov zacala o neho zaujimat
a ponukli mu clenstvo v Patafyzickom kolégiu, ktorého ¢lenovia boli aj zndmi umelci
ako Man Ray alebo Max Ernst, spolu s miestom regenta pre Slovensko a okolité krajiny.
Tym mu vznikla zodpovednost’ za Sirenie patafyzickych mysSlienok a bola zaloZena

Spolo¢nost’ pre Sirenie a pestovanie patafyziky na Slovensku a inych svetoch.

V ponormaliza¢nom obdobi, v ¢asoch kontrol a zakazov v literatire, sa vel'mi rozsiril
systém svojpomocne vydavanych diel, sikromnych vystav, zjazdov. Ak 'udia nechceli
citat’ ¢o hovoril diktat doby, tak si Casto zacali vydavat’ v menSich nakladoch svoje diela.
Tak zacal vychadzat’ na Slovensku v obdobi roku 1988 az po prva polovicu roku 1990
Casopis Bachor. Jeho zakladatel'mi a prispievatemi boli Jano Karasek, Peter Volek,

Ivan Kazimir, Ivan Kraj¢o, Michal Murin a Pavel Pecha. Neskor po ukonéeni vydavania
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tohto Casopisu este patafyzik Volek pokraCoval a zacal vydavat podobny s ndzvom

Mozgomiskar a takisto niektori prispievali do ¢eskej verzie, Casopisu Clinamen.

Podla definicie patafyzika ,,je véda. Véda je vsechno. Patafysika je vSechno. “1° Moze
byt o vSetkom, je nevycCerpatelna a neobmedzend. Dovoluje ¢loveku mat’ vlastné
zékony a ngjst’ si v nej to, ¢o kazdy chce. Vo fotografii tak umoziuje vytvarat’ si vlastné

pravidla a imaginarne svety, ¢o Pecha vo svojej tvorbe patri¢ne vyuzival.

Ako kazdy riadny ¢len skupiny dostal Pecha vlastné patafyzické meno — Achelop Pav.
Boli to preSmycky ich vlastnych mien. Vymysrali si ich sami alebo sebe navzdjom. Iny
Clen a autorov kamardt Jano Kardsek sa napriklad prezyval Kane J. Krasa. Zndmy
spisovatel’ o tejto téme, ktory aj
vyjadril  viacero  definicii
0 patafyzike sa prezyval Pero
Le Kvet, vlastnym menom
Peter  Volek. Bol tiez
ilustratorom a ostatnych ¢lenov
vratane Pechu obdarovaval

malymi obrazkami.

Okrem pravidelnych stretnuti
skupiny patafyzikov a prispievania skladanie "masiny na miskovanie mozgov"

do casopisu Bachor, mal Pecha

k dispozicii ateliér, kde sa mohli spolo¢ne stretnit’ a pretavovat do reality svoje
myslienky a napady . Tu vyrobili aj ,,MaSinu na miSkovanie mozgov*, ¢o je jeden zo
zakladnych pristrojov na tréning pre kazdého patafyzika. Bohuzial’, ked’ze aj umenie je

vec pominutel'nd, stroj na konci spolo¢ného stretnutia rozobrali.

., Cely vikend sme tam skladali rozlicné podivuhodné suciastky, az sme napokon

vytvorili zvlastny kineticky objekt. Vtedajsie Divadlo Balvan vytvorilo predstavenie,

10 pero Le Kvet: Eseje. Praha, Clinamen, 1996
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ktorym sa celd akcia otvorila. Prezili sme dva podivné, no zdabavné dni a potom sme
objekt zdemolovali. V tom case by v zdhrade ani nemohol zostat. Islo o pominutelné

umenie, nieco ako mandala. ‘11

Mozno Pavel Pecha aj preto inklinoval k patafyzike, pretoze ako aj sdm hovori, ¢asto
arad pobyva vinych svetoch; ktoré¢ si mnohokrat lepSie, fantastickejSie, ale len
imaginarne. Ako sam hovori: ,.Zijem v dvoch svetoch. Jeden je redlny, druhy ako
alternativa, vytvorend z negativu necnosti redlneho sveta. Ten druhy mad pre mna vacsiu
cenu. Je mojim zrkadlom ¢i obrazom. Neustdala sebakontrola ho meni, stale sa vyvija.
Postupne sa donho uzatvaram. MozZno dobrovolne, mozno z nutnosti. Je totiz lepsi a
dokonalejsi ako redlny. Niet v nom pragmatizmu, racionality, ani intolerancia ci
povrchnost. Netreba v itom nic vysvetlovat. Naplia ho fantdzia, absurdné situdcie a
hra. “1?

Toto patafyzické hnutie podporuje surreali¢nost’ Zitia, imaginaciu a spochybiiovanie
vSetkého, ked’ze aj jedna z definicii znie - Patafyzika totiz neguje vsetko, aj samu seba.

Neguje dokonca aj viastnu negdciu, preto nie je lahké pochopit ju a vyznat sa v nej.

V tomto zajati imaginacie zafina vytvarat’ svoje prvé pol'né série. Boli to inscenované
scenérie, do ktorych zapojil mnohych z patafyzického hnutia, boli plné symbolov
a surrealistickej atmosféry. Pecha tu vytvaral svoje vlastné svety 0 ktorych snival
a myslim, Ze by spiali podl'a jedného vyroku vyjadrenie §tastia - ,, Den ode dne uméni
stract uctu k sobe, pokorne se sklani pred vnejsi skutecnosti a maliv je ¢im dal vic nutkan
k tomu, aby maloval ne to o cem sni, ale co vidi. Presto snéni je stéstim a drivejsi slavou

bolo vyjadrovat svuj sen; znd vSak dnes jesté toto stésti? “*2

Mnohé pojednania o umeni fotografiu odsuvaju a nepovazuju jednotlivé diela za

kreativnu tvorbu umelca - ,, Rytina pod pokutou straty svych privilegii a umeleckého

11 |veta Bakova, rozhovor s Petrom Volekom. https://mytrnava.sme.sk/c/5340327/patafyzika-v-trnave-stale-
zije.html

12 | abadyova S., Ursinyova E.: Intuitivne divadlo, Pavel Pecha. Bratislava, FOTOFO, 2001

13 Andél Jaroslav: Mysleni o fotografii, pruvodce modernitou v antologii textu. Praha, Akademie muzickych uméni,
2012. Str. 97,92
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postaveni musi malbu kopirovat a zaroven vykladat. Naproti tomu fotografie, jez ma
svuj puvod ve skutecnosti, ve skutecnosti zacind i konci. Prijima to, co se ji prezentuje,
priviastiuje si to bez kontroly, bez jakéhokoli rozvinuti i omezeni. Na nic jiného se
nezmuze kromé této slepé vernosti. Mimo toto spodobovani zachazejici do krajnosti nic
neumi.“ (H. Delaborde) Dalo by sa to tvrdit’ v pripade ¢isto reportdznych fotografii,
ktoré¢ len dokumentuju dant situaciu a aj to by bolo diskutabilné. V cykle pol'nych
fotografii vSak ndjdeme len pdvod v skutocnosti, tym opisnost’ konc¢i a divak sa ponara

do druhého sveta neredlnosti S rozvinutym pribehom, situaciou.

So surrealizmom a hnutim dada sa Pecha stretava aj v divadle, kde ¢asto pdsobil ako
ich fotograf. Po prest'ahovani s manZelkou do Trnavy sa zoznamil s tamojSou skupinou
umelcov, patafyzikov a divadelnikov. Trnava nie je vel’ké mesto a cela umelecka scéna
je poprepajand, takze sa Coskoro od patafyzikov dostal aj k ochotnickemu divadlu
DISK. Tam pracoval a tvoril svoje inscenacie aj Blaho Uhlar, vtedajsi zndmy rezisér
avantgardného divadla. ,,Jeho hry boli v tom case avantgardné a ja ,,jednoduchy
chlapec zo Ziaru* som to vietko intenzivne vnimal. Robil som potom DISKU fotografa
a stal som sa viastne nehrajicim clenom toho divadla. “** Zaujem o Siroké spektrum
aktivit a novatorstvo ma Pecha v sebe uz od detstva takze sa v tomto prostredi citil ako

,Iyba vo vode.*

147 osobného rozhovoru s Pavlom Pechom, 29.3.2020
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Tvorba

Ludia v meste

Zazraky kazdého dna su vzrusujuce; Ziadny filmovy reZisér nedokadze pripravit to, ¢o

nachadzas v uliciach. (Robert Doisneau)

Dokumentérna séria ,,Ludia v meste* bola jednou z Pechovych prvych vyznamnych
fotografickych cyklov. Zacala prirodzene ako zachytdvanie obrazov pri fotografovych
cestach po Ceskoslovensku. Zachytenie hoci len jednoduchych banalit obyc&ajného
kazdodenného Zivota tvorilo dohromady zaujimavy pohlad na vtedajSiu spolo¢nost’
a prostredie miest. V jeho zdujme o dokumentarnu fotografiu a tému l'udi, zohravalo
urcitu rolu, okrem prirodzenej zvedavosti a vSimavosti diania okolo seba, iste aj

Studentské prostredie IVF a neskor FAMU.

Dokument vo fotografii bol od pociatku jej vzniku, najprv objektivny dokument
okolitého prostredia, historicka dokumentacia az po sociadlny dokument, s ktorym chceli
autori apelovat na verejnost, politikov amal viest ku zmene a zlepSeniu.
Uz Maxim Petrovi¢ Dmitrijev vyfotografoval v 80.tych rokoch 19. storo¢ia ostro
kritické fotografie, s tematikou ruského Zivota, z oblasti Nizného Novgorodu a okolia
rieky Volgy. Neskor zaciatkom 20. storocia fotografoval Eugene Atget zivot Pariza,
snimky cCasto predaval umelcom maliarom. Podl'a jeho fotografii robili obrazy
impresionisti a inspirovali sa surealisti. V tom istom obdobi tvoril aj fotograf, novinar
Jacob Riis, ktory sa venoval osvete reality, ako ziji 'udia z vel'mi chudobnych pomerov.
Svojou vytrvalostou a odvahou sa mu podarilo dosiahnut’ viaceré zmeny v systéme
a zleps$it’ zivoty mnohym. Aj vd’aka kniham a uverejnenym c¢lankom, ktoré vzbudili
vel'ky ohlas v spolo¢nosti, boli zrusené zloc¢inecké skryse, policajné nocné utulky,
zmeny V zakonoch o detskej praci. Bol jednym zprvych priekopnikov zanru
fotograficka reportaz. Jednym z jeho nasledovnikov bol Lewis Hine. Ako fotozurnalista

dokumentoval pracujuce deti aby pomohol organizécii dosiahnut’ zastavenie vyuzivania
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detskej prace, fotil robotnikov v oceliarnach v Pensylvanii, stavbu Empire State
Building. Boli to fotografi zastavajiici vyznamné miesto v rozvoji dokumentarnej
fotografie.

Pocas tridsiatych rokov 20. storocCia nastala po hospodarskej katastrofe vel'ka kriza vo
viacerych Statoch. ZvySila sa nezamestnanost, chudoba, vyuzivanie detskej prace.
Fotografi sa vtedy ovela viac zaali zameriavat’ na socidlne kritické¢ témy, v zamere
ukazat’ realitu anapomédhat k zlepSeniu situacie. V krajinach vznikali rdézne
fotografické spolky a ¢asopisy zdruzujuce l'udi, robotnikov, ktori dokumentovali bezny
zivot okolo seba. Napriklad v Nemecku vznikol ¢asopis Der Arbeiter Fotograf, v Prahe
skupina Film-foto Levé fronty s Lubomirom Linhartom na cele. Ten aj napisal knihu
s touto tematikou Socidlni fotografie a takisto text do katalogu, ktory bol neskor
povazovany za programovy manifest socialnej fotografie. T4 mala burcovat’ ¢loveka,
obcana do boja za socialne spravodliva spolo¢nost’. V dobe pred 2. svetovou vojnou
bola vo vychodnej Eurdpe podporovana propagandisticka fotografia ¢i dokumentérna,
ktord castokrat vyzdvihovala obyc¢ajného ¢loveka, robotnika. Na Slovensku pdsobili
zoskupenia Sociofoto, svedicou aaj pociatocnou iniciatorkou hnutia, Irenou
Blithovou. Fotografovali chudobu a tazky zivot v Ceskoslovensku, kazdodennt realitu.
V ramci tohto obdobia hospodarskej krizi vznikla v USA znama organizacia Farm
Security Administration, ktora mala pomahat’ katastrofou postihnutym obyvatel'om,
podporovat’ obnovenie zni¢enych hospodarstiev. V rdmci zdruZenia tam mali aj
fotografické oddelenie, s ¢lenmi ako Walker Evans, Dorothea Lange ¢i Arthur
Rothstein. Mali za ftlohu prinasat informacie o skutotnom stave krajiny,

zdokumentovali hlboké l'udské svedectva a pribehy.

,,Dokumentarna fotografia je styl fotografie, ktory reprezentuje priame a presné
zobrazenie ludi, miest, objektov aje casto pouzivand v reportdzi. “*® Takto sa hovori
v encyklopédii, ale fotografi vratane Pechu vnest vo véc¢Sine pripadov do obrazu svoj

pohlad avytvaraji  subjektivne dokumentarne cykly sroéznymi témami.

15 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/documentary-photography
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Pavel Pecha vnimal okolie a hl'adal vfiom obrazy, ktoré boli pre neho dolezité,
zaujimavé svojou vizualnost'ou. Bol to svet kazdodennych banalit, ale i konfrontacia
cloveka s mestskou aglomeraciou a socidlne interakcie medzi 'ud’'mi. Pecha zachytaval
¢iernobiele pribehy svojho okolia, z ciest. Stavia sa do roly pozorovatel'a, ktory dokaze

popisat’ kazda situaciu s nadhl'adom a humorom.

Séria ,,LCudia v meste” vznikala v prelomovych rokoch, v ¢ase revolicie, mnoho
fotografov zachytilo priamo udalosti v centre diania. Medzi nich patrili jeho vrstovnici
aj spoluziaci, napriklad Karel Cudlin, Tomki Nemec, Vaclav Podestat a d’alsi. Pechove
fotografie hoci sa zaoberaji l'udskou tematikou, pribehmi l'udi, ktorych stretava, su
ladené humorne a zachytdvaji niekedy az absurdné momenty v Zivote. Tak ako aj
znamy fotograf Robert Doisneau zobrazuje tu veselSiu stranku Zivota, optimistickejSiu

cast’ vo vtedajSom este komunistickom Ceskoslovensku.

zo serie Ludia v meste, Brno, 1989
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V obdobi po druhej svetovej vojne bola zaloZend znama agentira Magnum, ktora
zdruzovala fotozurnalistov z celého sveta. Jednotlivi fotografi dokumentovali dolezité
udalosti vo svete, ale i bezné Zivotné pribehy, okamihy. Jeden zo zakladajtcich ¢lenov
bol Henri Cartier-Bresson. Po vojenskej sluzbe sa par rokov Zivil ako lovec v Afrike na
Pobrezi Slonoviny. MoZno odtial’ si priniesol vlastnost’ vediet’ ziskat’, najst’ ¢i vlastne
ulovit’ dobry snimok. Odfotografovat’ ten spravny moment. Bresson bol propagatorom
filozofie rozhodujiiceho okamziku, ako aj vidno na jeho fotografiach. Z Ceskoslovenska
sa podarilo dostat’ sa do Magnum organizacie Josefovi Koudelkovi, ktory sa preslavil
fotografickym cyklom invazie VarSavskych vojsk do Prahy. Zdokumentoval udalosti
Prazského Jara, jeho fotografie uverejnili vo viacerych zahrani¢nych novinach pod
pseudonymom, ¢ize dlho nebol v zahrani¢i znama identita ich autora. Neskor sa
zaujimal o ciganov na Slovensku a Rumunsku, z ¢oho vydal knihu Cikani v roku 1975.
O nieco skor sa uskutocnila vyznamna vystava LCudskd rodina pod vedenim kurétora
Edwarda Steichena, v roku 1955. Bola z jednou najviac navstivenou vystavou, bolo na
nej odhadovanych 9 miliénov l'udi. Vernisaz prebehla v New Yorku a neskor vystava
precestovala viacero miest v USA a37dalSich Statov. Steichen zozbieral stovky
fotografii, ktoré vystavil ako jeden celok, bez dorazu na jednotlivé obrazy a ich autorov.
Bol to obraz cCloveka a spolo¢nosti laskavy, napriek cCastému zobrazeniu biedy
a utrpenia. V Ceskoslovensku bolo velmi oklie§tené ¢o sa mohlo zobrazovat
nariadeniami od Federalniho Uradu pro tisk a informace, ktory obmedzoval negativne
zobrazujuce verejné udalosti. Po okupaci, ale vzniklo viacero kvalitnych
dokumentarnych suborov, napriklad fotografa Milona Novotného, Pavla Diasa —
Z pohrebu Jana Palacha, ¢i fotografi Gustav Aulehla, Viktor Kolaf, Dana Kyndrova a
ini. Navrat k sviezemu a zarovein pravdivému dokumentu bol znatel'nejsi az zaciatkom
60. rokov. Autori pracovali na dokumentarnych cykloch bez vac¢Sich moznosti
okamzitého zobrazenia v tlaci alebo na vystavach, zato o to hodnotnej$imi o par rokov
neskor.

Pouli¢né dianie fotila napriklad aj Vivian Maier, ktorej fotografie dlho lezali zabudnuté

a objavili ich az po jej smrti. VS§ima si kazdodenné dianie a pozorne sleduje, ¢o by
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niektori len presli bez povSimnutia, ona zvecni na negativ. Tematikou pouli¢ného Zivota
a l'udi sa zapodieval aj d’alsi slovensky fotograf FrantiSek Tomik. V stvislosti s Pechom
treba najviac vyzdvihnat jeho cyklus fotografii z Londyna. Obaja k fotografii
pristupuju spontanne, tvoriac vytvarné kompozicie a zachytavajic okamziky bezného
dia. Pecha sa nesnazi v tomto cykle vytvarat neobvykl¢ fotografie, na prvy pohlad
S poznateI'nym rukopisom autora, skor pozorovat’ a zachytit’ prirodzené¢ dianie a

momenty okolo seba.

Moije intuitivne divadlo

Fotografia sa od svojho pociatku zaoberala viacerymi Zanrami, medzi ktoré¢ patrila aj
inscenovana fotografial®. Jej opakom su reportize a momentky, ktorych priprava
a ovplyvnitel'nost’ scény je takmer nulova. Inscenovand fotografia ako aj iné Zanre
zachytava pocity, emocie, dokdze vystihnit dant atmosféru, pouziva symboliku
a takisto podlieha zakladnym pravidlam o stavbe a kompozicii obrazu. Je dolezité tieto
technické a estetické parametre poznat' a rozoznat, ¢o kedy pouzit. V inscenovanej
fotografii ide o samotné vytvaranie vlastnej reality kde sa diskutuje ¢asto o témach
vecnych ako telesnost, rodové roly, smrt’, zmysel zivota. Inscenovana ¢i aranzovana
fotografia a jej definicia vychadza ,,z premyslene koncipovaného a komponovaného
fotografického obrazu. Doraz by mal byt vidy kladeny na detailné umiestnenie
jednotlivych prvkov V obraze, ktoré maju v divakovi vyvolavat rozne asocidcie
a emocné reakcie pri samotnom citani obrazu a identifikovani jeho vyznamovych

posolstiev. “1

18 Inscenovana fotografia — staged photography bola jedna z najznamejSich a vyznamnych Zanrov

vytvarnej, umeleckej fotografie. Hoci viac zacala byt’ zndma najmé v 70. rokoch 20. storocia, jej principy

manipulécie a pripravy by sme mohli najst’ uz v 19. storo¢i ked’ si portrétisti, ako Nadar, Carjat,
Cameronova, pripravovali scénu a manipulovali so svetlom pripadne pouZzivali post produkéné tipravy v
tmavej komore. Komunikaciou s modelmi a ovplyviiovanim ich mimiky, gestikulacie ¢i pridavanim
roznych rekvizit, pracovali so semiotikou obrazu a symbolikou. Divéak tak tu mohol ¢itat’ odkazy od
umelca a moralne posolstva.

17 Cepkova Petra: Imaginativna fotografia. Bratislava: Metodické listy, Narodné osvetové centrum, 1/2019
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Cyklus ,,Intuitivne divadlo® do tohto Zanru patri. Casto autor inscenaciou tlmo¢i inak
neformulovatelné, ale zavazné stanoviska a odkazy. Neproklamuje hodnoty Zivota,

=

prva fotografia z cyklu Moje intuitivne divadlo, 1990

skor sa zamysla nad jeho zmyslom a pouziva k tomu vizualnu re¢ starostlivo vybranu
a presne zostavené obrazy. Kazdy z nich ma sam za seba vypovednu hodnotu a takisto
moézu byt predstavené v sérii, pricom obe moznosti budu pre pozorovatel'a mat’ dolezita

a roznu obrazova vypovednu hodnotu.

Pavel Pecha sa ktejto téme dostava pod vplyvom filozofie patafyziky, slobodnej
atmosféry toho obdobia a niecoho, o ma sam v sebe. ,, Pamdtam si, ze v tom obdobi na
miia zaposobil aj film Dreveny ndbytok, zkonca osemdesiatych rokov. 8
Pecha pracuje na téme pol'nych fotografii v cykloch, jednotlivé fotografie, kompozicie
postupne dozrievaju v jeho mysli, tvori napady a pripravuje si pol'né scény niekedy aj
Vv priebehu niekol’kych rokov. Samotnu fotografiu je potom mozné uz zrealizovat

rychlo v porovnani s casom venovanym priprave. Je to pristup, kde myslienka dozrieva

abstraktne az k autorovej spokojnosti. Tak ako hovoril aj F. Drtikol:

18 Rozhovor s Pavlom Pechom 29.5.2020
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. Zvolna, treba kolik mésicu, treba kolik let. Rozvijim svou myslenku, odkladam ji,
necham ji docela zvadnout, ztracim ji, kdyz uz mé omrzelo cekani. Nebot pro mou
myslenku neni hmoty, do které bych ji mohl viozit tehdy kdy se mi zamane. Proti mé
myslence, mému nacrtu, stoji skutecnost tvrdsi nez kamen, skutecnost nepremozitelnd,
a proto musim Cekat. V cekani je kus mého uméni. Cekam a jednoho dne — darem
nahody — ma, snad uz polozapomenutd myslenka na mné prece zavola z VecCi, Z ¢loveka,
ze hry svetla... Ted ji tedy zachytim aV nékolika minutdch je prace hotova — ne,

V nekolika minutdch je predadna cizim oéim — pro mné byla hotova uz ddavno. “*°

Kompoziciu adej si reziruje sam, pri divadle-portrétoch, polnych snimkach aj
Vv basnickych ilustraciach. Tvori zdzracny, hravy svet. Vytvara z kompozicii magicky
celok, kde sa prebudza sen, krasa a tzba. Nachadza cesty, ktorymi odlucuje obraz od
reality, dovadza divaka k splynutiu s obrazom, obraz k splynutiu s realitou. Vol'né
priestranstvo Vv krajine spaja s modelmi bez ruSivych prvkov, s dodanim rekvizit
absurdnych ale akoby prirodzenych pre dany vyjav, s nelogickymi motivmi
a ¢innost’ami jednotlivych modelov sa stdva svet svetom hraciek a anonymity. Blizkost’
krajiny s ¢lovekom sa meni na ich totoznost’. Tazko sa odlisuje v obraze kde je hranica
reality a kde zacina fiktivny svet. Jeho vysneny svet. Je na divakovi aby si v obraze
nasiel pribeh, vyznam, Pavel Pecha mu nechava priestor na spéatnt1 vizbu — ,, Nemienim
nic¢ vysvetlovat, netreba. Mozno ani sam niekedy neviem, o com tie fotografie su, preto
neuvadzam ich ndazvy. Mali by sa stat zrkadlom, v ktorom vznika spdtna vizba

s podvedomim divika, nekonecny proces opakovania, ale aj objavovania. “?°

Tieto imaginarne absurdné svety vytvaral na vybranych poliach, ktoré samotnému
fotografovi vyhovovali a starostlivo si ich vyberal. Prvé snimky vznikli v spolupraci
s kamaratmi patafyzikmi v HIbokom. Stretli sa v dome jedného z nich na jeden cely
tyzdenl. Spali vnutri aj vonku v stanoch. Cez dei tvorili na poli, denne aj tri obCas Styri

fotky. Priprava vsak bola naro¢na, nielen v samotnom rozmiestneni rekvizit a hercov,

19 Drtikol F.: O¢i $iroce otevfené, s. 241, z: Andél Jaroslav, Mysleni o fotografii, pruvodce modernitou v antologii
textu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012
20 Labddyova S., Ursinyova E.: Intuitivne divadlo, Pavel Pecha, s. 85. Bratislava: FOTOFO, 2001
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ale najmé v prineseni vSetkych veci na dané miesto. Podl'a rozpravania autora vzdy
nalozili farik a niekedy to tam na poli aj nechali cez noc. PretoZe sa tento dom nachadzal
mimo dedinu, v osade obyvanej par l'ud'mi nemal im to kto zobrat ¢i zniCit. Raz
pripravili scénu na jednu kompoziciu s igelitovymi vrecami naplnenymi vodou. Tieto
povesali na pripravené Spagaty medzi pozapichovanymi ty¢ami, ktoré boli rozmiestnené
po poli. Pecha neskdr planoval na kazdé z nich namalovat’ fixkou rybic¢ku. Prave tato
scéna tam zostala niekol’ko dni a vzbudila velky ziujem obyvatelov, ktori
d’alekohl'admi sledovali dianie a dohadovali sa o tieto monumenty znamenaju.
Nakoniec sa vSak fotografia v sérii neobjavila z dovodu, Ze mala trochu in1 koncepciu
a myslienku. Bola by jedina bez l'udi, na vSetkych ostatnych sa vzdy nejaky ¢lovek
vyskytuje. Bohuzial’ sa tato akcia zorganizovala len raz, iné fotografie zo série uz fotil
pri Trnave, s kamaratmi patafyzikmi ¢i taktiez divadelnikmi. Vyhliadol si va¢Sinou pole
s takym horizontom, aby vyhovovalo zdmeru, dohodli sa na termine, pobalili vSetko ¢o
bolo treba do kufra aislo sa. Pavel Pecha spomina, ako ich raz z jedného pola aj
vyhodili, ked’ priSiel predseda druzstva pytajuc sa Co su to za protesty a neochotny
vypocut’ si umelcov. Z tohto sa vSak poucili a na d’alSie stretnutia si od daného druzstva
vypytal povolenie, potom to uz bolo bez zbytocnych problémov. Cez tieto jednodnové
vylety stihli spravit’ jednu ¢i dve pol'né fotografie. Chodili na viacerych autach, pretoze
mal Pecha viacej rekvizit a nayjmd ucinkujicich hercov, kamaratov, ktori mali byt
st¢astou obrazu. Boli to okrem znamych patafyzikov aj herci z divadla. V tom case
totiz Pecha spolupracoval s rezisérom Blahom Uhlarom, ktory sa venoval absurdnému
divadlu. Celé prostredie a doba bola touto absurditou poznacend, a preto aj tychto
hercov takéto aktivity bavili a radi spolupracovali na imaginativnych inscenovanych
fotografiach. A napriek profesiondlnym hercom na poli, scény mal fotograf vopred
pripravené a nestalo sa, Zze by nieCo prerobil na mieste, ¢i aby si postavy nieco nové
vymysleli a zmenili vo svojich tlohach. Okrem toho, Ze to bola skupina kamaratov,
spriaznenych dusi, tak aj kvoli ich profesionalite sa s nimi fotografovi vel'mi dobre
spolupracovalo. Ako herci boli zvyknuti na pokyny reziséra a zaroven poznali Pechove

fotky. V sucasnosti zije apdsobi v Trnave uz iba velmi malo z vtedajsich
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spolupracovnikov. Niektori divadelnici zacali hrat’ v Bratislave, viaceri sa z Trnavy
odstahovali. Aj povodné divadlo Disk zmenilo nazov a &lenov. Cast’ z hercov odisli do
Hornej Krupej kde vytvorili subor s podobnym pdvodnym smerovanim, na cele
s rezisérom DuSanom Vicenom. S nim robil aj jednu zo zéverecnych prac na FAMU na

divadelnu fotografiu.

Séria Intuitivne divadlo ma v sebe
moderné fotografické citenie, kde
si autor vytvoril origindlnu
vizualnu re¢ anechal objekty
hovorit’ samy za seba. Mdzeme
cely proces vzniku jedného

obrazu chapat ako aj formu

happeningu, scény tvori s vicSim
poctom komparzistov. Sa to
z4tiSia v redlnej velkosti jedna ku jednej, ked’ sa telo meni na podstavec, sochu, je
sucastou krajiny a stava sa tak architektonickou castou v kompozicii s vlastnym
symbolickym vyznamom. Postavy ako aj autor sam zostupuji do sveta snového,
uzkosti, do sveta rudimentalnej archetypalnej brutality. A ako aj literdrna postava
Esseintas  dospel k  zdveru, ze Pavel Pecha, Moje Intuitivne divadlo 1990
predstavivost’ moze vulgarnu pravdu

skuto€ného zazitku I'ahko nahradit’ a Castokrat je prijemnejSia ako vlastna realita.

Inscenacie vo fotografii sa v 70.tych rokoch vymedzili a boli im pridelené urcité casto
pouzivané symboly a Sablony. Jednou z nich bola pritomnost’ Zeny ako éterickej vily,
telesna zmyselnost. Taktiez je oblUbenym znakom posunutd realita, ked autor
vychadzal z prvkov surrealizmu, je tu prezentovana formou existencializmu, beznadeje
nasej doby. V tomto ¢ase boli takisto aj v kinematografii popularne experimentalne
snimky rezisérov Juraja Jakubiska, Véry Chytilové ¢i Ela Havettu. Mnoh¢ z tychto

znakov inscenacii sa daji ndjst ivo fotografidch Pavla Pechu. Rad vsuval do
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kompozicie absurdné a spolu nestvisiace objekty na neocakavanom mieste a l'udi
rozostavoval s prvkami divadelnosti do zelanej scény ako montér. Rozumie kvalite
a Struktare fotografie atak si dovoluje vytvorit parafrazu vyroku Lautreamonta:
,,...krasny ako nahodné stretnutie dazdnika a Sijacieho stroja na pitevnom stole.*
V Pechovej fotografii sa takisto stretavaju dve odlisné veci na neutrdlnej rovine, ktora
je pre obe neznama, mdzu sa tu citit’ vykorenené a oba objekty maji moznost’ najst’ Si
nové urCenie a uniknit’ svojej povodnej identite. Prichadzaji k absolatnu, k svojmu

pravdivému a poetickému urceniu, ako by to mohla tvrdit’ aj patafyzicka veda.

V jeho d’alsej fotografii mézeme vidiet’ podobne ako na niektorej z fotografii z obdobia
Slovenskej novej viny nafiknuté igelitové vrecia, vypliaji tak negativny priestor, ktory
by bol inak prazdny. Autor kladie
doéraz na presné rozvrhnutie
scény apripravu  vopred.
Napriek presnému
planovaniu a dokladnosti ma
obraz asamotna realizacia
atmosféru slobody a hry,
ktora zarovenn podporuji

ostatni  UCastnici  svojim

aktivnym a pozitivnym

pristupom. Rostislav Kostal, 1970

4

~Ako aj napriklad diela Frantiska Marsalka ¢i Rostislava Kost’ala zo skupiny Epos??, sa

Pechove fotografie opradené tajomstvom, divak zneisti v tom, ¢o vlastne vidi, aky je

zmysel pritomnosti r6znych rekvizit a za¢ne sadm hladat’ vzajomné stvislosti. Obsah

21 Skupina Epos bola zalozend v Brne v Sest'desiatych rokoch fotografmi Frantiskom Marsalkom, Rostislavom
Kostalom, Jitim Hordkom a neskor sa pridal Petr Sikula. Hoci ich zacdiatky patrili do fotografie dokumentarne;j

a krajinnej, neskor najma po prichode Ladislava Plcha do skupiny, sa meni vo fotografiu aranzovantl. Vtedy kvoli
inscenaciam podnikali cesty do prirody kde si pripravili svoje vizie, kompozicie. V ich fotografidch st symboly,
zaSifrované odkazy a ich nazory na vtedajSiu spoloc¢nost’. Vacsinou to boli nazory v nestilade s komunistickym

.....

V romantizme, symbolizme a secesii.
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pritom moze byt priamo neviditelny, hlboko zasunuty v podvedomi Cloveka. Ako aj
Jozef Sedlak vytvoril cyklus ,,Pribehy z podvedomia®, takisto Pecha vyuZiva a zaujima

sa o psychologické poznatky o nevedomi a dusi jedinca.

Hoci v devit'desiatych rokoch sa inscenovana fotografia dostava do izadia, Pavel Pecha

ma stale nové podnety k tomuto cyklu a postupne vznikaju eSte nové obrazy.

ZviacSovanie, vznik fotografii

Neskor svoje fotografie sam vyvolaval a zva¢Soval v malinkej kipel'ni v ich byte. ,, Bola
tam velmi mala kupelna, asi 1,5x2m. Misky som mal polozené na vani, v tej bola voda
a po ustaleni som fotky hadzal rovno tam. Vedla bola stara Tatramatka, pracka, na tej
bol zvicsovak a zvdcsoval som rovno na zem. Kvoli priestoru som vsak stat’ musel az na
chodbe a preto bola aj jej cast zatemnend. Bolo dost ndrocné takto este zaostrovat,
zislo by sa mi vtedy nejaké dialkové ovlddanie na to. % Pri jednej vystave v Houstone
mal na vystave jednu fotku va¢sieho rozmeru, tu robil na rolu papiera v dome u svokry.
Tam bola jedna cCast’ stara, neobyvana a dalo sa zvd¢Sovakom premietat’ na stenu.
., Irvalo to dlhsie, vzdialenost bola dost velka a Ziarovka mala slabsi vykon, spravna
expozicia bola preto az okolo 5-8 minut. A to si tak pamdtam, bola tam stara postel,
nad tu som exponoval. Medzitym som si tam lahol, aj zaspal. Zobudil som sa, bola uplna
tma, tak som dal fotku dole a isiel vyvoldvat. “?? Tak vel'ké fotky bolo naro¢né vyvolat’.
Museli sa prerolovavat’ v dlhych akoby hrantoch s vyvojkou anie vzdy sa dobre
podarila prva. A ako aj pri mensich formatoch este bolo treba ratat’ s o nieco dlhsou
expoziciou, kvoli neskorSiemu tonovaniu. Potom fotky totiz vzdy tonoval do hneda. Ale
I to trochu inym spoésobom. V rozhovore hovori, ze sa to snazil dotonovat’ nie vzdy
uplne do konca. Pouzival dvojzlozkovy systém. Najprv sa fotka vybielila, ak clovek
chcel celkom tak ju tam nechal az Cierna farba stracala kontury. Pavel Pecha vSak nemal

rad ked’ bolo vSetko nahnednuté, a preto pockal len do urcitého ¢asu, ktory odhadoval

227 rozhovoru s Pavlom Pechom, 3.5.2020
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podla toho ako fotka vyzerala, rychle ju vybral a v sprche vodou umyval aby sa proces
zastavil. Nie kazda sa podarila rovnako, ako on sam priznava. Ale praxou sa to dalo
odhadnut’ a vybielit’ len svetlé Casti a polotiene aby sa v obrazoch zachovala Cierna
farba. Iba velké fotky uz netonoval, odhadntt’ spravny ¢as pri velkych formatoch

a urobit’ to k spokojnosti autora by bolo naro¢né¢, takmer nemozné.

Fotograf vel'mi kladol doraz aj na pouzivané materidly, papiere. Pouzival najradsej
Specidlne druhy uréené na ténovanie, bohuzial’ ¢asto niektoré firmy prestali vyrabat’,
alebo sa aj zacalo Setrit’ na striebre, ktoré je pri vyvolavani najddlezitejSie. Niekedy zle
kvoli tomuto vychadzali farby, niektoré fotografie boli do ¢erveného odtiena. Pechove
najCastejSie pouzivané papiere boli z firmy Neobrom Brno, ktora ale patrila pod
narodny podnik Foma Hradec Kréalové, kde sa Specializovali na filmy pre fotografiu
a rontgenové snimanie. ,, Po revolucii sa Neobrom osamostatnil a bohuzial coskoro
zastavil vyrobu. Potom zacala Foma vyrabat aj fotografické papiere, ale nikdy
nedosahovali uz povodnu kvalitu. Neskor som teda zacal pouZivat papier z Madarska,
Forte. Bol tam jeden Specialny, s variabilnou gradaciou, polo warm tone. Ale nakoniec

tiez zanikol. “23

Monografia Moje intuitivne divadlo

V roku 2001 bola vydana nakladatel'stvom FOTOFO, v 1. edicii mala knizka Intuitivne
divadlo, Pavel Pecha. Zahtiia vac¢Sinu jeho fotografickych cyklov dokonéenych do toho
roku. Texty o autorovi napisali Elena Ursinyova a Simona Labadyova. Kniha je
prehladne zoradena, od pre Pechu najdodlezitejSiecho suboru polnych fotografii,
pokracujuc po niekol’ko interiérovych kompozicii, na ktoré plynulo nadvazuju ilustracie
k basiam Pavla Rezni¢ka. Vzdy je jedna fotografia apri nej jedna basen.
Dalej zaradili do publikacie sériu Tvére, ktord Pecha zagal fotit na FAMU. Potom

nasledujui uz len dva texty od kazdej z autoriek. Celkovo kniha obsahuje 59 fotografii,

23 7 rozhovoru s Pavlom Pechom, 29.3.2020
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obCasné komentare autora, jeho prihovor na zaciatku a texty o nom na konci publikacie

napisali Elena Ursinyova a Simona Labadyova.

Ilustracie k basnam Pavla RezniCka

Cyklus fotografii vznikol pre jeden predmet na Skole ked mali vytvorit’ ilustracie
Kk vybranému textu. Spisovatel'a Pavla Rezni¢ka si Pecha vybral kvoli sympatiam
K textom, pri ich ¢itani sa mu vytvarali v hlave obrazy a inspirovali ho k tvorbe

inscenovanych fotografii.

Pavel Rezni¢ek bol takisto surrealisticky orientovany &len Geskej patafyzickej skupiny.
Pred revoltciou boli jeho knihy na zozname medzi zakazanymi a tak publikoval len
Vv zahrani¢i, doma niekol’ko samizdatovych zbierok a vydaval spolu s Janom Gabrielom
surrealisticky Casopis Doutnik. Jeho béasne su plné surrealistickych nalad a
Lautréamontovskych spojeni. Fotografie Pavla si reakciami na verSe, myslienky
Z basni. A nielen ta séria ilustracii, ako Pecha hovori, aj niektora z pol'nych fotografii
vznikla tiez ako odkaz na niektory z verSov. Vi&sina obrazov ilustrujtcich Rezni¢kove
basne vznikla v pivnici Pechovho ateliéru v Trnave. ,, Bol to taky temny priestor, len
som tam dal dve Ziarovky a nainstaloval tie surrealistické veci. Ale nevzniklo tych fotiek
vela. “?* Pri tomto stibore mi va¢§inou pomahali herci a here¢ky z divadla Stoka- Lucia
Piussi, Zuzana Piussi, Veronika Turanova. Nevzniklo bohuzial’ vel'a fotografii, ani
neboli publikované viac. Cela séria bola vlastne podl'a fotografovych spomienok také
o¢arenie z Rezni¢kovych basni. Tvorba Pavla Reznika bola vel'mi imaginativna a to

najvacsmi zaujalo Pechu. Pri ¢itani basne akoby povzbudzovali v obrazotvornosti.

24 7 rozhovoru 26.7.2020
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Komercna fotografia

Pavel Pecha sa nikdy vel'mi nechcel Zivit’ ako profesionalny fotograf, uprednostiiuje
vol'nost’ vo svojej tvorbe a slobodu rozhodnutia kedy a ¢o bude chciet’ vytvorit. Napriek
tomu zopar objednavok dostal, jednou z prvych bolo od reklamného Stidia kde mu
zadali aj celkom vol'nt tému predmety v tvare srdca. ,,Jedna z najlepsich bola, ked’ ma
oslovili na spolupracu s naddaciou Cerveny nos. Tam mi nedali Ziadne striktné veci ¢o
by tam malo byt. “** Na toto zadanie odfotil melancholicku fotografiu mladSieho syna
ako sedi v opustenej miestnosti ako pozera tikosom. Postava bola na tplnom kraji v rohu
Vv ¢iernobielom prevedeni. Nakoniec z toho vyS$la vhodna fotografia pre nadaciu pre
projekt o tyranych det'och. ,, Syn tam bol v roztrhanych pancuskdch, drzal sa za kolena
len tak oprety o stenu. Bola to cista jednoducha fotografia, dobre to vyzeralo. Oni potom
z toho robili billboardy po Slovensku a tak. “?® Dalsia z prac bolo vytvorit’ kalendar pre
firmu na vyrobu pneumatickych zariadeni ¢i ind firma na vylisky. Celkovo sa podobny
typ fotografie zdal Pechovi vel'mi otupny a nezaujimavy. ,, Zistil som, Ze mam ovela

radsej vol'nii tvorbu a takéto zdakazky by ma ubijali. Chcel som zostat volny ako vidk. “?°

25 7 rozhovoru 26.7.2020
26 7 rozhovoru 26.7.2020
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Vystavy a festivaly

Fotograf Pavel Pecha sa zcCastiioval mnohych festivalov. Nikdy ich sam zamerne
nevyhladdval anehlasil sa, ale mnohokrdt ho oslovili sami organizatori.
Okrem fotografickych festivalov patrili k jeho zivotu aj mnohé cesty do zahranicia
a hudobné akcie. Jednym z najvacsich hudobnych festivalov, ktorého sa zicastnil, bolo
celostatne finale country&western trampskych zborov a pesni¢karov koncom jina 1988
- Porta v Plzni, kde boli aj s kamaratom Vaclavom Podestatom. Bolo tam vel'ké
mnozstvo I'udi, umelcov aich znamych. Na dialku sa pozdravili aj s profesorom
Birgusom, ako hovori Pecha vo svojich spomienkach. Na podobnych vyletoch va¢Sinou
prespavali u svojich spoluziakov, ako aj v Plzni, v ateliéri svojej spoluziacky z IVF Evy
Franceovej. Takéto prenajaté nebytové priestory mali viaceri umelci. Tiez aj Pavel
Pecha mal chvil'u jeden v Trnave, ale pretoze svoje fotky neskor presunul do vac¢sieho

exteriéru, na pole, tak prendjom vypovedal a priestory ziskala cirkev adventistov.

Na hudobné festivaly jazdil prevazne kvdli Specialnej atmosfére, ktoru tieto akcie mali,
hoci zopar fotografii vzdy spravil, nebol to ciel’ za akym ich navsStevoval. Atmosféra
zhromazdeni v tomto obdobi mala silny naboj, odrazalo sa tu slobodné prostredie
chcejice zmenu vtedajsej generacnej vrstvy, cely systém bol uz takmer na spadnutie.
Najviac protestov a odmietavych nazorov sa odohravalo vo folkovej scéne a preto aj
spominany festival Porta bol tak hojne navstevovany. ,, Mali sme este vtedy také iluzie,

Ze sa revoluciou nieco zmeni. ‘%’

27 7 osobného rozhovoru 17.12.2019
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Takisto participoval na viacerych fotofestivaloch. V roku 1988 sa ztcastnil spolu so
spoluziakom Vaclavom Podestatom a Evou Franc¢eovou, taktiez spoluziackou z IVF)
Chebského bienale v Galerii 4?8, A podobne aj inych sut'azi v roznych krajinach. Jedna
Z inych vyznamnejsich vystav bola sucastou Fotofestu v Houstone v USA v 1998, ktory
niekol’ko rokov organizovala dvojica Wendy Wattris a Fred Baldwin. Kuratorkou za
Slovensko bola Lucia Benicka, ktora neskor, v marci roku 1996 zalozila Dom fotografie
v Poprade. Okrem nej mohli cestovat’ do Ameriky dvaja autori - Pecha a Robo Kocan.
Vsetko bolo hradené a autorov zobrali na vylet cez Arizonu, Nové Mexiko az do
Kalifornie. Pocas tejto cesty prespavali u roznych inych umelcov a kuratorov, ktori si
Casto od nich hned’ kupili pripravené fotky ¢o mali so sebou. V polovici svojej cesty sa
stretli s fotografkou Annou McArden, Pechovou znamou a spriaznenou umeleckou
dusou. Bolo to vel'mi milé stretnutie, vymenili si dojmy, skiasenosti a Anna ich pozvala
aj na navstevu k nej do New Yorku. Svoj vylet ukoncili v Albert Creeku v Montane.
Odtial’ sa vratili k jednému z kuratorov, ktorého spoznali a ten ich posledny deii zobral

na letisko v San Franciscu, odkial’ sa vratili domov. Po ceste v aute si kurator este kuapil

Z vystavy v
Houstone, 1998

28 Galerie 4 je fotograficka galéria v Karlovarskom kraji, zaloZzend pri Okresnom kultdrnom stredisku v roku 1985 v
Kamennej ulici v Chebe, v historickom centre. Aktualnej je najstaréou stalou fotografickou galériou v Cechach.
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jednu z polnych fotografii, spomina Pavel Pecha. Nakoniec tato ich dobrodruzna
vyprava skoncila vyborne i po komercnej stranke, predali viacero svojich fotografii,
Pecha si taktieZ priniesol z USA novy fotoaparat Nikon Fe, ktory neskor ¢asto vyuzival
vo svojej tvorbe. Cestu do Ameriky si obaja este raz zopakovali v 1998, hoci uz nie na
Fotofestival v Houstne, ale mienili ponuknut’ svoje diela do niektorych galérii v NY
a taktieZ navstivili kamaratku fotografku McArden. BohuZial’ nevysli uplne presne ich
oCakavania, viacero galérii sa na prinesené obrazy ani nepozreli a priamo fotografov
odmietli. Zopar si vSak nechalo Pechove aKocanove diela v zbierkach, ale
pravdepodobne sa u nich treba CastejSie ukazovat’ a pripominat’, aby z toho vznikla
vaznej$ia spolupraca, tak mieni Robo Kocan. Navzdory nie prili§ tspeSnému zdmeru
s galériami, aspon Cas pobudli a upevnili kamaratstvo s Annou McArden, jej znamymi

umelcami. S nou je Pavel Pecha este v zriedkavom kontakte dodnes.
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Sudasnost v zivote a tvorbe Pavla Pechu

V sucasnej dobe sa fotograf venuje praci v elektrarni, rodine, a tiez nad’alej aj fotografii.
Vo svojej osobnosti ma uz hlboko zakoreneny zaujem o surrealno a vidno tieto znaky
aj v jeho aktualnej tvorbe. Jeden cyklus abstraktnych obrazov bol prezentovany v ramci
vystavy ,,.Dva svety” v Kopplovom kastieli Galérie Jana Koniarka v Trnave v roku
2007.

Abstraktny cyklus vychadza z reality, fotografovho okolia. Pouziva uz len digitadlny
fotoaparat a jeho funkcie manudlneho ovlddania. Pecha vnima prostredie a vSetky veci
na obrazoch su redlne. Pracoval viac s neostrostou, vyrezom a pri niektorych vyuzil aj
digitalne Upravy v pocitaci. ,, Vsetko su to realne veci, bud’ je to rozostrené alebo
niektoré tam boli aj v pocitaci dorabané, napriklad rozpohybované. “%°
|

— &

% “Toto je trebdrs modry plastovy téglik z Ikei. Bol
vedla pocitaca, ktory nan svietil, ja som len
pozrel dovnutra a odfotil som ho. To okrithle je
teda jeho dno.” (Pavel Pecha)

Iné fotografie z tejto série zachytavaju napriklad pohar s vinom, svetlo prenikajice
Z horného svetlika na hrade ¢i tubu od nechtikovej indulony. Veci su z bezprostrednej
blizkosti a naSho bezného Zivota, no napriek tomu sa z nich stali nereélne, abstraktné

predmety a odlisné svety.

29 7 rozhovoru s Pavlom Pechom 3..5.2020
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Jedna z vel’koformatovych fotografii (na obrazku) vznikla na workshope v Pol'sku — pri
Wroclawe, kde mali zadant tému ,,Lustro natury* ¢ize Zrkadlo prirody. Fotili v prirode,
lese, ale tato fotografia vznikla ndhodou ked’ sa vracali z nejakého vyletu autom. Autor
sedel vzadu a driemal. Potom videl ked isli vda¢Sou rychlostou zaujimavé pouli¢né
svetlda atak si vhodne nastavil
fotoaparat a spravil obraz so svetelnou
¢iarou. Ten neskdr v pocitaci vlozil
symetricky na opa¢nt stranu a vznikol

panoramaticky abstraktny obraz.

Vznikla tymto spdsobom cela séria,

ako uZ predtym autor spominal, treba

byt’ naprogramovany na urcité videnie.

Z vystavy Dva svety v Trnave, 2007

Ked’ robil cyklus Cudia v meste i tieto
nerealne svety, tak obrazy vo svojom okoli uz videl, mal svoje vnimanie nastavené na
danti tému. Séria abstraktnych obrazov bola okrem vystavy v Trnave v 2007 roku,

prezentovana tiez v Moskve v Slovenskom Instittte v 20009.

Napriek tomu, Ze uz dlhsi ¢as nevytvoril novi fotografiu k cyklu Intuitivne divadlo, ma
zopar prichystanych v hlave a ku niektorym novym kompozicidm vytvorené nacrtky.
Uz by stacilo len vyjst na pole, odfotit’ prostredie s nejakou postavou a ostatné
komponenty uz v rdmci novych technologii planuje dodat’ v pocitaci, nafotené predtym
samostatne. InSpirdciu do svojich surredlnych svetov cerpa nielen vo svojom
bezprostrednom okoli domova, ale aj na cestach pri pozorovani krajiny. ,, Raz sme isli
Z letiska do Barcelony ked som z autobusu videl krajinu v ktorej sa mi pred ocami
okamZite objavila moja predstava scény, ¢o by som pripravil. Tak som si to len rychle
za jazdy odfotil, ale staci ndjst vhodny priestor niekde blizko Trnavy a tu naladu

a myslienku zrealizovat,. “*°

30 7 rozhovoru s Pavlom Pechom, 3.5.2020
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Inou, novou sériou, ale neustile srovnakou meditativhou atmosférou je cyklus
fotomontazi krajin, jemne tonovanych dohneda. Nachadza polia, luky, odfoti ich
a digitalne ich spaja s fotografiami réznych krajinnych zvlastnosti ¢i zaujimavych
miest. Ci len pekny zhluk stromov alebo mimoriadne oblaky na nebi. Priestor, krajina
ako vyzera na vyslednej fotografii vSak v skuto¢nosti nikdy neexistovala. Otazkou, nad
ktorou sdm autor premysla, bude ¢i tieto krajiny zostanli prazdne ako samostatna séria
alebo do nich bude prirabat’ scény ako z cyklu Intuitivne divadlo, nafotené predtym
samostatne. Potom by ich zaradil do tejto spominane;j série, aktualizované o vytvorenie

sucasnou digitalnou technoldgiou s pouzitim postprodukcie v pocitaci.
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Zaver

Na zaver celej prace by som rada vyzdvihla imaginativne videnie Pavla Pechu.

Podl'a jeho slov bol opantany tvorbou, fotografiou v ¢asoch najintenzivnejSieho
tvor¢ieho elanu. Vytvaraniu obrazov sa venoval najprv v myslienkach pred skuto¢nou
realizaciou. Vac¢Sinou sa umeniu venoval skor vnitorne, vo svojom svete. Tak ako aj
povedal v texte osebe v monografii nakladatel'stva FOTOFO, ze ,,Zijem v dvoch
svetoch a tak to tak aj fungovalo. Vmitorny svet bol tvorivy, zdaroven bol aj zahlteny
podnetmi, v 7iom to kolotalo. “3* Vonkajsie vplyvy ovplyviiovali Pechu a pdsobili pri
vytvarani obrazov vo vnutornom, vlastnom svete autora. Postupom rokov sa jeho diela
vycCistuju, stdvaji jednoduchsie, meditativnejSie. V pripade imaginarnych krajin, ktoré
vytvara v sucasnosti by to malo byt’ eSte viac viditelné, podl'a Pavla Pechu z dévodu,
aby z nich uz bolo citit’ menej rozporov a divak z nich vnimal len pohodu a uvol'nenost’.
Vyvin jeho fotografii sa da rozpoznat aj v jednotlivych sériach. V prvotnych obrazoch,
¢1 uz dokumentu alebo série Intuitivneho divadla, bolo viac absurdit, kratkych
momentov V zivote, surrealistickych symbolov. Neskor sa obsahy diel spomaluju,
niektoré st viac o medziludskych vzt'ahoch, ale ¢im dalej viac jednoduchsie
kompozi¢ne. Upokojenie a meditativnost’ potvrdzuje aj to, ze v sucasnosti Pechov
obl'ibeny maliar je Mark Rothko, ktory mé tak podobne meditativne ladené obrazy,
hoci tie si na rozdiel od Intuitivneho divadla velmi abstraktné.
Surrealizmus, inscenacie plné odkazov a symbolov boli v dobe, v ktorej Pecha studoval
a tvoril aj istou znamkou rebélie a protestov. Najma proti beznému vnimaniu umenia,
mestiackemu sposobu zivota, chcel divakov trocha prebudit’, poukazat’ na iné moznosti

vnemu.

Vlastné zhodnotenie fotografii hodnoti Pavel Pecha tak, ze celkovo su fotografie

melancholické ,, vychadzal z nich taky smutok, ale spdtne si to uvedomujem, Ze asi to

31 Z rozhovoru s Pavlom Pechom 26.7.2020
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vychadzalo z vnutorného rozpolozenia, vidy sa to, co Cclovek preZival nejako
prejavilo. “3! Vo svojej dokumentarnej sérii takisto zachytava momenty, ktoré v danom
okamziku vidi Castokrat len on. Je to opit’ svet hl'adania a sledovania okolitého diania.
Namiesto vlastného reZirovania ¢akd na spravnu chvilu alebo ju hlad4d svojim
pohladom. Obrazové sprostredkovania Pavla Pechu su vynimo¢né svojou

jedine¢nost'ou a bohatost'ou autorovho vnutorného sveta.

Ponuka pozorovatel'ovi plnost’ a symbidzu obrazového i1 vnutorného preZivania sveta,
emocne zlozitého i jednoduchého zaroven. Treba ocenit’ u Pavla Pechu vyber lokacii
pre jeho obrazy, ich reZirovanie a znacnu davku trpezlivosti pri ¢akani na poZzadované
svetelné podmienky. DoterajSia tvorba Pavla Pechu pdsobi dojmom nad¢asovosti
a celistvostou vypovede autora a evokuje divaka k ponoru nielen do vnimanej

fotografie, ale i do svojho vnutra.
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Rozhovory

Robo Kocan (nar. 1968)

Fotograf vyStudovany v Bratislave, ale momentalne najCastejSie posobi a tvori na
Zamaguri. S Pavlom Pechom ich spdja spolocny zaujem o inscenaciu, imaginarne svety

vnutorného prezivania. Spolo¢ne cestovali do USA na Fotofest v Houstone v roku 1998.

v -

Studovali ste strednii umelecki §kolu? Kde?

Ja som Studoval na Sup-ke v KoSiciach, ale ako aj ostatni chalani (Prekop, Stano..), som
sa hlasil najprv na mal’bu, no nevzali ma. AZ potom na fotku, ¢o sme vlastne nikto
nechceli ist’ Studovat’. A ako to skoncilo presne vidno na nasSej tvorbe, ten pristup, ze na
fotke sa iSlo len fotit’, ale my sme uvazovali trochu inak, viac vytvarne, koncepcne,

mozno sme prichadzali trochu inym pristupom k fotografii.
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Ako ste sa spoznali?

To si uz ani nepamdtam. Ale verim tomu, Ze to bolo eSte predtym ako sme i8li do
Ameriky. Ked' to dedukujem tak jedind mozZnost’ kde sme sa mohli stretnut’ bola letna
Skola, ¢o robila Lucia Benickd v Poprade. Nikde inde sme sa nemohli stretntt’, lebo ona
pozyvala roznych lektorov a hosti. Neviem ¢i on bol lektor alebo tam vystavoval, ale
urcite to bolo tam, pretoze sme z r6znych miest, inde sme Studovali, je o par rokov starsi

odo mia a predtym sme spolu nevystavovali.

Kedy a kde ste sa naposledy stretli?

To bolo minuly rok, bol som tu na chalupe aj s Rudom Prekopom, takze sa stretol aj s
nim. Co bolo genialne, ked’ze sa dlho nevideli d’al§ia vec zaujimava, Ze tu o dolinu d’ale;
Osturiia, a tam ma kamaratka, Co zije v Rime, ale je Bratislav€anka, chalupu a bola tam.
Tak som jej zavolal a hovorim - prideme t’a pozriet. Tiez bola ve'mi nad$ena ked’ze sa
stretla po mozno az Styridsiatich rokoch s Pechom. Ona sa s Prekopom nepoznala, ale
vsetci sa zoznamili a bolo to tak krasne poprepajané, tu na Zamaguri. A vSetko sa zacalo
tym, Ze spadla fotka od Pechu, ja som sa zl'akol, Ze sa mu nieco stalo, som mu zavolal

a zistili sme, ze sa prave s manzelkou chystaju do Tatier.

Ako vel’mi sa zhodujete spolu s Pavlom Pechom v niazore, Ze tym, ked’ sa

fotografiou nezivi tak mu to umoziuje vacsiu slobodu a voP’nost’ v tvorbe?

Palo je jeden z mala ¢o sa fotkou nezivia. V podstate to maju ako len taky konicek.
My ostatni v tej fotke fungujeme. Aj ked’ som mal také r6zne tendencie, to su viny,
niekedy je vel'mi zle, Ze tej roboty nie je. Vtedy som mal tendenciu, Ze si najdem
nejaku int robotu, ale uz za tie roky som bol zvyknuty na systém slobody, byt’ sdm sebe

panom a neviem si predstavit’ kde by som sa vlastne zamestnal. U ma to bolo tak, ze
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pred vyskou som vystriedal par zamestnani, kde som zistil ¢o ako funguje a potom si aj
Clovek zacne vazit’ viac ti slobodu a vol'nost’. Po skonceni vysokej Skoly som uZ nebol
nikde zamestnany, odvtedy mam vlastne Zivnost. A ako napriklad teraz korona kriza
zasiahla T'udi, ktori st zvyknuti na urcité istoty, mat’ pracu, stabilitu, staly prijem. Ja
zijem v neistote cely Zivot. Na druhej strane oni maji rytmus, rano vstat, ist’ do prace a

tak d’alej. Ale zaleZi o komu vyhovuje, ako si zvykne na ten systém.

Ako na Vis posobi jeho tvorba? Co sa Vam na nej paci?

No mne sa tie veci vel'mi pacia, je to v podstate uplne iny pristup ako doteraz, mozno
tym, Ze to bolo vonku. Lebo celd Slovenska nova vlna bola vicSinou ateliérova, v
nejakych priestoroch. Boli tam napr. Svolik, Zupnik &o robili vonku, v noci s bleskom,
vychadzali aj do krajin, ale to boli vzdy také solitéry, neboli to cykly. A Pal’'o to postavil
celé na poliach a na tej patafyzike. Takze tie fotky mali aj u obycajnych l'udi, na
festivaloch, vSade velky uspech, o som postrehol, a mne osobne sa tiez vel'mi pacia.
Su také svojské. Ja s T'udmi malo robievam, ale viem si predstavit ako je to
organizovanie naro¢n¢ a mna to nebavi. Obdivujem Pala v tom, ze bol schopny to
uskutocnit’ celé aj pri jeho komunikacii, pretoze nie je taky hahahuhu, ako Vasil’ Stanko,
ktory oslovi hocijakii mlada babu na ulici. A ked’ mi to aj rozpraval ako vymysla a
stavia vSetky tie konstrukcie, kulisy tak je to obdivuhodné. Je to naozaj ako divadlo,

celé vymyslené, Clovek to tak aj vnima.

Mal som k tomu aj vel'mi blizko, pretoze som eSte na Skole fotil, ako aj Pal'o, divadlo
Stoka. A tie jeho fotky mi to trochu pripominaju také abstraktno-sucasné veci, da sa
vel'a vy¢itat’, v symbolikach, v nalade, ktort umocnuje takym prostredim aj atmosférou
pocasia. Spolu s vybratymi rekvizitami, vo vel'a 'ud’'och to mohlo evokovat’ aj revolucné

casy.
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Spolupracovali ste niekedy na tvorbe cyklu Intuitivne divadlo?

Nie, nikdy. Ani som nebol pri foteni. Sme v podstate dost’ d’aleko od seba, iné by bolo
keby sme aj spolu Studovali.. Ja to poznam len z rozpravania, hovoril mi ako to celé
vytvaral. A pride mi to naro¢né€, aj pochopitel'né pre€o tych fotiek tak malo vznikne.
Stalo sa, ze uz mal vSetko pripravené, I'udia nachystani a zrazu prislo nani¢ pocasie, to

potom mohli ¢akat’ na d’alSiu jesen.

Ako vnimate tvorbu cyklu Intuitivne divadlo?

Fungoval tak, na tych kukuriénych poliach - vzdy ¢akal ked’ zozali, aby ostali prazdne,
potom cakal na mraky, tym, Ze to bolo postavené na 'ud’och tak musel ich dat’ v§etkych
dokopy, potom zistil, Ze to nejde alebo obloha nie je taka, ako mal predstavu a mohol
cakat’ na d’alsi rok. A potom prisla digitadlna fotka a ul'ahcilo sa mu to, mohol zacat’
kombinovat, nebol zavisly na tych 'ud’och, dalo sa ich nafotit’” samostatne a potom ich
mohol vkladat’ do obrazu. Tym padom bol slobodnejsi a vznikli tak tiezZ vel'mi pekné

VECI.

Nemyslite si Ze sa tou digitaliziciou stratilo c¢aro celej hromadnej akcie a

vytvorenia jedineéného snimku?

No pokial’ to I'udia vedia, lebo ked to on nepovedal tak l'udia to nevedia, ale keby
povedal, ze tato fotka bola robena tak a tak bolo by to iné. No pokial’ to I'udia nevedia,
tak na to nepridu, pretoze pri jeho komplikovanych scénach, inscendcidch, ¢lovek by
cakal, ze aj toto tam autor mohol poskladat. Tymto digitdlnym zlahcenim som
ocakaval, ze bude viac novych veci, mozno pribudne kazdy rok pat’, Sest. Ale napriek
tomu nie, hoci sa mu to urcitym sposobom zjednodusilo, zostal pri tej istej rychlosti

vypustenia nieCoho nového, pripadne este spomalil. Ale neCudujem sa mu. Pri tom
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zdujme o vytvarna fotografiu na Slovensku Clovek straca ti motivaciu, Ze sa napriklad
nieco kupi.

Jedna vec, Ze sa fotka vobec nepredava, teda umelec nerobi dielo aby sa predalo. Ked’
sa urobi vystava tak maliar ¢1 galéria aspon jeden obraz preda, takze nejaké naklady sa
vratia. U fotky to je tak, Ze ni¢ a umelec do toho da takisto vel'a energie a penazi, a v
podstate ked’ to je len o poklepkani po ramene alebo vam daju viacero lajkov, tak je to
zaujimavé motivacne pre mladych, ktori za¢inaju, plni entuziazmu. No postupne vekom
c¢akam, ze sa mi aspoil nieCo vrati, pretoze ked’ z toho mam zit’, tak to si neviem
predstavit’ vobec. Preto toto chapem, Ze ho nema v podstate ni¢ ¢o tlacit’, je to len o
vnutornom hnacom motore. Ten nie je vzdy nevyhnutny v tom, aké mnozstvo toho
¢lovek musi vypustit, niekedy spravi fotograf jedno dielo a moze ho teSit’ niekol'ko
rokov. Kazdy mé hnaci motor inak nastaveny, niekto musi spravit’ kazdého polroka iny
cyklus a inému staci jedna fotka za rok. Sme r6zni, ked’ to porovnam, ja nevydrzim
robit’ na jednom cykle cely Zivot a napriklad Saudek robi stale to isté a napiia ho to. Ja
potrebujem vzdy nieco nové a niekam sa posuvat’. Netvorim pravidelne nové, ale mam

to pocitové, ked’ som mal mat’ pat’desiatku tak som vychrlil Sest’ novych veci.

Pri robeni novej vystavy aktivne vyhlPadivate moZnosti vystavovania ¢i skor

cakate na oslovenie od galérie, kuratora?

Nie, ja nehl'adam si teraz, ze kde by som chcel vystavovat, to nie, lebo to stoji kopec
penazi, ¢asu. Je to len o tom, Ze ma oslovi niekto a ja sa rozhodnem ¢i idem do toho
alebo nejdem. Ci sa to oplati kvoli CV napriklad, pretoze kvoli ni¢omu inému sa to
neoplati, len ked’ to je nejakéd zaujimava galéria alebo z vnatorného presvedcenia. Mézu
to byt’ trebars zaujimavi l'udia, Ze mi sedia a som ochotny do toho ist’. Ale zZe by som si
ja hl'adal a pytal, to nie. NavySe ked’ autor oslovi galériu tak ¢asto chcu eSte aj peniaze

za prendjom.

57



Boli ste dvakrat s Pavlom Pechom v Amerike, raz na Fotofestivale v Houstone a

potom v New Yorku za Annou McArden. Ako si na tento ¢as spominate?

Nam vlastne Anna robila takti umelecku agentku, vybrala si viac fotografov, aj z Novej
viny, Palove aj moje veci, mala ich u seba nickol'ko rokov a snazila sa propagovat
ceskoslovensku fotografiu a obCas aj nieco predala, Palovi asi najviac. Ale urobila zopar

vystav, od prezentovala slovensku fotku, ¢ize to bolo fajn.

Ako sme boli vtedy v NY, s Palom a jeho Zenou Katkou tak sme zobrali portfolia a mali
sme niekol’ko kontaktov, par od Birgusa, nieco sme ziskali v Houstone a osobne sme
chodili po galériach. Tie tam vtedy boli zamerané na urcity zaner, tak sme oslovili tie,
¢o by sa potencionalne mohli zaujimat o nas typ fotky. Ale uplne inak sa spravali v tych,
kde sme mali konkrétne odporucenie, napr. od Birgusa, tam kde sme isli len tak, Ze sme
vedeli ze zastupuju napr. inscenovanu fotografiu tak sa s nami bud’ vobec nebavili alebo

sme im nechali fotky a druhy deni zobrali naspét’.

Z tohto vyletu sme mali lepSie oCakavania, boli sme sklamani ako to funguje, ako sme

behali po galériach a v podstate nas odpalkovali, slusnejsie ale aj tak.

Na Fotofestivale bola vystava vel'mi uspesna, aj sme viacero fotiek predali. Ja tusim
Styri, neviem kol'ko on, ale za tie peniaze sme potom cestovali. Bol to pre nas trochu
Sok, lebo dovtedy sme sa nestretli s takym zdujmom Ze by prisli a hned’ sa pytali kol'ko
to stoji a kupovali. DoSiel tam typek, ktorému by si dala doléar, taky polo homelesdk a
on normalne chcel od nés kapit’ fotky. Pozval nés (ja, Benickd, Pecha) na ve€eru k sebe
a ked’ sme tam prisli tak sme normalne nechéapali. Hodinu ndm robil obhliadku domu,
¢o bola ako galéria. Bola tam fotka na fotke, ale mal svetovych fotografov, originaly.
Bol to prijemny pocit, ked’ze tam uz visia aj naSe medzi nimi. Neviem ¢i to tento, ale
dostali sme tiez prvykrat Seky za fotku. To sme vobec nepoznali, bal som sa, ze teraz s
tym pridem do banky a ma vyhodia, v§ak to mdze byt na hocakom papieri. U nés sa s

nie¢im podobnym clovek nestretol. To som tam aj s Palom prvy aj posledny krat zazil.
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AKo ste sa dostali po vystavu na Fotofeste v Houstone?

Vystava slovenskej novej viny v americkom meste Houston na foto festivale bol projekt
Lucie Benickej, ona to vymyslela, bola kuratorka a my ako krajina po revolucii sme boli
zaujimavi pre zapad. Tam sa snazili robit’ vystavy, do ktorych zahrnuli umelcov z
vychodnej Casti Europy, Ost bloku. Bola tam jedna hlavna nosné téma, pri¢om na tejto
vystave, ktorej sme sa zucastnili, bola vybratd generacia slovenskej novej viny a

inscenovana fotografia.

Ona oslovila vacsiu Cast’ novej viny a mimo nej som bol ja, Palo Pecha. On je obcas
prisudzovany do ich generacie a niekedy nie, neStudoval spolu s nimi, chodil to na
FAMU dial’kovo, bol aj v neskorSom ro¢niku. Hoci generacne by mal s nimi byt’, to su

chalani star$i odo mna okolo 5-6 rokov.

Viete preco si Lucia Benicka vybrala na cestu do Houstonu prave vas dvoch?

To neviem veru, ¢i nemali napriklad ini zaujem. Lebo vel'akrat je to o tom, Ze aj nechct
ist’, boja sa, ze pridu o zdkazky. MoZno ¢i oslovila priamo mna, ked’ze som bol aj
najblizsie, pre Dom fotky som bol aj Statutarom, bol som s niou dennodenne, kym ostatni
v Prahe a inde. Dokonca ked Americania prisli k ndm a navstevovali fotografov
v ateliéroch, aby si vybrali ich veci, tak som s nimi v Bratislave aj Poprade bol, vozil

ich. A Pal'o neviem, moZno ona vybrala alebo len my dvaja sme mali zaujem ist’.

Oslovil vas vtedy niekto s priamou ponukou?

Raz v Houstone jeden galerista nam ponukol, Ze by nés zastupoval, bolo to lakavé, ale
ked’ sme sa spytali na jeho referencie tam inych I'udi, tak nam ho moc neodporuéali. Ze
je to taky $pekulant, viacerych I'udi oklamal a tak sme sa zl'akli a nesli sme do toho. Co
mozno bolo dobre, neviem. Ale to bola jedind priama ponuka od niekoho, Ze priSiel na

vystave a povedal, ze nas chce zastupovat. Ale inak sme chodili po vlastnej osi, po
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galériach s portféliom. To bola tieZ zaujimava sktsenost. V jedne; som ja bol
zastupovany rok, cykly Anjeli a Tiene duchov. Aj Anna ich poznala, referencie boli v
pohode ale presiel rok a absolutne sa neozvali. Mne to celé prislo divné, som kdesi vo
vychodnej Eurdpe, nechodim sa za nimi pravidelne opytat’ ¢o sa deje tak som tam
niekde v Sufliku zavrety, nikomu to neukazu, neprezentuju. Je to vSetko vela o osobnych
stretnutiach, tak som si povedal naco to tam ma tr¢at’ a poziadal ich, aby ich vratili. U
Anny som si ich pri najbliZzSej navsteve vyzdvihol. Trochu ma to tak sklamalo celé, ale
aj s tymi galériami je to o osobnych kontaktoch, musia byt akoby hnojené, inak je to o

nic¢om.
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Prof. Vaclav Macek, CSc. . (nar. 1952)

Je profesorom na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave, riaditel'om

Stredoeurdpskeho domu fotografie, kurdtorom a autorom mnohych knih.

Kde a v ktorom obdobi ste sa s Pavlom Pechom spoznali?

Zacalo to zaciatkom devit'desiatych rokov, neviem ¢i 1990 alebo 1991, ale vtedy som
pripravoval vystavu Inscenovand fotografia a robil som si reSer§ o na Slovensku je,
lebo vychodiskom bola pre miia fotografia z Prahy, ako Svolik, Varga, Tono Stano. S
nimi som spolupracoval od nejakého 86 roku, robili sme vystavy. Potom bola moZnost’
pripravit’ jednu vystavu, tu$im do Svédska, kde som prvy krat vystavil Pal'ove veci. To
znamena, ze Pal'o niekde musel vystavovat’ a tak som sa zoznamil s jeho fotografiou.
Nebolo to tak, Ze by som bol v jeho ateliéri a pozeral si ¢o ma, ale najprv som videl

fotografie a potom sa spoznal s Palom.

Cim Vis jeho fotografie zaujali?

Mne sa to vel'mi pacilo najmd tym Ze to bol Uplne iny kIi¢ k tej inscenovanej,
postmodernej dobe, nez ponukala skupina z Prahy, ktord bola velmi vyrazne
orientovana- na telo, erotiku, na humor a tiez interiér. Kdezto u Pal’a to boli exteriéry,
bola tam viac citit’ pribehovost, ale nebolo to tak humorné, bolo to az ,drasavé®,
dramatické, niekedy posobil nasilne, okrem toho to bolo vel'mi estetické. Celkovo jeho
praca mala taku vizudlnu kultGru, ktord som mal rdd. Mozno aj tym, ze to bolo
monochrémne, tonované do hneda, ¢o pripominalo zem kde sa to odohravalo, bolo
zjavné, Ze to nie je ziadna druhd vlna, ktord kopiruje prva vinu. On do tej prvej patril

lebo mal svoj vlastny nazor a preto som si ho na tie vystavy vyberal.
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Zarad’ujete ho teda vy do Slovenskej novej viny?

Pre mnia tam patri kvoli tomu, ze ked’ sa povie slovenska nova vlna tak sa to chape SirSie,
7e to nie je ako skupina kamaratov z interndtu v Prahe. Nova vlina ma4 isté kritéria a on
tie kritéria spifia. A ked’ ich raz spiiia tak tam patri. V tej knihe od Lucii Lendelovej s
TomaSom Pospéchom ho ale nezaradili, myslim kvoli tomu Ze oni zddraznovali to
obdobie 80tych rokov, uplné zaciatky tej novej viny, este ked’ tvorili na internate. Pre
nich to vajce zrodu bolo vtedy ako Palo eSte netvoril, lebo bol prili§ mlady, aby nieo
robil. Oni naopak boli uz po strednych skolach, mali fotografické vzdelanie a uz v tychto
zaliatkoch vytvorili podl'a Lucie a TomaSa unikétne diela, ktoré tvorili jadro, z ktorého
potom v zrelSich dielach naplno prejavili. Kdezto Pal'o v tom ¢ase ni€ nerobil este a bol
k nim dodatoc¢ne pripojeny, na zaklade toho Ze tvoril obrazy s podobnymi znakmi. St
inscenované, berie inSpiraciu zo surrealizmu, si tam prvky z popularnej a vysokej
kultary. Ako napriklad tie rekvizity Co tam ma, mate pocit Ze st mozno z blSieho trhu,
to je odpad, masova kultiura a pritom on to ddva do vysokej kultary, fotografického
obrazu. CiZe tam je viacero veci vd’aka ktorym sa da s novou vInou spojit’ a Ze je ini

ako oni to je uplne evidentné. Ale nakoniec z hl'adiska tych kritérii tam patri, pre mna.

Ako vnimate atmosféru Pechovej tvorby?

Ja by som tak povedal, jedna jeho vystava sa volala Teater Mundi — Divadlo sveta. A
neda sa asi vypichnuat’ jeden jediny obraz a povedat, ze teda skuste artikulovat’ ¢o ten
obraz obsahuje, ako ho vnimate. Ako, ked’ to prirovnate k Shakespearovi, ten ma Romea
a Juliu, Kréla Lyra, mé aj Otela a ma aj Sen noci svitojanskej. Tie jednotlivé obrazy
maju v sebe ukryté rozne konflikty, rozne pribehy, svary a réznu atmosféru. Oni su
zladené Stylom vyjadrovania, v pripade Pechu je tam farebnost’, ako st pouzivani herci,
modely a aki ma kompoziciu ta scéna, takze sa da od¢itat’ od akého autora to je. Ale
neda sa mi vybavit’ jednozna¢ne ked’ mam povedat’ akd je tam atmosféra. Mne sa na

tom paci to akd je tam rozmanitost. To si na tom cykle vazim, nie je to monotdnne,
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napriek tomu, Ze jazyk je jasne pechovsky, ale diela su vel'mi odliSné. Mne sa paci to,
7e to je vlastne taky obraz sveta, v ktorom sa da, ak ma ¢lovek chut’ a ochotu, v jednom
diele rozmyslat’ o utrpeni, v druhom o Stasti a v dalSom o laske alebo smrti. To
znamena, ze tato mnohostrannost’ je vel'mi dobra. Ak si to porovndate s inymi, napriklad
Tono Stano je evidentne eroticky, Svolik evidentne hravy a Pal'o Pecha evidentne ma z
nich najviac €osi tragického. Zhrniem to do niekol’kych slov- tragickost’, to tam ¢lovek

preziva, ale Uplne povedat’ ¢o v tych obrazoch je, sa neda.

Myslite, Ze vytvoril niektoré obrazy aj ovplyvneny a inSpirovany patafyzikou?

Nie, to nejde o ovplyvnenie, to si myslim, Ze ked’ mate potrebu ¢osi vypovedat’ tak
odrazu je jedno aké médium si zvolite, ¢i namal’ujete obraz, odfotite fotografiu, napiSete
roman, hudbu alebo nakrutite film. Stale ste to vy, ale beriete rozne vyjadrovacie
prostriedky, pretoze pre danu postavu, pribeh je lepSie namal'ovat’ obraz nez napisat’
roman. A inokedy naopak. To znamend, ze rozmanitost' Pala od fotografii az po
literarne pokusy je spojend stale s tym, co tie fotky v sebe obsahuju, ti tragickost’,
pribehovost’. A samozrejme aj presvedCenie o tom, ze podvedomie treba uvolnit.
Nepovedal by som teda, Ze najprv bola esej, potom fotografia inSpirovana patafyzikou.

On len hl'adal umelecké prostriedky ako to povedat’, ale stale to bol jeho svet.

Je nieco s ¢im by ste nesuhlasili, nepacilo sa Vam v jeho tvorbe?

Nie, to nie. Len sa mi zda, ked’ si najdete svoju tému, jazyk, tak je to vzdy nieco ¢o sa
postupne vycerpa, vyuzije. A u Pala, neviem ¢i to aj nie tym, Ze bol normdlne
zamestnany a fotografiu nerobil naplno, ale vlastne akoby si potom nenaSiel druhé
obdobie. To si myslim, Ze bola $koda. Po takom hlavnom cykle, pol'nych fotografii mal
abstrakcie, tie uz neboli tak az presved¢ivé ako prvé obdobie. Nie je to samozrejme
jednoduché, lebo ak sa €lovek pozrie aj na inych autorov jeho generacie, tazko sa da

najst’ u kazdého z nich takl seba revitalizujucu sa silu, ktora by sposobila aby po tom
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¢im sa preslavili, prisli s nie¢im, ¢im by rovnako zaujali. Trochu mi ten osud Pal'a Pechu
pripomina osud Vasila Stanka. Tiez mal vel'mi silné obdobie v priebehu desiatych,
pétnastich rokov, ale potom uZ neprisiel s ni¢im, ¢im by az tak prerazil. Naopak Svolik
sa vd’aka koldzam udrzal do 2005, 2010, teraz uz to je tieZ menej zaujimave. Takze u
Pal'a by som povedal, Ze on nenaSiel po silnom nastupe, tych prvych desat’ rokov, taky
problém, jazyk, ktory by bol rovnako silny. Vidno to napriklad ked’ sa pozriete na to,
ako Casto sa vystavovali v poslednom obdobi alebo celkovo jeho subory iné ako tie

inscenované. Dopyt galérii po tom Co robite je uritym znakom spolocenskej ispeSnosti.

Myslite Ze fotografie uz digitalne manipulované, s neskor pridanymi hercami a
post produkéne upraveného prostredia by boli rovnako kvalitné? S podobnou

atmosférou?

Neviem to povedat’, to by bolo treba vidiet’. Viete, na tych jeho fotografiach je zrejmé,

ze su v realite. No mozno sa to da urobit’, ak ¢lovek chce oklamat’, vzdy sa da.

Vy osobne preferujete ked’ sa umelec aj zivi fotografiou, mal’bou alebo ked’ ma

stabilné zamestnanie v inom obore?

Ja si myslim, Ze pre galerijny priemysel, vizualnu scénu je lepsi ten spdsob aktivny
spdsob. Lebo akondhle ak by boli vSetci ako Pal'o, urobili ndm jeden cyklus za Styri
roky tak mézeme zavriet’. V tom kolobehu, galéria, noviny, mizea to treba obmienat’ a
ukazovat’ nieco nové stale. A ako to ma Pal'o, tak to je celkom luxus. On nema na sebe
nejaky tlak, v obdobi 90tych rokov bol po skonceni skoly, vtedy komercny tlak nebol,
ani fotky nepotreboval predat’. A keby sa dostal do toho kolobehu, Ze galéria hovori toto
treba vystavit, tu nieCo nové, toto sa preda; nie ze vas tisne ale skor mierne naviguju ¢o
by od vas chceli. To uz potom umelca moze aj negativne ovplyvnit’ a tlacit’ do nieCoho
¢o nechce, ale biznis to potrebuje. Pecha je €o sa tohto tlaku tyka slobodnejsi, ale zase

ak by ho neodbural tak isté tisnutie pomdha vzniku diela.
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D4 sa podlPa Vasho nazoru preslavit’ a cely Zivot tvorit’ diela v jednej téme,

rovnakym Stylom?

To je zlozité, pretoZe su rézne Zanre vo fotografii, ak si vezmeme reportaZzneho
fotografa, zavolaju ho na rozne situacie, miesta a ak je dobry fotograf tak dokaze
vytvorit’ dobré fotografie s réznou tematikou, vSetky dolezit¢ pre historiu. Kdezto
inscenovana fotografia tvorena autorovou imaginaciou je z jeho vlastnych myslienok,
napadov, ¢ize umelec-reZisér sa po urcitej dobe vycerpa v danej téme. Podobny pristup
ako ma Pecha je aj Kamil Varga, ktory ma silné obdobie do 1993/94, potom v podstate
prestal robit’. VSetka praca z tohto najsilnejSiecho obdobia bola takisto postavena na
imaginacii a ta sa vyCerpa. Oni vSetko museli vybudovat’, vymysliet’, naformovat’. Pri
reportazach je to iné, Ze su postavené na vonkajSich udalostiach, hoci zachytené
vlastnym pohladom fotografa. Kdezto imaginarna fotografia, ako robi Pecha, je
postavend na jeho vnutornej sile. Tie d’alSie, abstraktné veci nie su az tak dobré. Teda
pokial' by som robil jeho retrospektivnu vystavu tak by som tam zaradil aj tieto
abstraktné cykly, ale zase ak by som pripravoval napr. ,,slovenska fotografia posledného
desatro¢ia® tak uz nie. Vtedy su tam dolezitej$i autori v ramci vyvoja fotografie, ¢i uz
zo zanru toho dokumentu Kolarovského, Némethovského alebo mlada generacia ako
Nimcova, Hojstriova, ktori urobili nieco nové. Potom odrazu by tam nebolo miesto,
abstraktné fotky boli dolezité v jeho vyvoji, ale z hl'adiska celkovej fotografie nemaju

taky vyznam ako jeho inscenované divadlo.

Mate aj osobnu preferenciu medzi inscenovanou a dokumentarnou fotografiou?

To nemam, pretoze ak by som mal tak nemo6zem pisat’ dejiny. Tam musim dat’ miesto
aj reportaznej, krajinnej, konceptuélnej aj inscenovanej. Ked’ piSem neda sa mi povedat’,
ze teraz idem urobit’ knihu fotografie Slovenska a bude bez reportaZzneho Zanru. V
90tych rokoch som mal preferenciu napriklad generaénu. S fotografmi ako Svolik,

Stanom, Pal'om; oni mi boli blizki. Vyhovovalo mi to €o robia, ale boli mi aj sympaticki
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a CastejSie som ich tym padom vystavoval. V neskorSich rokoch som sa od nich trochu
vzd’al'oval, lebo som si ten zaber rozsiroval a oni boli uz jedni z mnohych. Ale kurator

ma potrebu aby mu autori vyhovovali aj l'udsky nielen ako fotografi.

Suhlasite ako kurator s vystavou autora, ktory je Vam Pudsky nesympaticky?

Ur¢ite nie, ked’ mi je nesympaticky nebudem mu robit’ vystavu. Jedine pokial’ musim
robit’ nejaké vel'ké vystavy, kde uZ to je aj timova praca. Tak viem Ze by som tam dal
aj fotografiu od takého autora, ale ktorého fotka je dolezita. Potom je jedno ako mi je
sympaticky, no myslim Ze ta fotka tam patri. Ak by to ale nebola vel'ka prehl'adova, ale

len jeden Zaner tak by som vyberal umelcov, s ktorymi si rozumiem.

Ako vnimate Pavla Pechu ako ¢loveka?

Teraz sa s nim az tak vel'a nestretdvam, najviac v 90tich rokov, mne bol sympaticky az
takou flegmatickost'ou, zvlastnym pokojom ¢o ma v sebe, to mi bolo milé. Ale aj to, ze
ten pokoj zaroveii neznamenal Pahostajnost’ k dielu. Ze bol pokojny a presne vedel &o
chce. Nebol taky vnucujuci sa, taky vel'ky protiklad k Pechovi je napriklad Stacho. Ten
je vel'mi vnucujtci sa, agresivny, on ma skvelé veci, vie ¢o chce, ale je az hystericky,
zato Pal'o vie ¢o chce, ale je pokojny. To je z hl'adiska tej komunikéicie s nim vel'mi

dobré¢ a prijemné, lebo mate pocit Ze ten deni nie je o boji, ale o spolupréci.

Ak by ste to mali zhrnat’, ¢im by ste povedali Ze bol Pavel Pecha vynimo¢ny,

odliSny od inych v jeho generacii?

Pouzil by som znovu to porovnanie so Shakespearom, ak by sme k nemu prirovnali
Pechu, Miro Svolik ako rozpravkar Anderssen a Kamil Varga ako introvertny
psychoanalytik, to znamena, ze kazdy ma svoju parketu a kazdy tam zaroven patri. Ak

je niekto ako Shakespeare tak je to tragické, dramatické, vasnivé, hlboko l'udské. Ak sa
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povie, Ze je niekto ako Anderssen, tak je tam optimizmus, je to napriek vSetkym dramam
pozitivne. A ak sa povie, Ze je introvertny, tak je do seba zahladeny, zvnitorneny, je
tam vlastna identita. U Pal'a Pechu ani Svolika identita nefunguje. Ak to zhrniem, tak
on je vynimoc¢ny Vv tej svojej jedinecnosti, v orientacii na svet mimo seba, na svet na
inych l'udi. Takisto ako aj odkazy na surrealizmus, podvedomie, to je nieco ¢o nikto iny

Z nich nemal.
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Doc. Mgr. Vaclav Podestat

Véaclav Popdestat je ¢eskym fotografom, narodenym 1960. Zndmym najmi pre svoje
dokumentarne fotografie, v 2007 mu nakladatel'stvo Kant v Prahe vydalo autorsku
knihu s nazvom S andélem uprostied davu. Momentalne vyucuje na Institute tvirci
fotografie v Opave. Bol spoluziakom a kamaratom Pavla Pechu uz na IVF a neskor na
FAMU.

AKky vplyv mala vystava Plasy 9 & 9 na fotografiu v 80tych rokoch? Myslite si, Ze

nie¢im ovplyvnila Vas aj PP ked’ ste nastupovali na IVF?

Plasy jsou nedaleko mého bydlisté, 11 kilometri smérem na Plzen. Vystava se konala
diky Stastnym organizacnim okolnostem na podzim roku 1981 v objektu byvalého
cisterciackého klastera. Casto se piSe, ze v polorozbofeném komplexu staveb, ale
tvrzeni neni pravdivé. Objekt byl jen viditelné zanedban dlouhodobym neudrzovéanim a
dosud se opravuje. V 19. stoleti byl majetkem V. K. Metternicha, vyznamného
sttedoevropského politika (v Plasech je také pohiben), v 80. letech minulého stoleti byla
pamatka v majetku Krajského stiedisla pamatkové péée a ochrany piirody v Plzni. O
patro vySe tehdy sidlil Statni okresni archiv. Byl jsem v ten Cas na zakladni vojenské
sluzb&. Pamatuji si na zbytky plakat, visicich na vratech domi, na vylepovych mistech.

Vyrazny symbol 9&9 nebylo mozné piehlédnout.

Expozice byla souhrnym projektem, béhem tii let realizovanych vystav v Cinohernim
klubu v Praze, vyznamnym ptedstavenim nezavislé kultury. Kuratorka Anna Farova na
zahajeni do Plas pozvala Henri-Cartier Bressona, Marc Ribouda, Christian Caujolla z
Francie, Sue Davies z Londyna a dal$i vyznamné osobnosti. Na loutnu zde, mimo jiné
hudebniky, hral také Jifi Stivin. K této udalosti vySel tehdy seSitovy katalog, v
souborném vydani vysla v roce 2009 péci nakladatelstvi Torst kniha ,,Plasy 1981
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Tedy vystava samotnd mne neovlivnila, dil¢i projekty autorti rozhodné ano. Diky
katalogu 9&9 , ktery jsem po vystavé ziskal od tehdejSiho spravce plaského objektu,
pana Josefa Juhy, jsem fotografie vystavujicich sledoval 1 pii jinych pftilezitostech,

inspiracné Cerpal z jejich poetiky 1 formy vyjadfovani.

Pavel Pecha vystavu myslim také nevidél. Zajem o ,, fotograficky dokument* u nas
obou, myslim, prohloubilo studium na Institutu vytvarné fotografie SCF Praha
(prostfednictvim prednaSek — Antonina Bran¢ho, Vladimira Birguse, TomaSe Fassatiho)
uprostied 80. let — mezi polohou subjektivniho pohledu, stejn¢ jako dokumentu reality.
Casto jsme ale utikali pred realitou $edivé bezuté$nosti obrazu socialistického rezimu

do vlastnich svéti, k vytvarné fotografii, k vlastnim experimentiim.

Na aké zo spolo¢nych zazitkov si najviac a najradSej spominate?

Vzpomindm na studijni roky na Institutu vytvarné fotografie SCF Praha — s
konzultacemi na chaté¢ Tonak na Horni Be¢vé v Beskydech a potom na studium na
katedfe fotografie na FAMU v Praze (v sestavé spoluzaki Cajska, Pecha, Siskova,
Podestat, Gloss).

Ako vnimate tvorbu Pavla Pechu? Ktory z jeho fotografickych cyklov Vas najviac

oslovil?

Tvorbu Pavla Pechy jsem vzdy vnimal pozitivné a vzdy ve dvou hlavnich 10iniich. Prvni
— subjektivni dokument. Pecha obrazem reflektoval realitu spontdnné a v zajimavych
kompozicich s preferenci vytvarného vidéni. V linii aranZzované tvorby — cyklus Moje
intuitivne divadlo zuroc€il zkuSenosti dokumentarniho fotografa, zCéasti navazal na

tradici inscenované tvorby slovenskych tviirci. Oba Pechovy soubory mam rad.
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Chodili ste fotografovat’ niekedy aj spolu? Zamerne, napriklad pri plneni zadani

zo Skoly.

Myslim, Ze jsme spolu obcas fotografovali na Vaclavském namésti v Praze ve druhém

ro¢niku v rdmci dokumentéarni publikace cvi¢eni, které vedl Pavel Stecha.

Casto ste spolu cestovali na rozne vystavy, festivaly. Stretivali ste sa aj

,,mimofotograficky,,?

Béhem studia na FAMU bylo mozné, zvlasté po Sametové revoluci v roce 1989,
cestovat na rizné festivaly nebo na studijni staZe na zahranicni Skoly. Byl jsem tak napf.
nékolik mésici v Anglii na Nottingham University, na vyménném pobytu v
Amsterodamu na Gerrit Rietveld Academy, na Staatlichen Fachakademie fiir
Fotodesign.v Mnichové, ale i jinde. Pavel Pecha mél pracovni i rodinné povinnosti
doma, proto jsme spole¢né na téchto cestach a pobytech nebyli. Vystavy a festivaly,

které se odehravali v Praze, jsme ovSem spole¢né navstévovali 1 v rdmci vyuky.

Ktoré profesionalne i Pudské vlastnosti si u Pavla Pechu najviac cenite?

Kamarédstvi, kolegialitu, otevienost k novym podnétim v uméni i k novym

myslenkam.

Zdielate jeho presvedcenie, Ze fotograf je slobodnejsi, ak sa nevenuje fotografii

profesionalne?

Samotné povolani byt profesionalnim fotografem neni v soucasné dobé zadna velka
vyhra v loterii. V ¢ase po skonceni studia na FAMU, kdy jsem se predevSim Zivil jen
fotografii, jsem vSak mél prostor i pro vlastni, tzv. volnou tvorbu, realizaci vystav.
Zalezi na kazdém, jak si nastavi vlastni mantinely. Kategoricky nelze vymezit, jaky

piistup je nejdokonalejsi.
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Peter Volek — Pero Le Kvet

Patafyzik, spisovatel, maliar, pochadzajuci z Trnavy. Je spoluzakladatel’ Spolo¢nosti
pre Pestovanie a Sirenie Patafyziky na Slovensku a Inych Svetoch a aktivne sa podiel’al

na tvorbe Casopisu Bachor.

Ako a kedy ste sa spoznali s Pavlom Pechom?

UzZ si presne nepamétam, ¢i to bolo v roku 1986, alebo skor. Stretavali sme sa viaceri
patafyzici a vymyslali vSelijaké umeleckeé aktivity, o v roku 1988 vyustilo do zaloZenia
Spolocnosti pre pestovanie a Sirenie patafyziky na Slovensku a inych svetoch a taktiez
sme zacali vydavat samizdat Bachor. Pecha bol od zaciatku sti¢astou nasej skupiny a

aktivne sa podiel’al na jej patafyzickych aktivitach.

Na akych projektoch ste spolupracovali?

Pokial’ ma pamét’ neklame, najprv som mu asistoval pri fotoseansach v interiéri, neskor
aj v exteriéri. Ked'Ze Pecha mal vac¢sinou vsetko dopredu pripravené, asistoval som mu
skor technicky pri priprave scény alebo som prispieval nejakymi drobnymi napadmi.
Casto som mu posluzil aj ako model, ak to bolo potrebné. Spolu sme vymyslali obalky

samizdatu Bachor a iné patafyzické aktivity.

Obaja ste patrili do skupiny patafyzikov, ako by ste zhodnotili toto svoje obdobie?

Aké mate na toto obdobie spomienky?

Nase najplodnejsie patafyzické obdobie trvalo od roku 1988 do roku 1992, kedy sme
vydavali samizdat Bachor, organizovali rozne patafyzické aktivity, pripravili sme 2
patafyzické vystavy nasho vytvarného zdruzenia 9-rychlostny oblacny bicykel, pre

televiziu sme pripravili asi polhodinovy film s ndzvom Patafunus a poméhali sme
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Pechovi s realizaciou mnohych fotografii v exteriéri. Bolo to vel'mi plodné obdobie,

pocas ktorého sa neustale nieco dialo.

InSpirovala Vas tato skupina k tvorbe surrealnych diel, ¢i k pisaniu s touto

tematikou?

.....

surrealistov a patafyzikov. A to nielen pri pisani, ale aj mal'ovani.

Existuje skupina patafyzikov eSte dnes? Stretavate sa s niektorymi ¢lenmi doteraz?

Ked’ sa raz ¢lovek stane uvedomelym patafyzikom, je nim uz navzdy. NaSa skupina
existuje dodnes. V roku 2018 sme sa stretli pri prilezitosti 30. vyrocia zalozenia
Spoloc¢nosti pre pestovanie a Sirenie patafyziky na Slovensku a inych svetoch.
Pravidelne sa vSak uz nestretdvame a ani neorganizujeme spolo¢ne ziadne patafyzické

aktivity.

Ovplyvnil vas Pavel Pecha svojou tvorbou/osobnost’ou? Cim?

Pechove fotografie sa mi vzdy pacili. Som nesmierne rad, ze som v urcitom obdobi
mohol byt pri procese ich vzniku. Nesmierne ma to bavilo. Myslim si, Ze sme Si S
Pechom vzdy dobre rozumeli a na mnohé veci sme mali podobny ndzor a do dne$ného
dia sa to nezmenilo. Neviem presne pomenovat’ to, ¢im ma ovplyvnil a do akej miery.

Vysledkom je vSak urcitd duchovné spriaznenost’, ktora je trvala.
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Ako ho vnimate ako fotografa?

Pechu vnimam predovsetkym ako poetického fotografa, ktory vel'mi citlivo dokazal
zviditelnovat’ svoju bohatu vnutornu realitu. Jeho fotografie na mna posobia hravym
dojmom, sl imaginativne, vtipné, ¢asto maji surredlny nadych. Tyka sa to hlavne
inscenovanych fotografii v exteriéri ale aj v interiéri. Velmi rdd mam Pechove

ilustrativne fotografie k tvorbe &eského surrealistu Pavla Rezni¢ka.

Ked’ ste spolu vytvarali scény a fotky na poliach brali ste to skor ako hru? Mate

nejaky zazitok, obPibenu spomienku na tieto aktivity?
Radi by ste si to eSte zopakovali a zicastnili sa vytvarania novych pol’'nych scén?

V podstate kazda ¢innost’ sa d& brat’ ako hra, tak preco nie aj vytvaranie inscenovanych
fotografii na poliach. Bolo to hravé, zdbavné a svojim sposobom aj dobrodruzné. Vzdy
som bol zvedavy ako to celé dopadne. Niekedy sme na poliach travili hodne Casu,
pretoze priprava scény nebola jednoduché. Ked uz bola scéna postavend a malo sa zacat’
fotit’, nebolo dobré svetlo alebo zacal prili§ fukat vietor. A to nehovorim o dazdi.
Niekedy to i§lo ako po masle a niekedy nie. Vzdy to bola tak trochu lotéria. Casto sa
nam stavalo, Ze nds na poliach pozorovali 'udia z odstavenych aut a zreyme nechapali,
¢o to tam vyvadzame. TuSim sa raz aj stalo, Ze sa objavil majitel’ pol’a a poslal nas prec.

Nezelal si, aby sme na jeho pozemku vyvadzali také nehordznosti.

Neviem, ¢i Pecha v buducnosti si to bude chciet’ zopakovat. Myslim si, Ze nie. Ale ak

by chcel, urcite by som sa pridal.
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Zoznam vystav Pavla Pechu

SPOLOCNE VYSTAVY:

1989
1990
1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

Vystava patafyzickej vytvarnej skupiny ,,Devétrychlostny obla¢ny bicykel“ — Dom kultiry, TRNAVA

/.
Slovenska inscenovana fotografia
Sucasna slovenska fotografia
20 rokov Institatu vytvarnej fotografie
] --

20 rokov Institutu vytvarnej fotografie

Slovenska inscenovana fotografia
Sucasna slovenska fotografia

Slovensky tucet

Medzinarodna Studentska fotografia "Zvacsenina" -

- Trnavské divadlo, TRNAVA
Museum of dance, STOCKHOLM / SWEDEN/
Vseobecna Cesko-slovenska vystava, PRAHA
Slezské zemské muzeum, OPAVA
Galerie SCF, PRAHA
Galerie 4, CHEB
Galerie ZPAF, KATOWICE /POLAND/
HELSINKY /FINLAND/
KIEL /GERMANY/
DORTMUND /GERMANY/
Galéria Medium, BRATISLAVA

"Generacia 60" - Tatranska galéria, HORNY SMOKOVEC

Between Image and Vision - Summerlee Heritage Trust, COATBRIDGE /SCOTLAND/
- Artexpo, Complex Expozitionae, BUCURESTI /ROMANIA/
- Bremische Burgerschaft, BREMEN /GERMANY/

- Botschaft der Slowakische Republik Aussenstelle, BERLIN /GERMANY/
- LJUBLJANA /SLOVENIA/

Fotografie studentov FAMU

- "Der molussische torso"

- ,,Spirit in the Flesh*

PRAHA

- Fotogalerie WIEN /AUSTRIA/

Vystava absolventskych prac Studentov FAMU -

Komunikacie - Tatranské galéria POPRAD

BERLIN /GERMANY/

- Povazska galéria umenia, ZILINA

Komunikécie - Galéria umelcov Spisa, SPISSKA NOVA VES

- Muizeum moderného umenia rodiny Warholovcov, MEDZILABORCE

Institat vytvarnej fotografie 25/5

,,Le Corps"

Slovenska imaginativna fotografia

Czech/Slovak photography

Institat vytvarnej fotografie 25/5

Slezské zemské muzeum, OPAVA

Divadlo J. Myrona a Divadlo A. Dvordka, OSTRAVA

Galerie 4, CHEB

Centrum kultury Poznani ,,Zamok“ — Galeria Fotografie pf, POZNAN
Slliezska univerzita Katovice, pobocka Cieszyn, CIESZYN /POLAND/
MULHOUSE /FRANCE/

BANSKA STIAVNICA

- Stuart Levy Gallery, NEW YORK /USA/

- HOUSATONIC / USA/

PRAHA

Sucasna fotografia z Prahy - My Intuitive Theater

Umenie sucasnej fotografie vo vychodnej Europe

,,Osobné ritualy"

- Stuart Levy Gallery, NEW YORK / USA/
- Museo Ken Damy, BRESCIA / ITALY/

- Galéria "Sypka" /Ceska rep./
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1998

1999
2000
2001
2002
2002
2003
2003
2003
2005
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2013
2015

Slovenska imaginativna fotografia - TESSALONIKY /GREECE/

Slovenska imaginativna fotografia - LJUBLJANA /SLOVENIA/

»HAltered worlds*

»Intimacies®

- Intimacies*

,»Altered worlds*

- Fotofest, HOUSTON /USA/

- Branch of the School of Fine Arts, RETHYMNON /GREECE/
- ATHENS /GREECE/

- DENVER /USA/

- Stretnutie 03 — Slovenski absolventi FAMU - Foyer Slovenského rozhlasu, BRATISLAVA /SLOVAKIA/

- Slovenska Fotografia 1925 - 2000 - Slovenska narodna galéria, BRATISLAVA /SLOVAKIA/
- Ceska a Slovenska fotografia 80° & 90° - OLOMOUC /CZECH REP./

- Intuitive theatre, Milo§ Capka, P. Pecha - And gallery, Trnava /SLOVAKIA/

Staged fantasy
Ina krajina

viacero autorov

- Gallery Sink, DENVER /USA/
- POPRAD /SLOVAKIA/
- And gallery Trnava /SLOVAKIA/

- Dorota Sadovska, Martin Kollar, Pavel Pecha - TENERIFFE /GRAN CANARIA, ESPANA/

viacero autorov
4 for 4

Mirror of Nature

- And gallery Trnava /SLOVAKIA/
- Galerija Turleja, KRAKOW /POLSKO/
- Arsenal, WROCLAW / POLAND /

- Czech and Slovak Staged Photography - Sol Melnick Gallery, PHILADELPHIA / USA /

Slovenské postmoderna

Nepokojné médium

- SNG, BRATISLAVA /SLOVAKIA/
- Dom umenia, BRATISLAVA /SLOVAKIA/

- Hommage Martinovi Martincekovi - Liptovska galéria, LIPTOVSKY MIKULAS /SLOVAKIA/
- Zo zbierok fotografie Muzea fotografie - Fecik Gallery, BRATISLAVA /SLOVAKIA/

INDIVIDUALNE VYSTAVY:

1992
1993
1994

1995

1996
2002

2002

2005

2005

2005

2005
2006

2006

Moje intuitivne divadlo
Fotografie

Fotografie

Divadelna fotografia

" Dream fields "

" Dream fields "

Moje intuitivne divadlo
" Dream fields "
Fotografie

Intuitivne Divadlo
Intuitivne Divadlo
Intuitivne Divadlo
Intuitivne Divadlo
Intuitivne Divadlo

Intuitivne Divadlo

Mal'by fotoaparatom

My Intuitive Theater

Artforum, BRATISLAVA /SLOVAKIA/

Slovensko-americky podnikatel'sky fond, BRATISLAVA /SLOVAKIA/
Zvolensky zamok, ZVOLEN /SLOVAKIA/

Bébkové divadlo, BANSKA BYSTRICA /SLOVAKIA/

Zapadoslovenské mizeum, TRNAVA /SLOVAKIA/
Galéria Profil, BRATISLAVA /SLOVAKIA/
Fotogalerie, WIEN /AUSTRIA/

- Gallery Crossing, PORTOGRUARO / ITALY/
- Trnavské divadlo, TRNAVA /SLOVAKIA/

Velka manéz, MOSCOW /RUSSIA/

Slovensky Institat, WIEN /AUSTRIA/

Galéria 4, CHEB /Czech rep./

Photofestival Union, LODZ /POLAND/

Slovenska ambasada, WASHINGTON /USA/

- Mogliano Fotografia - Brolo Centro d” Arte e Cultura, MOGLIANO /ITALY/
- AND gallery, TRNAVA /SLOVAKIA/

- FOFU Phot’art - PARCO CORSINI, FUCECCHIO /ITALY/
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2007 - My Intuitive Theater - Mai fotofestival, QUIMPER, DUARNENEZ /FRANCE/

2007 - Two worlds - Jan Koniarek Gallery, TRNAVA /SLOVAKIA/

2008 - Staged Photographs - Fine Arts Center Galleries at University of Rhode Island / USA /
2008 - Moje intuitivne divadlo - Galerie Fiducia, OSTRAVA /CZECH REP./

2009 - Moje intuitivne divadlo - Galerie Bazilika, CESKE BUDEJOVICE /CZECH REP./

2009 - Photography - Slovak institute, MOSCOW /RUSSIA/

2010 - My Intuitive Theatre - Villa Onigo, TREVIGNANO /ITALY/

2010 - Photography - Auditorium Monteverdi, MARGHERA-VENEZIA /ITALY/
2013 - My Intuitive Theatre - Angkor Wat Festival, CAMBODIA/

ZBIERKY :

Muzeum moderného umenia — Houston - USA
Museet for Fotokunst — Odense - DENMARK
Galéria Jana Koniarka — Trnava - SLOVAKIA

Stukromné zbierky na Slovensku, v Nemecku, Taliansku, Cesku, USA...
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Fotograficka priloha

VYSTAVNIi PROGRAM G4

Gslerie 4 - Galeria fologratie
Kamennd 2, 350 22 Cheb, CZ

TelJfax: ++420 354 422 838
E-mail: galeriedddgaberied.cz
Internel: www.galaried.cz

Vystavyni program 20085 Vystavni proegram 20014

B

LEDEN 2 CERVENEC »
XX G Syivie Tublana Y
Dokurment & 20-+ islech trnast Galece ¢ Transparencies
7121 MDA oty Yanomaské auteiy
17917
UNOR
Svatopluk Klimes SRPEN
cest Rovnyma nohama
Ploed2st Vgratchd rta 2obTdhe Saabto visarria Karel Tama, Vit Simanok, Mat0b Zajec
42-W2 Vyetaan coksmantand ictograie tvintl skiginy Aoeryma no
5.8.23.8
DREZEN 5
Jan Podsibny f 3Le" vuR
Andilé namisto zasviconi? Jindfich Strelt
Taguenstn v keigind, Laperodel = nide Vztahy
a2-203 Mazhinhd srsry v teortd pledabo fotograty
2-1.10
DUSEN ori g .
Pavel Scheuller I O Lo
Somavn a na el Poche
1.4-.30 4 Intuithme divadio
= Viprtren & it Casian-siovertson vriyernost
L 7.10.-31. 10
KVETEN
Rudo Prekop USTOPAD
FAMU - Ataliér studiové fotografie August Sander
Price su00ns FAMU £ dtwbinu Fude Parecqn Z vty Maska switowd forograbe
66-208 41 11
CERVEN ' FROSINEC
Dana Kyndrovk Jose! Moschn
Woman | 2

Kerudyud posota o

Zrozeni muzy
36

Vitave o dest kevhy b 20. vrol

2.12.-31. 12

Zména programs vyhrazens Iména programe vyhratann

z vystavy v Galerii 4, Cheb, 2005
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vystava Moje Intuitivne Divadlo, galéria Fiducia, Ostrava, 2008

PAVEL PECHA
MOJE INTUITIVNE DIVADLO

Galerie FIDUCIA Vds zve na vystavu fotografii
Az o[¢][#][2][1]
ARCHIV

PAVEL PECHA
MOJE INTUITIVNE DIVADLO

| v¥STAVA é.» 71 | Vernisdi » 04. 09. 2008 | 18. 00 hod. | Vystava potrvd do 03. 10. 2008
| KONTAKT » Nddraini 30, 702 00 Moravskd Ostrava, tel.: 596 117 312, 777 573 183
| OTEVRENO » Po - P4: 10.00 - 18.00 | =

Galerii pedporuji: Ministerstvo kultury CR; Statutdrni mésto Ostrava; Méstsky obvod Moravskd P
Ostrava a Piivoz; Graphic house, s.r.0.; Concept — Advertising: HR Trade FOTOSRAFICKA GALERIE uv; FIDOCIA
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DREAM FIELDS

ZAPADOSLOVENSKE MOZEUM
¥ TRNAVE

VAS POZYVA NA VYSTAVU
FOTOGRAFA PAVLA PECHU

0GR

PAVIA PECHU VERNISKZ ViSTAYY
22 NOVEARA 1954

0 16.00 HODIN
VPIIBWM(EZ[I

@ TRIME SA
NA STRETNUTIE S VAMI

vystava Dream fields, Zapadoslovenské miizeum Trnava, 1994
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vystava Fotografie posluchacu FAMU,
Lichtenstajnsky palac Praha, 1993

zucastneny autory vystavy Fotografie posluchacu FAMU, Lichtenstajnsky palac Praha, 1993
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Ceska a slovenska fotografie / Czech and Slovak Photography
osmdesitych a devadesatych let 20. stoleti / of the 1980s and 1990s

Ceska a slovenska fotografie

i Publikace k vystavam / Publicaton to the exhibitions
osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti

Muzeum uméni Olomouc, 30. 5. 2002 - 18. 8. 2002
Mesiac Fotografie 2002 / Honth of Photography 2002, Brasislava, 1. 11. 2002 - 31. 11. 2002

Vystavy / Exhibitions

Koncepce vystav / (onception of the exhibition: Helona Ritlinkovs

Vybér expondui / Selection of exhibits: Helena Rislinkova, Lucia Lendelovd, Tomas Pospéch
Kuritorka vyseav | Curator of exhibitions: Helena Rislinkova

Prostorové Feseni (Olomouc) / Space design (Olomeuc): Petr Kutra

Publikace / Publication

Koncepce 3 edtor / (oncepton and editer: Helena Rilinkovs
Texty ! Texts: Helena Riinkova, Tomas Pospdch, Lucia Lendelov
Preklad / Translantion: Jaroslav Peprmik, Ludmia Jemeikovs, Sivie Léblovd

Fotografie a podidady k reprodukcim / Photographies and press-prints:

archivy jednotiivjch autorts / prvate archives of the artsts,

Ivo Predek (& / No.: 34, 60, 107, |72, 200-202), Pavol Breier (& / No: 180-182),
Galerie hlaviiho mésta Prahy / Gallry of the cpital Prague o N ot
Povitsk galéria umena v Ziliné / Povilski Gallery of Art in 1ina (¢ No 85 3-¢)
Graficks vprava / Graphic dsign: Petr $malec

Prodtiskov piprava / Pre-press: Muzeum uméni Olomouc

Tisk / Print: EPAVA s ro

Nkiad 700 ks / 700 copies

Vycalo / Edited by: Muzoum uméni Olomoue
ISBN 80-85227-50-9

® Muzeum uméni Olomouc 2002

Vystavy se konaji pod zdititou ministra kultury Ceské republiky Pavla Dostila
a ministra kultury Slovenskeé republiky Milana Kitazka.

The exhibitions are held under the auspices of the Minister of Coture of the Cazch Republic Hr. Pavel Dostil
and the Minister of Culture of the Slovak Republic Mr. Hilan Kiako.

Muzeum uméni Olomouc dékuje Uméleckoprimyslovému museu v Praze,

Galerii hlavniho mésta Prahy, Povizskej galérii umenia v Ziling a vem autorom a soukromym sbérateldm
a laskavé zapéjéeni exponatii a dokumentace.

The Olomouc Huseum of Art thanks Museum of Decoraive At Pragae, Gallry of the apital Prage,

C zec h an d s I Ovak P h otography Povkskd Gallry of Art in Biina and all artsts and privae owners e the kindlean o works f art and documentain,

Autofi vystavy dékuji za kolegidlni pomoc a spoluprici zejména
of the 1980s an d 1990s | ! Vll:(dvml::‘&;mvv, Antoninu Dufkovi, Aurelu Hrabusickému, Viclavy Macekovi a Janu Miochovi
n

2 viem, kdo se na realizaci vystav podileli

The authors o the exkibiion wouk ke to expess thanks to
Viadmir Birgus, Antoni Dufek. arel Hirabeficy, Vil Macek 30d Jan Moch for e fendy hep
and also 0 al, who participaed in reaiing ths exhibitiors.

Muzeum uméni Olomouc dékuje sponzorim za laskavou pomoc pfi vaniku této publikace
The Okomouc Husesm of Art heredy thanks to 2l spoasrs wha contributed to the pablicaton of this atalogue

"

katalég z vystavy Ceskd a Slovenskd fotografie osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti, Olomouc, 2002
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na chalupe u Simony Labadyovej , zlgva: Robo Kocan, Katarina Pechova, Pavel Pecha, Simona
Labadyovd, Rudo Prekop
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z vystavy v Houstone, 1994

Houston Chronicle

Tuesday, March 17, 1998

10D **

, Photos

Continued from Page 1D.

\cartoon shapes and geometric forms,
mspeclt]ivelyp-e— using a neon palette.
Zupnik paints his black-and-white
surfaces, “slurring” edges so that
fomssuchastltle}l;umanﬁgm'e‘ e in

rus appear to be moving in a
st pgcene or to be shot under-
water.

The austerity with which Rudo
Prekop records his assem-
blages and Miro Svolik’s elegant sur-

Prekop is represented by work
from two series, Pocta (homage) and
‘Pomnik (monument). For both, he
‘constructs magical assemblages

- with found objects ranging from in-
dustrial wire mesh to a livi mPlzmt.
He then photographs the still lifes
he’s created in high-contrast black-
-and-white, which erases nearly all
detail, and prints the image in large-

. scale formats with inky, matte sur-

faces that resemble lithography.

41 am interested in transparent

" he says. The first impression

/is of mere patterns of light and dark.

 Closer attention doesn’t necessarily
reveal the “real” nature of the jects

: hed but rather a that
Lo oy momentasy s 1t

One of the photos at Aftered Worlds: Contemporary
Slovak Staged Photography is from Pavel Pecha’s

¢lanok o vystave Altered Worlds, Houston 1998

series My Intuitive

Street Art Center, 2123 Winter St
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Puzzle Package, 8D

Lifestyle & Ente“alnment
s R Ry

Take me out
i the ballgame

s EVE all heard Astros announcer
Milo Hamilton say it a zillion
times.

“Holy Toledo!”
But how did the Hall of Fame broad-
* caster come up with his trademark excla-
7
“It was kind of a fluke,” Hamilton said.

somebody did and
‘blurted out, ‘holy mackerel!’ Don't ask
ghy,?&n‘nilnklhadeverwdthu

Dop&'lhlklboutywrm!deml.mm.
“Where I grew up in lowa, there just
weren't any wuuvzgmmm
Hmnunmcmmm in my
hometown. But uvmpoﬂ.tbmwun
Cﬂhﬂllcchmnhnnevery

*&?{mégfomdmm

mcatho\lm
W Ca!hnliesmnkvenpnrtwok
] W”mw;'g“ d found his
Milo one and foun
phrue

catch
“When I , my father and
hlslﬂmdshadnhabﬂ. enlheyml
a ‘holy 'm
mo'mm 1 thot l,well heard ‘holy
Toledo' all my life, I
= “It's now 1998. ﬂaned it ln 1950,

Today's trivia; Astros color announcer
Jim Deshaies, demllg his storied llchmg
career, holds a qur League batt

record. What is it?

There are two ouls in the bottom of the
ninth, the Astros are trailing by three
runs and Jeff Bagwell is batting with
bases loaded.

Astros owner Drayton McLane is ner-
yous. But not so nervous that he can't
-m

when 1 order a couple of l\ol.
whh Bluu'l
dop hM l;‘

1 rn over my bow) of nachos. Ity dnn
ous 1o sit next to me during o

B g
Bul baseball Is on eating asx:
Lo eat something, It helps Jeff Bugwell'm

those home runs,” McLane said

LLL}
Trivin answers Jim lmhnlul holds the
}.«uuuo mark for most careor at

driy hm hit He had
?’M b hists w)umul i double, Iﬂpl‘:: or

"l'm proud of thal record, You haye o

wlole aronind o lano tne ia o

Slovakian ‘iew wave'
brings vital images of

et

ered Worlds {5 one of thoso faro hich
lmwm nrum deliver work that Is wﬁm !th oven:
strikes familiar chords.
'rha Hounnn FooFest-sponsore ntation §
?hoInmm‘;om asen Sw” PO

utlnfnhﬂmwd k GRS .
. ’ iK's
w‘mtpzamumuw?ﬁ& ln Ih oses oceur in Miro Svol m

hnc rom 3 "“aq“ “k, this o?\?h tled 1602 Meters Above

pnlnlnd gelnm'\ sllver prtnu or Potm'
18 came of country toy

s o

Il mp hintory, Satn

Prnuuo i l.lgmn 10 s0mo of tho oldest lllnﬂlul!bna of O

bt N

i&‘ﬁw munucinl L
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Robo Kocan’s 1995 Disenchantd Castle (Okliaty Hrad).

A

Museum alters its world

% he real name of the show is
“Altered Worlds: Contempo-
rary Slovak Staged Photogra-
phy,” and it opens today in the
latest venue to present work

ALTERED
WORLDS:
CONTEMPORARY
SLOVAK STAGED
PHOTOGRAPHY

What: Work from the
Slovak “New Wave"
When: 5109 p.m.
today through Jan. 9
Where: Museum of
Contemporary
Art/Denver, Sakura
Saquare, 1255 19th
St.

" Information: (303,
984-9956

ple to a fund-raiser an
expectations.

sponsored by
the Museum
of Contem-
porary
Art/Denver.
But the
subtitle could
be “Fish or
Cut Bait” for
the museum,
which a year
and a week
ago opened
its first exhi-
bition in a dif-
ferent tem-
porary space,
attracted a
hundred peo-

d set high

To be fair, there has been some

progress: An Oct. 10, 1997

/, story

opened: “It has no building, no
director and no collection.” Now,
MOCA/D is getting ready to close

éldﬁok o vystave v Denveri, 1999

Earlier this week, the Denver
organizers, photographer Mark
Sink and museum designer Jason
Musgrave, were beginning to move
the 90 photographs into place, with
advice from the visiting Watriss and
Baldwin.

The work itself, however, is care-
fully composed, akin to elaborately
assembled sets with the overtones
of a fable. Computer manipulation is
notan ingredient here, Watriss said.
These photographers spend hours
placing objects and people to
achieve an effect. Several artists are
alumni of the Academy of Film and
Television in Prague, Czech Repub-
lic, explains a look that may be
staged but that also appears oddly
kinetic.

Such is the case with the work of
Robo Kocan, who with light adds
birds, snails and fish onto dreamy
images. Pavel Pecha makes mysti-
cal landscapes dotted with figures,
clothing and banner-like objects.
Peter Zupnik mines the world of
architecture to make his own odd
world. And Kamil Varga mixes the
human figure and geometric shapes
In images that at times annear kalai_

it. Open Press veteran Doris
Laughton here adds a third dimen-
sion to her “Ghizmati” series of
prints with swirls of ceramic and
painted foam. (Just what is a “Ghiz-
mati"”? Her personal translation of
the word gizmo into Italian.) Lonnie
Hanzon takes on the challenge of
making a print on a variety of mate-
rials, from ties to screens to a work
on paper (Cabinet for the Heart)
that looks centuries old because of
the crazed surface glaze he has cre-
ated.

Mark Friday uses printmaking
techniques to create screens with
Japanese and Chinese themes,
while Whitney McMurtry tends
toward the more traditional, in beau-
tiful renderings of 10 magic-laden
palms in 10 Elements. (Wc_)rk by ;
McMurtry based on a leaf motif is
the standout in “The Art Octette
show through Oct. 24 at RedShift
Gallery — an exhibition that proves
that sharing a class in marketing1s a
slight premise for a show.)

Up through Oct. 30, “Prints and
Beyond” illustrates the ingenuity
that continues to flow from Open
Prace and the artiste it attracts.
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Fotograficky cyklus LCudia v meste 1984 — suCasnost’
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1994

104



105



106



107



1999
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2000

Homage to Edward Munch 2000
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2003

Hommage to Kazimir Malevich 2003
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Nightmare of my childhood 2003

2006
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2007
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2009
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dokumentacia z vystavy Dva svety v galérii Jana Koniarka v Trnave, 2007
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