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ABSTRAKT

Predmétem této teoretické prace je prehled fotografickych projekti, které byly na Ukrajiné
vytvoreny za posledni desetileti v souvislosti se socialnimi zménami, které se zde odehravaji, a
vojenskym konfliktem na vychodé zem¢.

KLICOVA SLOVA

Konflikt, valka, revoluce, valecné fotografie, fotografie tvari v tvar konfliktu, narodni identita,
ukrajinska identita, ruské agrese, hybridni vélka.

ABSTRACT

The subject of this theoretical work is a review of photographic projects that have been created
in Ukraine over the last ten years in the context of the social changes taking place there and the
military conflict in the east of the country..
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Uvod

V této praci bychom se chtéli zamyslet nad vyznamem fotografickych projektd, které
vznikly na Ukrajiné¢ béhem posledniho desetileti, jez bylo pro tuto zemi mimotadné politicky a
spolecensky bouflivé. Vénujeme se v ni analyz tvurcich pfistupt v projektech vizualni povahy,
které se objevily v poslednim desetileti a které tematizuji spolecenské zmény a soucasny valecny
konflikt. Jist¢ nebudeme daleko od pravdy, pokud sméle konstatujeme, ze dvé revoluce a valka
na vychodé zemé¢ (a dals$i geopolitické zmeény) mély na fotografické médium v prvnich dvou
dekadach jednadvacétého stoleti, zejména na Ukrajiné a v sousednim Polsku, zésadni vliv. U
jednoho z projekti pak mame moznost analyzovat opacny fenomén, kdy fotografie ovliviuje

skute¢né spolecenské a sebeurcujici procesy ukrajinského statu.

Zacnéme od struéného prehledu historickych udalosti od vyhlaSeni ukrajinské
nezavislosti. Ukrajinskd vlada dne 16. Cervence 1991 tvafi tvaf nevyhnutelnému rozpadu
Sovétského svazu ptijala deklaraci o samostatnosti. Tim odstartoval dlouhodoby proces utvareni
faktické identity Ukrajiny v protikladu k jeji dosavadni identité jako sovétské republiky, ktera

byla rozdé€lend a politicky a mentalné zavisld na mocném sousedovi.

Tento proces se mimofadné zintenzivnil v letech 2004-2005 béhem tzv. Oranzové
revoluce. Dne 22. listopadu 2004 vysli do ulic lidé protestovat proti zfalSovanym volbam, v
nichz zvitézil prorusky kandidat Viktor Janukovy¢. V dalSich letech Ukrajinou zmitala politicka
krize, ze které vit€zn€ vysla proruskd strana — Janukovy¢ zvitézil dal§ich volbach. Dne 21.
listopadu 2013 tehdejsi prezident pozastavil ptipravy pfijeti asociacni dohody s Evropskou unii,
coz se stalo bezprostiednim impulsem k tzv. Euromajdanu. Na pfelomu tohoto roku se
demonstrace a boje s pofddkovymi silami na Majdanu vystupiiovaly. Ve vrcholném okamziku v
Kyjev€ demonstrovalo pfiblizné 800 tisic lidi. Pocet demonstrantl se pozdéji ustalil mezi 100 az
200 tisici. K brutalnimu pokusu o potlaceni protestii doslo v tinoru 2014. Po ném byl Janukovy¢
donucen obnovit Gstavu z roku 2004, vypsat nové volby a rezignovat. Pfed spravedlnosti se

uchylil do Ruska. Z ulic Kyjeva byly stazeny potadkové sily. Primym disledkem déni v Kyjevé



byl narhst separatistickych tendenci na Krymu. Ve dnech 26. a 27. unora se v ulicich
Simferopolu objevili tzv. zeleni muzicci — rusti vojaci bez armadniho oznaceni. Zacala tak
hybridni valka, k niz se Rusko oficialn¢ odmitlo ptiznat. V bieznu a dubnu 2014 ruska armada za
podpory separatistickych oddilti vstoupila do Donécké a Luhanské oblasti. Ukrajinské ozbrojené
sily v odveté zahajily bojovou operaci na vychodé¢ zemé — ATO (Antiteroristickd operace).
Pozastaveny, ackoliv nadéale smrtonosny a tragicky konflikt na Ukrajiné trva dodnes. I nyni, na
pocatku cCervence 2020, ptichazeji z Ukrajiny znepokojujici informace o tom, ze Rusko

shromazd’uje na své hranici nové jednotky.

Zamysleme se ted’ nad tim, co bylo v tomto konfliktu dulezit¢ z hlediska fotografie.
Poprvé po dlouhém obdobi miru vypukl v této ¢asti Evropy zavazny a citlivy ozbrojeny konflikt.
Ptedchozim konfliktem podobného typu, jehoZ aktérem bylo rovnéZz Rusko, byla valka v Jizni
Osetii (2008). Byla sice mnohem vzdalen¢j$i a rozsahem valecnych operaci mensi, piesto vSak
meéla politicky podobny vyznam a byla piedzvésti toho, k ¢emu doslo na Ukrajin€ v roce 2014.
Po letech akademickych diskusi o tom, jaké jsou moznosti fotografie ve valecném konfliktu, byli
polsti a ukrajinsti fotografové fakticky postaveni pied skute¢nost redlné valky v jejich
bezprostiednim nebo relativné blizkém okoli a museli k ni zaujmout n¢jaké stanovisko. Poprvé
od doby 2. svétové valky jsme se stali svédky valky tak blizko stfedu kontinentalni Evropy.

Dutlezité je také upozornit na to, ze §lo o specificky, tzv. hybridni typ konfliktu. Hybridni
véalka sice neni vyndlezem 21. stoleti a Sovétsky svaz mé ze své minulosti bohaté zkuSenosti
s pouzivanim dezinformaci nebo propagandy. Teprve béhem tohoto konfliktu jsme se vSak v tak
Sirokém meéfiku setkali s fenoménem post-pravdy a manipulace s informacemi. Kreml se pomoci
vlastnich informac¢nich kanalti intenzivné snazil a stale snazi zpochybnit ukrajinské narodni
zajmy na lokalni i mezinarodni urovni. Rusové padé¢lali videomateridly a fotografie, Castokrat
nahravali fiktivni udalosti za casti hercli. Rusk4d média od pocatku ptedstavovala udalosti tzv.
Euromajdanu jako protesty ultranacionalistii, fasistii ¢i antisemitll sponzorovanych — jak jinak —

Spojenymi staty a vyuzivala k tomu rétorické vzorce z ¢asu 2. svétové valky.



Ukrajinské spolecnost se v pribéhu dosavadnich Sesti vale¢nych let uc¢ila pomoci riznych
iniciativ Celit dezinformac¢ni ruské kampani. Jednim z nastroji obrany proti kremelské
propagandé se stala fotografie.

Fotografie se pro obyvatele Ukrajiny, ktefi byli pfimo dotfeni témito udéalostmi, stala
nastrojem, s jehoZ pomoci rekonstruovali a reflektovali podobu své narodni identity. Naptiklad u
projekt Barikada Julie Poluniny-But, Euromajdan Vladislava Krasnos¢eka a Serheje
Lebedinského nebo Euromajdan — ve vystavbé Kyrylla HolovCéenka je obtizné oddélit
perspektivu fotografa od perspektivy ucastnika protestd. Autofi té€chto projektt nejdiive vysli na
ulici, aby demonstrovali nebo stavéli barikady, teprve pozdé€ji se rozhodli formou fotoknihy
zaznamenat to, co se kolem nich délo. Podrobnéjsi analyze téchto projektti se budeme vénovat v
dalsi casti prace. Vedle toho se objevily fotografické projekty, jejichz autofi neméli zamér byt
aktivnimi Gc¢astniky déjinného okamziku; pravé vélka je pfinutila k utéku a presidleni do jin¢ho
mista. Takovy pohled téméf anonymniho svédka ve viru déjinnych zvratii predstavuji cykly
fotografii Jevhenije Stépanéce Not the Promised Land a Days, Nights, Kyiv.

V této praci bychom chtéli rovnéz analyzovat projekt, ve kterém se fotografie navzdory
svym omezenym moznostem snazi byt nastrojem skuteéné nebo alesponi symbolické pomoci
obétem konfliktu. S materidlni pomoci obétem valky souvisi cyklus fotografii Jana Jurczaka Life
goes on a iniciativa Love and Peace. Jeho dvoulety projekt zavrsila sbirka ve prospéch centra
pomoci v Avdijivce, mésté lezicim na vychod¢ Ukrajiny v zéné¢ ATO nedaleko fronty. Podobné
ladény — prostoupeny empatii a respektem — je projekt Sparks Wiktorie Wojciechowské.
Umélkyné v ném portrétovala vojéky, ktefi se vraceli z fronty, a hovofila s nimi.

Jeji prace se symbolicky dotyka citlivého aspektu konfliktu, kterému sd€lovaci prostfedky casto
neveénuji pozornost a kterym jsou traumatické zazitky z valky a kiehkost lidského zivota.

V zéavéru prace se vénujeme projektu Daring and Youth Julie Kryvy¢. Ten zachycuje
proménu mentality mladsi generace Ukrajinct. Jde o socialni analyzu, ktera, prestoze se odbyva
mimo dosah valecnych operaci, ukazuje, jak tato proména probihd v jejich stinu a jak je jimi
utvarena.

Zacnéme vSak projektem, ktery vznikl na Krymu nékolik let pfed ruskou okupaci.



Pred Euromajdanem

Rafal Milach — Czarne morze betonu (Cerné moie betonu)

Fot. 1 Zdjecie ksiqzki Czarne morze betonu — www.rafalmilach.com

Pise se rok 2008, uplynuly ctyfi roky od Oranzové revoluce, za Ctyfi roky se rozhofti
revoluce na namésti Nezavislosti (Majdanu) a o Sest let pozdéji Krym piejde ziejme nendvratné
do rukou Ruska. Politické preference na Krymu a v jihoruskych regionech byly vZdy na strané
proruskych politikd. Podle sé¢itani lidu z roku 2001 se obyvatelé poloostrova hlasi z 60 % k
ruské, z 24 % k ukrajinské a z 10 % ke krymskotatarské narodnosti. Toto misto mé& rovné svij
symbolicky vyznam pro mnoho obyvatel byvalych sovétskych republik, protoZze v nich jako
proslulé letovisko Sovétského svazu vzbuzuje pocit nostalgie. Je potfeba zdaraznit, ze z
politického a administrativniho hlediska byl poloostrov kontrolovan ukrajinskym statem jen

vz v v 2
castecne.

! https://pl.qwe.wiki/wiki/Ukrainian_Census_(2001).
2 Poznamka autora: v Sevastopolu kotvi ruské Cernomotské lod’stvo.
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Tento projekt vznikal b&hem realizace Milachova prvniho velkého dlouhodobého
projektu. Fotograf uz Ctyfi roky jezdil do Ruska sbirat materialy pro svou fotografickou knihu 7
Rooms. Projekt Czarne morze betonu (Cerné more betonu) také dostal knizni podobu, byl
mnohokrat ocenén a vystavovan po celém svéte.

Fotograf se vydal na Ukrajinu v dobé&, ktera nebyla ni¢im vyjimecna. Horecka OranZoveé
revoluce jiz opadla a vyhlidky na budoucnost byly natolik mlhavé, ze z nich nebylo mozné nic
piedvidat. Ukrajina se propadla do dalsi parlamentni krize. Cerné more betonu je projekt v
jistétm smyslu ospaly, neostry, mlhavy. V tomto svébytném bezcCasi se fotograf zaméfil na

spolecnost a snazil se najit odpovéd’ na otdzku, jakd bude budoucnost Ukrajiny:

., (-..) Ten material je pro mné vypovédi o lidech, i kdyz se nékdy na snimcich neobjevuji.
Doba, kdy jsem tam byl, byl casem nejistoty. Lidé ocekavali, Ze se néco zmeni, ale ve skutecnosti

v . . ((3
se nezmenilo nic (...).

Cyklus Cerné more betonu se jevi jako vytrzeny z jakéhokoliv politického kontextu,
ktery bychom mohli pfirozené ocekavat. Neni to fotografickd zurnalistika, ktera by divakovi

davala jasnou odpovéd’ a ndlepkovala své hrdiny podle pfedem danych politickych kritérii.

., (-..) Pro Cerné more betonu jsem poridil vetsinu snimkit na Krymu a v krajiné a lidech

. v 4 ((4
byla spousta nostalgie pro sovétskou éru (...)

Nézev tohoto projektu napovida, Ze obsahuje krajinomalebnou slozku. Jedna se vSak o
krajinu specifickou, protoze toto mote je betonové. Titulni metafora dava divakovi vétsi prostor
pro interpretaci fotografii. Lze je vnimat symboli¢téji a poetictéji. Jeji zasluhou se ,,ospaly*
projekt stdva interpretacn¢ bohaty. Fotografie jsou podle autorovych slov jeho osobnimi

impresemi:

3 Marcin Grabowiecki, Zobaczy¢ cate morze w kropli - wywiad z Rafatem Milachem (Spatfit celé more v kapce vody
— rozhovor s Rafatem Milachem);
https://www.fotopolis.pl/inspiracje/wywiady/16522-zobaczyc-cale-morze-w-kropli-wywiad-z-rafalem-milachem.

4 Tamtéz.
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., (-..) Je to muj pocit z této zemé. Na Ukrajiné ted miizeme opét sledovat obrat smérem k

. . . . L s C e C . o5
Vychodu a do minulosti. Moznd je to tim, Ze se lide v tom, co znali, citili néjak bezpecnéji.(...).

Fotografie z cyklu mizeme rozdélit do dvou skupin. Prvni z nich tvofi portréty:
zamyslené, zahledéné nékam do budoucnosti, do nejistého zittka. Autorovi se podafilo zachytit

ve tvarich lidi jakousi strnulost, ktera byla charakteristicka pro tuto dobu.

Fot. 2 Rafal Milach, Czarne morze betonu; www.rafalmilach.com.

Druhou skupinou jsou krajinomalebné kompozice, ve kterych casto figuruje clovek.

Vidime na nich symbolické zasazeni cloveéka druhu homo sovieticus do betonového mofte.

Fot. 3 Rafal Milach, Czarne morze betonu, www.rafalmilach.com

> Tamtéz.



Nejedna se jesté uplné o analyticky a konceptualné zvidavy tvlr¢i proces, kterym se
autor proslavil ve svych nasledujicich projektech. Cerné more betonu prestavuje uméfené a
poetické zamysleni na téma ticha pted boufi, jehoz atmosféru l1ze z fotografii jasné vycitit. Tento
aspekt se zaslouzil o pozd¢jsi uspéch projektu, jenz v kontextu ruské invaze ziskal mnohem
konkrétnéjsi vyznéni. Veskeré obavy a nejistota obsazené v tomto materidlu vySly opét na
povrch ve chvili, kdy se situace na Ukrajin¢ zacala dramatizovat.

Domnivame se, ze spolecenské nepokoje a konflikt na vychodé Ukrajiny se mohly stat
jednim z impulst, které Rafata Milacha vedly k jistému politickému obratu v jeho tvorbé a
v dasledku k volbé nového ptistupu, kterym je znam jeho projekt The Winners (2014) nebo
cyklus Lost Territories (2017), jenz vznikl v rdmci kolektivu Sputnik Photos. Zda se ndm, ze

Cerné move betonu je v uréitém smyslu lakmusovym papirkem, ktery ilustruje, jak velmi se

proménila dokumentéarni fotografie tvaii v tvar tak blizkym a vyznamnym udélostem.

{2 - B -
H

Fot. 4 Rafal Milach, Czarne morze betonu, www.rafalmilach.com



Euromajdan

Okamzik probuzeni Ukrajiny z letargie nastal v roce 2013. Tehdejsi prezident Viktor
Janukovy¢ odmitl, navzdory ville vétSiny nédroda, podepsat asociaéni dohodu o pfistoupeni
k Evropské unii. Lidé vysli do ulic protestovat a pozadovali jeho odstoupeni a radikalni napravu
statu. Proruska ukrajinskad vladda okamzité zacala potlacovat protesty a postupné uzivala proti
demonstrantim brutalnéjsi metody. Brzy se objevily prvni obéti na zivotech, celkem zemielo
piiblizné 100 lidi. Slo o nejvétsi spoledenské protesty na Ukrajiné od ziskani jeji nezavislosti v
roce 1991. Revoluce na Majdanu se stala symbolem narodniho obrozeni a sjednoceni proti
vliviim proruského prezidenta.

Janukovy¢ se podvolil tlaku demonstrantii v tinoru roku 2014. Obnovil ustavu z roku
2004, vypsal nové volby a unikl pfed trestnim stihanim do Ruska. Z ulic Kyjeva zmizely
policejni potadkové sily a na celé Ukrajin€ zacal spontanni proces ni¢eni Leninovych pomniki a
dalsich symbolti komunismu. Cerstvé jmenovana Nejvyssi rada prohlasila dne 24. tnora 2014
zabité revolucionaie za Hrdiny Ukrajiny, dal§iho dne oficidlni rezoluce obvinila byvalého
prezidenta ze zodpovédnosti za smrt vSech zemielych na Majdanu. Revoluce se stala také
bezprostedni pticinou k vypuknuti valky na vychodé zem¢. Ukrajina byla donucena vzdorovat
ruskému vlivu a za této situace odstartoval proces prestavby ndrodni identity.

V této Casti prace bychom se chtéli soustfedit na ukrajinské fotografické projekty, které

vznikly béhem Euromajdanu a v disledku spolecenskych zmén spojenych s revoluci.

Julia Polunina-But — Barikada

Julia Polunina-But je fotografka narozend v roce 1985 v Simferopoli na Krymu, ktery je
v soucasnosti pod ruskou okupaci. Zije a pracuje v Kyjevé. Je ¢lenkou dvou fotografickych
organizaci: Ukrajinské fotografické alternativy (UPHA) a skupiny LooK.

Fotografka byla svédkem udélosti na Majdanu od prvnich dnt protesti. Objevila se tam
jako ucastnik a pravé z této role se zrodil jeji projekt Barikada. Barikady v ulicich zacaly vznikat

s dvojnasobnou silou poté, co v lednu 2014 byli proti demonstrantim nasazeni odstielovaci.



Fotogratka se pustila do priace na projektu az v dobé, kdy se situace vyostfila a mezi
protestujicimi se objevily prvni obéti. Béhem cCetnych stfeti s poradkovymi silami byly
jednotlivé barikady zniceny, ale demonstranti je znovu obnovili. K jejich stavbé pouzivali vse,
co jim piiSlo do ruky: odpady, dfevo, ¢asti automobili, silni¢ni znacky, nabytek. V zimé plnili
pytle zmrzlym snéhem nebo vodou, ktera pozdéji zmrzla.

Jako vhodnou formu k zvécnéni tohoto efemérniho architektonického objektu autorka
pouzila fotoknihu v podobé leporela dlouhého téméi 4 metry. Nejptsobivejsi z hlediska
grafického navrhu je zamér pienést do fotografie celou strukturu barikady; tim je zdGraznéna
zkuSenost obcovani s faktickym symbolem revoluce. Na fotografiich vidime pohled zpoza
barikady, zpoza zad jinych demonstranti. Ten podtrhuje perspektivu tcastnika a dostava
specificky vyznam, jestlize si uvédomime, Ze autorka patiila ke stavitelim této barikady.
Ucastnik je v tomto piipadé soucasné tviircem. Samotny projekt interpretujeme jako svédectvi o

ucasti pti budovani barikad. Esteticka rovina fotografii spole¢né s jejich autorkou ustupuje do

pozadi; nejdulezitéjsi je prenos spoleéné zkuSenosti na stranky knihy.

Kyryll Holovéenko — Euromajdan — ve vystavbé

Cyklus fotografii Kyrylla Holov¢enka Euromajdan — ve vystavbé zachycuje podobné
jako kniha Julie Poluniny-But pouze barikadu. Fotograf ji vSak pfedstavuje z mnohem vétsi
blizkosti. Muzeme fici, Ze na téchto fotografiich vidime casti konstrukce barikddy v makro
meéfitku. Prohlizime si jednotlivé jeji prvky, z nichz nékteré pusobi dojmem kiehkosti a
docasnosti. Nepatrny metodologicky rozdil mezi pfistupem Holovéenka a Poluniny-But
umoziuje prvné¢ jmenovanému vyvozovat dalekosahlejsi zavéry. HolovEenko vychézi z
podobného predpokladu jako ostatni autofi, a sice ze na Ukrajiné¢ probihd proces utvareni
identity. Spole¢nd vystavba barikad je jednim z jeho projevil. Na rozdil od tzce heroizujicich a
neosobnich projektt (Euromajdan, Barikada) si v§ima chaoti¢nosti stavby a jeji provizornosti.
Esteticka reflexe zde prechédzi v reflexi nad budoucnosti spole¢nosti. Fotograf zdaraziuje, ze
diavodem pro jeho hlubsi analyzu byla snaha popsat situaci ptfesnéji, nez tomu bylo v fadé

zahrani¢nich reportazi, které prinasely zjednoduSeny obraz udalosti.






Vladislav Krasnoscek a Serhej Lebedinskij — Euromajdan

Fotoknihu Euromajdan povazujeme za jeden z nejikonictéjSich fotografickych souborti
ilustrujicich titulni udalosti. Spatfujeme v ni vyrazny vliv paradigmatu reportazni fotografie ve
stylu Roberta Capy. Fotografové zachytili mimotadné dramaticky obraz revoluce diky tomu, ze
se s fotoaparaty nachazeli v jejim samotném epicentru. Euromajdan je souborem dvaceti Ctyt
cernobilych fotografii. Ty jsou zrnité, temné, pfevazuje na nich ¢ernd barva a silny kontrast. Jsou
dynamické a malo citelné jako fotografie z D-Day vySe zminéného Roberta Capy. Na tomto
piikladu muzeme vidét, Ze neexistuje jednoduché pravidlo, které¢ by urcovalo, kdy je dana
fotograficka strategie ucinna. Zde technika ,,dostat se co nejblize* umoznila zachytit jedinecnou

energii narUstajicich protesti.

Fot. 5Viadislav Krashoshek i Sergiy Lebedynsky Euromaidan, str 7. Riot Books, 2014

Autofi knihy se vydali do Kyjeva v okamziku, kdy se protesty zacaly ménit v pouli¢ni
stiety s policii. Velmi dilezité je zdiiraznit, Ze jejich rozhodnuti odjet bylo nahlé a ptislo v dob¢

ptijezdu nejvétsi viny demonstrantii do hlavniho mésta, kdy se situace nejvice vyhrotila a byla
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o(..) 19. 1. 2014 se nenasilna demonstrace v ul. Hrusevského v Kyjeve, ktera byl soucdsti
ukrajinského Euromajdanu, stala roznétkou obcanské valky. — Tentokrat prekrocili hranici —
exploze granatii, Molotovovych koktejlu, strelba specialnich policejnich jednotek Berkut do
demonstrantu, unosy lidi a jejich vyvazeni do lesa, teroristické akce a vsechny dalsi metody,
které pouzivaji diktatorské rezimy. Nemohl jsem ziistat lhostejny k tomu, co se délo v mé viasti.
Zavolal jsem svému priteli a fotografovi Serhejovi Lebedinskému a bylo rozhodnuto. OkamZzité

Jjsme odjeli do Kyjeva. (...). B

Kniha, kterou navrhl Ilkin Huseynov, piredstavuje velmi minimalisticky objekt.
ProhliZeni téchto 52 stran je vSak velmi intenzivnim zazitkem. Obalka a prvni stranky zachycuji
pouze zrnitd oblaka koufe. Dale ndsleduje stru¢ny uvodni text, ktery vypravi o nahlém
rozhodnuti vydat se do Kyjeva a o tom, Ze tato kniha vznikla pravé na Majdanu. Je to svébytny
manifest, ktery ndm okamzité nabizi obraz udalosti z pohledu jejich Gc¢astnikli. Po ném nasleduji
uz jen fotografie. VEtSinu z nich tvofi snimky na Sitku, vytisténé centralné na celou dvoustranu, a
stfidaji se s mensimi, které maji viditelny ramecek. Kromé toho se objevuji strany s dvéma
fotografiemi na vysku, nejcastéji jsou to nevyrazné portréty. Tempo prohlizeni fotografii je
rychlé a forma je adekvatné syrova.

Vsichni hrdinové této knihy zstali anonymni, na fotografiich vidime pouze tmavé
postavy zbavené viditelnych identifika¢nich rysi. Anonymita vyplyvala Castecné z nebezpeci
postihu ze strany policie za UCast na demonstracich, ¢aste¢n¢ pak z toho, ze si lidé zakryvali
tvare a o€i proti slznému plynu. Podobné jako v projektu Julie Poluniny-But se fotograf snazi byt
neosobni. Hrdinou se stdva anonymni ucastnik a autofi se stahuji do pozadi. Pod svym dilem
jsou podepsani velmi malym cernym pismem, které se ztraci v grafickém koufi. S témito
fotografiemi se mlze ztotoznit kazdy, kdo se zc€astnil demonstraci. Jedna se o zvlastni piipad
identifikace, ktery provazi pocit sily — postavy jsou na fotografiich totiz pfedstaveny neobvykle
heroickym zptsobem. Kniha se tak stdva symbolem vitézstvi a soucasné¢ neopomiji utrpéné

ztraty a vzdava Cest padlym. Na ptedposledni stran€ knihy Euromajdan se nachazi text:

6 Vladislav Krasnos¢ek a Serhej Lebedinskij Euromaidan, str 3. Riot Books, 2014



., Slava na Ukrajinu! Slava hrdiniim! Vécna vzpominka na padlé hrdiny! .

Fot. 6 Viadislav Krashoshek i Sergiy Lebedynsky Euromaidan, str 15-16. Riot Books, 2014

7 Tamtez, str .42.



Valka

Jevhenij Stépanéc — Not the Promised Land; Days, Night, Kyiv

Jevhenij Sté€panéc je ukrajinsky dokumentarista, ktery se narodil v roce 1989 v Luhansku
na vychod¢ Ukrajiny nedaleko ukrajinsko-ruské hranice. Luhansk ovladly 6. dubna 2014 oddily
proruskych separatistii s podporou neoznacenych ruskych vojaki, tzv. zelenych muzicka. Jak si
mizeme snadno spocitat, Jevhenijovi bylo tehdy dvacet pét let. V Zivoté autora cyklu Not the
Promised Land to bylo smutné obdobi, béhem néhoz se mu cely jeho zivot obratil vzhiru
nohama. Luhansk, ktery se fotograf rozhodl opustit, byl typickym postsovétskym méstem. Podle
slov autora kazdy v Luhansku snil o tom, Ze mésto opusti. Nikdo vSak netusil, Ze nakonec bude

muset z mésta utikat.

Fot. 7 Jevhenij Stépanéc, Not the promised land; www.cargocollective.com/stepanets .



., (-..) Bylo to typické provincni postsovétské mésto, kde se zddlo, Ze cas stoji, kde vsichni

vedeli vSechno o sobé. Vsichni jsme snili, abychom z toho utekli (...). !

Stépanéc v projektu Not the Promised Land vyuZiva estetiku objektivizované fotografie.
Jeho snimky jsou velmi minimalistické, statické a peclivé ofezané. Zda se, jakoby odrazely
nehybnost a bezc€asi, o kterych v kontextu projektu hovoti sdm autor. Lid¢, kteti se objevuji na
fotografiich, vypadaji, jako by byli duchem neptitomni. Jakoby ocekavali to, co pfislo pozdéji.
Cyklus dvaceti fotografii vznikl tfi mésice pted ruskou invazi a autor fikd, ze obavy z blizici se
valky se uz tehdy daly vycitit v ulicich mésta.

Jevhenij Stépanéc neni pouze a vyhradné fotografem, je rovnéz svédkem dé&jinného
okamziku, bezprostfednim i€astnikem a obéti utoku Ruské federace, ktery vedl k uteku desitek
tisicti obyvatel z vychodu Ukrajiny do vnitrozemi. Stépanéc se jako jediny z autoril a autorek, o
kterych zde hovofime, nemusel pfemistovat na misto, kde konflikt probihal. Ten ho zastihl v
misté, kde zil. Projekty Not the Promised Land a Days, Nights, Kyiv tak maji z hlediska

faktického ukotveni v dé€jinach jedinecny, autenticky rozmér.

8 Daniil Marchenko, https:/cargocollective.com/stepanets/Not-The-Promised-Land
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Fot. 8 Jevhenij Stépanéc, Not the promised land; www.cargocollective.com/stepanets .

Luhansk byl mésto, ve kterém bylo obtizné za posledni desetileti postfehnout néjakou
zménu. Nabizelo typicky postsovétsky obraz beznad€je bez jakychkoliv vyhlidek na rozvoj.

Navzdory tomu se na tyto fotografie divaime jinak, protoze si je prohlizime o¢ima vyhnance.

. (...) Veétsina fotografii zobrazuje okraj mésta, kde jsem zil 20 let, “Fika Stepanets. "Toto

. , ; . , , .oy . . . , 9
Jjsou mista mého deétstvi a dospivani, takze za obrazky je spousta vzpominek." (...)."

Nelze se vyhnout ani pocitu paradoxniho stesku za mistem, ze které¢ho chtél ¢loveék cely
zivot uprchnout. Jednd se vypravéni v prvni osobé, které vznikd jakoby mimochodem. Pravé
proto v ném nepocitujeme ani zlomek pozérstvi. Postrada kalkulaci toho, co a jak zobrazit. Osud
uprchlika je v jeho fotografiich zachycen pfirozené. Prave takova fotografie se nam po letech

vvvvvv

jako Milachovy hrdiny od Cerného moie obklopuje betonové moie. Beton je zde pfitomen také

° Anastasiaa Fedorova, Calvert Journal;
https://www.calvertjournal.com/features/show/5757/landscape-memory-luhansk-maidan.
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jako metafora systému. Tentokrdt ma podobu betonovych sidlist, kterd ¢ni nad krajinou a
clovékem.

Druhou ¢asti tohoto diptychu je cyklus Days, Nights, Kyiv, ktery obsahuje snapshotové v
vypravéni o tom, co nasledovalo po utéku z Luhanska, o pfesidleni a novém zacatku na jiném
misté, které se staly spolecnou zkuSenosti mnoha Ukrajincti. Po pfijezdu do Kyjeva to autor
nemél snadné. Zivot v hlavnim mésté se zcela lisil od Zivota, na ktery byl zvykly, coz mize byt
dobrym vysvétlenim, pro¢ se zmenila i estetika samotnych fotografii. Fotoaparat a strategie point
and shoot se mnohem lépe hodi k zachyceni Zivota v mésté, které pulsuje Zivotem. Zivot se

podobné jako obraz na nékterych fotografiich stal méné staticky.

Fot. 9 Jevhenij Stépanéc, Not the promised land; www.cargocollective.com/stepanets .

. (-..) Prvni dva mésice v Kyjevé jsem Zil na sedmi mistech. Obcas jsem u nekoho zustal

o s . , o 11
na noc, aniz bych védel, kde stravim tu nasledujici (...)

Tim, co navzdory naronym okolnostem nejvice pronikd k divakovi z cyklu téchto
patnacti fotografii, je ptekvapivé zavan bezstarostnosti. Situace koneckoncii vytrhla autora z Sedi
a nudy periferie a pfenesla do metropole, pficemz je podstatné, ze se tim vzdalil od
bezprostiedniho nebezpeci. Cyklus nese prvky lifestylovych fotografickych projektt, které
vypravéji o zivoté studentli. Jsou zde fotografie z mejdant a vyletd s prateli. Vedle toho se

objevuji abstraktnéjSi fotografie, ve kterych muizeme vysledovat stopy chvilkového pocitu

1 (vytvofeno pomoci ikonického fotoaparatu Olympus mju 2)
" Anastasiaa Fedorova, Noci a dny - pii hleddani lepsiho rana, 1-D / Vice Polska;
https://i-d.vice.com/pl/article/mbedjg/noce-i-dnie-w-kijowie-w-poszukiwaniu-lepszego-jutra



https://i-d.vice.com/pl/article/mbedjq/noce-i-dnie-w-kijowie-w-poszukiwaniu-lepszego-jutra

bezradnosti. Cyklus lze vnimat jako hotkosladkou baladu o kolektivni zkuSenosti, kterou se stalo
nucené st¢hovani z vychodu Ukrajiny do novych mist. Bez piehnané stylizace a nasilného
prosazovani konkrétnich fotografickych nebo politickych stanovisek vidime, jak vypadal

autenticky proces presidleni do hlavniho mésta.

. (-..) Své prvni kriicky, které delali v Kyjeve a které jsou zachycené na téchto fotografiich, si bez
ohledu na to, co si nakonec zvolili, navzdy zapamatuji jako vzdalenou vzpominku na podivnou

rodinu, kterou dala dohromady politicka katastrofa (...). 2
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tam, kde zil, a ze sdm nikdy nem¢l z4jem o to, aby se dostal do jeji blizkosti. Proto jde o Cisty a
mimofadné autenticky zaznam. Z urcitého hlediska ho muizeme postavit do protikladu k
projektim jako naptiklad Euromajdan, protoze jeho podstatou je naprostd absence hrdinstvi a
intimni povaha fotografii. Tento typ fotografie je obzvlasté hodnotny. V zaplavé Sokujici zprav

1ze snadno prehlédnout vypravéni o vSednich, nikoliv hrdinskych osudech obyc¢ejnych lidi.

Wiktoria Wojciechowska — Sparks

Wiktoria Wojciechowska je absolventkou Akademie vytvarnych uméni ve VarSavé a
drzitelkou proslulé¢ ceny Leica Newcomer Award Oskara Barnacka. Umélkyné pracuje s
fotografii a videem a ve své tvorbé osciluje mezi dokumentarni a uméleckou fotografii.

Sparks predstavuje rozvétveny, vrstevnaty fotograficky projekt. Autorka na ném
pracovala osmnact mésict (v letech 2014 az 2016). Byla to zejména prace na zapadé Ukrajiny,
kde fotogratka hovotila s vojaky, ktefi se vraceli z fronty, a portrétovala je. Jeden mésic stravila
také v zon¢€ bojovych operaci.

Soucasti projektu jsou krom¢ fotografii také filmy, kolaze, kresby, artist book, fada

shromazdénych materidlti (found footage), napiiklad fotografie, které potidili samotni hrdinové

12 Tamtez.



projektu — vojaci. Projekt Sparks vyzni naplno pfi vystavé ve velkém galerijnim prostoru, kde
mayji jednotlivé prvky této skladacky moznost zaptisobit nalezitym dojmem.

Motivaci k odjezdu na frontu byl pro autorku pocit neklidu a potteba ovéfit si na vlastni
ktzi informace, které se o konfliktu na zacatku objevovaly v médiich. Zprava o vypuknuti valky
na vychodé Ukrajiny ji zastihla, kdyZ byla v Cing. Informace v tamnich sdélovacich prostiedcich
mohly byt jesté zkreslenéjsi, nez naptiklad v polskych nebo ¢eskych médiich. Velmi dilezita pro
jeji rozhodnuti byla také skute¢nost, ze do valky na Ukrajin€ se masove zacali zapojovat lidé v

jejim véku, z nichz fada neméla zddnou vojenskou pripravu.

. (-..)Kdyz jsem jela na Ukrajinu, byla jsem velmi znepokojend pritbéhem uddalosti, chtéla
Jjsem se dozvedet néco osobné a sdélit to druhym. (...)Chtéla jsem pochopit, jakeé to je, kdyz se

clovék dostane do valky, a zjistit, jakd je motivace vojakii — mych vrstevnikii — v ni bojovat.(...)

13

Fot. 10 Wiktoria Wojciechowska, Sparks;, www.wiktoriawojciechowska.com.

Fotografie nds ptekvapuji piedev§im dojmem blizkosti. Portréty vojdki nejsou

hrdinskymi obrazy plnymi heroismu. Hrdinové na fotografiich ptsobi velmi klidné, jsou

13 Ewa Dyszlewicz, Magazyn Szum, Jestem przekaznikiem — rozmowa z Wiktoriq Wojciechowskaq;,
https://magazynszum.pl/jestem-przekaznikiem-rozmowa-z-wiktoria-wojciechowska/
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meditativné zahledéni, n€kdy do urcitého bodu vedle, nékdy do objektivu fotoaparatu. Prohlizeni
pokojnych portréti v galerijnim prostoru doprovazel zdznam rozhovorii s vojaky. Jejich textové
verze jsou zafazeny do artist booku.

Okam?zité citime, Ze prostor a situace, ve které fotografie vznikaly, musely byt peclivé a
velmi promyslené naplanovany. Autorka béhem téchto setkdni mluvila s vojaky o vécech, o
nichZ se Casto bali hovofit se svymi rodinami ¢i blizkymi. Stavalo se, Ze svou ucast ve valce tajili
pred svymi détmi. Casto prosté nefikali viechno. Vojaci, kteii se vraceli z valky, zazivali
nepochopeni ze strany okoli, a lze predpokladat, ze profesiondlni psychoterapeuticka pomoc
nebyla pro né vSeobecné dostupnd. Autorka fotografii, kterd byla pro né¢ neznamym clovékem, se
za téchto okolnosti stala snadnéji divérnikem bolestnych vzpominek, nez konkrétni ¢len rodiny.
Samoziejmé nelze hovofit o tom, ze by Slo o profesionalni formu psychoterapeutické pomoci, ale
caste¢né mohla tuto funkeci spliovat.

S traumatickymi vzpominkami souviseji titulni jiskry (Sparks). V popisu projektu14
Cteme, ze jiskry (ukr. ickpu) jsou oznadenim, které obyvatelé zony ATO pouzivali na hofici
ulomky padajicich stiel nebo Srapnelt. Nevinné jiskry se zde proménuji ve smrtonosné
nebezpe¢i a symbol strachu. Autorka se vyhyba povrchnim forméam zobrazeni konfliktu.
Nevidime zde vybuchy ani stfelbu. Nesnazila se ulovit co nejnebezpecnéjsi fotografii z co
nejvetsi blizkosti bojii. Ve svéte, ve kterém zevSednély bezprostiedni obrazy lidského utrpeni, se

autorka vydava opacnym smérem a snazi se proniknout hloubéji pod povrch udalosti.

. (...) Veétsinu casu predstirame, ale moznd je néco mezi gesty (...) Myslim, Zze pro mé jako
Zenu bylo snadnéjsi s nimi hovorit o emocich, o zkusenostech, o velmi citlivych vécech tak, jak
jsem chtela (...) Pri rozhovoru se snazila zachytit néco z jejich vzpominek béhem kratkych
zablesku ve vyrazu jejich tvari. (...) Také jsem citila, Ze chtéji hovorit, Ze ve skutecnosti potrebuji

nekomu vypravet svij pribeh..(...) "

14 Wiktoria Wojciechowska, Sparks, www.wiktoriawojciechowska.com.
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Fot. 11 Wiktoria Wojciechowska, Sparks; www.wiktoriawojciechowska.com.

Fot. 12 Wiktoria Wojciechowska, Sparks; www.wiktoriawojciechowska.com.

Soucasti cyklu, kterd nejvice pouta pozornost, jsou nepochybné kolaZe fotografii se
zlatou folii. Ty zaujimaji v kompozici projektu ustfedni bod a vyjadiuji hluboce humanisticky

postoj, ktery predevsim oslavuje lidi, o nichz vypravi. Fotografie pouzité v koldzich, jako


http://www.wiktoriawojciechowska.com/

napiiklad snimek ,, Oddzial dziewieciu zabitych i osmiu rannych (Oddil deviti mrtvych a osmi
zranenych) “ (2015), pochazeji z telefonli vojakt. Autorka technikou zakryvani padlych vojaka

zlatou folii projevuje uctu padlym hrdinim:

»(...) Zlato, které v jejich pracich zakryva padlé v boji, odkazuje na jedné strané
k pravoslavné tradici a zlaceni ikon, na druhé pak k posmrtnym maskam, které oslavovaly
zemrele hrdiny. Zakryti zlatem je jak projevem ucty, tak i fyzickym sémantickym gestem — zakryta

. ;o g, ;o .. W5
osoba, kterou uz neni videt, je tou, ktera uz neexistuje. (...)

Cyklus navic obsahuje fotografie pofizené v tésné blizkosti fronty. Ackoliv vznikly
v z6n¢ bezprostiedniho ohrozeni, plsobi prekvapive klidn€. Na nékolika z nich se nachazi ranni
nebe s cervanky. Wojciechowska je fotila ve chvilich nejmensiho rizika za asistence
ukrajinskych vojakl. Vidime na nich vraky automobilli, strZené mosty nebo znicené obytné
budovy. Fotografka nachézi také pozistatky stiel a raket. Dokumentuje rovnéz zdkopy. Na zadné
z fotografii z terénu vSak neni vidét Clovek. Jediny piirodni zivel, ktery vidime, je ohen. Je

symbolem smrtici sily, kterou autorka predstavuje také na svych kolazich pomoci zlaté folie.

Michal Sierakowski — Dzikie Pola (Divoka pole)

Michal Sierakowski (1991) je dokumentarni fotograf, ktery se zamétfuje na krajinu a
procesy, k nimz dochazim mezi ni a ¢lovékem. V tomto projektu dekonstruuje minulé, dnesni a
budouci myty, které vytvorily Ukrajinu a jeji identitu. Fotografie vznikaly hlavné v letech
2015-2016 v ramci stipendia polského Ministerstva kultury a narodniho dédictvi, avSak podle
slov autora ma projekt otevienou formu a neustale se rozsifuje.

Sierakowski se v ném zabyva procesy, které vedou k utvareni narodni identity a vzniku
narodnich myti. Projekt Divokd pole z velké ¢asti Cerpa z ukrajinskych déjin 20. stoleti. Lze fici,

vvvvvv

zaslé slavy sovétskych dob, nékdy mista kontroverzni a bolestnd, kterd pfipominaji masové

15 Ewa Sulek, Magazyn Szum, Co zobaczysz jak zzumujesz; https://magazynszum.pl/co-zobaczysz-jak-zzumujesz/
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vrazdéni. Analyza se tyka jak vztahi se Sovétskym svazem, tak i souziti se zapadnim sousedem
— Polskem. Sledujeme v ném celou skalu protikladnych a brutalnich dé&jinnych sil, které se po
l1éta prohanély po titulnich Divokych polich. Jedna se o historické oznaceni izemi, na kterém se
Republika obou narodii (Polsko-litevskd unie) potykala s Ruskem a kde se rozprostiraly
nekone¢né, neobydlené a nepratelské stepi. Nazev tedy odkazuje k bodu nula — k okamziku, kdy
ukrajinskd narodnost jesté¢ neexistovala. Tim autor zdlraziuje, Ze i dnes jsme v dobé urcité

rekonstrukce narodni identity.

Fot. 13 Michat Sierakowski, Dzikie Pola, www.michalsierakowski.com.

., (-..)Aby bylo mozné dat ramec jakékoliv strukture, je potreba vytvorit vypraveni, které
by rozdelilo lidi na ty, kteri tvori pribeh, a na ty, kteri jsou mimo néj. Mytus v pripade statu
vyuziva symboly, které maji specialni vyznam, basniky, obétavé vojiky, postupujici

industrializaci, katastrofy a nespravedlnost, krasu krajiny. Zmény ve strukture vyzaduji nalezitou



zménu mytu, zménu prapori, zménu dileZitych historickych obdobi, zménu odvékych

spojencii..(...) ol

Cyklus obsahuje pfiblizné Sedesat barevnych fotografii stfedniho formatu a — jak jsme uz
uvedli vySe — neni dosud uzavieny. Vidime na nich pfedev$im mista a objekty, které jsou klicové
pro ukrajinskou historii. Je to napiiklad fotografie z domu Stépana Bandery, zni¢eny pomnik
Prvni kavalerie Rudé armady, posledni katolické kaplicky a poziistatky po polské pfitomnosti na
tomto Uzemi, starodavné rakousko-uherské vesnicky v Karpatech, zlaty pomnik Romana
Suéevyée, mista, kde dochazelo k popravam Ukrajincti, nebo kde naopak vykonavali popravy
Ukrajinci z UPA. Sierakowski zah4jil praci na projektu v prelomovém okamziku, kdy se vétSina
naroda navzdy odvréatila od vychodniho souseda. Obdobi let 2015-2016 piedstavovalo vynikajici
moment k ohlédnuti po zdrojich nérodni identity. Byla to navic doba, kdy zacala vznikat nova,

nezavisla podoba patriotizmu. Projekt je tedy rovnéz pohledem do budoucnosti.

16 https://michalsierakowski.com/wild-fields
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Fot. 14 Michat Sierakowski, Dzikie Pola, www.michalsierakowski.com.

Sierakowskému se v nékterych piipadech podatilo zachytit promény in statu nascendi
jako v ptipad¢ fotografie Leninova pomniku v Zaporozi. Na fotografii vidime, Ze socha byla
tehdy oble¢ena do hokejového dresu a §aly v ukrajinskych narodnich barvach. O nékolik tydni

pozdéji byl podobné¢ jako vétSina Leninovych pomniki v t€ dobé zbouran.



Fot. 15 Michal Sierakowski, Dzikie Pola, www.michalsierakowski.com.

Cyklus obsahuje mnoho portréti lidi, ktefi jsou n€jak symbolicky spojeni se vznikem
nového mytu Ukrajiny: vojaci a lékafi bojujici na fronté, veterani demonstraci na Majdanu,
uprchlici z Donbasu a Luhansku. Mezi hrdiny Divokych poli najdeme dokonce takové, kteti
ptijeli bojovat, ackoliv uz davno na Ukrajin€ nebydleli. A jsou mezi nimi i takovi, ktefi chtéji zit

v této zemi z védomého rozhodnuti a fakt, zda jsou z Ruska nebo z Ukrajiny, nema pro né vétsi

vyznam:

. (...) Nechci a nikdy se do Novosibirsku nevratim. Je zima, nuda a nikdo se tam
neusmivd. Odessa je lepsi. “Stejné jako veétsina Odessanii se nestara, jestli je Odeésa ukrajinska

. C . , . < .. W7
nebo ruska. Chce si jen uzit pokojné letni koupele v Kuyalniku a Cerném morvi (...).

Projekt Divokd pole je svym mnohovrstevnatym historickym charakterem velmi otevieny
pro interpretaci. Divak dostdva kompletni paletu piikladi mimotadné silnych identitarnich
procest, které v této zemi probihaly béhem poslednich stoleti. Na jejich zakladé se proto s

veétsim pochopenim mizeme divat procesy, které probihaji dnes.

7 Michat Sierakowski, Dzikie Pola, www.michalsierakowski.com.



Velmi dilezitou soucasti projektu je fada ,krajin bez ndzvu®, na které neustale nardzime
pii prohlizeni jeho katalogu. Tyto fotografie nam ukazuji jinou, piivabnou podobu Ukrajiny,
ktera je zbavena historického patosu. Lze v nich spatfovat osobni fascinaci autora krasou
ukrajinské krajiny. V jistém smyslu nechavaji divaka vydechnout od vdznych témat a ukazuji
zanrové scény, napiiklad déti koupajici se v fece. Krajina totiz méla obrovsky vyznam pfti
konstruovani ptivodni totoznosti obyvatel Ukrajiny. Zamysleni nad krajinou je tedy pokusem

interpretovat tuto identitu z dnesniho pohledu.

Fot. 16 Michat Sierakowski, Dzikie Pola, www.michalsierakowski.com.



Jan Jurczak — Life Goes On and Peace and Love Initiative

\f i
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Fot. 17 Jan Jurczak, Life Goes On, www.janjurczak.com.

Jan Jurczak je nejmladsi ze vSech fotograft, kterym se v této praci vénujeme. Tento
dokumentarista se narodil v roce 1996 a navzdory svému nizkému vé&ku se uz stihl zapojit do
n€kolika vyznamnych dlouhodobych dokumentdrnich projektt. Jesté pred zahdjenim
vysokoskolského studia na Institutu tviiréi fotografie v Opavé se zucastnil vyjezdniho projektu,
ktery mél vypravét o vale€nych uprchlicich Zijicich v Charkové. Mlady autor se na misté
seznamil s vojenskymi kaplany, ktefi ho pozvali na kurs pro vojenské 1ékare. Tento kurs musi
povinng¢ absolvovat také kazdy valeCny fotograf, ktery se vydava do zony ATO. Jurczakovy

osudy se vydaly timto smérem a navzdory tomu, Ze mé&l sotva 21 let, zacal cestovat do mést

v donécké oblasti na ukrajinské stran¢.

Fotograf se po urcité dobé szil s mistnimi obyvateli v mésté Avdijivka:



. (-..) Jan Jurczak byl obzviasté pripoutan k jedné odolné komunité mistnich obyvatel v
Avdiivka, predmésti mésta Donécku, kam pravidelné navstévoval. Byla to Elena, ktera si
pronajala celé patro bytii a zpristupnila pokoje tem, kteri byli bez domova. To byl zacatek

podpurného strediska, které pozdéji vytvorilo a vedlo ji. (...) "

Realizace projektu trvala déle nez rok. Za tu dobu Jurczak podnikl pfiblizné dvanact
vyprav, které trvaly tyden aZ jeden mésic. VéE&tSinu Casu stravil v Avdijivee, kde postupné blize

poznaval obyvatele mésta.

Na fotografiich, které jsou soucasti cyklu Life Goes On, sledujeme to, co by mohl kazdy
o¢ekavat od materidlu pofizeného na fronté. Jsou na nich zamaskovani vojaci nebo dobrovolnici,
mnozstvi zbrani, 1€kafi a téla zakryta folii. Tyto charakteristické obrazky jsou vSak jen zlomkem
celku. Mnohem vice je zde obycejnych lidi, ktefi, jak nazev projektu napovidd, vedou sviij zivot
tak, jako by se nedé€lo. Neni to vSak normalni zivot. V mésté je cely den a celou noc slySet
stielbu z minomet. Obchody jsou oteviené a déti si hraji na détskych htistich, ve vzduchu vsak
celou dobu visi hriiza. Stres spojeny s zivotem v takovém misté je jisté té€zko predstavitelny.
Mésto opustila vice nez polovina jeho obyvatel. Ti, kteti zde ziistali, patii k t€ém nejchudsim a
nejslabsim. Praveé témto nejvice postizenym, lidem bez vlastniho hlasu, autor davad ve svém
cyklu nejvice prostoru.

Jurczakovy fotografie se vSak neuchyluji k tomu, aby exponovaly snadné obrazy
tragédie. Pohled autora je velmi empaticky. Neukazuje nic, co by si jeho hrdinové nepiali ukéazat.
K vidéni je fada zanrovych obrazli ze zivota komunity v centru pomoci, které provozuje Jelena:
lidé perou pradlo, Zena podstupuje kiru v provizornim saléonu krasy, lidé se ucastni spole¢né
mSe. Sledujeme t€Zké Zivotni podminky, ve kterych museji zit. Pouze na jedné fotografii se
objevuje obét’ — télo zakryté prostéradlem a tii zady k divakovi otoCené postavy. Vlozeni této
fotografie mezi méné expresivni snimky pusobi tak, ze smrt vnimame jako ¢ast vSedniho zivota
obyvatel Avdijivky. Stejné¢ vyznamna se nadm jevi fotografie, na které jsou vidét elektrické

sloupy se strzenym vedenim. Lidé¢, ktefi ziji ve valecnych oblastech, byvaji doslova odtrzeni od

18 Monika Szewczyk-Wittek , https://www.janjurczak.com/life-goes-on.
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svéta. I kdyz je mozné k nim dojet, malokdo se proto rozhodne. Problém tedy existuje také v

roving sdélovani informaci. Zda se, ze o tom Jan Jurczak vypovida ve svém cyklu.

., (-..) Nejsou zde Sokujici scény, nejsou prevratné udalosti, neni mimordadnost. Misto nich
se objevuje zcela vSedni mikrosvét nekolika lidi — vnitinich uprchliki, ktery nasli kryt
v provizorné zorganizovaném domé pomoci Jeleny Pisarevové. Téchto nékolik hrdinu se stava
privodci po ukrajinském konfliktu, ktery je nahlizeny z pohledu prizemni kazdodennosti. Tento

v o Ly , 19
pohled omracuje svou uprimnosti. (...)

Projekt vypravi o nejvice ohrozenych a nejslabsich lidech. Projekt Jevhenije Stépanéce,
kterému jsme se vénovali vySe, vypravél o lidech, kteti museli utéct pted valkou. Jurczak ndm
ukazuje ptibéhy lidi, kteti nemohli uprchnout pied valkou a museli se s ni naucit zit. Mimotadné
empaticka prace upozoriiuje na tragickou dichotomii téchto osudi. Kazdy z hrdini na
fotografiich ma n¢koho, kdo zemtel ve vélce, a kazdy z nich se miize kdykoliv stét jeji obéti.
Zivot v$ak jde dal a jen pohled zvendi je schopen zaznamenat, Ze je zde néco v nepoiadku. Pravé
z tohoto impulsu vzesla dal$i ¢ast projektu nazvana Inicjatywa Love and Peace (Iniciativa Love

and Peace) (2018).

Cyklus Life Goes On si ziskal ve svété velky ohlas,20 coz Janu Jurczakovi umoznilo
pfetavit ispéch projektu do pomoci lidem, ktefi mu béhem vyprav do ATO poskytovali pfistresi.
Fotograf od roku 2018 zorganizoval n¢kolik crowdfundingovych akci, ve kterych prodaval
fotografie z cyklu a sbiral penize na renovaci a vybaveni centra pomoci. Na piikladu mladého
fotografa mizeme ukézat zplsob, jakym fotografie mize pfinaset skute¢nou pomoc. Fotograf se
obvykle po skonceni procesu fotografovani nevraci za svymi hrdiny a ned€li se s nimi o
vyvratitelnou vytku, a sice ze fotografové Casto Cerpaji prospéch z lidského nestésti. Internet ve

spojeni s crowdfungingovymi portaly vSak nabizi velmi jednoduchy zpisob, jak fakticky splatit

YMichat Sita, https://kulturaupodstaw.pl/obrazy/jan-jurczak-life-goes-on-galeria-michal-sita/

2V roce 2019 se Jan Jurczak stal finalistou fady soutéZi, soutéznich vystav a Gi¢astnikem rezidenénich pobyti: 2019
— stipendium Konrada Pustoty, ShowOFF — Mésic fotografie v Krakoveé 2019, Odessa Photodays — hlavni program,
ucast na workshopu Joop Swart Masterclas, Talent of The Year Pixhouse Gallery; 2018 — EPF Fujifilm Young

Talent Awards — shortlist, finalista soutéze Krzysztofa Millera, finalista Grand Press Photo.
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dluh. Zorganizovat aukci fotografii ve prospéch postizenych je velmi jednoduché. Doruceni
prekonat. Crowdfunding byl ¢asto vyuzivan k financovani vzniku a vydavani dokumentarnich
fotografii. Jako piiklad miZeme uvést Sochi Project Roba Hornstry nebo Lost Territories

skupiny Sputnik Photos.

Jurczak zde vyuziva stejny nastroj. Jeho cil je vSak pfimy a je na ném dilezité, Ze jeho
dopad je viditelny a bezprostifedné méfitelny. Fotograf kromé organizace sbirek vyuziva také
granty, které ziskal ze soutézi poradanych festivalem M¢sic fotografie v Krakoveé a sdruzenim
Pix.House. Autor je pouzil pro tisk novin s fotografiemi z projektu Life Goes On. Zisk z jejich

prodeje opét pouzil pro postizené valecnym konfliktem.

. (-..) Prostredky shromazdené behem crowdfundings organizovanych Jurczakem umoznily
vytvoreni centra. Je vedena Elenou Pisarevou, ktera se i naddle bojuje s rakovinou. Nyni
iniciativa financovala elektrinu, jidlo, renovaci desitek pokojii a pristresi, nakup lizek, topeni,
sprchy, kotle, matrace, obleceni, povleceni, rucniky, lednicku, kuchynské dopliky, pracku a

medicinu. (...) .

2 Jan Jurczak, https://www.janjurczak.com/peace-and-love-initiative.
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Fot. 18 Jan Jurczak, Life Goes On, www.janjurczak.com.



Julia Kryvy¢ — Daring & Youth

Julia KryvyC je ukrajinska fotografka, ktera pochdzi z Dnépropetrovska na vychodé
Ukrajiny. Od roku 2012 bydli, studuje a pracuje ve VarSavé, kde absolvovala studium na
varSavské Akademie vytvarnych uméni. Sama fika, Ze pravé odchodem do Polska ziskala
unikatni odstup v pohledu na situaci v jeji rodné zemi. Projekt Daring & Youth vznikal v letech

2015-2018, ¢ili v obdobi po Euromajdanu.

Fot. 19 Julia Kryvy¢, Daring and Youth, www.yuliakrivich.com.

Od svych nejranéjSich projektli zpracovavala téma proméiujici se identity Ukrajinct.
Naptiklad v projektech Presentiment (2014), ktery vySel v podob¢ fotoknihy, a My World is Not
Where I Am (2013) sledujeme portréty mladych lidi a proménujici se krajinu a politickou situaci
v jeji vlasti.

V ramci fotografovani chatrajiciho Palace Kultury Iljiée22 v Dnépropetrovsku autorka
narazila na skupinu mistnich hooligans. Sezndmila se s nimi a stali se pfedmétem jejiho

fotografického zkoumani.

22V ramci opatfeni vyplyvajicich z ukrajinského dekomuniza¢niho zdkona.



Tato skupina si fikd Daring & Youth, v ptekladu Troufalost a mladi. Toto oznaceni si
Julia Kryvy¢ pozdéji zvolila jako nazev svého cyklu, protoze ho povazuje za metaforu, ktera

vyborn¢ vyjadiuje proces utvareni identity, ktery probiha na Ukrajing.

,(...) V té dobé vesel na Ukrajiné v platnost zakon o tzv. dekomunizaci. V prvni rade se
odstranovaly pomniky komunistickych vudcu a ndsledné se menily ndazvy ulic a mést. Pri

76

sledovani zmen, k nimz dochazi, jsem zacala vnimat ,, Troufalost a mladi* jako metaforu

23

aktualnich politickych procesii.

Skupina byla myslenkové napojena na ultrapravicové politické hnuti. Po revolucnich
udalostech a valce na vychod¢ Ukrajiny zazivaly podobné skupiny svou renesanci a tuto
skuteCnost samoziejmé& Casto zneuzivala ruskd propaganda. Komunita demonstranti byla
prezentovana jako skupina neonacistli nebo faSistd. Skutec¢ny obraz lidi s nacionalistickymi
uskupeni Casto prestavala byt dalezita, protoze se jako jiné politické skupiny zapojovala do boje
s ruskou agresi. Politické rozdily prestavaly byt v situaci spole¢ného ohrozeni dilezité. Pod
ukrajinskym arméadnim velenim v z6né ATO spolu spolupracovaly skupiny, které Casto zastavaly
zcela opacné politické nazory. Stejné je tomu v piipad¢ této umélkyné, kterd se svymi nazory na

politické a spolecenské otazky velmi 1isi od mladikd z Daring & Youth.

2 http:/tiff. wroce.pl/2017/pl/program-glowny/tiffopen/yulia-krivich-zuchwalosc-i-mlodosc/.
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Fot. 20 Julia Kryvy¢ , Daring and Youth, www.yuliakrivich.com.

Kryvy¢ se na své hrdiny nedivé skrze jejich ndzory. Na fotografiich nejcastéji vidime
mladé, potetované muze, ktefi jsou vzdy anonymni. Na zadné nevidime jejich tvar nebo jeji
vyraz v obliCeji, Casto se na n¢ divame zezadu, béhem rtznych fanouskovskych ritudlu —
zapalovani dymovnic, fandéni v tzv. kotli na stadionu. Nékdy je té¢zké odhadnout, jaka situace je
na fotografii zachycena. Taktéz prostor na fotografiich je zna¢n€ anonymni. Projekt prostupuje
zvlastni atmosféra tajemstvi, s niZ kontrastuji jiskiivé a intenzivni barvy snimka. Vypada to,
jakoby umélkyné uzivala barev k piedstaveni typického ptibéhu ve stylu noir. Mladi a nebezpeci

spojené s valkou se na fotografiich ukrajinské fotografky objevuji vedle sebe.

., (...) valka probiha ve vytycené zone ATO (antiteroristické operace), a tak se lidé snazi
vést normalni zivot, protoze nevalci primo. Atmosféra valky je vsak presto hmatatelnd. Do mého
mésta prijizdéji raneni a vojenska technika. Kazdodenné slysim helikoptéry, které létaji nad plazi
u Azovského more. Je to zvlastni, protoZe na tento zvuk si lze zvyknout. Nejhorsi se vSak zda byt
izolace. Nelze vycestovat ze zemé, ani nikdo neprijizdi, mladi lidé se citi na Ukrajiné jako na

v . . r r . . . ({24
ostrove, jedinym okénkem ve zdi je internet. (...)

24 Anastasiaa Fedorova, ID/Vice Polska, Mloda Ukraina, https://i-d.vice.com/pl/article/kzb3dm/mloda-ukraina.
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Julia Kryvy¢ zafadila do cyklu také fotografie, které pochazely z telefonti hrdint
projektu. Jejich cilem je ukazat blizsi, nezprostiedkovany obraz skupiny fotbalovych fanousk.
Autorka tento krok podpofila zalozenim instagramového Uctu @daring&youth, kam stéle
prvni pohled mohlo zdat. Miizeme zde vidét anonymni snimky, na kterych, jak se mizeme
domnivat, mladici v rdmci tréninku nebo pro zdbavu stfileji z minometu nebo drzi v rukou
naboje. Na jedné fotografii je obraz ze zamétovace odstielovaci pusky a hned za ni snimek, na
kterém se dobie bavi mladi lidé v mdédnim obleceni zapadnich znacek. Zde také nachazime
fotografii, kterd zfejmeé nejvice vyjadiuje paradox dospivani v takto obtizné dobé&. Je to ¢tvercova
fotografie typu selfie, na které¢ vidime potetované télo jednoho z hrdinti projektu, ktery drzi
v rukou barevného plySového jednorozce. Cerné oéi hracky kontrastuji s ernyma o¢ima lebky,
kterou mad mladik vytetovanou na hrudniku. Na jeho krku vidime népis Victory or Valhala.

Nacionalisticka ideologie Casto Cerpa ze severské mytologie.

Celkovy obraz projektu dopliuji fotografie potizené v chatrajicim Palaci kultury Iljice v
Dnépropetrovsku, o kterém jsme se zminili na pocatku této ¢asti prace a v némz symboly
komunismu podléhaji rozpadu. Stejnym procesem dekonstrukce a aktualizace sebe sama musel
projit kazdy obyvatel Ukrajiny. Spojovani lidi do rtznych politickych (nebo fanouSkovskych)
skupin patii v nejisté dob¢, kdy existuje fada nebezpeci, k nejéastéjsim strategiim, jak budovat

svou identitu.

Fot. 21 Julia Kryvy¢, Daring and Youth, www.instagram.com/daring youth



Posledni desetileti bylo pro obyvatele Ukrajiny mimofadné naro¢né. Béhem poslednich
dvaceti let se pfes zemi pievalily dvé revoluce a jedna valka, kterd stale trva a jeji konec je v
nedohlednu. Ukrajinskd spole¢nost byla postavena pfed mimotadné obtizny tkol, kterym byl
odpor proti ruské agresi. Je potfeba rovnéz zminit, ze v disledku téchto emancipacnich zmén se
prudce zhorS$ila hospodaiska situace a stovky tisic obyvatel bylo nuceno odjet za hranice za
lep$im Zivobytim. Tyto bouflivé udalosti se snazily zachytit stovky fotografli, fotoreportérti a
dokumentaristi z celého svéta. Fotografické médium se muselo vyrovnat s tézkym tkolem,
protoze Slo o jednu z prvnich hybridnich valek, kterd se odehravala v nasi blizkosti. Samotna
povaha tohoto konfliktu stavi do poptedi dilezitost médii, a to jak pfi vytvaieni povédomi o
udalostech, tak 1 pii budovani jejich skutecného obrazu. Jestlize uz pted ctvrtstoletim Baudrillard
napsal, ze se valka v Perském zalivu nekonala, protoZze medialni sdéleni tspésné splnilo ukol
realného konfliktu a umocnilo pozice obou stran a pfedevsim roli samotnych médii, pak mizeme
pfijmout hypotézu, Ze dvacet pét let, které uplynuly, od téchto udalosti, muselo nejen zménit
samotnou podobu vale¢ného konfliktu, ale také zpiisob sdélovani informaci o jejim prabchu
divaktim, ¢tenaftim nebo poslucha¢iim. Hybridnost ukrajinsko-ruského konfliktu, toto svébytné
konani v empirické oblasti a sou¢asné nekondni v oblasti deklarativni, vedla k ptipadim, kdy byl
totozny snimek ndkladniho auta zasazeného stielou vysilan jak v ukrajinské, tak i ruské televizi,
kazda ze stanic vSak uvadéla jiného pachatele utoku. Samotny obraz totiz uspé$né splnoval roli
sttely — staval se vécnym dikazem, vyzvou k boji, vycCitkou utrpénych kiivd. Pokud si
uvédomime, Ze obraz ma jedinecnou roli pfi sdélovani informaci o konfliktu, Ze jde o prvni

valku tohoto typu a ze se medidlni sféra proménila, mizeme se ptat, jak to ovlivnilo



dokumentarni projekty, které vznikly béhem konfliktu na Ukrajin€ a v jeho souvislosti? Zde je
potieba na okraj poznamenat, ze projekty, které jsou uvedené v této praci, nevznikaly stejné jako
fotografie Roberta Capy nebo Nicka Uta, protoze proména medidlniho prostiedi vedla k tomu, ze
pro vypravéni a ilustraci dilezitych udalosti z aktudlni historie ziskaly na vyznamu umélecka
fotografie a dlouhodobé dokumentarni fotografické projekty.

vvvvvv

vypravéni a samotny projekt. Ty miizeme v nasi praci rozd¢lit na:

1. Identitarni strategie.
2. Strategie proti Sifeni dezinformaci.

3. Strategie pomoci.

Prvni skupina se cilené¢ vénuje duchu doby a povaze samotného konfliktu na Ukrajing.
Symbolické pfesunuti ndrodnich zajmi z vychodu na zépad, obrat smérem k Evropské unii, ktery
lezi v jeho zakladech, predstavuje dalsi fazi transformace totoznosti Ukrajiny a jejich obyvatel,
ktera probihd v poslednich stoletich. Analyzujeme-li bezprostfedni obraz protesti na Majdanu
nebo zasadime-li otdzku néarodni identity Ukrajiny do SirSiho kontextu pfemén zemé ve 20. a 21.
stoleti, pak se autofi a autorky v mikro 1 makro métitku dotykaji toho, o co v tomto konfliktu
bézi v symbolické roving. Projekty Barikdda i Euromaidan jsou bezprosttedni ptipadové studie
d&jinného okamziku, ktery probiha v ur¢itém case a na urcitém misté. Jsou to projekty, které jsou
zalozené na ikonickych obrazech, nikoliv v ndboZenském, ale ve spolecensko-kulturnim smyslu.
Dalsi osudy a spolecenska praxe v souvislosti s témito soucasnymi ,,ikonami‘ tvoii jeden z prvki
praci Julie Kryvyc, ktera fotografuje nejen kazdodenni zivot ucastnikli téchto udalosti, ale také
ozvény valky v mistech vzdalenych od fronty nebo bourdni symboli minulé epochy.
Sierakowski naopak zachycuje mista s historickym vyznamem. Uplatiuje ve své tvorbé
paradigma objektivniho pohledu, které se casto vyuziva pii projektech, které vypravéji o
totoznosti mista a prostoru skrze jejich interakci s ¢lovékem. O pfibézich a identitach, které z
nich vyplyvaji, vSak hovofi v mnoZzném ¢&isle. Obraz pozistatkl polskych vesnic na Volyni se

zde objevuje v sousedstvi pomnikil socialistické elektrifikace, zabéry valecné linie vedle tiché,



vzdalené provincie. Totoznost v krajiné hledali uz romanti¢ti basnici, ktefi podobné jako
samotna Ukrajina stali pfed obtiznym tkolem provést inventuru narodni identity. Osobni pohled
na tyto promény je naopak doménou obou projektd Jevhenije Sté€panéce. Prvni z nich vznikal
v dobé rozpoutdni ukrajinsko-ruského konfliktu v jeho rodném mésté, druhy pak po utcku
z mésta pied valkou.

Druhd strategie se piimo tykd promény vySe uvedenych zplsobl, jak vypravét o
valecném konfliktu. Neznamena to, ze by v zakopech a na fronté nebyli pfitomni fotoreportéfi.
Ocenéni za zpravodajstvi z valecné linie obdrzeli z polskych fotografi naptiklad Jakub
Szymczuk nebo Jakub Ochnio. Dlouhodoby projekt naopak umoziuje sledovat tyto udalosti
nikoliv skrze jednotlivé zabéry, ale v SirSim kontextu prostfednictvim jejich pticin a nasledkd.
Cyklus Euromajdan, ktery svou vizudlni podobou navazuje na klasicka dila valecné
fotoreportaze, neni vSak Zurnalistickou fotoreportdzi, ale uméleckym dokumentem fenoménu.
Potvrzuje to forma jeho prezentace stejné¢ jako samotnd povaha fotografii, bez niz se pred
nékolika desetiletimi nebylo mozné obejit. Autofi projektu chtéli zvécnit subjektivni obraz
daného mista a Casu, aniz by, jak se tomu dé&je typicky v Zurnalistice, objektivizovali sdéleni
zalozené na jejich individualni zkuSenosti. Jejich politicka orientace a angazovanost jsou jasné,
protoze ony byly impulsem k jednani. Podobné je tomu v ptfipadé Jana Jurczaka, u néhoz
charakter jeho prace vyplyva z humanistickych pohnutek, které se postupem casu, ktery stravil
vSednim zivotem za délostieleckého ostfelovani, méni v odhodlani ptispét humanitdrni pomoci.
Valka na jeho fotografiich ma tvaf obycejnych obyvatel mésta unavenych kaZzdodenni
pritomnosti nebezpeci, postradd vSak ostentativnost a neprezentuje cizi utrpeni. Valka na nich
stale trva, jak pred pfijezdem zpravodajskych tymi, tak i po jejich odjezdu. Je to dulezité
piipominat obzvlasté v ptipad¢ hybridni valky, ktera oficialn¢ neprobiha.

Na tomto misté chceme zdlraznit vySe zminény humanisticky a humanitarni aspekt.
Projekty Jana Jurczaka a prace Wiktorie Wojciechowské doprovazi dulezity prvek pomoci
druhym. Jednéni, jez ma terapeuticky ucinek, stejn¢ jako piima humanitarni pomoc piekracuji z
hlediska vracejicich se debat o roli fotografie pii popisu krutosti svéta ptijaté paradigma, Ze je

nastrojem, ktery mize — pouze a jen — zvySovat povédomi divak.



Fotografické zachyceni valecného konfliktu je téméf stejné staré jako samotny vynalez
fotografie. Spole¢n¢ s uvahami nad valeCnymi obrazy, jejichz pocet od 19. stoleti roste
geometrickou fadou, se objevuje také reflexe nad ui¢elnosti a moralkou tohoto jednani, a to at’ uz
z pohledu fotografovanych osob nebo divakl. Susan Sontag napsala: ,, (...) Obrazy nam poskytuji
imaginarni blizkost utrpeni, které postihuje druhé, jako by existoval vztah mezi vzddlenimi
trpicimi osobami, jez vidime zblizka na televizni obrazovce, a privilegovanym divakem, coz
jednoduse neodpovida skutecnosti; jde jen o dalsi mystifikaci tykajici se nasich vztahu k moci.
Pokud pocitujeme soucit, citime také, Ze nejsme spoluviniky toho, co dané utrpeni zpusobilo. Nas
soucit dosvédcuje nasi nevinnost stejné jako nasi nemohoucnost. “”

Jak tedy vypravét o konfliktu, ktery probiha na Ukrajiné? A jak budovat vypravéni o
lidech a mistech, jez se objevuji pred fotoaparatem? Je obtizné dat kategorickou odpoved’ ve
formé seznamu pravidel, avSak soubor projektii zafazenych do této prace predstavuje zajimaveé
vychodisko k diskusi nejen o samotné ucelnosti vypravéni o vélce, ale spiSe o hlubSich a
preciznéjSich zptsobech jejiho popisu. Vybér projektl je samoziejmé subjektivni. V tomto
piipadé¢ jsme tim, koho Sontag nazyva privilegovanym divakem, a nasi televizni obrazovkou
jsou komentované a publikované obrazy valky, ktera se odehrava jen nékolik stovek kilometrt
od naseho domova. Na zaklad¢ analyzovanych projektii povazujeme tezi, kterou jsme si stanovili
v uvodu této prace a kterd v ramci fotografickych dokumentii o vélce na vychodni Ukrajiné
predpokladd existenci novych narativnich strategii, za potvrzenou. VykroCeni z pole
zurnalistického zdbéru, ktery navzdy zaznamenava subjektivni pohled na cizi utrpeni, dalo
v tomto ptipad¢ alespont ¢astené piilezitost zaznit promyslenéjSim a ucelnéjsim vypoveédim, u
nichZ se vybér vizualniho jazyka — od emocionalni fotografii z vale¢né linie po Cisté a klidné
odkazy na New Topographics — vymykéa Capovskému dogmatu byt dostatecné blizko. Valetna
linie je hmatatelnd jak na syrovych zaznamech barikad, tak i na fotografiich vSedniho zivota v
mésté pod trvalym odstielovanim. Vojaci, véetné dobrovolnikili, maji tvate pielepené zlatou folii
nebo tetovani na krku a dymovnice v rukou. Osudem uprchlika je rovnéz chaos no¢niho Zivota

v hlavnim mésté€, ztracenym domovem je i Sedé betonové sidlisté v Sedém poli.

23 SONTAG, Susan. S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka, 2011. ISBN 978-80-7432-092-7. S. 92.



Vialka na vychodni Ukrajiné neni prvnim a ur€ité¢ ani poslednim véale¢nym konfliktem,
ktery se stal tématem fotografli, fotografek a umélct, ktefi ve své tvorbé pracuji s obrazem. Lze
pouze spekulovat o tom, nakolik dalSi valecné konflikty, u nichz miizeme mit jistotu, ze
probéhnou, pfinesou stejné rozsahlé a odstinéné zdznamy toho, co se dé&je v jejich centru i na
jejich periférii, a nakolik jde o specifikum tohoto konkrétniho konfliktu. Zde odpovéd muze
pfinést pouze Cas. Soucasna valka a jeji krutosti v mikro a makro méftitku, Siroky kontext dopadu

na spole¢nost a mnohovrstevnata slozitost si zcela jisté nasly fadu citlivych divacek a divaku.



