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Abstrakt: Prace analyzuje divadelni fotografii. SnaZi se odpovédét na otazku,
jestli je divadelni fotografie autonomnim dilem umélce nebo dokumentarnim
zaznamem probihajicich udalosti. V této praci bych rad také obsahl kontinuitu
umeélecké aktivity fotografii spojenych s divadlem. Prikopnika, ktefi
jako prvni upozornili na uméleckou, a nejen dokumentérni, hodnotu fotografii

tohoto typu.
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Abstract: The work analyses theatre photography. I am trying to answer the
question whether theatre photography constitutes an autonomous creation
of the artist or whether it is a documentary record of specific events. In the
paper, | also try to capture the continuity of artistic creativity of photographers
related to the theatre: pioneers who were the first to pay attention

to the artistic, and not only documentary, value of this type of photography.
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UvVoD

V soucasné divadelni fotografii nenalezneme piimé odkazy na skutecnost. Spise
nez o zdznamu, muzeme mluvit o tvorbé. Neukazuje ndm skutecnost jako takovou,
ale jako zpracovanou ve tvaru expresivniho dila, naptiklad ve vztahu ke kontextu, v jakém
se dana skuteCnost zjevuje. Zamétuje se na samotnou praxi fotografického procesu. Tento
proces zahrnuje: kompozici, svétlo, ostrost, vyber materialu, thel pohledu a vybér zabéru.
Podobné je tomu u prvki, na které fotograf narazi v divadelnim prostiedi: scénografie,
osvétleni, umisténi pfedméth a pozice hercii. Kazdy z téchto prvka piedstavuje pro
fotografa nepfeberny zdroj moznosti objevovani scénické situace. Ukolem divadelni
fotografie stale zastava podavat dokumentarni vypovéd s jeji osobitou hodnotu,
ale nezlstava pouze u toho. Je to fotograf-autor, kdo ur€uje, co a jakym zpisobem
pronikne k recipientovi dan¢ho snimku. Autorska stopa orientuje pfimo nezucastnénou
osobu-recipienta smérem zvolenym fotografem. To, co je pravdivé, se ve skutecnosti
stane variantou fotografick¢é pravdy. Béhem procesu fotografického zdznamu tviirce
disponuje neomezenymi mozZnostmi manipulovani se snimkem — ofiznuti zabéru,
vyjimeéné postaveni fotoaparatu, grafickd manipulace béhem upravovani obrazu
v pocitaci. U vSech téchto postupl se projevuje sila exprese fotografického zdznamu,
jehoz cilem je ziskat vyse¢ uz existujiciho celku. Tento zakrok umoznuje udélovat
obrazim nové vyznamy. Casto odli§né neZ ty, které zamysleli realizatofi piedstaveni.
S ohledem na dokumentdrni aspekt prace divadelniho fotografa se tyto informace
samoziejm¢ nemohou diametrdlné odliSovat od skuteCnosti, ale specifika procesu
probihajiciho béhem fotografovani umoziuji autorovi snimkii mnohem vice nez jen
pfedavat obrazy odrazejici veristickou situaci. Fotograficky zadznam divadelniho
pfedstaveni vzdy stoji mezi dokumentem a expresi a skutecné jen na autorovi snimkl
zavisi vybér cesty, jiz se béhem zaznamenavani vystoupeni vyda. Touha odtrhnout se
od reportazni formy sdéleni pfinasi autorovi moznost expresivniho vyjadieni se a to je asi
to nejkrasnéjsi, co se umélei mize stat. Diky ptistupu tohoto druhu ptestava byt divadelni

fotografie prostym zaznamem divadla a stava se prostorem pro kreativitu.



HISTORICKY PREHLED

Zacatky

Divadelni fotografie na svém pocatku slouzila propaga¢nim ucelim divadla
a jeho umélcti. Umélci nejprve dochazeli do fotoateliéri, kde pdzovali na portréty
propagujici jednotlivd pfedstaveni. Prvni divadelni portréty herc vznikaly
za pouziti tehdy nejobliben€j$i metody daguerrotypie. Techniku daguerrotypie vyvinuli
v prvni poloving 19. stoleti Francouzi Louis Jacques Daguerre (odtud nazev techniky)
a Joseph Nicéphore Niépce. Veiejnosti byla daguerrotypie piedstavena roku 1839. Tato
metoda vyuziva stiibra a médéné desky a neumoznuje vytvareni duplikatt. Jak uz bylo
feCeno, prvni herecké portréty vznikly pravé touto metodou. V Polsku se dochovala
daguerrotypie zachycujici Leontynu Zuczkowskou-Halpertowou pofizena ve Variavé
Karolem Beyerem kolem roku 1845-50. Tato metoda ale nebyla trvald a dnes mizeme
obdivovat jen fragmenty obli¢eje hereCky. Objev kolodiového procesu a technicky rozvoj
kamery zaCaly fotografim pfindset nové moznosti. Efektem rozvoje uméni divadelni
fotografie je pét monografickych alb: Heleny Modrzejewské, Antoniny Hoffmanowé
a Wincentyho Rapackého, zhotovené Walerym Rzewuskym v letech 1861-1868. Portréty
pfedstavovaly né€kolik hereckych vtéleni daného umélce, na nichz modely zaujimaly
charakteristické, dramatické nebo statické pozy. Tato technika ov§em vyZzadovala velmi
dlouhou expozici. V 60. letech devatenactého stoleti zaujalo misto portrétnich sezeni tak
zvané tableau, které tvofilo vizitku herecky nebo herce a bylo velmi oblibenym
reklamnim nastrojem. Pfijemcem tableau byla méstanska vetejnost.

Rozvoj techniky a vyndlez suchych desek fotografiim umoznily opustit ateliér
a zaCit s fotoaparatem pracovat na scéné. V dvacatych a tficatych letech 20. stoleti
se divadelni fotografie zacina ¢im dal Castéji objevovat v tisku. Dva skvéli fotografové
tohoto obdobi Stanistaw Brzozowski a Jan Malarski se jako prvni snazili nahliZet
na predstaveni nejen z perspektivy divaka a pii fotografovani si hrali se svételnymi efekty.
Slo o prvni nesmély pokus o kreativni piistup k fotografovani divadla. Je viak tieba
pfipomenout, Ze mnozi teatrologové a historici fotografie kladou diiraz na deskriptivnost
zdznamu divadelni inscenace. Pro né jsou stale dulezité fotografie potizené ze stiedu

hledist€ a zachycujici celou scénu.



fot. Walery Rzewuski, Helena Modrzejewska 1865-1869

Obdobi po 2. svétové valce

Nejdiive doba stalinismu a pozdéji komunismu v povaleéném Polsku divadelnim
fotografiim neposkytovala dostatek prostoru pro jejich rozvoj. Vznikla COPIA, firma
vytvofena tehdejSim Ministerstvem kultury a uméni, kterd zastfeSovala divadelni
fotografy a ziskala monopol na jejich praci. COPIS zadavala potizovani fotografii
a fotoreportazi z divadelnich piedstaveni a po autorech vyzadovala velmi poctivou,
ale téméf vyhradné dokumentarni praci, coz mélo zhoubny vliv na kreativni pfistup
k divadelni fotografii v Polsku. V ni zaméstnani umélci fotografové obsluhovali témér
vSechna divadla a prostiednictvim ze strany firmy kladenych pozadavki své ukoly
vykonavali velmi schematicky a standardné.

Wojciech Plewinski a Edward Hartwig a, vyznamni tvirci divadelni fotografie
v Polsku ve 20. stoleti, byli také zaméstnani ve firm¢ COPIA, ale s ohledem na vlastni
umeélecké dilo disponovali mnohem vétsi svobodou, coz se zurocilo v odklonu od bézné
fotoreportaze a ptimélo je k vydani se po odd€lené tvurci cesté, ktera se vyznacovala

individualnim, expresivnim vyrazem.



Wojciech Plewinski

Fotograf Wojciech Plewinski se narodil v roce 1928 ve VarSaveé. Vzdelanim
architekt své dobrodruzstvi s divadlem zahdjil v roce 1959, kdy se jako zastup kolegy
dostal do Rapsodického divadla (Teatr Rapsodyczny) v Krakové. V tento okamzik zacal
jeho dlouholety, zpocatku nezamysleny romanek s divadelni fotografii. Spolupracoval
s nejlepSimi divadelnimi reziséry své doby: Konradem Swinarskym, Zygmuntem
Hiibnerem, Jerzym Grzegorzewskym, Andrzejem Wajdou, Jerzym Jarockym nebo
Krystianem Lupou. Zpocatku Plewinski divadlu nepropadl, povazoval ho za néco velmi
archaického, teprve objeveni kreativnich moZznosti této prace a souhlas, ktery mu davali
reziséfi k tomu, aby do zabéru, jez si vybiral, promital néco vlastniho, v ném vyvolaly
dlouholetou fascinaci divadlem a s nim spojenou fotografii.

V rozhovoru s Adamem Mazurem a Markem Grygielem prohlasil: ,, VZdy
zduraznuji, Ze divadlo je obtizna fotografie, ktera musi dokumentovat velmi mnoho véci
na jednou. Tato fotografie obsahuje prdaci scénografa, herce, osvétlovace, rezZiséra,
autora kostymit, no a dobré je, kdyz nevypadne ani autor textu. A jeste do toho vseho
promitnout sebe? A pokud je na fotografiich rozpoznatelny autor, to uz je znamkou toho,
Ze to nékdo udélal individudlni rukou“.! Plewinski je fotograf toho, co je nepolapitelné
a nezvratné. Jeho metafyzické fotografie nabiraji tragicky rozmér, vznaseji se nékde nad
banalnimi interpretacemi. Citlivost vi¢i druhému c¢lovéku a jeho emocim ve spojeni
s nesmirnym citem pro formu ¢ini z Cernobilych divadelnich fotografii Wojciecha
Plewinského néco vice nez jen dokumentarni zaznam akce probihajici na jevisti. Diky
jeho individudlni citlivosti se samy o sobé stavaji uméleckymi dily. Dokonalym
piikladem spojeni citlivosti s femeslnou piesnosti je fotografie z piedstaveni ,, Doktor
Faustus” v rezii Andrzeje Dziuka z Divadla Stanistawa Ignacyho Witkiewicze
v Zakopaném. Marta Ankiersztejn, divadelni fotogratka a absolventka Fakulty teatrologie
na divadelni akademii ve VarSave, v eseji pro meési¢nik ,, Teatr” poznamenala:
,,O dokonalosti tohoto snimku rozhoduje mnoho prvkii. Na prvnim misté zachyceni
okamZiku s nebyvalou silou exprese, kdyz se télo herce promeénuje v démonického andéla

a nevime, jestli pravé pada do pekel, nebo se vynoruje na strané svetla. Mozna

vvvvvv

L ..Innisqdo gadania duzo lepsi. Ja wolg robic zdjecia”, [z Wojciechem Plewinskim rozmawiaja Marek Grygiel i
Adam Mazur], www.fototapeta.art.pl, 2004



z Cerné propasti a svétlo shora predava expresivitu a démonicnost scény. Fotografie byla
vyvoldna kontrastné, diky tomu se zbavila zbytecnych detailii a polotoni. Mlha zahalujici
spodek obrazu umoznuje pozorovateli zapojit predstavivost. Takovéto pojeti se stava
dikazem, Ze i kdyz ma fotografie sva omezeni, protoze vzdy ziistava v oblasti toho, co je
viditelné, je schopna takové interpretace sveta, Ze sugeruje existenci toho, co je
neviditelné. Muze pokladat existencidlni otazky spojené s existenci Boha, tajemstvim

Casu“.?

CHRREEPWCE I et

fot. Wojciech Plewinski, "Doktor Faustus",

Teatr im S.I. Witkiewicza, Zakopane 1986

Inovativnim pftistupem k divadelni fotografii se u Plewinského stdva prekroceni
tak zvané Ctvrté stény v divadle, kdy fotograf vstupuje na jevisté mezi herce, aby jasné
reprodukoval emoce a napéti vytvarené mezi postavami. Toto opatieni umélce priblizuje
k centru fotografovanych udalosti. Pti fotografovani za zady herct piekracuje jejich
intimni scénicky prostor a stava se v jistém smyslu rezisérem dané situace. To jeho oko
vybiréd zabéry, které se asto vymykaji obecné ptijatému zobrazovani. Diky Plewinského
citlivosti a jeho zptsobu fotografického nahlizeni na divadlo, pfestavaji byt fotografie
prostym zdznamem divadla a stavaji se prostorem striktné¢ kreativnim, kdyZz autorovi
umoznuji vyjadiit se. Tento obzvlaSt€¢ srozumitelny kreacionismus se stava
rozpoznavacim znamenim fotografii Wojciecha Plewinského a spojil umélce se svétem

divadla na vice nez Ctyficet let.

2 Ankiersztejn M., 0d atelier do galerii sztuki, ,Teatr“ 2006
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fot. Wojciech Plewinski
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Edward Hartwig

Edward Hartwig (1909-2003) ptfedstavuje jednoho z nejuznavangjsich polskych
povaleénych fotografi. Studoval na Grafickém institutu ve Vidni pod vedenim
rakouského fotografa a ceskoslovenského roddka Rudolfa Koppitze. V roce 1929
se konala prvni Hartwigova individualni vystava a on sam zustaval profesné ¢inny témef
az do konce Zivota. Byl zakladatelem Svazu polskych umélcth fotografli (Zwigzek
Polskich Artystow Fotografikoéw) v roce 1947, tfikrat se dockal retrospektivni vystavy
v galerii Zacheta ve VarSaveé, stal se laureatem mnoha prestiznich cen v Polsku
1 v zahrani¢i, byl milovnikem divadla a jednim z nejlepSich pozorovatelti divadelniho
zivota v historii polské fotografie. Divadlo fotografoval ncékolik desetileti, na zac¢atku
pracoval pro COPII, kde zhotovoval dokumentaci ptredstaveni. BEhem prvniho obdobi
Hartwigovy divadelni tvorby se umélec zajimal piedevS§im o reklamni aspekt
pofizovanych fotografii, pralom pfinesla skute¢nost, ze v divadle objevil Sanci
na umélecké, autorské naplnéni.

Od okamziku, kdy Hartwigliv zajem o divadlo ptekrocil tak zvanou ,,Ctvrtou
sténu®, zacala fotografova fascinace kulisami, divadelnim zdzemim a zivotem herct
za scénou. To vSe se stalo fascinaci umélce a hlavnim tématem jeho divadelnich praci.
Mnoho portrétti z reality za scénou trvale vstoupilo do divadelni ikonografie. Divadelniho
patosu zbavené portréty Andrzeje Lapického ze Soucasného divadla (Teatr Wspotczesny)
ve VarSavé, na nichZ se herec pfes zataZzenou oponu divéa na dorazivsi publikum, portrét
Gustawa Holoubka béhem prace na roli, portréty velkych divadelnich umélcti Kaliny
Jedrusik, Niny Andrycz, Jana Swiderského, Piotra Fronczewského nebo Adama
Hanuszkiewicze tvoii v dile umélce velmi cenny a pro fotografické pozorovatele

souc€asného divadelniho zivota v Polsku nedosazitelny soubor.
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fot. Edward Hartwig, "Kulisy teatru", Warszawa 1969

Nejdulezitéjsi etapou na Hartwigove divadelni cesté se zda byt posun pozornosti
z toho, co je viditelné, k tomu, co je v divadle pro divéaka skryté. Sam tikal: ,, Od prvniho
kontaktu s jevistém mé fascinovala atmosféra divadla, ta polorealita a polofikce 3. Tato
fascinace zakulisnim divadelnim Zivotem se zurocCila ve fotografické knize nazvané
., Kulisy teatru” (Kulisy divadla), vydané v roce 1969. Nevidime v ni reportérské
realizace z prace na predstaveni, ale zabéry vyznacujici se dokonalou kompozici, plné
vnimavosti, zachycujici zati$i, portréty scénograf, hercli, strojnikii a zaméstnanct

divadla fungujicich mimo svétla reflektort.

3 Hartwig E., Kulisy teatru, Warszawa 1969
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Umélec diky svym fotografiim divaka ptivadi do zékulisi, aby ten mohl vidét,
co je pted nim skryto. To bylo mozné diky dlouholetému, blizkému Hartwigovu vztahu
s divadelnim prosttedim. Diky této ptizni se Edward Hartwig mohl volné pohybovat
po divadlech VarSavy a jinych polskych méstech, kdy ho pfijimali témét jako Clena

ansamblu a ne jako ptichoziho zvnéjsku.
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fot. Edward Hartwig, "Kulisy teatru", Warszawa 1969

Autentické a hluboké okouzleni divadlem tvofilo silu a inspiraci jeho prace
na knize ,, Kulisy teatru”, v jejiz recenzi se pise: ,,Hartwig vstupuje tam, kde napis hlasa:
VSTUP ZAKAZAN“* Unikatni Hartwigovy prace jsou plné lyriky, ale taky je pro
né charakteristicky velky smysl pro humor a odstup od divadelniho svéta. V knize
najdeme také fotografie z baletnich vystoupeni a pravé na snimcich tane¢nic ptitahuje
pozornost inspirace fotografa velkymi malifi impresionismu. Baletky vypadaji jako by
vystoupily
z Degasovych obrazi. Cernobilé prace jsou &asto neostré, rozmazané, prosaklé poezii,
Stihl4 téla tanecnic predstavuji vlastné jen graficky znak. Nelze tu uz mluvit o bézné praci
dokumentaristy, jen o konceptualnim Saleni, expresivni vypovédi umélce fotografa, ktery

je pro soucasné fotografy fascinované svétem divadla nedostizitelnym vzorem.

4 Hartwig E., Kulisy teatru, Warszawa 1969



fot. Edward Hartwig, "Kulisy teatru", Warszawa 1969

Znamenity kritik a divadelni historik Edward Csato6 v predmluvé ke knize ,,Kulisy
teatru” napsal: ,, Existuje ale i takova situace, ve které umélec fotograf nejen slouzi
divadlu, ale také ho chape jako téma. Tématem se po ného stava kazda veéc, ktera v nem
vyvoldva potiebu predat okoli jeho dojmy a proZitky, a divadlo, ocarované misto
pretvoreni vseho ve vse, od pradavna ldkalo lidskou predstavivost... Pro Hartwiga
se divadlo stalo tématem, zajima ho na ném to, co je predmétem fotografovani...
Konkrétné odhalil, Ze predmétem k fotografovani je v divadle vSechno. Od vstupnich dveri
po zadni sténu jevisté, od podzemi po nejvyssi zavésy v provazisti, od kostéte
po monumentdlni premiéru, v obrovskéem gala a lesku prezentované ocim verejnosti
zaplnujici hlediste. To vse je soucadst divadla a vsechno to je divadelni. Vime,
Ze na priklad ono kosté a kyblik mohou byt pro cistokrevného fotografa stejné vdécnym
objektem, jako nddherna stavba. Je to tak jen proto, Ze hra svétla a stinu muze téemto
predmétum dodat stejné efektni vzhled? Proto, Ze rozhodujici je formalni usporadani,
které umélec z této hry dokaze vytézit? Zda se, ze nejen to; rozhodné tu k predstavivosti
prijemce nepromlouvaji jen vytvarné prvky a nejsou to jen ony, co formuje jeho vztah
k fotogramu. Spise tvori zaklady, na nichz lze vystavet jisty celkovy lyricky prozitek, kosti,
dodavajici tvar tomuto zazitku, pidou, z niz vyrista. Autor nam nevnucuje emoce, jen
podsouva urcite struktury a priklani nds k tomu, abychom po svém, individualni aktivitou
vnimani a fantazie, v sobé reprodukovali zkusenosti, které se jemu zdaji byt cenné;
abychom v sobé vyvolali naladu, které podlehl, pri pohledu na tyto predméty. Obzvlaste

prekvapivé jsou mezi Harwigovymi fotogramy ty, které ukazuji , ,nejobycejnéjsi‘
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predmeéty, nejen diky formalni okonalosti kompozice, ale predevsim diky intenzité

lyrismu, svému vnitinimu, pocitovému poutu s celkem tématu .’

PROMENA. NOVi TVURCI DIVADLA DEVADESATYCH LET V POLSKU.

Udalosti roku 1989 se vyraznym zpusobem odrazily na poli polského divadla,
které reagovalo na probihajici obrat ke svobodné spolecnosti a svobodnému umeéleckému
vyjadieni. S pAdem komunismu se sen o svobodé¢ stal skute¢nosti a polské divadlo mohlo
piestat skryvat pravdu za komplikované symboly a systémem iluzi. Cenzura padla
a uz nikdo od divadla neocekédval misi a boj za svobodu projevu. Divadlo se ocitlo
v obtizné situaci konkurovani si s volnym trhem. Objevili se novi tviirci a pravé jejich
citlivost nyni bude urcovat, jakou cestou by se méla vydat nejen vetejnost, ale také
divadelni fotografie.

Specifickym priivodcem a mentorem nové generace divadelnich tviircil se stal
o n¢kolik desetileti starSi Krystian Lupa. Skvély rezisér (narozen v roce 1943), ktery
vyznamné Uspéchy zaznamenal uz v sedmdesatych a osmdesatych letech. Lupa svijj
jedine¢ny divadelni jazyk budoval pomalu. Jeho rafinovana uméleckd vypoveéd slouzi
do nejvys$s§i mozné miry poznavani Clovéka a potieb a tuzeb, které ho ovladaji.
V soucasnosti je Lupa jednim z nejuznavanéjSich rezisérii v Evropé€. Originalita jeho
divadla spociva ve velmi specifickém chapani ¢asu a prostoru, v laboratornim sledovani
téch nejskrytéjsich zakouti lidské duse.

Herci nemaji pravo hrat, vykonavat Spatn€ pojimané femeslo zaloZené
na predstirani, maji sahnout do tajemnych koutl vlastniho podvédomi, Cerpat ze sebe.
Intenzita herecké hry u divéka vyvolava specificky druh transu, vede ke katarzi a otevira
ho novym, neznamym zkuSenostem a prozitkiim. V devadesatych letech Lupa reziroval
na piiklad pfedstaveni: ,, Bratii Karamazovi“ na zékladé Dostojevského v roce 1990,
Rilkeho ,,Malta*“ v roce 1991, v roce 1992 Bernhardav ,, Kalkwerk”, v roce 1995
Brochovy ,, Nameésicniky “ a v roce 2001 Bernhardovo ,, Vyhlazeni“.

Po pielomu v roce 1989 se objevila také skupina mladych rezisérii, ktera

se pokousela vytdhnout divadla z méStanského marasmu, za n¢jz vdécime letim stanného

5 Csaté E., Maski teatru Edwarda Hartwiga [w:] Hartwig E., Kulisy teatru, Warszawa 1969
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prava, kterd nebyla divadlim naklonéna, vyhlaSenym komunistickymi organy v prosinci
1981. Vlastné vSichni uznavani mladi reziséfi jsou zadky Krystiana Lupy, tvirce, ktery
jako jediny vytvofil v polském divadle skute¢nou Skolu, ucil a ukazoval cestu, ale zaroven
¢ekal na bufice, odvdzné a nekompromisni umélce.

Po roce 1989 se zmeénila také divadelni vefejnost, jeji zajmy a citlivost,
coz bleskoveé zpozorovali a vyuzili nejlepSi Lupovi zaci: Krzysztof Warlikowski
a Grzegorz Jarzyna. V ramci vyuZivani masové kultury a jejiho povySovani na aroven
uméni hledaji vlastni jazyk a nové formy vypovédi sméfované k soucasnému divakovi,
kdyZ pokladaji otazky: kdo jsme v nové realité, kterd nas obklopuje, k jakému modelu
spolecnosti sméfujeme? Grzegorz Jarzyna se stal feditelem Teatru Rozmaitosci (Divadlo
rozmanitosti) ve VarSavé, z n€hoz se stala mekka nového, svéZiho smysleni o divadle
pfedstaveni novych tvlircl a jejich rozpoznavacim znamenim, kdyZ vyvolava obrovské
kontroverze a prudké polemiky ze strany konzervativnich oponenti Ipicich na tradi¢nim
divadelnim modelu.

Lupovi Zaci nesli riziko utvafeni nové estetiky, kdyZ svobodné Zonglovali
z tohoto obdobi jsou Witkiewiczovo ,, Tropické silenstvi“ v Teatrze Rozmaitos$ci, které
zéroven v roce 1997 predstavovalo jeho debut, ,, Ivona, knézna burgundskad“ v Teatrze
Starym (Staré¢ divadlo) v Krakoveé v roce 1998, ,, Neidentifikovatelné lidské ostatky
a skutecna podstata lasky* Brada Frazera v Teatrze Dramatycznym (Dramatickém
divadle) ve VarSavé v roce 1998, , Magnetisnus srdce” na zakladé¢ Fredrovych
., Panenskych slibii*“ v Teatrze Rozmaitosci v roce 1999 a v roce 2000 ,, Doktor Faustus”
Thomase Manna ve vratislavském Teatrze Polskim (Polské divadlo).

Krzysztof Warlikowski, rezisér, ktery se diva do hlubin mracné duse soucasnosti,
béhem let divadelni promény zrealizoval nasledujici inscenace: ,, Zkroceni zlé Zeny”
v Teatrze Dramatycznym v roce 1998, ,, Hamlet” v roce 1999 v Teatrze Rozmaitosci
ve VarSavé, ob¢ na zédklad¢ Shakespearovych dramat, ,, Ocisténi”” Sarah Kane v roce 2001
v Teatrze Wspotczesnym (Soucasné divadlo) ve Vratislavi a Shakespearova ,, Boure”
v Teatrze Rozmaitosci ve VarSavé v roce 2003. Diky Matgorzaté Szczes$niak,
nejzajimavejsi scénografce soucasného polského divadla, kterd s nim trvale spolupracuje,
objevuje novou formu vypovédi, kterd piekvapuje soucasnou estetikou a ocarovava

divéaka plastickou rafinovanosti a symbolickou mnohovyznamovosti.
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Divadlo Lupovych zaka a samotného mistra z tohoto obdobi je kruté a zaroven
krasné¢, mnohovyznamové a nekompromisni. Diky témto tfem divadelnim tvircim
ze zaCatku devadesatych let vznikly ti1 izasné publikace: ,, Lupa/Teatr “ (Lupa/Divadlo),
., Warlikowski  Teatr/Theater” (Warlikowski/Divadlo), ,,Jarzyna: Teatr/Theater*
(Jarzyna/Divadlo) zcela vénované divadelni fotografii. Pfedstavuji origindlni, kreativni

zédznam divadla v ¢asech promény.

RODINNE ALBUM

:TEATR/THEATRE

'

e 4

Fotografické publikace zaméfené na autory divadelni fotografie a reziséry
pfedstavuji novinku na polském kniZznim trhu. Experimentdlni publikace
., Warlikowski/Teatr”, ,, Lupa/Teatr” nebo ,,Jarzyna: Teatr/Theater” z poCatku minulého
desetileti ~ zobrazuji  divadelni  drdhu  polskych  divadelnich  fotografti
a nejlepSich rezisérii devadesatych let. Analyza téchto publikaci sebou nese otazky
po smyslu divadelni fotografie. Divadelni fotografie ma byt jist¢ dokumentem
o pfedstaveni, scénografii, hie svétel, kostymech a hereckém obsazeni. MoZna se ale od
divadelnich fotografti o¢ekdva vérné zachyceni hlubsi emoce, atmosféry divadelniho
piedstaveni nebo napéti mezi postavami.

Pti analyzovani tii uvedenych knih vystupuje do poptedi uplné jiny a novy aspekt,
ktery moZznd mnoho ptijemct od divadelni fotografie neo¢ekava. Fotografie ukazuji néco
neptedvidatelného, néco, co jsme necekali. Je to sentimentalni cesta, kterd pripomina
spole¢né prohlizeni rodinného alba plného fotografii pofizenych né€kym, kdo byl této
rodin€ velmi blizky. Intimita obsazena v téchto publikacich do zna¢né¢ miry rozhoduje
o kvalité praci.

Autofi fotografii z predstaveni Warlikowského, Jarzyny nebo Lupy se Casto

ptatelili s uméleckym tymem a s reZisérem, byli si natolik blizci, aby mohli vytvofit

19



intimni alba umélecké vypravy a obsdhnout do nich vlastni emoce a vidéni divadelni
reality.

Grzegorz Jarzyna, rezisér, kterému byla vénovana jedna z knich, fika: ,, Nekdy
probihaji predstaveni v nepredstavitelném spéchu, vsechno se déje tak rychle. V tomto
shonu jsem nevnimal néco, co se nyni pri jisté kontemplaci projevuje. Ty detaily
na tvarich herci, mrknuti, grimasa obliceje, se stavaji ikonografii mozZnych,
ale uz neexistujicich proZitkii .

Sila fotografii, které najdeme v novych knihach o divadle, se jisté¢ neskryva jen
v dokumentarni hodnoté, ale 1 v osobitém pohledu fotografli, volnosti, s niZ pfistoupili
k vykondvané praci, a ve vyrazném kreativnim prvku.

Krystian Lupa definuje fotografie z knihy vénované jeho inscenacim jako
samostatné entity, které se vynofily z jeho piedstav, hybridy vzniklé z jeho mysSleni,
intuice, ale zaroven i1 z imyslu, mysleni a intuice Krzysztofa Bielinského, ktery je potidil.

., Pri vsech rozdilech si jsou obalky téchto tii knih podobné. Na vSech se nachadzeji
portréty reziséri, ale velmi enigmatické. Krzysztof Warlikowski je fotografie v pohybu,
polovina tvare a ruka. Krystian Lupa — rozmazana polopostava na pozadi cervené zdi.
Grzegorz Jarzyna — naklonénda hlava a nahda ramena vespod zabéru na zelenkavém
pozadi. Obalky vzrusuji predstavivost, a o to jisté slo, ale také napovidaji, Ze zde bude
Wyborcze;.

Kromé& samotného divadla je v téchto knihach nejdillezitéjsi intimni fotograficka

cesta plna osobniho pohledu uzavieného v zabérech umélcu.

6, Podréz“ [Agnieszka Tuszynska i Dorota Wyzynska rozmawiaja z Grzegorzem Jarzyna), Jarzyna: Teatr / Theatre,
TR Warszawa 2009

7 Targon J., Teatr do samodzielnego sktadania, ,,Didaskalia“ 2009
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wLupa / Teatr"

fot. Krzysztof Bielinski, "Zaratustra", Narodowy Teatr Stary, Krakow 2008

V roce 2009 vysla kniha ,,.Lupa/Teatr” od Krzysztofa Bielinského. Bielifisky
nafotil tfindct inscenaci reziséra Krystiana Lupy a sdm knihu navrhnul. Kniha postrada
uvod. Prvni stranku tvofi fotografie sourozenct sedicich u stolu. Fotografie pfipomina
snimek z rodinného alba a uvede nas do typické atmosféry Lupovych inscenaci: plnych
samoty, osaméni a intenzivniho byti hercem.

Témét na vSech fotografiich se objevuje intenzivni Cerven, kterou Bielinski
vyuzivd k vytézeni charakteru obliceji a postav herci. Nejde o jednoduchou
dokumentarni zpravu, ale o individualni, citlivou interpretaci fotografa, ktery se odtrhl
od pfedstaveni a pfendsi nds do vlastniho, mrazivého, nebyvale plastického svéta.

Krzysztof Bielinski tvrdi, Ze extrakce malifskosti z pfedstaveni je tim,
co ho na fotografovani divadla fascinuje piedevSim. Ve své praci velmi cCasto

experimentuje s barvou a ostrosti, rozmazava obrazy, ¢imZ sviyj styl pfiblizuje snimkim 21



pofizovanym v obdobi piktorialismu. Diky tomuto zdkroku na jeho fotografiich dominuje
tajemstvi vitézici nad suchou, dokumentarni relaci. Postavy na jeho snimcich jsou
zachyceny v pohybu, rozmazané, vytrZzené z kontextu jevisStni reality.

Fotografie zdiiraziuji jejich literarni nebo jevistni zaliby, které se béhem divadelniho
veCera nedaji z perspektivy divdka zachytit. Lidské oko nedokdze zachytit tyto

mikrosekundy a mziknuti, kterd se stavaji dominantou fotografického zdznamu.

fot. Krzysztof Bielinski, "Mewa", Teatr Aleksandryjski, Sankt Petersburg 2007
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fot. Krzysztof Bielinski,"Kalkwerk", Narodowy Teatr Stary, Krakow 1998

fot. Krzysztof Bielinski,"Kalkwerk", Narodowy Teatr Stary, Krakow 1998
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fot. Krzysztof Bielinski,"Bracia Karamazow", PWST, Krakow 1988

fot. Krzysztof Bielinski,"Kalkwerk", Narodowy Teatr Stary, Krakow 1998
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fot. Krzysztof Bielinski, "Wymazywanie", Teatr Dramatyczny, Warszawa 2001

TRRE

—— -

fot. Krzysztof Bielinski, "Niedokonczony utwor na aktora", Teatr Dramatyczny, Warszawa 2004
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Tvorba Krzysztofa Bielinského, malifskost a expresivita jeho praci ukazuyji, jak je
médium dulezité pifi zaznamenavani predstaveni fotografie. Video zdznam nikdy
divakovi neumoZni natolik se pfiblizit atmosféfe probihajicich scén.

Sam Bielinski ve fejetonu pro mésicnik ,, Teatr uvadi citat Francise Bacona
o fotografii: ,,Jde o ten maly odstup od reality, diky némuz do mé realita narazi jesté
silnéji“.® Mohlo by jit o motto fotografii pochéazejicich z knihy v&nované Lupovi,
na nichz je realita fotografem predstavena velmi subjektivné. Diky autorské volbé snimk
tu nenajdeme hromadné scény a Siroké zabéry, spiSe prozivame zvlastni pocit byt uvnitt
divadla, blizko napé€ti a emocim panujicim mezi postavami. Hmatatelné miizeme pocitit
jejich vnitini samotu a prazdnotu, v které se ocitli. Dokonce 1 portrétni zabéry z blizka
nejsou nikdy zalozeny na kontaktu s fotografujicim, ktery je nc¢kde blizko, uvnitt
probihajicich udalosti. Postavy se vzdy divaji mimo zabér nebo jsou zahledény do sebe.
Tento zplisob fotografovani hrdinli umoziuje piiblizit se k jejich intimnimu svétu
a vylucuje fotografie z banélniho reportdzniho verismu.

Autor fotografii vypravi vlastni ptib¢h a vlastn€ vytvaii samostatné predstaveni.
Dominuje nejen Cerna, ale také Cervend a odstiny modré. Pouziti barev v divadelni
fotografii ma pro Bielinského obrovsky vyznam. Psal o tom ve fejetonu pro mési¢nik
ze zdkladnich prvku vnimani svéta kolem nas. V prirodé barva plni ruzné funkce,
na priklad varovani nebo prilakani. V kulture souvisi se systémem vyznami. Divadlo
vyuziva barvu ve vyznamové roviné, ale také jako prvek vyvolavajici konkrétni emoce.
Barvy v jistych kombinacich, prislusné rozlozené v case mohou predstaveni
dramaturgicky vést“.° Bielifiski na fotografiich z knihy vénované Krystianovi Lupovi
vyuziva barvu vysoce uvédomeéle a ¢ini z ni jednoho z vypravéci lieného ptibéhu. Jeho
fotografie z ptedstaveni nejsou statické snimky, spiSe paobrazy, fotografie — spektra.
Dlouhd expozi¢ni doba umoziuje zachytit cely proces pohybu a smazava to, co je
konkrétni, aby nas dovedla do svéta duchll a zjeveni, coz d¢la obrovsky dojem béhem
prohliZeni fotografii zachycujicich hromadné scény. Odnasime si dojem, Ze se do zabéru
zavrtala energie a ne postavy, které nenachdzeji unikovou cestu z ¢erného, okolniho
prostoru. Pro dynamizaci vypravéni Bielinski prokladd prchavé obrazy v pohybu

statickymi fotografiemi, na nichZ jsou vSechny plany ostré. I pfes zménu zplsobu

8 Bielifski K., Przesuniecie, ,,Teatr* 2012

9 Tamtéz.
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zobrazovani zlstavaji 1 postavy na nich neodhadnutelné, nedotknutelné. Spocivaji
v zastaveni, v temnot¢, ktera se diky Bielinskému stava vesmirem a prostorem vnitiniho
boje. Tyto obrazy si postupné prohlizime jako album plné ducht, ktefi
po staleti vykonavaji sviij osamély a né€kdy extaticky tanec. Jsme uvnitt predstaveni

a sami uz nevime, jestli to je dilo reziséra nebo fotografa.

fot. Krzysztof Bielinski

fot. Krzysztof Bielinski
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»Warlikowski Teatr/Theater”

Prvni kniha vénovana tvorbé Krzysztofa Warlikowského, vydana v roce 2006,
obsahuje téméf sto barevnych fotografii z piedstaveni tohoto reziséra, realizovanych
v Teatrze Rozmaitosci: Shakespearova , Hamleta” a , Boure“, Euripidovych
., Bakchantek”, , Ocisteni” Sarah Kane, An-ského a Krallina ,, Dibuka“, Levinovy
,Nesnesitelné svatby” a n€kolik zahrani¢nich produkei. Pfevazuji v ném snimky Stefana
Okotowicze — skvélého polského divadelniho fotografa a kuratora vystav, dlouholetého
ptitele a spolupracovnika Krzysztofa Warlikowského, ktery fotografuje od sedmdesatych
let a své dobrodruzstvi s divadelni fotografii zah4ajil v divadle Jozefa Szajny. Pfiznacné
je, Ze fotografie nemaji popisky, nevime tak, které scény a postavy zachycuji. Nenajdeme
tu dokumentarni zdznam inscenaci. Snimky jsou rozmazané, posunuté, zachycuji herce
v dynamickém pohybu. Jist€¢ nemaji nic spolecného s realistickym a objektivnim
zobrazovanim scén z piedstaveni. Jsou to mihotavé stfipky emoci, dojmt a specifického
vnimdni, jimz se vyznacuji polsti fotografové devadesatych let: Okotowicz a Bielinski.

Intimita, dynamika, dramaticnost, uzaviené do zabérti zlomkl sekund, to vSe
fotografie vzdaluje od snimkd, které si objednédvaji souc¢asna propagacni oddéleni mnoha
polskych divadel. ,,Pti jejich prohlizeni sledujeme mikroskopické vysece né€iho dramatu,
odlesky emoci a odrazy reflexi, jsme odsouzeni k véénému ,ted* a pfinuceni hadat,
co se stalo difive a co pfinese budoucnost. V jednoduché scénografii poskladané
ze znamych prvkll se rozehrdvaji osobni ritudly kazdodennosti: zasnuby a svatby,
poZehnani a seance vymitani, extatické modlitby a rozptylovani popelu zesnulého* —
takto Okotowiczowu praci popisuje teatrolozka Anna Burzynska na strankéach

,Tygodnika Powszechnego®.'°

19 Burzyfiska A., Rytualy zatoby, ,,Tygodnik Powszechny* 2006

28



fot. Stefan Okotowicz, "Bachantki", TR Warszawa, 2001

fot. Stefan Okotowicz, "Oczyszczeni", TR Warszawa, 2001

TN LI \
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fot. Stefan Okotowicz, "Burza", TR Warszawa, 2003

fot. Krzysztof Bielinski, "Krum", TR Warszawa, 2005
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A znovu tu mame co do ¢inéni se specifickou formou rodinného alba. Prohlizime
si zabéry témeér jako fotografie ze svateb, pohibli a rodinnych setkani, ndm tak dobie
znamé z rodinnych alb, tentokrate ale Okotowiczovy nebo Bielinského fotografie

24

prozrazuji to, co je nevédomé a nepostiehnutelné, svou dramati¢nosti dokéazi ottéast tim,
kdo si je prohlizi. Ptikladem muzZe byt fotografie Stefana Okotowicze z ,, Bakchantek”,
kdy Agave (hrand Malgorzatou Hajewskou) k svému klinu tiskne hlavu
v extazi zavrazdéného syna. Tento snimek Okotowicz pofidil z balkonu, z mista
na né&jZ neni divak nikdy vpustén a nebude moci pozorovat probihajici udalosti z této
perspektivy. Pohled na tuto situaci objektivem fotoaparatu dava fotografovi moznost
zachytit dramati¢nost a brutalnost probihajici scénické udalosti, coz svéd¢i o jeho

individualismu a kreativité v ptistupu k fotografovani divadla.

fot. Stefan Okotowicz, "Bachantki", TR Warszawa, 2001



wJarzyna: Teatr/Theater”.

Odlisni typ rodinného alba piedstavuje kniha ,,Jarzyna: Teatr/Theater z roku 2010.
Novost tohoto pfistupu lze hledat také v Case zvefejnéni knihy. Na pfelomu desetileti
se objevuje novy fotograficky jazyk. Editor knihy se vydal cestou ¢im dal oblibené;Sich
fotografickych knih dokumentarni fotografie. Vzorovym piikladem strategie tohoto
druhu jsou snimky Jacqueline Sobiszewski z ptedstaveni ,, Riskuj vse “, hraného mimo
zdi divadla: na nadrazich, v opusténych tovarnach a halach. Sobiszewski vyuziva rizné
formy fotografii a wukazuje nadm cestu divadelniho souboru po Polsku
a Spojenych statech. Od kiiklavych, barvami nasdklych fotografii pfes cCernobilé
dynamické snimky po tradi¢ni analogové zébéry. Pozorujeme herce béhem predstaveni,
ale také v Case ptiprav a zkouSek. Pozorujeme mista, z nichz za chvili vystoupi tak,
jako bychom sledovali koncertni $iitiru oblibené rockové skupiny. Toto spojeni forem
funguje jako soucasna fotograficka kniha, ve které¢ riiznorodost forem zesiluje prozitky
a vypravi o situaci z mnoha perspektiv. Samotny Jarzyna v rozhovoru
s Dorotou Wyzynskou a Agnieszkou Tuszynskou pfi otevieni knihy tekl: ,, Mam dojem,

Ze tento druh zdaznamu je takové malé zrnicko, paprsek v boji se smrtelnosti divadla “."!

fot. Grzegorz Jarzyna, "Zaryzykuj Wszystko" , TR Warszawa, 2004

11 Podréz* [Agnieszka Tuszynska i Dorota Wyzynska rozmawiaja z Grzegorzem Jarzyna), Jarzyna: Teatr/Theatre, 32
TR Warszawa 2009



fot. Jacqueline Sobiszewski, "Zaryzykuj Wszystko", TR Warszawa, 2004

V knize ilustrujici devatendct premiér reziséra, od slavného ,, Tropického
Silenstvi* v roce 1997 po pozdéjsi predstaveni z piredchoziho desetileti, se nachazeji
fotografie mnoha umélct spolupracujicich s Teatrem Rozmaitosci. Chronologicky
uspotadané snimky poftidili pfedevs§im Stefan Okotowicz, Weronika Szmuc, Kuba
Dabrowski, Jacqueline Sobiszewski nebo Bartlomiej Sowa, nékolik pochazi
1 od samotného Grzegorze Jarzyny. Nashromazdéni tolika rGznych estetik piinasi
pozorovateli obrovské potéSeni pii sledovani riznych forem citlivosti, jeZ vyuzivali
umeélci. Najdeme tu fotografie ze zkouSek pofizené s velmi jednoduchym vybavenim,
zabéry z ,, Historie” realizované v Teatrze Telewizji (Divadlo televize), které zapadaji
do estetiky videoartu, a dokonce komiks z divadelniho programu. Stava se také, ze jednu
inscenaci ilustrovalo né€kolik fotografli. Pak uz miZeme velmi dikladné analyzovat
rtiznorodost pohledt. Fotografie z ,, Magnetismu srdce “, ktery mél premiéru v roce 1999,
zhotovovali dva fotografové: Weronika Szmuc, jejiz snimky jsou melancholické,
senzualni, a Stefan Okotowicz, jehoz fotografe jsou velmi expresivni a pusobivé.
Pro divadelniho divaka pamatujiciho si pfedstaveni oba pohledy reprodukuji atmosféru
inscenizace, ktera byla prchava a zaroven efektivni. Opét nachdzime ptiklad toho,
jak dulezity je osobni pfistup k realizaci divadelni fotografie. Osobité pohledy fotografa
na predstaveni vzdy prozrazuji néjakou objektivni pravdu, zaroven nds pienaseji

do autonomniho, citlivého svéta autora snimk.
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fot. Weronika Szmuc, "Magnetyzm Serca", TR Warszawa 1999

fot. Stefan Okotowicz, "Magnetyzm Serca", TR Warszawa 1999



V knize se kromé& snimki z piedstaveni a fotografii herct ocitly také soukromeé
portréty reziséra a jeho nejblizSich spolupracovnikli: Magdaleny Maciejewské —
scénografky, Jacqueline Sobiszewski — osvétlovacky a fotografky, a skladatele Jacka
Grudnia. Prohlizime si umélce v Case pfiprav na predstaveni, ale také béhem divadelniho
jednani, plného prudkych emoci blizkych metafyzice.

., Béhem posledniho roku jsem si techto fotografii prohlédl velmi mnoho. Jejich

sledovani vyvolava pozitivni emoce. Je to jako s rodinnym albem. Cim jsme starsi a nase

12

detstvi se vzdaluje, tim spise k nam tyto fotografie promlouvaji, maji pro nas vyznam*

—napsal v uvodu ke knize Grzegorz Jarzyna.

fot. Kuba Dabrowski fot. Stefan Okotowicz, "Festen", TR Warszawa, 2001

Podobn¢ jako v pfipad¢ ostatnich mnou popisovanych knih se automaticky
vynoiuji konotace s prohlizenim rodinného alba. Kniha o Grzegorzi Jarzynovi
ptedstavuje fotografickou cestu divadelniho souboru pratel, ktefi tomu vénovali vice nez
dvacet let spole¢né vasné. Diky citlivosti a osobité perspektive autort fotografii se mtize
ocitnout blize pravdé o divadlu. Nejde ale vyhradné o dokumentaci, ale o druh tvir¢iho
pietvoreni. Diky angazovanosti a talentu fotografi divadlo jakoby ziskavalo druhy, novy
zivot. Stava se kolektivnim portrétem do néj zapojenych umélci. Hercii, scénografi,
kostymérti. Je to rodinné album, stile zlstavajici zdznam konkrétniho divadelniho
prozitku, ale zaroven tvoii samostatnou hodnotu — fotografii vasnivého Zivlu, ktery stoji

za pripravou kazdého pfedstaveni.

12 Podréz - [Agnieszka Tuszynska i Dorota Wyzynska rozmawiaja z Grzegorzem Jarzyna), Jarzyna: Teatr/Theatre, 35
TR Warszawa 2009



POLSKE DIVADLO PO ROCE 2000. KOMERCE VERSUS AMBICE.

Obvykle jedna nebo dvé dominantni oblasti uméni vyjadiuji kulturu
a identitu naroda. Takovouto roli v Polsku zastava divadlo, které je svého druhu narodnim
svédomim. Devadesata 1éta patiila Krystianovi Lupovi a jeho Zakam, kteti budou nadale
uspésSné spoluutvaret polskou divadelni scénu 21. stoleti. Souasné Lupovy inscenace
odkouzluji naSe piedstavy o tom, co je v divadle mozné. Stavaji
se z nich v redlném Casem se konajici divadelni instalace. I kdyZ jsou divadelni kusy
velice dlouhé, na piiklad jeho ,, Factory 27 z roku 2008 inspirované tvorbou Andyho
Warhola se odehrava po dobu asi osmi hodin, nezdad se, ze by trvaly tak dlouho,
jako by rezisér diky hercim dokézal ohybat skute¢ny cas. Také jeho nejznaméjsi zaci
Grzegorz Jarzyna a Krzysztof Warlikowski naddle hraji v polském divadle prim
a tvofi vlastni, originalni pfedstaveni. Diky témto dvéma se polské divadlo piestalo
zajimat o ndrodni transformaci a soustfedilo se na individualni expresi a intimni emoce.
,, Ocisteni” Warlikowského a ,,4:48 Psychosis” Jarzyny, obé divadelni inscenace z roku
2002 oteviené mluvily o zélezitostech pohlavi, sexuality, psychickych nemoci, sebevrazd
a rodinnych patologiich. Tato témata pro nas v soucasnosti nepfedstavuji tabu, ovSem
pied rokem 2000 to nebylo tak samoziejmé.

21. stoleti pfindsi nové divadelni objevy. Maja Kleczewska se koncentruje na
témata zneuziti moci v soukromém 1 vetejném aspektu. Jeji nejdileZzitéjsi inscenace jsou
nové  interpretace Shakespeara, slavny  ,,Macbeth z  roku 2004
v Kochanowského divadle v Opoli, a texty soucasnych autorti, mimo jiné ,, Babylon “
Elfriede Jelinek z roku 2010 hrany v Polském divadle v Bydhosti. Styl Jana Klaty
je lehky a rychly, plny vzteku a kiiku. Ve svych predstavenich konstruuje scény
na hranici veselosti, fraSky, oproti tomu Klata samotny je ve svych interpretacich smrtelné
vazny, jeho  divadelni  inscenace  obzalovavaji  stdvajici = uspofadani,
jako ve hte ,,Pripad Danton*, kterou rezisér realizoval v Polské divadle ve Vratislavi
v roce 2008. Na scénu vstupuje také nova, originalni generace tviirci. Monika Strzgpka
a Pawel Demirski kontextuji jazyky kapitalismu, liberalismu a politiky uplatiiované
ve vztahu k uméni a kultufe. Jejich predstaveni z roku 2010 realizované v Dramatickém

divadle ve Valbfichu. nazvané ,, Byl sobie Andrzej, Andrzej i Andrzej” je piimy a zjevny
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utok na  starou  generaci umélci  divadla  majicich  plny  pfistup
ke kultufe a prostfedkim umélecké produkce v Polsku. Mladi tviirci se stavi proti
diivéjSimu politickému systému v uméni, ktery zdédili po star§i generaci. Odvazné
a pifimo utoCi, kii¢i, kleji a uvadéji jména. V , Duhové tribuné* z roku 2012
z vratislavského Polského divadla Strzgpka a Demirski podnikaji pfimy utok
na tehdejSi primatorku VarSavy, Hannu Gronkiewicz-Waltz, za jeji homofobni,
konzervativni okoli. Michat Borczuch je povazovan za jednoho z nejschopnéjSich tvlircii
mladé generace. ReZisér, tfikrat nominovany na ocenéni Paszport Polityki, absolvoval
Fakultu grafiky na Akademii vytvarného uméni v Krakové a Fakultu reZie na krakovskeé
Statni divadelni Skole. Na zacatku své wumélecké drdhy hlavné tvofil
v Starém divadle v Krakové¢, kde spésné reziroval mimo jiné inscenace ,, Lulu” Franka
Wedekinda z roku 2007, nebo ,, Wertera“ podle J. W. Goetheho v roce 2009. Ve VarSave
realizoval pfedstaveni v TR VarSava, Novém divadle, Divadle Studio
a Dramatickém divadle. S inscenacemi uspé€l také za polskymi hranicemi. Samotny
rezisér o vlastni tvorbé v rozhovoru, ktery s nim vedl Przemek Bollin
pro internetovy portal poptown, tika: ,, Vychozim bodem pro mé projekty je néco realného.
Vyplyva z cloveka, situace nebo sexualni identity. V zasadé si vice cenim vsech, které
obsahuji  konkrétni  zachytny bod v realite, a ne v literature. Prdce
na nich byla zajimavéjsi a otevirajici. Po nékolika letech prace v divadle se pro mé
ze vstupu do zkuSebny stala nocni mura. V urcity okamzZik jsem pochopil, Ze je to misto
generovani fikce. Clovék sedi s herci nad literaturou, stavi néjaky svét, zda se ndm,
Ze je to dobreé, protoze to prinasi pocit moci. MuzZeme to vytvorit, poznat vztahy, mluvime
o psychologii. V urcity okamZik jsem si uvédomil, ze se zaciname od reality vzdalovat.
Zacalo mi to hrozné vadit. Vyplyva to z toho, Ze jsem rezZisér,
ktery mav praci malo napadii. Mam primo odpor k napadvum. Odpor k tomu usadit se nad
téematem nebo scénou a vymyslet, jak to ted ma vypadat. V zasade se tomu vyhybam. Bud’
se napad objevi ve spanku, nebo je vysledkem toho, jaké v sobé nosim obrazy, pripadné
situace.  Nejradeji  mam,  kdyz  vyplyva ze  vztahii  hercii  nebo  je
to dokumentarni material k vyuziti pri praci. Na druhé strané jsem nikdy nedeélal
dokumentarni divadlo. To je ale rozdil. U mé je dokumentarni material zpracovavan.

Proméiuje ho prostor fantazie“. 3

13 Bollin P., Michat Borczuch: Moy teatr staje po stronie wykluczonych, www.poptown.eu, 2019
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,Hvézda smrti“ z roku 2010 v rezii Krzysztofa Garbaczewského je pokus
o dekonstrukcei ikony popkultury, samotny rezisér se také pousti do soucasné interpretace
klasikti, jako na ptiklad v ,,Odyssei“ z Kochanowského divadla v Opoli
z roku 2010. Tvirce mluvi hlasem mladé generace, hlasem plnym vzpoury
a bezmocnosti. Ve svych nejnovéjSich realizacich disledné utika do svéta dystopie,
jako v ,,Robertu Roburovi“ z roku 2016 v TR VarSava. Je odvaZny, avantgardni
a bez problému ve svych inscenacich vyuziva souc¢asné technické noviny, predevsim VR.
Mlada generace polskych reziséri se neboji vyjadifovat sviij nekompromisni vztah
k okolni realit¢ 21. stoleti. Jsou odvazni a vyrazni ve vyrazovych prostfedcich
a volené formé. Projekty Marty Gornické jsou manifesty role Zen v polské spolecnosti
a katolické cirkvi. Ke svému ,, Zenskému chéru® z roku 2010 ptizvala performerky
rizného véku, pochazejici z rizného prostredi, aby dala prostor zaznit co nejvice
polskym, Zenskym hlasim. DalSim zastupcem mladé generace divadelnich tvirch
je Radostaw Rychcik. Jde o nejmladsiho a nejvice se bouficiho zdka Krystiana Lupy.
Svym vlastnim zplsobem reinterpretuje klasiky. Jako piiklad jim zvolené tvirci cesty
muze poslouzit predstaveni WV samoté bavinikovych poli“
z roku 2009 ze Zeromského divadla v Kielcich, jemuz dal formu postpunkového
koncertu. Jak poznamendva Joanna Klass: ,,Spolecné s 21. stoletim divadlo v Polsku
vibruje a rozkvétd. Dafi se vytvorit prostor umeélecké svobody, kterda doddva mladym
tvircim odvahu. Ti vytvéreji novy, dosud nevidany jazyk divadla, ktery dovoluje novée
popsat nds obklopujici realitu. Ze sledovani polského divadla se stava nejlepsi cesta,
jak porozumét Polsku a Poldkim. Domaci scény raddy a netrpélivé ptijaly tuto
mnohobarevnost a bezprecedentni diferenciaci styli a forem®. NejmladSi generace
polskych divadelnich tviirct, ti nejsoucasnéjsi: Wojtek Zamilski, Anna Karasinska, Marta
Ziotek, Jedrzej Piaskowski, Weronika Szczawinska a Anna Smolar, sméle pretvareji
domaci scénu, kdyZ na ni vnaSeji minimalismus a autobiografickou naraci. Jejich cesta
k divadlu nebyla jednoduchd, vétSina z nich nedokoncila studium rezie, prvni kroky
v profesi €inili daleko od mainstreamu, a Casto daleko od Polska. Tato nejmladsi
generace, kterd zaznamendva mezinarodni uspéchy, a nebyla vychovdna mistrem
Krystianem Lupou, setrvava v presvédceni, Ze jim divadlo — jako zadné jin¢ médium
uméni — dava pristup k situaci setkani, ztélesnéné vymeény mezi interpretem a piijemcem.
Nové, origindlni divadelni formy do svych inscenaci vnasi Katarzyna Kalwat.

V roce 2016 realizovala na prknech TR VarSava predstaveni, a zarovenn koncert 38



,Holzwege”, kritiky ocenény divadelni portrét avantgardniho pianisty Tomasze
Sikorského. Herci pfipominaji osobnost skladatele s pomoci jeho dél, dokumentarnich
materidlti a literarni fikce. Diky tomuto pfedstaveni rezisérka tvoifi novou, autonomni
formu divadelniho vyjadieni. Sama o své praci tika: ,, Vychozim bodem je v mé praci vzdy
faktograficky materidl, dokumentdrni, plny rozporii a vylucujicich se tezi “.'* Diky tomuto
novatorskému a origindlnimu pfistupu k divadelnimu uméni se ji v roce 2018 podatilo
vytvorit velice zajimavé a kontroverzni ptredstaveni ,,Grotowski. Non fiction”.
Experimentalni pokus reprodukovat osobnost samotného Jerzyho Grotowského

prostfednictvim poznadmek, nazori a piedstavivosti a fantazie herci.

fot. Tomasz Tyndyk, "Grotowski. Non fiction",

Teatr im. Jana Kochanowskiego, Opole 2018
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14 Legierska A., Holzwege- Katarzyna Kalwat, www.culture.pl, 2016



fot. Tomasz Tyndyk, "Grotowski. Non fiction",

Teatr im. Jana Kochanowskiego, Opole 2018
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fot. Tomasz Tyndyk, "Grotowski. Non fiction",

Teatr im. Jana Kochanowskiego, Opole 2018

Prvni dvé dekady 21. stoleti byly pro polské divadlo, co se umélecké situace tyce,
velice ptinosné. Vyrostlo nékolik novych generaci zajimavych rezisérti, zpiisoby narace
jsou ¢im dal modernéjSi a pozorovani evropské kulturni krajiny ¢im dal pozornéjsi.
Ale od doby svétové ekonomické krize se z pencz stalo podstatné téma také v kultute.
Jak to trefn€ popsal Wojtek Klemm ve svém textu pro internetovy portal e-teatr.
., Nejdrive se dva ekonomové Balcerowicz a Hausner, v devadesatych letech vyrazné
se podilejici na preméné komunistické nehospodarnosti v kapitalisticky systém — snaZili
se ument, predevsim to dotované, ucinit nezavislym na statu. Podarilo se tomu zabranit,
pravé v divadelnim prostiedi doslo k silnym a organizovanym protestim. Pozdéji
se diskuze vydala smérem k otazce ,,Co tam viastné produkujete?“ a ndhle se ozvaly
,hlasy divaku ™. Prevazuji nazory: ,,Platim dané, ty penize se utrdceji za vdas, takze
v konecném vysledku vas platim ja. TakzZe produkujte to, na co se chci divat“.
A politici se toho radi chyti. Na mnoha mistech uz je vzdorny tvirce, ktery klade otazky
tokajici se jeho zemé a jeji historie, vidén nerad, lepsi je visluzny komik“.’> Soutasné
polské divadlo se i ptfes srazku s velice komplikovanym ekonomickym trhem stale chape
zévaznych témat. Ekonomicka stabilita vykoupena tisporami v socidlni a kulturni oblasti
nedokdazala reziséry mladé generace zastavit pred vénovanim se vaznému umeni a nejen

bezpecné komerci, coz dokazuje, ze kulturu nelze prepocitavat na ekonomické hodnoty.

15 Klemm W., Daj mi farse! Nie chce twojej edukacji., Polski teatr dzis- walka miedzy komercjg a ambicjg, www.e-
teatr, 2013

41



DOKUMENT NEBO UMELECKE DILO? SOUCASNA POLSKA DIVADELNI
FOTOGRAFIE.

Divadelni fotografii malokdy povazujeme za uméni, cCastéji ji vnimame
jako dokumentaci zvécnujici predstaveni, Coz je, s ohledem na pracovni podminky
fotografa v divadle, krkolomny ukol. Autor snimkli obvykle nema moznost shlédnout
predstaveni diive, musi jednat intuitivn¢ a bleskové své fotografick¢é vybaveni
pfizplisobovat obtiznym a dynamicky se ménicim podminkdm osvétleni. VSeobecné
rozSitené je tvrzeni, ze vlastn¢ zadny, ani ten nejkvalitnéjS$i zaznam piedstaveni neni
na Zivo. Ale pravé fotografie se zda byt médiem, které je schopné tyto prchavé okamziky
zachytit. Tézko bychom také mohli neocenit jeji badatelskou a historickou funkci.
Predstavuje jeden 2z nejvyznamngjSich zdroj védomosti o historii divadla
a o predstavenich, kterd uz nebudeme moci shlédnout. Fotografie z ptedstaveni
se vyuZzivaji také k jejich propagaci, z ¢ehoz se v soucasnych pro kulturu a uméni
ekonomicky nesnadnych casech stala dalsi a dilezita funkce, jiz divadelni fotografie
zastava. Pii pohledu na internetové stranky riznych divadel nebo pfi prohliZzeni tisku
vénovaného kultufe a divadlu bychom si ne téZko mohli nev§imnout, jak tato funkce
zménila divadelni fotografii. Fotografie z divadelnich inscenaci by mély byt Citelné,
musi zvéCnit skoncCené divadelni dilo podle jasné stanovenych pokynt, pravidel
reklamniho trhu. Podle marketingovych kritérii vybrané snimky se dostavaji do tisku,
kde maji za ukol prodavat predstaveni. MiZeme za takovych okolnosti mluvit o umélecké
kreativité v divadelni fotografii?

Zda se, ze v soucasnosti se staci podivat na webové stranky polskych divadel,
abychom tyto pochybnosti rozptylili. Pfi prohlizeni na nich umisténych snimka
z predstaveni je tézké nepodlehnout dojmu, Ze v Polsku existuje mnohoclenna skupina
fotografii, jak tvarct, kteti zacali fotografovat divadlo v devadesatych letech, mimo jiné
Krzysztof Bielinski, Barttomiej Sowa, Stefan Okolowicz, tak jejich mladSich kolega,
ktefi si také mohou dovolit umélecky a kreativitou piekypujici ptistup k této ,,okrajoveé*
oblasti uméni. Zaroven, jako dokumentaristé, sleduji charakter ptfedstaveni, ovSem

na druhé stran¢ se neboji osobnich interpretaci a vlastnich estetickych vizi uméleckého
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dila. Polska divadelni fotografie zacatku 21. stoleti se Stastné vyhyba marketingové
diktatute, podle niz se ma predstaveni prodat a tvaie hercli musi byt co nejzndméjsi. Diky
takovéto situaci mohou divadelni fotografie existovat samostatné, stavaji se autonomnimi
dily, kterd mohou viset na stén¢ galerie a pfinaSet zajem a radost z jejich sledovani. Stavaji
se umeéleckymi dily samy o sobé¢, ptestavaji plnit pouhou dokumentarni a marketingovou
funkci. Stavaji se osobni interpretaci divadelniho uméni a toho, co je kolem néj, véetné
zékulisniho divadelniho Zivota, ¢asto pro oko primérného divaka skrytého. ,, Fotograf
se v divadle obvykle zjevi nékolik dnii pred premiérou divadelniho kusu. Malokdy
doprovazi jeho vznik od uplného zacatku. Prichazeji tedy v okamZiku nejhorecnatéjsi
prace. Musi vstoupit mezi rezZiséra, scénografa, choreografa nebo osvétlovace a herecky
soubor. Nejlepsi by bylo, kdyby byl neviditelny. Ale neni. A pak velice zalezi na mé
samotném. Na mém citu pro situaci, tu mentalni i scénickou. Od nalezeni té neviditelné
. tenké Cervené linky*“, kterou nemohou a nechci prekrocit. Nekdy se ptam reZiséra,
jak hluboko mohu vstoupit do scénického prostoru, ale velmi vzacné do néj zasahuji svou
osobou. Moje fotografovani spise pripomina jemny tanec kolem scény, jak na jedné,
tak na druhé strané. Fotografuji také z mist, ktera nejsou pro bézného divika dostupna.
Treba z technické rampy nachazejici se primo nad podiem nebo z tak zvaného horizontu.
Vie zdleZi na tom, jaky obraz uvidim ve vlastni predstavivosti“.'® Tak své zkuSenosti
s divadelni fotografii popisuje Wojtek Szabelski, torunisky fotograf spojeny s divadlem
po mnoho let, zastupce soucasného proudu divadelni fotografie. Jeho hluboké nasazeni
v divadle, jak se zda, potvrzuje tezi, ze pro dobré fotografovani divadla je nejlepsi v ném
pobyvat, neustéle ho poznavat a byt jim fascinovan. Ne bez divodu jsou nejvyznamnéjsi
jména v polské soucasné¢ divadelni fotografii s divadlem spojeny nejen z divodu,
ze v ném fotografuji. VétSina z nich jsou milovnici divadla, ktefi se snazi vlastnim
zpusobem prozivat piedstaveni a ucit se jim rozumét. Existuji i taci, jejichz ¢innosti
v divadle nebyla vyhradné fotografie.

Pravée do této skupiny patii Magda Hueckel, scénografka, pro niz se z divadelni
fotografie stala vaseni a jeji vlastni cesta umélecké realizace. Sama o svém klicovém
setkani s divadelni fotografii piSe: ,,Moje prvni vzpominka tykajici se divadelni fotografie
se poji se Soucasnym divadlem ve Vratislavi. Psal se rok 2004. Stala jsme pted vyvéskou

a divala se na fotografie z predstaveni ,,Vitézstvi“ v rezii Heleny Kaut-Howson s Danutou

16 Szabelski W., Jak fotografowac w teatrze, www.szerokikadr.pl, 2016
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Stenkou v hlavni roli. Do tyrkysového svétla zahalena hereCka spocivala na vyvySening
ve sttedu podia a na ni padaly kaskady desté. Nebo to byl snih? ,, Co to je za filozofii,
fotograf prichazi k hotovému “ — pomyslela jsem si, kdyz jsem se nechala svést atraktivitou
scenického aranzmd. Zdalo se mi, Ze citlivost a prdce fotografa nevnaseji pridanou
hodnotu. To byla pravdépodobné moje prvni reflexe (minimalné prvni zapamatovana)
tkajici se oblasti, které jsem se uz o rok pozdeji zacala vénovat profesionalné. Pak mé
privodni stanovisko podstoupilo okamZitou verifikaci, Divadelni fotografie se stala velkou

Vyzvou a vasni, a role fotografie jako média se ukdzala byt absolutné ocividna “. 7

17 Hueckel M., Swiatta na scene czyli o fotografii w teatralnej [w:] Wszyscy jestesmy fotografami, Vol. 1, Warszawa 44
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Hueckel/Teatr.

HUECKE / TEA

Magda Hueckel je vizudlni umélkyné, divadelni fotograftka, scénografka,
cestovatelka. Absolventka Fakulty malifstvi a grafiky Akademie vytvarnych uméni
v Gdansku. Stipendistka Ministerstva kultury a narodniho dédictvi. Autorka
fotografickych knih ,, Anima. Obrazy =z Afryki” (Anima. Obrazy z Afriky)
a ,,Hueckel/Teatr”” (Hueckel/Divadlo) — obé byly nominovéany na ocenéni Fotograficka
publikace roku 2014 a 2016 (na ,,Fotofestiwalu” mezinarodnim festivalu fotografie
v Lodzi). Stale spolupracuje s n¢kolika divadly v Polsku. Vytvofila fotografickou
dokumentaci nékolika set divadelnich piedstaveni. Ugastnila se mnoha individualnich
a kolektivnich vystav v Polsku a v zahrani¢i, mimo jiné v Tate Britain v Londyn¢. Na
realizaci filmi spolupracuje se svym manzelem, Tomaszem Sliwinskym. Jejich
dokumentarni film ,, NaSe prokleti “ ziskal nominaci na Oscara.

Zacatek cesty s divadelni fotografii pro Magdu Hueckel nastal jesté¢ béhem studia,
kde spolecné s kamaradkou Agatou Serafin zalozila duo hueckel/serafin. Umélkyné
se pohybovaly v oblasti autoportrétu, tomuto tématu se vénovaly dva roky, béhem nichz
se ucastnily mnoha vystav a podilely se na n¢kolika publikacich. Kdyz se jejich cesty
rozesly, sledovala Magda Hueckel i1 nadale dfive zvoleny smér uméleckého rozvoje.
I jeji daldi projekty krouzily kolem tématu autoportrétu. Ustiedni motivy jejich
autoreflexivnich cykld tvofi pomijivost, transformace a byti v procesu. Jeji prace se

odlisuji z hlediska formy. Fotografka miluje experimenty se zplsoby zobrazovani. 45



Cyklus ,,Obsesivni autoportréty z roku 2006 ukazuje strach z t€lesného rozkladu a pies
obtiznost tématu pusobi subtilng. Ta dvojznacnost, zajimavé propleteni nelehkého tématu
s nesmirn¢ citlivou estetikou je poznavaci znameni Magdy Hueckel. Mrazivé,
a zaroven jemné Cernobilé fotografie zachycuji Casti t€la samotné umélkyné, na néz jsou
s pomoci multiplikace nanaSeny hnijici organické zbytky. Prace vypravéji o obsesi,
panice, o strachu z pomijivosti, o nevyhnutelném rozkladu. Cyklus ,, Rem “ z roku 2009
se pak tyka tématu strachu ptfed osudem ve fazi spanku. Téma se objevilo z diivodu velice
dramatickych zkuSenosti, které autorka prozila v soukromém zivoté. Snimky z tohoto
cyklu jsou Cernobilé autoportréty s vyskrabanym oblicejem na pozadi zaniklého lesa.
Opét se vraceji obsesivni témata autorky, tedy strach ze zaniku a ze smrti. Sama v jednom
z rozhovori prohlésila, ze to byla prorocka prace, ktera vyvolala, jakoby piedpovédéla,
nahlé a zavazné zhorseni jejiho zdravotniho stavu. Aby tuto ,.kletbu* od¢arovala, pustila
se po Sesti letech do rekonstrukce tohoto cyklu, do niZ vnesla prvky kolaZe ve snaze
zvratit jeho negativni pisobeni. Hueckel je také zapalena cestovatelka, a diky této vasni
v letech 2005-2013 vytvoftila projekt ,, Anima “, vysledek jejich Cetnych cest do Afriky.
Cyklus predstavuje osobni vypravéni o cesté. V ném obsazené obrazy ukazuji realitu
z perspektivy ptichoziho, ktera proniké do ciziho, nesrozumitelného svéta Afriky a snazi
se najit univerzalni pravdy tykajici se Zivota, smrti, obrozeni a pfemény. Projekt se
pokousi vstoupit do neviditelného rozméru duchovna, je to fotograficka cesta po stopach
rizného druhu rituall a vér. Pii jeho tvorbé se umélkyné soustiedila na hledani naznaka,
stop a objektd, jejichz prostiednictvim se lidé v Africe pokouSeji komunikovat
s nehmotnym svétem. Cyklus tvofi snimky vyrabovanych, zapomenutych a opusténych
mist, které se proplétani s fotografiemi organickych struktur, rozkladajici se Zivocisné
hmoty a objektl sakralniho, ritualniho charakteru. K tvorbé umélkyné patii také ji od roku
2005 praktikovana divadelni fotografie. Jeji dilo v této oblasti je impozantni. Béhem
legend, jako jsou Warlikowski, Lupa, Jarzyna, ale také inscenace rezisérii mladé
generace. Divadelni fotografie je pro Hueckel nezavisld a rovnopravna odnoz jeji tvorby.
Kritiky a historiky divadla je povazovéana za nejvyznamnéjsi fotogratku dokumentujici
polské divadlo 21. stoleti.

Sama nejen fotografuje divadlo, ale také se vénuje divadelni fotografii z védecke,
badatelské stranky. Ve svém textu analyzujicim fenomén tohoto odvétvi uméni piSe:

., Existence divadla predstavuje prchavost. Prchavost, diky niz je kazda uddlost jina,
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neopakovatelnd, vyjimecnd. Nektera predstaveni se hraji jen nékolikrat, jina nekolik let.
Existuji i ta kultovni, ktera z repertodaru nezmizi po desetileti. Jejich pomijivost vyvolava
tesknotu a v dusledku touhu o zachyceni, dodani nesmrtelnosti inscenaci. Ke knize, filmu,
hudbé, vizualnimu dilu se lze vratit. Divadlo mizi spolecné s prislovecnym spadnutim
opony. Herci zapomenou text, s laskou vytvorend scénografie skonci na smetisti nebo se
rozptyli po skladech, v nichz spolecné s rekvizitami a kostymy ceka na novy zZivot,
podrobeni divadelni recyklaci, putovani po dalsich inscenacich. Z predstaveni zbyvaji
efemérni dojmy a hrst slov, ktera ho popisuji. Od usvitu veku byly ¢inény pokusy bojovat
s divadelni pomijivosti (malirstvi, rytiny, grafiky, akvarely), tézko se tedy divit, zZe kdyz se
na scéené umeni objevila fotografe, okamzité se propojila s divadlem a stala se
nejdokonalejsi a nejduveéryhodnéjsi metodou zvécnovani prchavych vjemu. Divadlo
s fotografii vytvorili témer dokonaly par, sviij vztah zalozili na protikladech: prchavost
Viiéi zvécnéni, neopakovatelnost versus opakovatelnost . '

Nejveétsi a nejdalezite)si soubor divadelnich fotografii Magdy Hueckel piedstavuje v roce
2015 Divadelnim institutem vydana fotopublikace pojmenovana ,, Hueckel/Teatr”
(Hueckel/Divadlo), o némz v rozhovoru s Agatou Adamieckou-Sitek a Iwonou Kurz
sama autorka tika: ,,Z presvédceni se snazim nevnucovat své interpretace. Nechci byt
v rozporu s jazykem ani smyslem predstaveni, vstupovat do néjaké kritické zkratky.
Nesmime ale zapomenout, Ze jde o velice rozmazanou oblast, protoze miizu nasledovat
jen viastni cit. Nevyhnutelné se stava médiem, které neni lhostejné ke sdéleni, prestoze
usilovné sleduji vypraveni reziséra, jeho teplotu, dynamiku, zpiisob zobrazovani a také
téma. Cim déle s néjakym rezisérem, rezisérkou a tymem pracuji, tim tato zkusenost
zacind byt zajimavéjsi. Cim dal lépe rozumim jazyku umélce, jeho dynamice, ¢im dal lépe
se mi dari ukdzat tvurci individualitu. Fotografovani zacina byt méné intuitivni,
¢im dal vedoméjsi, preciznéjsi a definovanéjsi, blizké konkrétni, individualni estetice.
To neznamend, ze mym fotografiim chybi spolecny jmenovatel. Existuje nekolik témat a
prostori, které mé obzvlasté likaji. Casto napriklad zacilim objektivem na druhy plan,
nemusi me nezbytné zajimat to, co je nejvice viditelné. Zajima mé rovnéz vztah mezi télem
a vizualnimi projekcemi, tak silné zastoupenymi v dnesnim divadle. A samoziejmé se
vracim k tématim reSenym na mych autorskych fotografiich. Neda mi spat téma

pomijivosti, transformace, kruhu Zivota a smrti, stejné jako odcizeni a osamélost —

18 Hueckel M., Swiatta na scene czyli o fotografii w teatralnej [w:] Wszyscy jestesmy fotografami, Vol. 1, Warszawa
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a hodné z toho se nachdzi i na mych divadelnich fotografiich“.!° P¥i studovéani knihy se
nemuzeme ubranit dojmu, ze pozorujeme fotografie, které¢ nam ukazuji mnohem vice,
nez nam muze nabidnout primérnd divadelni fotografie. Citime se, jako bychom se ocitli
uvnitt déje predstaveni, uprostted scénickych udélosti. Odnasime si pocit, ze jsme nikdy
nebyli tak blizko a nevidé€li inscenaci tak dikladné. Umélkyné fotografuje mista
a prostory pro bézného divadelniho divéka zpravidla nedostupné. Krouzi s herci uvnitf
scénografie, popisuje fotoaparatem udalosti z riznych perspektiv, jednoduse nam
dovoluje vstoupit dovnitt divadelniho dila. V jejich fotografiich najdeme reportérské
odhodlani, ozvény street photography, ale nejde o prvky rozhodujici o vyjimecnosti
divadelnich snimki Hueckel. Nesledujeme fotografie vytvofené na objednavku, které
nam maji pfiblizit a prodat divadelni udélost. Jeji divadelni fotografie jsou
nejambicidznéj$i dokumentarni obrazy, obrazy plné abstrakce, na nichz je paradoxné vSe
rozpoznatelné a Citelné. Obrazy levitujici na hranici mezi bdénim a snem, které se svou
tématikou dotykaji Zivota a existence kazdého lidského jedince. Pomijivost, strach,
osaméni. Tyto fotografie jsou vlastné€ archiv téla a archiv prostoru. Fotografie nezobrazuji
jenom divadelni inscenace, ale zaznamenavaji historii tél a pocitli, zobrazuji zmrzacené
a zmatené svéty.

Narace knihy, kterou Hueckel vytvofila spolecné s Wojciechem Nowickym,
je vypravéni o téle vystaveném radikalni zkuSenosti, o téle v rozpadu,
o ,,mediatizovaném* téle. To zplsobuje, Ze pii prohlizeni knihy zapomindme na to,
ze obdivujeme dokumentarni snimky divadelnich ptedstaveni, dokonce si odnasime pocit
specifické cesty vlastni télesnosti, cesty, na nizZ nas fotografie stavi na stranu bolesti,
ztraty a nevyhnutelné pomijivosti. Kniha v zasadé neobsahuje obrazy zachycujici dialog
mezi hrdiny fotografovanych inscenaci. Podle umélkyné pravé toto odrazi dnesni,
sou€asny svét, v némz mame co do ¢inéni s malym mnoZstvim skute¢né mezilidské
komunikace. ,, Hueckel/Teatr” mneni jen zaznam inovativniho, méniciho se jazyka
soucasného polského divadla, ale vypravéni o soucasné kultuie obecné. Kromé knihy
najdeme v dile Magdy Hueckel také vystavy divadelni fotografie nazvané
., Hueckel/Teatr vol. I “, z nichZ prvni prob¢hla na Krakovském mésici fotografie v roce
2007, a druha verze se pfedstavila v galeriit Wozownia v Toruni v roce 2018. Dojmy po

zhlédnuti vystavy popsala Asia Tarasinska nasledovné: ,,Kdyz jdeme na vystavu

19 Adamiecka- Sitek A., Kurz 1., Podglgdanie duchow, fotografowanie cial, www.e-teatr, 2016
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fotografii, miizeme ocekdvat, Ze budou zvétseny v urcitéem formadtu, na dobrém papiru,
Casto zaramované, zavésené v prostoru galerie ve vysce oci, coZ v nds zafixovava velice
schématické usporadani, jak by takova udalost méla vypadat. Ale tady je to jiné — takze
se bleskove méni perspektiva prijimani, jelikoZ se proménil prostor, skryta pod tmavou,
neprijemnou matérii. Vidéla jsem projekce silnych casti lidskych tél ve velice tmavé
mistnosti, kde si po prechodech nejdrive zvykate na pohled na télo, ponékud nedokonalé,
ktery uz davno prekrocilo ramec mladi, a proces dekonstrukce je bohuzel nezvratny.
Po tomto kratkém uvodu nasleduje utok stejnych obrazu, které musi byt nasim zrakem
spravné zakodovany. Takovato multiplikace zesiluje efekt — divej se tu na télo, které mas
i ty, podivej se na jeho kondici, podivej se, jestli se naplnilo jako stereotyp nebo
idealizace. Magda Hueckel schvalné vybrala fotografie z predstaveni, ktera do centra
sdéleni postavila znicené télo. Nelze se nevratit s myslenkami na pocit ohroZeni, ktery se
nam zadrel pod kuzZi — citila jsem se, jako bych vstoupila doprostied kostnice.
To, co Ize 0 Magdé Hueckel rici bez vahani, je jeji neobycejna dovednost znehybnit pohyb,
ukazovat svého druhu paralyzu téla, sledovat jednotlivce v chaosu, jimz nékdy
predstaveni byva, v nemz se postava ztraci v davu. Upozornit bychom méli i na prostor,
v neémz postavu zachycuje — mame dojem, Ze se nachazime na uboci, na okraji,
Ze vstupujeme do svéta Sedych a pribéhem ztlumenych barev. Jeji divadelni fotografie
ziskala novou kvalitu — neni to dokumentace scény a déje, ani prijemny portrét plné
naliceného herce. Jeji snimky kladou otazku, zda jsme pripraveni na nové vnimani reality,
kde lezi hranicni bod nebo jaka je subjektivni perspektiva prijmu. Umélkyne stdle
v divadle vytycuje cestu autonomniho pohledu fotografa. Myslim, Ze je jednim ze zdkladii
soucasné fotografie, ktera svobodné operuje se zakrivenou perspektivou a zaroven
komponuje svét podle viastnich pravidel v ramci jednoho snimku‘.?’ Ob& vystavy
pfedstavuji rozSifeni a pokracovani monografické knihy Magdy Hueckel. Umélkyné nas
opét zve do svéta divadla a sméfuje nasi pozornost na téla hercli vystavené radikalni
zkuSenosti. Prostfednictvim divadla se vraci ke svym hlavnim tématlim a motiviim, kdyz
vypravi o utrpeni dosahujicim hrani¢niho bodu. Vede nas do temnych zakouti vlastni
predstavivosti, kdyz na fotografiich prezentuje cCasti znehybnénych, zamrzlych tél
zbavenych identity. Pfi sledovani téchto obrazli pocitujeme bolest, ale zaroven nam

poskytuji estetické potéSeni. Tento dualismus se zdd byt metaforou soucasné kultury

20 Tarasiriska A., Fragmenty ludzkie. O fotografii teatralnej Magdy Hueckel, www.bezszyldu.pl, 2018
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a diikkazem toho, ze fotografovani divadla mize byt, za zachovani svych povinnosti vici

dokumentovanému uméni, svobodné a disponovat statusem autonomniho tvir¢iho aktu.

fot. Magda Hueckel
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fot. Magda Hueckel




fot. Magda Hueckel

Nova generace.

V soucasnosti fotograf sehrava v procesu vzniku divadelniho uméni ¢im dal
podstatnéjsi tlohu. Je jako potichu se tvorici stin, skryty pozorovatel nebo naopak
do divadelni udalosti pfimo zasahuje. Kdyz s fotoaparatem vstupuje mezi herce,
priblizuje se procesu vzniku inscenace nejodvaznéji, jak je to mozné, uz nejen
jako femeslnik a dokumentarista, ale ¢asto jako paralelni tviirce, ¢imz krystalizuje rozvoj
autorské divadelni fotografie. Umélci ndm svymi snimky podsouvaji osobni druh
autorské divadelni mapy, po niz se miizeme svobodné pfemist'ovat, a poznavat tak nové
zpusoby pfistupu k této nepravem opomijené oblasti fotografie. Fotografie z inscenaci
zacinaji pusobit jako individualni, autonomni umélecka dila, pfestavaji uz byt pouhym
archivnim zaznamem. Tvofi soucast vizualni dokumentace, ktera se soustiedi predev§im
na zékladni materii pfedstaveni, tedy na télesnost. Fotografové tak pronikaji k samotné
podstaté divadelni situace tim, ze zamétuji zdjem na pritomnost ¢loveéka na jevisti,
na jeho télo, které je hlavni oblasti rozehravani akce. Umélce nové generace, podobné
jako Magdu Hueckel, fascinuje télo, které pies intenzivni existenci na jevisti zanika,

rozpada se, transformuje, ale také t¢lo samo o sobé — jeho zpiisob pohybu, jeho grimasy,



napéti a uvolnéni a jeho intimni zékouti. Je to télo, Casto nahé, vystavené bezohlednosti
divadelniho osvétleni, diky cemuz zacinaji byt intimni vztahy fotografa s herci nesmirné
dalezité. Vyplyva to také z prudké zmény, jiz prochazi soucasné divadlo v Polsku. Toto
divadlo hleda nové formy, zamétuje svou pozornost ¢asto na dokumentarni témata, ¢im
dal sméleji na trh vstupuji performance nebo instalace. Zanry se ¢im dal ¢astéji misi
a z novych médii se stava neodmyslitelny symbol naprosté vétSiny piedstaveni. Divadlo
obCas opousti zdi budovy a nekdy omezuje své vyrazové prosttedky na minimum.
Inscenace Casto nemaji scénografii a vyznacuji se minimalistickou formou. I herectvi
ziskava nové a zajimavé vyrazové formy. Fikce se proplétd s realitou, postavy Casto
predstavuji slepenec soukromych zivotopist hercti propletenych s divadelni fikci. Velmi
velkou roli za¢inaji sehravat projekce, video obecné se v divadle stdva jednim z hlavnich
vyrazovych prostfedk. VSechny tyto faktory ovlivnily to, Ze soucasnd divadelni
fotografie pted sebe klade neustale nové vyzvy, a k jejich realizaci pfistupuje autorsky
a odvazné.

Digitélni revoluce po roce 2000 definitivné promeénila zptisob fotografovani divadelnich
inscenaci. Fotograf, diky technickym novinkam, mutze fotografovat béhem zkouSek
1 v prib¢hu skutecné probihajiciho predstaveni, protoze fotoaparaty zacaly byt tiché,
bleskové se ptizpisobuji ndroénym svételnym podminkam. Diky pamétovym kartam
mohou fotoaparaty ukladat tisice snimkid a osvobozuji tak fotografa od promysleni
strategie, jak by chtél inscenaci dokumentovat. Pravé usnadnéni, které ptinesla digitalni
¢ra, vyvolalo v divadelni fotografii otfes. Diky zdanlivé snadnosti fotografovani
s digitdlnimi pfistroji se v oboru objevilo mnoho lidi, ktefi bez zamySleni se nad
mySlenkou pfedstaveni vypoustéji do tisku a na internet atraktivni obrazky, bezcenné
fotografie vystavené nadmérné manipulaci béhem postprodukéniho procesu. Takovyto
druh pfistupu k této oblasti fotografie zabiji prchavost a tajemstvi, které sebou nese
divadelni dilo, to, jak uslechtild tkan je inscenace. I ptes tuto komplikovanou situaci se
na trhu objevuji novd jména, mimo jiné mnou vyse popsana Magda Hueckel, Natalia
Kabanow, Bartek Warzecha nebo Monika Stolarska, ktefi svilj profesni Zivot zasvétili
divadlu a uspéSné o ném vypraveji fotografiemi svym vysoce uméleckym
a profesionalnim zplsobem. Tento uptfimny, kreativni a origindlni pfistup k divadelni
fotografii, ktery prezentuji soucasni tvlirci, se ziro€il v nékolika fotografickych knihach
vydanych Divadelnim institutem Z. Raszewského ve VarSave, které prostfednictvim

fotografii hovoifi o divadle a jeho skryté¢ sile. Knihy ,, Hueckel/Teatr”, , Tomek 53



Tyndyk/Teatr” (Tomek Tyndyk/Divadlo), ,,Plewinski. Na scenie” (Plewinski. Na scén¢),
vydané v poslednich letech, pro nas zachycuji tu divadelni fotografii, ktera se neboji
hovoftit o scénickém uméni vlastnim jazykem a jakoby ,,narusuje* pfisné reportérsky
piistup k tématu. Zacatek 21. stoleti je pro divadelni fotografii velice laskavy, vznikaji
pocetné vystavy, konaji se tematické debaty a v roce 2015 byla zahajena, také Divadelnim
institutem, Soutéz divadelni fotografie, diky niZ jsme pozorovateli rozvijejici se kariéry
nejlepSich polskych fotografii pofizujicich snimky v divadle. Cilem soutéze, vytvorené
v roce 2015 tehdejsi feditelkou Divadelniho institutu Dorotou Buchwald, je propagovat
arozvijet uméni fotografovani divadla a prezentace divadelni fotografie nejen jako formy
dokumentovani a propagace procesu divadelni prace, ale také jako nastroje spoluutvéreni
vyznamu a zpusobi piijeti dila a tvlir¢i Cinnosti. Sama zakladatelka soutéze o divadelni
fotografii citlivé piSe: ,,Ma znalost divadelni fotografie je samoziejmé determinovana
druhem profesni cinnosti a jisté jde od pocatku o praktickou znalost. Vénujic se déle nez
dvacet let dokumentovani divadla (jak ze stranky ideje, tak viastni praxe), shlédnuvsi
desitky, a mozna dokonce stovky tisic snimkit a fotografii, nepochybuji, vlastné jsem
nejhloubéji presvédcena, Ze fotografie — i pres rozvoj jinych zpusobii a technik zaznamu
a zvecneni divadelnich inscenaci, zdanlive lepsich — je pro divadlo dokument mozna ne
nejdokonalejsi, protoZe takovy stale neexistuje, ale schopny nejlépe reprodukovat
a zachovat podstatu tohoto uméni. Fotografie z predstaveni, a zde muzZeme odkazovat
na rozmanité odborné uvahy o fotografii obecné — Waltera Benjamina, Andrého Bazina,
Rolanda Barthese, Susan Sontag, a dokonce Jacquesa Lacana — v sobé totiz uvézni
nejakou cast divadelniho tajemstvi, kvantum energie, kondenzovany naboj exprese,
zlomek sekundy nasycené tvurcim usilim, zaznam emoce, kumulovany a intenzifikovany.
Pohled sledujiciho pak (podle Barthese) umoznuje odhalit na snimku néco, co neni
na jiném misté dostupné, néco, co nejde blize popsat ani vyjadrit jazykem. Proto s nami
komunikuje s pomoci téch emoci, které uchovavad “.*!

Pravé diky soutézi potddané Dorotou Buchwald se divadelni fotografie stala
obecné sledovanou a docenénou, coz mélo za nasledek aktivni dialog kolem tohoto
fascinujiciho uméleckého zanru a podporu jeho rozvoje. Zaroven jsme svédky toho,
jak odvazné, autorské a promyslené zacinad byt fotografovani v divadle, a jak je tvarci

autonomie divadelnich fotografii ¢im dal vice ocefiovand a zadouci. Tyto fotografie

21 Buchwald D., www.teatr-pismo.pl/archiwalna, 2016
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predstavuji nesmirné dulezit¢ médium paméti na divadlo. Kdyz vzpomindme na néjaké
predstaveni, obvykle se z nasi paméti vynofi fotografie, kterou jsme si zapamatovali
z divadelni vyvésky, novin nebo internetu. Pravé takova je sila divadelni fotografie.
Divadelni fotografie maji obrovskou moc, tvofi prostor autonomniho uméni, ukazuji
uz nékym vytvoiené obrazy, dodrzuji své povinnosti vii¢i nim a zaroven se stavaji
samostatnymi, autorskymi vyjadienimi. Tato vyjadieni obvykle odhaluji to,
co je pro divaka neviditelné, pficemz vytvareji jedine¢ny archiv predstaveni.
Takovymto vypravécem divadla prostfednictvim fotografie je Bartek Warzecha,
absolvent varSavské Divadelni akademie, ktery povésil herectvi na hiebik a zacal se
profesionalné a také v ramci koni¢ku vénovat fotografovani v divadle. Ugastnil se ro¢niho
mentorského programu mezinarodniho sdruzeni Sputnik Photos, a také je finalista
prvniho a vitéz druhého ro¢niku Soutéze divadelni fotografie porddané Divadelnim
institutem Zbigniewa Raszewského ve VarSavé. Kromé& dokumentovani predstaveni se
Warzecha vénuje fotografovani pro divadelni plakaty, mimo jiné pro inscenace ,, Nic se
nestalo” a ,Ja, Feuerbach” pro divadlo Ateneum ve VarSavé a propagacnimu
a portrétnimu fotografovani. Velice odvazné ptistupuje k podobizndm, na nichz herce
zveécnuje velice moderné a originalné, vyhyba se klisé typickym pro divadelni portréty
tohoto druhu. Jako ptiklad mlze poslouzit prace realizované pro koncert — instalaci
Weroniky Szczawinské ,, Katastrofy v historii mésta™ (Kleski w dziejach miasta)
pfipraveného v Bogustawského divadle v Kalisi. Inscenace nas bere na vypravu do hloubi
katastrofy, vypravi o pustnoucim mésté, o mésté zasazeném spoleCenskym traumatem.
Fotografovani, v navaznosti na obsah ptedstaveni, Warzecha realizoval v protiatomovém
krytu v Kali$i. Herci s rozmanitymi atributy katastrof, pohrom a epidemii jsou pieneseni
do vymyslenych mimodivadelnich situaci. Tento projekt ma rozhodné blize k aranzované
fotografii, a pfesto Gsp&Sné reprezentuje inscenaci v médiich a na webovych strankach

divadla.
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fot. Bartek Warzecha, "Kleski w dziejach miasta", Teatr im. W. Bogustawskiego, Kalisz 2015
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fot. Bartek Warzecha, "Klegski w dziejach miasta", Teatr im. W. Bogustawskiego, Kalisz 2015
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fot. Bartek Warzecha, "Kleski w dziejach miasta", Teatr im. W. Bogustawskiego, Kalisz 2015
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fot. Bartek Warzecha, "Kleski w dziejach miasta", Teatr im. W. Bogustawskiego, Kalisz 2015
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fot. Bartek Warzecha, "Klegski w dziejach miasta", Teatr im. W. Bogustawskiego, Kalisz 2015
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Jeho snimky se vymykaji klasickému druhu portrétovani v divadle. Citlivy a intimni
piistup, ktery jisté¢ usnadnuje skutecnost, ze sam je vzdélanim herec, mu umoznuje
dosahnout vétsi otevienosti a zapojeni u divadelnich tviirct, které portrétuje. Warzechovy
fotografie jsou promyslené¢ a formalné¢ konzistentni, maji ndpad a odvazné vyuzivaji
soucasnou estetiku. Umeélec spolupracuje s nejdilezitéjSimi divadelnimi scénami
v Polsku, fotografoval mimo jiné inscenace Star¢ho divadla v Krakov€, Narodniho
divadla a Dramatického divadla ve VarSavé, GspéSné realizuje své fotografické zakazky
1 pro mnoho jinych, menSich divadelnich center. Kromé& kolektivnich vystav SoutéZe
divadelni fotografie, které se potradaji kazdy rok ve foyer Divadelniho institutu, si pfipsal
dvé vyznamné individualni vystavy. V roce 2018 v Galerii Slendzinskych v Bialymstoku
probéhla vystava ,, Prvni generdlka “ (Pierwsza generalna), jejiz kurdtorkou byla Martyna
Stepan-Dworakowska. Vystavu rovnéz doprovéazela publikace se stejnym néazvem.
A vystava ,,In/Out” ve foyer Collegium Nobilium, scény Divadelni akademie ve
Varsavé. Bartek Warzecha se jako absolvent Herecké fakulty pravé této vysoké Skoly
vraci na jeji pidu jako fotograf, aby prezentoval vlastni pohled na stavbu narace. Kromé
téchto vystav je Warzechovym obrovskym uspéchem vitézstvi v Soutézi divadelni
fotografie v roce 2017. V kategorii dokumentarni soubor porota ocenila jeho fotografie
pofizen¢ béhem biatostockého piedstaveni ,, Exodus 2.0” v rezii Agnieszky

Korytkowské-Mazur.
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fot. Bartek Warzecha, "Exodus 2.0", Teatr Dramatyczny, Biatystok 2016
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fot. Bartek Warzecha, "Exodus 2.0", Teatr Dramatyczny, Biatystok 2016

Cyklus byl vysoce hodnocen pro schopnost vytvofit esteticky konzistentni dokumentéarni
sekvence reprodukujici ducha inscenace, zapojujici divaka pomoci védomého nakladani
se zabérem a barvou.

Prvni divadelni fotografie zhotovil pro varSavské divadlo Lalka, tehdy jesté
pracoval s analogovou technikou, a pravé timto okamzikem zacalo jeho dobrodruZzstvi
s divadelni fotografii, o praci v divadle sdm ftekl: ,, Nejcastéji fotografuji béhem
generalnich zkousSek, tésné pred premiérou. Jesté bez publika, ale s nastavenymi svétly,

hotovymi kostymy a vSemi prvky scénografie. Obvykle tedy jde o fotograficky zaznam
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finalniho, plnohodnotného predstaveni. S reZisérem a herci stanovuji pravidla
spoluprace: jak moc blizko mohu prijit, abych nenarusil prostor hry. To je pro mé klicova
informace. Generalni zkouSky jsou predevsim pro realizacni tym a herce; premiéra
predstaveni je nadrazeny cil. Nedokdzu, ale také — z uméleckych divodii — nechci
fotografovat z jednoho mista v hledisti. Dosti casto pouzivam Siroké objektivy, a na
priklad pri ohniskové vzdalenosti 35 mm jednoduse musim jit blizko. Mdlokdy vstupuji na
Jeviste, ale stavaji se i takové pripady, jako treba posledni inscenace v rezii Michala
Kmiecika ,,slovo o Jakubu Szelovi‘“ ve Wyspianského slezském divadle v Katovicich, kdy
si konstrukce predstaveni na fotografovi vyzadala intenzivni pritomnost na podiu, mezi
herci, a fotografovani béehem scénické akce, obcas vypadajici nebezpecne. Myslim si,
Ze dokonaly soubor fotografii z divadelniho predstaveni je takovy, ktery spojuje
pozadavky dokumentu s uméleckou interpretaci fotografa, ¢imz ukazuje celek méné
samoziejmé. Je dobre, kdyz se tyto dvé funkce vyskytuji spolecné. Casto z 300-400
souboru vyberu 35-40 fotografii, samoziejmé v zavislosti na délce, strukture a dynamice
fotografovaného predstaveni“.?’> Divadelni fotografie, jak sam zdiraziiuje, silné plisobi
na projekty, které¢ realizuje mimo divadlo a naopak. Tyto dva prostory se pro n¢j silné
prolinaji a stiraji. Natalia Kabanow je, vedle Bartka Warzechy, dal$i umélkyné, ktera se
vénuje divadelni fotografii a s divadlem byla profesné svdzana uz diive, nez v ném zacala
fotografovat. Malitka, graficka, fotografka, absolventka Umélecké fakulty Zelenohorské
univerzity pracuje jako graficka a autorka plakati v Polském divadle ve Vratislavi. Prvni
snimky, které¢ v divadle poftidila, potfebovala pro €innost, jiz se v této instituci tehdy
vénovala, konkrétné potiebovala fotografii k doplnéni webovych stranek. Vyrazila
na piedstaveni ,,Sen noci svatojanské” v rezii Moniky Pecikiewicz, fotografovala
zkousky, vysledek se libil a od té doby byla zavalena navrhy fotografovat predstaveni.
Natalia Kabanow, podobné jako jini mladi tvirci 21. stoleti, pfistupuje k divadelni
fotografii s vasni a hledd v ni nové prostory. Experimentuje s formou dokumentace
inscenace. ,, Inscenace je na jedné strané jista vytvarnd, zvukova forma, na druhé idea.
Pro mé je fotografie vypovidajici o predstaveni fotografie, kterd ukazuje ideu a v ném
obsazené vztahy a emoce. Nemusi nezbytné vizualné ocividné reprodukovat predstaveni.
. Mytologie* Pawla Swigtka na zdkladé ,, Mytologie* Rolanda Barthese predstavuje
zajimavy priklad.

22 Kubas A., O nietatwej sztuce fotografowania teatru, ,Digital Camera“ 2017
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fot. Natalia Kabanow, "Mitologie", Teatr Polski, Wroctaw 2013
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fot. Natalia Kabanow, "Mitologie", Teatr Polski, Wroctaw 2013
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fot. Natalia Kabanow, "Mitologie", Teatr Polski, Wroctaw 2013

Krasné oblecené herecky se pohybuji po prehlidkovém molu a prondseji pritom velmi
silna slova. Vlastné uz na prvni zkousce jsem vyfotografovala vse. Nevyskytoval se tam
zadny druhy plan, vse vizualni bylo naservirovano na stribrném podnosu. Pocitovala
Jjsem ale urcitou nenasycenost. Tehdy mé napadlo, Ze je zapotiebi fotografovat v zakulisi.
Jako na médnich prehlidkich. Tim spise, Ze kulisy scény na Swiebodzkim jsou spise
oSklivé. Mohla jsem tam porizovat fotografie v staromodnim prostiedi. Neporadek
priprav ideologicky ladil s obsahem predavanym herci slovy. Dnes tyto momentky slouzi
Jjako snimky z predstavent, i kdyZ nereprodukuji perspektivu divika“.?*> Slova fotografky
vedou k reflexi, Ze v soucasné divadelni fotografii existuje silna potieba vystoupit mimo
dokumentaci a jeji ztuhlé rdmce. Prave takové se zdaji byt snimky fotogratky Kabanow,
jejichz sila diimé v jejim individudlnim pfistupu k tématu. Byla finalistkou Soutéze
divadelni fotografie a na svém uU¢tu ma velice vydafené vystavy zabért z divadla.

Vernisaz vystavy ,,Obsese” z roku 2016 v umeélecké galerii Socato ve Vratislavi,

23 Niedurny K., Dzwigk migawki. Rozmowa z Natalig Kabanow, www.dwutygodnik.pl, 2016
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kde mimo jiné prezentovala snimky z ,, Myceni*“ Lupy, ,, Boure “ Garbaczewského nebo
predstaveni ,,Smrt a divka“ v rezii Eweliny Marciniak, k némuz také vytvofila plakat,
se stala nezpochybnitelnym dikazem individudlniho a osobitého pfistupu umeélkyné
k divadelni fotografii.

Takovymto origindlnim a ,vlastnim* pfistupem k fotografovani v divadle
se v soucasné generaci fotografi odliSuje také Joanna Galuszka. Krakovskd umélkyné
se kromé fotografie vénuje grafice a multimédiim. V jejich pracich vnimame zkuSenosti
reportérského oka a uméleckou vasen. Galuszka spojuje spolehlivost archivu s jemnym
pohledem soustiedénym na detaily. Dynamicnost, pohyb, emoce, osvétleni, barva
a predm¢éty jsou soucasti divadelniho svéta, které v umélkyni probouzeji nejvEtsi zajem.
Estetickou citlivost fotografky mimotadné vynaseji na povrch jeji snimky z inscenace
,Hamleta” v rezii Krzysztofa Garbaczewského, ze Starého divadla v Krakové.
Transparentni narativnost jde u Galuszky ruku v ruce s jejim vytvarnym citem,
a fotografka, jak se zda, rozumi divadlu a citi jeho specificnost, kdyz pfesné reprodukuje

dynamiku a atmosféru fotografovanych predstaveni.
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fot. Joanna Gatuszka, "Hamlet," Narodowy Teatr Stary, Krakow 2015
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Timto jemnym citem pro materidl, jako je divadlo, disponuje také Monika
Stolarska, vitézka druhého ro¢niku Soutéze divadelni fotografie, ktera ziskala prvni cenu
v kategorii ,,divadelni fotografie sezony* za snimek z inscenace Polského divadla

v Bydhosti ,, Faust “.

fot. Monika Stolarska, "Faust", Teatr Polski, Bydgoszcz 2015

Porota pfi vybéru snimku Stolarské na ném ocenila, Ze ,,pomalu odhaluje svou
metaforickou potenci, vzruSujici zobrazeni neznamé stranky divadla, zachyceni
symbolického okamzZiku mezi jevistém a kulisy”“. Samotnd umélkyné o okamziku
fotografovani tika: ,, V' temné chodbé se mihla néci postava. Zarazejici. Byla jsem
presvédcena, ze to neni naliceny herec, ale nékdo priserné deformovany. Byl to tak
Sokujici pohled, zZe jsem skoro dostala infarkt. Ta osoba mé vydeésila... Bez premysleni
Jjsem poridila snimek. V okamziku, kdy se herec otocil smérem ke mné, kouzlo pominulo.

4

Dalsi fotografie uz nebyly tak dobré‘.** Na divadelni fotografii je nejvice fascinujici

pravé ,ten okamzik®, kdy herec krac¢i chodbou na jeviSté, prevleCeny a pfipraveny,

je vlastné v roli, 1 kdyz jesté¢ nehraje. Umélkyné v soucasnosti vytvati projekt, ktery

24 Terczynska B., Fotografie Moniki nie muszg by¢ pigkne. Majq intrygowaé, www.plus.nowiny24.pl, 2017
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se bude skladat z fotografii zvécnujicich pravé tento magicky okamzik, divadelni
okamzik prechodu. Kromé dokumentovani divadla se Stolarska od roku 2010 vénuje
koncertni fotografii, pofizuje snimky na nejvétSich festivalech a koncertech v Polsku
a na sv¢te, a je také doktorandkou na Fakulté uméni Pedagogické univerzity v Krakove.
Pro zdiraznéni vlastniho, individudlniho a kreativniho pfistupu k divadelni fotografii
Stolarska své momentky z divadla definuje takto: ,, Vysledek je moje interpretace
divadelniho uméni, protoze miZe mit divak obcas dojem, Ze moje fotografie neni divadelni
dokumentace, Ze to, co vidél na jevisti, a to, co vidi na mych snimcich, se od sebe lisi“.?’
Tuto originalitu, odvahu pii vybéru formy a uték od klasickych norem fotografovani
inscenace mize obdivovat na mnoha pracich mladych umélct vénujicich se fotografii,
kteti zasilaji své prace do Soutéze divadelni fotografie, pofadané od roku 2005
Divadelnim institutem Zbigniewa Raszewského ve VarSavé. Diky této iniciativé se na
trhu polské divadelni fotografie objevilo n€kolik novych, zajimavych tvirch a tvirkyn,
kteti se vyznauji kreativnim a individuadlnim pohledem na toto umélecké odvétvi.
Paii k nim umélci spojeni s divadlem po mnoho let, jako Natalia Kabanow, Bartek
Warzecha nebo Piotr Gamdzyk, fotograf tane¢niho divadla, ktery byl dfive inspicientem
ve varSavském divadle Montownia, ale také fotografové vénujici se striktné
reportérskému uméni, jako Grzegorz Press, ktery vytvofil dynamické a velice inovativni
cykly dokumentujici inscenace Divadla 21 z VarSavy, které tvoii herci s Downovym
syndromem a autismem. Divadelni institut kromé soutéze podporuje dynamicky rozvoj
divadelni fotografie tim, ze téméf kazdy rok vydava monografie nebo fotografické
publikace vénované tomuto odvétvi uméni. V roce 2015 to byla mnou vySe popisovana
kniha ,, Hueckel/Teatr”, v roce 2018 ,, Plewinski. Na scenie”, kniha, ktera je svého druhu
holdem pracovnimu stylu Wojciecha Plewinského, ktery si jako prvni polsky fotograf
pocinal na divadelnich prknech tak svobodné a drze, kdyZ vytvarel ikonické divadelni
fotografie, a v roce 2017 kniha ,, Tomek Tyndyk/Teatr”, jiz jsem autorem, kterou
na strankach ,, Przekroje ” Joanna Kinowska, historicka umeéni, vysokoskolska pedagozka
historie fotografie, kuratorka vystav a editorka fotografickych knih recenzovala takto:
, Teatr” Tomka Tyndyka je komplikovand kniha. Ziistane v hlavé, nebo spise v paméti,
v emocich. A jsme u toho, tento stav neni snadné definovat. Pokud se odvazime pozorného

Cteni, urcite se ,,néco “‘ stane. Pred nami lezi esej sloZena z asi 80 fotografii — asi, protoze

25 Wit D., Nowosci, www.e-teatr.pl, 2017
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Jje snadnéjsi spocitat strany nez fotografie. Snimky se prekryvaji, jeden je pozadi, druhy
hrdina. Po otoceni stranky se situace muze obratit, po dalsich strankach vratit. Z
opakovani se stava leitmotiv této narace. Nejsme si jisti, jestli tu uz ta fotografie byla,
jestli to je cela kompozice, nebo néco, co bylo vyriznuto, nebo se moznd divame
na cast néceho, co se k nam mize vratit v celku? Kulminacni bod predstavuje troji
zopakovani portrétu. Napsala bych primo Tyndykova autoportrétu, ale to nam nic
neobjasni. Herec, autor, umélec, liceni, previek, poza. Na kazdém z nich prece miize byt
nékym jinym. Je i na obdlce. Ano, je, dole. Piece to vidite. Silenstvi? K tomuto opakovdini
dochazi, kdyz se mu uz nemuzeme divit. K tomuto mistu se déj vracel opakované, stdle
zrychloval, na odpocinek nebyl cas. Otdazek se vynoruje ¢im dal vice? Kde jsme? Kdo
vypravi? Jaké predstaveni sledujeme? Odpovédi na tyto otazky je: Tyndykovo ,,divadlo “.
Je to uzasna cesta. Nejista a odhodland zaroven. Nejistota lezi na strané ctendre,
rozhodné charakterizuje stylistiku a naraci. Tempo a systém prdce také nahrazuji
scenografii

a choreografii. Mistrné provedenou, mistrné propracovanou, mnohokrate nacvicenou.
Je tézke zbavit se divadelnich konotaci. TézZko se pohybuje i v knize samotné. Jit vpred
nebo se zamérit na opétovné videny motiv? Divat se na ,, hrdinu“ nebo si jen prohliZet
pozadi? Kazdé , precteni” téchto snimku je jiné. Vrstvi otazky, poskytuje emoce,

Jjako by se pocitalo se Silenstvim a konecné katarzi divéika “. %%

26 Kinowska J., Kurtyna w gore, kurtyna w dot, ,,Przekroj* 2018
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fot. Tomasz Tyndyk
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fot. Tomasz Tyndyk
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Jako herec fotografujici vlastni proces vytvaieni scénické postavy jsem se dlouho
zamyslel nad silou, kterou sebou miize nést divadelni fotografie. Kdyz jsem se snazil
zachytit fotoaparatem tak prchavé chvilky, uvédomil jsem si, jak dalece se mé fotografie
vzdaluji od takzvaného objektivniho, dokumentarniho zédznamu reality. DoSlo mi,
ze umeélecky a kreativni aspekt je pro vytvorfeni intimniho fotografického cyklu
popisujiciho divadlo nezbytny. M) osobni pohled na probihajici udélosti, mista a lidi
umoznuje fotografiim vyhnout se dokumentarnimu stylu, a pfijemce snimkl na nich
muze najit mnohem vice, nez jen suchy zdznam svéta chyceného v zdbéru.
Miuze mé fotografie Cist i mimo kontext divadelni udélosti. Zvu ho do temného svéta
mych obav a vzruSeni, do svéta divadla, ktery je plny mych individualnich zkuSenosti
a prozitkl. Sledovdnim a analyzovanim snimkt velkych mistrti fotografovani divadla:
Krzysztofa Bielinského, Wojciecha Plewinského, Edwarda Hartwiga nebo Stefana
Okotowicze, Magdy Hueckel, Bartka Warzechy jsem se jesté vice utvrdil v presvédcent,
ze unikatni a vlastni pohled mlZe fici o divadle vice, ne jen registrovat jeho historii
a zve¢nit s nim spojené lidi. Osobni, ne nezbytné dokumentarni snimky umoziiuji jasnéji
pocitit tajemstvi, které¢ divadlo skryva. Neprozkoumané tajemstvi zahalené tisicem
divadelnich opon a tak pfitazlive. Kniha ,, Tomek Tyndyk/Teatr” pro mé& byla
korunovanim mého dlouholetého fotografického dobrodruzstvi s divadlem. K navrzeni
jeji grafické stranky jsem piizval Aniu Natgckou-Milach, polskou navrhaiku knih,
predevsim fotografickych, a k napsani textti Pawta Moscického, Iwonu Kurz a Macieje
Pisuka. Mam za sebou ti1 dulezité vystavy divadelni fotografie, v roce 2017 ,, Labyrint “
v TR Var$ava a ,, Stérbina “ (Szczelina) v galerii Miejsce ve Vratislavi a ,, Leg” (Sniiska)
v galerii Pauza v Krakové, v ramci Krakovského mésice fotografie v roce 2019, a utvrzuji
se v presvédceni, ze fotografovani divadla v dobé promén, jimiZz prochézelo,
jak v devadesatych letech minulého stoleti, tak na zac¢atku toho soucasného, musi byt
individualni, kreativni, odvazné a hledajici, musi se odtrhnout od vySlapanych cesticek
dokumentace piedstaveni, stejné¢ jako soucasné divadlo zahodilo zkostnatélé formy
narace a otevird se originalit¢ a vyjimecnosti jeho tvirct. Cilem mého zabyvani
se divadelni fotografii nikdy nebylo sméfovat k dokumentaci divadelnich jevii. Slo o mou
individualni, herecko-fotografickou cestu, o pokus o intimni zdznam procesu zrodu
divadelniho predstaveni. Béhem této pouti jsem hodné experimentoval ve snaze
prozkoumat, jestli je mozné byt ¢lovékem fotografujicim dany proces a zaroven se

na ném aktivné podilet jako herec. Snimky jsem vzdy pofizoval v realném CcCase
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probihajiciho pfedstaveni, Casto jsem fotografoval, zatimco jsem na scéné vystupoval
jako herec, s vyuzitim performativnich a improvizacnich okolnosti nékterych scén. Obcas
jsem fotografovani dikladné planoval, nékdy se vrhal do jeho viru intuitivné. VSechny
tyto situace mé piivedly k hlubSimu pochopeni divadelnich procesti, které jsem chtél
zaznamenat fotoaparatem. Aby se jednalo o jeste intimnéjSi a osobnéjsi zkusenost, uchylil
jsem se k autoportrétiim. Postavil jsem stativ n€ékde mezi kulisy a vybral si okamzik mého
odchodu nebo vstupu na jevisté, okamzik, ktery je pro mé jako herce emocionalné€ nejvice
vycerpavajici. Tato zkuSenost probaddala moZznost mé paralelni ,,existence* na kontaktni
ploSe dvou tadi, na hranici divadla a fotografie, stani v prostoru ,,mezi““. Divadlo je
ve své podstaté velice mihotavé a obCas nam néco ukazuje, jindy pfed nami néco skryva.
Pravé to jsem chtél na snimcich zachytit — tu mezeru mezi tim, co je jesté skryté, a tim,

co se za chvili objevi.

l‘lyl‘"\\“mw . "

fot. Tomasz Tyndyk
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fot. Tomasz Tyndyk




fot. Tomasz Tyndyk
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ZAVER.

Plakat inscenace hry Sarah Kane ,,4.48 Psychosis* od Stefana Okotowicze tvofi
vyrazny Cerveny graficky symbol na bilém pozadi a fotografie na ném lezici Zeny

se zamrzlou grimasou vykfiku.

sarahKane

fot. Stefan Okotowicz, "Psychosis 4.48", TR Warszawa 2002

Skvéla Okotowiczova fotografie se zda byt kvintesenci vychodisek mé prace. Samostatné
spliiuje vysoké estetické a umeélecké naroky, ale je zdrovenl poznavacim znamenim
piedstaveni, jeho svého druhu logem, obsahujicim v jednom fotografickém symbolu
nespocet kontexti a kodi. Snimky z progresivnich divadelnich ptedstaveni uz dévno
ptestaly byt pouze specifickym druhem archivu scénické zkuSenosti, prezentaci peclivé
propracovanych, uhlazenych a inscenovanych, ovSem hluboce faleSnych fotografii
z premiér nebo vecirkd po premiéte. Divadelni fotografie si dnes mliZze dovolit vice. Stava
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se doprovodem divadla, dokumentem okamziku, spolecnikem divadelniho procesu.



Uvédoméli umélci-fotografové devadesatych let a dvacetileti 21. stoleti vytvaieji
,rodinné album® polského divadla a naopak. V tomto albu nenajdeme zdvofilostni
fotografie s pfedem stanovenou tezi, ze by mély byt hezké, slusné a elegantni. Naopak,
fotograf se stava spoleCnikem celého tvirciho procesu, jako je divadlo. Pfichazi

»

na zkousky, do zékulisi, zvéfiiuje nerozhodnost reziséra nebo ukazuje herce
v nadmérném priblizeni, kdy fotografuje vrasky, pot na cele, nebo velkou nejistotu
pfedchéazejici uméleckému triumfu. V mé praci mi zaleZelo na ovéfeni teze, Ze dnes —
pfi sledovani knih vénovanych Lupovi, Warlikowskému, Jarzynovi nebo monografie
tvlircl ,,nové generace®, ale také pii zahledéni se do fotografii vyvéSenych na webovych
strankach polskych divadel — vidime celek divadelni zkuSenosti. Z divadelni fotografie
se stava poznavaci znameni inscenace, specificky symbol, s nimz se dokonce nevédomé
identifikujeme pii1 pfemysleni o scénickém projektu. Madm dojem, ze fotograf si mize
dovolit dokonce vice neZ filmai dokumentujici proces vzniku inscenace nebo jeji pribéh.
Videozdznam casto stird mnohé z magie pfedstaveni, je ndhrazkou, plni roli nezbytné
notace, ale fotograficky zaznam, snimek, se automaticky stava spole¢nikem aktivit celého
tymu. Tento spolecnik mtiZze byt soustiedény, sebejisty a nékdy dokonce piimo vzpurny
vuci vychodiskim reziséra. ,,Hledam na zabéru skvrny, linie, geometricky systém,
postavy na mych snimcich jsou rozhdzené po scéné v neschopnosti byt se sebou* —
Fekl v rozhovoru s Barkem Miernikem v mésicniku , Teatr Krzysztof Bielinski.?”
A dodal: ,, Dobra fotografie miize existovat odtrzena od divadla, mizZe byt prezentovana
v galeriich vedle del multimedidlnich tviircii. Snimky nemohou byt jen dokument, musi
obsahovat pridanou hodnotu, kterd vede k tomu, Ze mluvime o uméni“.** Ve své praci
jsem se snazil ovéfit tezi, ze se soucasna polska divadelni fotografie (ktera je soucasti
velké a slavné tradice, o niz jsem pojednal v prvni Casti prace) stala ekvivalentem
definitivnich kvalitativnich a tematickych zmén, nimiz proslo polské divadlo
v devadesatych letech a po roce 2000. Kreativita v divadelni fotografii nahradila
dokumentaci, a snimky doprovazejici divadlo piestaly byt jen odrazem skutecnosti, kdyz

se staly hodnotou samy o sob¢é. Uménim samy o sobg¢.

27 Miernik B., Warto$¢ dodana [z Krzysztofem Bielinskim, Piotrem Paczuskim i Bartlomiejem Sowa rozmawia
Bartlomiej Miernik], ,,Teatr* 2009

28 Tamtéy.
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