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Uvod

Pii zahdjeni studia na Institutu tvlrci fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty
Slezské univerzity v Opavé jsem byl z velké casti ovlivnén pedagogy vyucujicimi
dokumentérni fotografii. Toto téma mi bylo blizké jiz davno pied nastupem ke studiu,
nebot’” mllj zdjem o fotografii se odvijel pfedev§im od pofizovani dokumentdrnich
snimk, aniz bych si tenkrat uvédomoval, Ze se jednd o dokumentérni tvorbu. Ve svych
zacatcich jsem fotografoval téméf vsSe, co v o€ich dvanactiletého chlapce stalo za to
zvecnit. Prislo mi zabavné chodit s fotoaparatem zavéSenym na krku a fotit svét kolem
sebe. Pozdéji jsem si zacal uvédomovat vyhodu této zabavy, protoZe na kousku lesklého
papirku se jednoduSe odrazi chvilka prozitku kdesi z minulého tydne. Diky tomuto
kouzelnictvi jsem si mohl nékteré zajimavé okamziky svého détstvi kdykoliv
piipomenout a vcitit se tak pfimo do situace. Po pravdé feceno, kazdy z nas si cas od
¢asu s obrovskou chuti prohlédne jedno z mnoha alb odloZené na poli¢ce a pfijemné si
zavzpomind, co vSechno uz jsme zazili. Chtél bych vSak zminit, Ze jsem byl tak trochu
k fotografovani veden, nebot’ mij otec, jiz ddvno piede mnou, taktéz nasel zalibu v této
¢innosti. Spolecné jsme pofizovali a zaroven archivovali snimky ptibuznych a ptatel a
zaroven dokumentovali vyvoj nasi rodiny a dalSich blizkych. V dobé&, kdy jsem ukon¢il
studia na stfedni Skole, kterda s mym konickem neméla nic spole¢ného - ba naopak
jednalo se o Skolu se strojirenskym zamétenim, jsem zvazoval, jakym smérem se dale
vydat. Vmém ,hledani se“ mi pomohla pfilezitost vykonavat nahradni vojenskou
sluZzbu na Institutu tvirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé. Bé&hem tohoto
pusobeni na misté pomocnika jsem nahlédl pod poklicku fotografického uméni, které
mne natolik oslovilo, Ze jsem se pomalu zacal vracet ke svému konicku z détstvi.
Naskytla se mi jedinecné prilezitost vnimat oblast fotografovani také z jiného tuhlu.
Postupné jsem se seznamoval s problematikou studijniho oboru, s jeho pozadavky a
moznostmi. Zajimavé také bylo nasledné seznamovani se s jednotlivymi pedagogy. Se
zaujetim jsem vnimal jejich nazory, postoje a k problematice fotografovani. Odtud uz
vedla jen kratka cesta k tomu, abych zkusil $tésti u ptijimacich zkousek se souborem
dokumentarnich fotografii a vydal se tak cestou studijni. Tyto fotografie nastinovaly

socialni poméry na Bruntilsku, zejména pak v obci Staré Hefminovy. Zde jsem




David Machac — GUSTAV AULEHLA

sledoval zivot starého muze, Ernesta Niytraje, ktery se svym  osobitym piistupem
k zivotu zcela 1isi od vétSiny vrstevnikd Zijicich ve stejném prostiedi. Jiskra v o¢ich
starce zachycena na fotografii prozrazuje s jakou neutuchajici vitalitou, dobrou naladou

proplouvé zivotem a zdroven mu nechybi odhodlani vytvéiet nové hodnoty.

Pro svou bakalafskou diplomovou praci jsem si vybral fotografa Gustava Aulehlu,
ktery se zabyva podobnymi tématy - osudy obycejnych lidi. Jeho fotografie povazuji po
vSech strankach za velmi zdaftilé, bohuzel v§ak majici donedédvna velmi malou publicitu.
Prostiednictvim své diplomové prace bych chtél ptispét k tomu, aby toto jedine¢né
dilo ukazujici obraz nasi doby za poslednich zhruba padesat let, nebylo zapomenuto a

zustalo zachovano pro budouci generace jako vyzraly fotograficky dokument.

David Macha¢
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Zivotopis

Gustav Aulehla se narodil 13. ¢ervna 1931 v Olomouci jako syn sluzebné Eleonory
Greipelové, pochazejici z Rakouska, a némeckého urednika Gustava Lamela. Ti se vSak
nevzali a zfejmé spolu nijak dlouho nezili. Ani Gustav Aulehla nic bliz§iho o svych
rodic¢ich nevi, jen to, Ze jeho pravé jméno je Gustav Greipel. Uz tfi tydny po jeho
narozeni se matka rozhodla vyhledat pro syna nahradni rodinu, nebot’ by se o dité
nedokézala sama postarat. Malého Gustava se ujala rozvedena pradlena z Olomouce —
Hodolan. FrantiSka Aulehlovda nemohla mit vlastni déti a moznost ziskat do péce
malého chlapce, byt nevlastniho, byla pro ni naplnénim matefstvi. Vyrlstal ¢inZovnim
domé v chudé c¢tvrti Stara Viska, kde se o jeho vychovu spolu s nevlastni matkou
starala babicka. V détstvi travil chlapec vétSinu Casu s babickou, nebot’” maminka
pracovala ve zdejsi tovarné na vyrobu ¢okolady a odpoledne si ptivydélavala v mistni
pradelné. Chlapec mél naprostou volnost, nebot’ podle slov autora byla babicka z jiného

svéta, ve kterém hréla Skola vedlejsi roli.

Rodi¢e pted valkou opét nasli cestu k sobé€. Pocatkem valky byl vSak otec povolan
k nucenym pracim do Némecka a spolecnd myslenka zacit Zit jako ucelena rodina se
rozplynula. V této dobé mél nad chlapcem dohled némecky institut, protoze byl po
svych biologickych rodi¢ich Némec. Povinnosti maminky malého Gustava bylo se
pravidelné hlésit spolu s chlapcem na tomto ufad¢. Zde se zajimali o to, jak dité
prospiva a zda je o né fadn¢ postarano. Maminka podrobné¢ popisovala, jak o dité pecuje
v prubehu celého dne a jaké povinnosti musi chlapec plnit v domacim prostiedi ¢i ve
Skole. Mat¢inym ukolem pfi téchto povinnych néavstévach bylo prokazat vyborny

fyzicky 1 psychicky stav svéfeného chlapce.

Chlapec vyrtstal v chudé olomoucké ctvrti Stard Viska, kde zili predevSim
zemédélei, délnici, chudina a vneposledni fadé zde pobyvalo velké mnozstvi
zlod&ji¢ki. Svym charakterem silng pfipominala prazsky Zizkov. ,Byla to takova
uzavirena obec v obci,* piiblizuje Aulehla, v jejimz stiedu se vyjimala mala kasna, u
které se odehravala veSkera dulezitd déni. Starousedlici se zde schazeli s prateli, fesili

své problémy i radosti. Pozd¢ji zacal na tomto misté probouzet své umélecké citéni.
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Chlapciv némecky pivod pomérné znaéné ztizil jeho vzd€lavani.  Zprvu
navstévoval Ceskou zakladni Skolu. Kdyz v roce 1939 vypukla druhd svétova valka,
zacali si Némci na chlapce uplatiiovat naroky a jemu nezbyvalo nic jiného, nez piejit ve
tretim ro¢niku do némecké Skoly. Ve vyucovani se potykal s jazykovou bariérou, nebot’
do této doby v ném némcina nikdy nebyla probuzena a ani rozvijena. Nasledkem toho
bylo, ze propadl a opakoval ro¢nik. Rodina, ve které vyrustal, byla ryze ceskd, navic
hluboce ovlivnéna nézory T. G. Masaryka. Po celou dobu vélky zdobily stény jejich
domova symboly vlastenectvi. Za velky uspéch rodi¢e povazovali, kdyz se jim v roce
1944 podatilo syna piefadit zpét do ceské Skoly. Zaména némecké Skoly za ceskou
znamenala vyrazné zpozdéni v samotné vyuce, které bylo nutno vykompenzovat

navstévami vecerni Skoly.

V détstvi si byl autor dobfe védom skutecnosti, Ze vyrustd v ndhradni roding, ale jak
pfiznal, nikdy steskem po pravych rodic¢ich netrpél. V roce 1945 se rodina Ludvika
Aulehly rozhodla chlapce adoptovat a Gustav piejima piijmeni Aulehla. Nasly se vSak
okamziky, vétSinou kdyz byl neposlusny, kdy mu dali rodice jeho ptedesly piivod
znacné pocitit. Hrozili chlapci, Zze pokud se nepolepsi, poSlou ho zpét k jeho matce.
Polekal se a rad¢ji délal vSe proto, at’ nemusi Starou Visku opustit. Ve 14 letech mu
prostiednictvim dopisu nabidla setkani vlastni matka zijici v t& dob¢ v Diisseldorfu.
Seznameni s biologickou matkou nepovazoval dospivaji chlapec za vhodné ani nikterak
pfinosné, nebot’ jeho citové pouto k nahradni rodiné¢ bylo zaloZzeno na silnych

prozitcich od utlého détstvi. Tento hluboky cit zapfi€inil, ze chlapec svoji matku nikdy

nepoznal. Otec ho navstivil n¢kolikrat béhem valky.

Postupem ¢asu bylo nutno pomyslet na budouci povolani. Jako kazdy dospivajici
chlapec snil o zaméstnani automechanika ¢i radiomechanika. Jednalo se vSak o obory, o
které¢ byl vyrazny zajem a on patfil bohuzel k tém, ktefi se ocitli na seznamu
nadbyvajicich. Komise, ktera fesila Aulehlovu budoucnost, pfihlédla k jeho vytvarnému
nadani a umoznila mu umélecké sklony dale rozvijet v pozici praktikanta u
zkuSen¢ho stavitele Rudolfa Hudce. Jednalo se o soukromého architekta, ktery
zaméstnaval ve své stavitelské firmé pomérné velky pocet lidi. Uz po ¢tvrt roce praxe
mu byla ptidélena zakazka na vypracovani projektu pro vybudovani podkrovi rodinného
domku. Bez velkych zkuSenosti a védomosti ve stavaiské profesi zapocal plnit tkol,

ktery mu byl zadan. ,,Takové to hodi vas do vody a plav,” pfiblizuje Aulehla. Navrh
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dopadl velmi dobie a stavbou podkrovi odstartoval drahu projektanta, ktera se stane
v nasledujicim zivot¢ hlavnim zdrojem jeho  obzivy. Vroce 1948 doslo ke
znarodnovani podnikll majicich vice nez padesat zaméstnancti. Soukroma firma pana
Hudce zanikla hned v prvni vIné a na misto ni vznikly Ceskoslovenské stavebni zavody,

z majitele prosperujici firmy se tak razem stal fadovy zaméstnanec.

Také budoucnost Gustava Aulehly byla ohroZena. Po reorganizaci v zavodé¢ byl
spolu s ostatnimi praktikanty poslan do tzv. pokracovaci §koly, obor zednictvi. UZ od
pocatku jevil zijem o studium na Vyssi priimyslové skole stavebni v Olomouci. Po
uspésném vykonani pfijimacich zkousek byl piijat, avSak tésné pred nastupem na
studia byla Skola pfesunuta do Prostéjova, kam musel dojizdét . Béhem studii
v Prostéjové se ucastnil jako vétSina mladych lidi zavodu nazvaného Tyrsiiv odznak
zdatnosti, ve kterém dobéhl jako druhy. Té€sné po skonceni zdvodu zacal kaslat krev a
pfi vySetfeni v nemocnici zjistili otevienou tuberkuléozu. Zavazné onemocnéni si
vyzadalo dlouhodobé 1éceni a Aulehla byl nucen na urcitou dobu studia pierusit. Po

uzdraveni pak dokoncil studium v Brnég.

V roce 1956 se ozenil a spolu s manzelkou Helenou bydlel u tchyné¢ v Olomouci.
Ta vSak nebyla na Helenu pfiili§ vlidnd, proto se snazili hledat si sviij vlastni domov.
Najit v této dobé byt nebylo snadné, a proto kdyz se naskytla pftilezitost zaméstnani
v Okresnim stavebnim podniku v Krnové s moznosti vlastniho bydleni, bez véhani
nabidku pfijal. Po prestéhovani do malého mésta se mladym manzelim narodil syn
Marek. Manzelstvi s Helenou se pozdéji rozpadlo. Z druhého manzelstvi ma dvé déti,
syna Roberta a dceru Martu. Ani tomuto manZzelstvi osud pfili§ nepfdl a manzelé se
rozesli. 'V soucasné dob¢ zije stale v Krnové s pritelkyni a je plné zaméstnan praci
projektanta. I kdyz uz pfili§ nefotografuje, na sviij konicek stale nezanevtel, spiSe se
ale vénuje zpracovavani nékolika desitek tisic negativli. V nejbliz§i dobé uvazuje o
vydani své prvni knihy, kterou si jeho fotografie, nasbirané v uplynulych ¢tyticeti letech

na spletitych cestach svého Zivota, jisté zaslouzi.
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Cesta k fotografii

- Fotografie 50.- 60. let, mySlenka socialistického realismu
- Pocatky fotografovani

- Hledani inspirace

Po tnoru 1948 se charakter a pisobeni fotografie ve spole¢nosti na né€kolik desitek let
zménil. Stale vice je pozorovan styl socialistického realismu, ktery k ndm proudi
pfedevsim vlivem ptlisobeni Sovétského svazu a nastupujiciho komunistického rezimu.
Dochézi ke znarodnovani tiskaren, nakladatelstvi a vSech vétSich podnikd, které bylo
nutno upravit v souladu snovou politickou ideologii. Zavadi se piisnd cenzura,
likviduji se soukromé fotografické ateliéry a amatérské fotokluby jsou prevadény pod
Revoluéni odborova hnuti. Témito kroky pietvofil komunisticky rezim volnou
fotografickou Cinnost v prisné sledovany prvek, ktery mél vedle svych estetickych a
informativnich kvalit plnit pfedevSim roli propagandistickou. Vznikajici fotografie
socialistického realismu nevypovidala nic o realit¢ pocatku 50. let, naopak formou
aranzovanych scén dévala navod jak ma nova spolecnost v brzké budoucnosti vypadat.
Vétsina fotografii ukazovala podobizny viidct, komunistické symboly a hesla. Hlavnimi
tématy se staly komunistické svatky, stranické schiize sjezdy, znarodnéni primyslu,
zakladani JZD, stavby socializmu a budovatelské nadSeni pracujicich a pionyrd atd.
Fotografie mély motivovat spole¢nost k neutichajicimu budovatelskému zaniceni a

tvoreni.

Chyba snimku spociva v tom, Ze jasné nevyzveddva ulohu vedouciho Skoleni...Nds
nemuize zajimat snimek nahrobniho kamene ze starého hibitova, kdyz stavime Kuncice...
Bez clovéka na zobrazovaném déji nemuzeme mluvit o nové fotografii... Aparat v rukou

burzoazniho reportéra je nejskvélejsim prostredkem k ,, lakovani“ a ohlupovani mas...

Novid fotografie, r. 1952
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To jsou nékteré z dobife minénych rad, jimiz casopis Nova fotografie, vznikajici
vroce 1950 zmési¢niku Ceskoslovenska fotografie, usiluje o zrod fotografie
socialistické. Kli¢ovou roli v téchto proménach sehralo toto periodikum predevsim
v letech 1950 — 1953. Volnd dokumentarni tvorba zde neméla misto, a tak ve jménu
nového uméni z Casopisti 1 vystav zmizely akty, experimentalni snimky, bezprosttedni
zabéry z kazdodenniho Zivota a na urcitou dobu i krajinatské fotografie. Cisté vytvarné
snimky jsou prohlasovany za formalistické. VétSina do t¢ doby uznavanych autorti
musela zménit svou tvorbu tak, aby byla vsouladu stendencemi socialistického
realismu. Byla to jedind moZznost, jak si udrzet pfizen, pracovni ptilezitosti, ale i své
jméno v povédomi spolec¢nosti. K nejznaméjsich fotografiim pattil Karel Hajek. I kdyz
byl povazovan se svymi predvalecnymi reportaznimi fotografiemi za Spicku, musel na
svou dosavadni ¢innost zapomenout. Sviij talent a vliv nevyuZival jako kronikaf doby,
ale stale vice jako vSestranny rutinér plnici jakékoliv zadéani. Ptikladem jeho nové
¢innosti je vydani knihy ,,Krasy myslivosti“, ke které vytvofil profesionélni fotografie v

dobé¢, kdy ptisobil jako doprovod na soukromych honech komunistické elity.

V tomto obdobi také dosSlo ve vykonstruovaném procesu k odsouzeni vynikajiciho
reportéra Jindficha Marca k deseti letim vézeni. Na nastupu fotografie v duchu
socialistického realismu se podilela 1 fada jinych, do té doby vyznamnych
dokumentarnich fotografti naptfiklad Vaclav Jird, Pfemysl Koblic, K. O. Hruby,
Jaroslav Kulhanek. Piestoze autofi v této dobé tvofili pfedevsim na stranickou zakazku,
nezapteli svij cit pro zZivou fotografii. Ostatni fotografové, ktefi nehodlali pracovat
v duchu vladnouci moci, hledali ndméty pro svou tvorbu v tématech politicky méné
sledovanych. Vaclav Chochola nachazel neangazovana témata naptiklad ve sportu nebo

v chovu koni.

Nepftizniva situace se zacala uvoliiovat az v poloving 50. let, kdy se ziva reportazni
fotografie i momentky z kazdodenniho Zivota pozvolna uplatiiovaly v dennim tisku a
Casopisech. Namisto snimkl ukazujicich budovani vlasti, praci v té¢zkém primyslu
nebo v JZD se do popfedi dostavaji a na vyznamu nabyvaji snimky z kazdodenniho
zivota napiiklad fotografie potfizené na rekreacich, ve chvilich odpocinku. Tento piiklon

k ,nevaznosti“ je v mnohém blizky odklonu od velkych témat obcanské valky,
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rozhodujicich okamzikli vzniku mladého statu a jeho budovani na pocatku tricatych let

a nov¢ orientaci na ,,lyrické polohy miru.

V reportaznich a dokumentarnich fotografiich objevujeme spisSe laskavé zobrazené
motivy pfirody, vesnice nebo také témata sportu, zdravi a mladi. Proména svéd¢i o
urcité konsolidaci pomérd v druhé poloviné 50. let. Poezie vSedniho dne, ktera se
vyrazn¢ uplatiiovala v tehdejsi literatuie (napt. v tvorbé autori kolem casopisu
Kvéten), vyznamné ovlivnila soudobé vytvarné uméni i v oblasti filmu, své misto
vSak stale Castéji nachazela také ve fotografii. Bezprostfedni zivé fotografie z této
doby miizeme vidét predev§im u autorti sdruzujicich se kolem nové vychazejiciho
Casopisu Mlady svét napiiklad u Jana Bartiiska, Pavla Diase, Miroslava Hucka ¢i1 LeoSe
Nebora. Mezi dalsi autory fotografujici v tomto duchu patii také Erich Einhorn, Jan
Lukas, Josef Prosek, Dagmar Hochova, Miloi Novotny a dalsi, ktefi usilovné vytvateli
nepieberné mnozstvi snimkl snazicich se o nevSedni zobrazeni vSednosti, o vytvoreni
pravdivého svédectvi v riznych aspektech Zivota a doby. Ale i1 pfesto jejich snimky
ptispély k prekondni schemati¢nosti z pfedchoziho obdobi a staly se vzory pro dalsi

autory.

Pres veSkerou proklamovanou autenticitu znacna cast této tvorby vychazela z tradic
obdobi humanistické fotozurnalistiky 30. — 50. let s jejim sklonem k snadno citelnému
orientaci na optimisticky ladéna témata, zastirani hlubokych konfliktii, proklamované,
ale nikdy plné nerealizované objektivité zobrazeni i uhlazené formé, zvyraznujici

estetické hodnoty snimku.

Magisterska diplomova prace, Socialisticko — realistické tendence v Ceské fotografii,

T. Pospéch
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Pocatky fotografovani Gustava Aulehly miZzeme datovat kratce po ukonceni druhé
sveétové valky, kdy ve svych 14 letech dostal po dlouhém piremlouvani své babicky
prvni fotoaparat zn. LORD. Jak sdm Gustav Aulehla fika: ,,Byl to takovy maly
fotacek prodavany v té dobé za padesat korun.“ Snad prave tato skutecnost se stala
pfedzvésti jeho pozdéjsiho zajmu o fotografii a fotografovani vibec. Timto
jednoduchym pftistrojem fotografoval déni kolem sebe, z pocatku vSak své ptibuzné,
sousedy a pratel¢ ze Staré Visky. Nad svou tvorbou nijak vaznéji nepfemyslel, ale uz
v této rané dobé¢ se z néj stava v§imavy pozorovatel s vyhranénym smyslem pro situaci a

zaroven s konkrétni pedstavou, k cemu by mél fotograficky pfistroj slouzit.

Chlapce tehdy neuchvatilo jen fotografovani, stejnou mérou ho napliiovalo psat
verSe ¢i malovat. Ve Staré Visce nachdzel jakysi klid a pohodu, kterou interpretoval ve
svém umeleckém citéni a vyjadrovani. Nachéazel zde rizna zakouti, kde sedaval a jeho
nejvetsim uspokojenim bylo, kdyz mohl v klidu pozorovat lidi. ,,Byla to vlastné
zabava, vnimat jejich zplisoby komunikace, Zivotni starosti, radosti, zkratka
tradice a zvyky obycejnych lidi,* vraci se ve vzpominkach Aulehla. Vztah k malovéani
vném probouzela a pozdé€ji i upevilovala maminka. Malovani ho bavilo a uz v
némecké Skole bylo vidét, ze se kresby svou kvalitou vyrazné odlisuji od vykrest jeho
vrstevnikil. Samotna pani ucitelka
ocetiovala chlapcovo nadéni a
byla velmi rada, kdyz si
nejzdarilejsi prace mohla

ponechat.

V této dob¢ zil jeho skutecny
otec v Olomouci a chlapcuv
zdjem o malbu mu piinaSel obrovskou radost. Obstaraval synovi malifské potieby a
vSe, co bylo k tomuto koni¢ku zapotiebi. Také vétSin€ obyvatel Staré¢ Visky byly
znamy umélecké dispozice jejich mladého souseda. Predev§im spolubydlici v domé
s nadSenim obdivovali jeho vytvory, coz chlapec nélezité ocenil tim, Ze je svymi dilky
postupn¢ obdarovaval. A tak postupem c¢asu nebylo souseda, kterému by vlastni

piibytek nekraslila  kresbicka pochazejici z rukou nad€jného malife. Obdiv okoli
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vyvolaval v chlapci touhu ukazovat svoji tvorbu S$ir§i vefejnosti. V té dobé zacal
vychazet Casopis Rychlé $ipy. Jednalo se o velmi aktualni Casopis ureny pro jeho
generaci. Védom si ptilezitosti, jak uplatnit svoji tvorbu, posild kresby do redakce, ktera
nasledné néktera dilka otiskla. Tyto kresby pochazely z doméciho rodinného zivota viz

obrazek babicky u sporaku.

Ve Staré¢ Visce a 1 v nejbliz§im okoli mél spoustu ptatel, kterych si vazil, rozumél si
s nimi a ti v Aulehlové Zivoté sehrali dalezitou roli. Jednim z téch, jenZ velmi ovlivnil
pocatky jeho tvorby, byl student Akademie vytvarnych uméni v Praze Milo$ Jemelka,
syn malife Jemelky. Casto se setkavali v ateliéru a spoleéné pak vyrazeli malovat do
prirody, kde se ucil Aulehla nejen vytvarnému vidéni, ale i1 filozofii. Nejzdaftilejsi
malby se snaZzili také prodavat. Ptételstvi MiloSe Jemelky mélo pro Gustava Aulehlu
znatny vyznam. Byl to ¢lovek, od kterého mohl ziskavat cenné informace z oblasti,

ktera mu byla velmi blizkd a v niz se seberealizoval.

Ackoli mél na jeho malby vliv pravé Milo§ Jemelka, nevénoval se, jako jini
erudovani malifi, vytvarné fotografii, naopak coby fotoamatér vyrazil na nesnadnou
cestu dokumentarni fotografie, ktera ho provazi celym jeho Zivotem. S nostalgii a tictou
dnes vzpomina na Starou Visku, kterou ma velmi rad, nebot’ pro néj byla vyznamnym
utocistém v rozvoji jeho osobnosti. Navzdy ho ovlivnily jeji osobité stavby a obycejny
zivot, ktery se tocil se predevSim kolem zemédélstvi a také to, Ze si az doneddvna
udrzela svou podobu. Dnes uz vypada Stara Viska jinak, staré domy se bouraji a na
jejich mistech rostou vily zdejSich zbohatlikii. I kdyZz se charakter tohoto predmésti
zmé&nil, Gustav Aulehla se ve vzpominkach a pfedev§im diky fotografiim rad vraci do

doby, kdy se svymi kamarady uvazovali o zivoté...

Na svych prvnich vaznéjsich fotografiich stale zobrazuje predevsim svoji rodinu, ale
uz zde hleda kompozice a situace majici hlubsi dokumentarni charakter. Projevuje velky
zajem o film. Velmi si oblibil filmy sv€tové uznavaného scéndristy, reziséra a herce
Charlieho Chaplina. Jeho tvorbu povazuje za néco nového, dobového, co casem ziska

na zajimavosti. Libi se mu jeho melancholicky, nékdy az smutny humor, ¢istota podani

11



David Machaé — GUSTAV AULEHLA

Domov mladeze, Milotice n.O. 1981

a uzasné lidstvi. Prostfednictvim Chaplinovych filmi se clovék lehce prenese

do minulého stoleti , naptiklad pouzité kostymy zivé piipominaji détstvi autora.

Aulehla m¢l velkou vyhodu, nebot’ zil v domé, ve kterém byla spousta rodin,
znichz kazda zastavala jiné hodnoty a obyceje. VSechny jejich ¢leny dobie znal a
pravidelné navstévoval. M¢l tedy jedinecnou pftilezitost sledovat nejriznéjsi zpisoby
ziti v okoli, které bylo velmi zajimavé a neutuchajici pravé pro svou nezaménitelnou
atmosféru. Uvédomuje si, ze dokumentdrni fotografie je zajimava pravé tim, Ze
nestarne a také to, ze s veékem roste jeji historickd hodnota. Vyhodou v jeho tvorbé
byla skuteCnost, ze fotografie se stala predevSim jeho konickem. Autor tak nebyl
nucen své fotografické citéni ménit se zménami politického systému a podrobit se tak
jako vétSina profesiondlnich fotografti vladnouci moci, ktera pocatkem 50. let zacala
znané¢ ovliviiovat volnou tvorbu. Tato skutecnost vsSak zapficinila, ze vétSina
Aulehlovych d¢€l nespattila az donedavna svétlo svéta, nebot’ jejich prezentace na
fotografickych vystavach byla po vétSinu jeho nejplodnéjsi fotografické tvorby

nemyslitelnd. Autor vSak tuto skutecnost nikterak nevnimal a po celou dobu své tvorby
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fotografuje to, co ho opravdu zajima. Tenkrat nebylo pro néj podstatné a dilezité, zda
budou jeho dila ptfedstavena vetejnosti ¢i nikoliv. S fotoaparatem v ruce se tould
nejruznéjSimi misty, fotografuje zivot na vesnici, osudy lidi v domovech diichodct, déti
z détskych domovi, zivot ve méstech. Velkou c¢ast jeho fotografické sbirky tvofi
snimky zachycujici osudy a zivotni piibéhy rodin z nizSich socidlnich vrstev a Zivoty
feckych ptist€hovalcii. Fotografuje skuteény zivot kolem sebe. Svymi negativnimi
obrazy doby a formou syrového dokumentu vytvaii pravdivy, mnohdy nelichotivy
obraz 50. let. Nevyhybé se ani dokumentovani politickych zmén, které mu v mnoha
pfipadech zna¢né znepiijemnily zivot. VSechny tyto skute¢nosti povazoval za velmi
dilezité, nebot jediné tak mohl vytvofit komplexni a zaroven citlivy obraz doby.
Mnoho cennych fotografii vytvotil také v zahranici, kdy si vzal takzvanou fotografickou

dovolenou a odjel fotit na Slovensko, do Polska, Mad’arska ¢i NDR.

Zpocatku fotografuje fotoaparatem znaCky Flexaret, ale ten po velmi kratké dobé
vyméni za mnohem pohotovéjsi kinofilmovy piistroj znacky Wera. Zastaval nazor, ze
pro fotografovani momentek bylo velmi dulezit¢ rychlé ostfeni s prahledovym
hledackem. Ani tento pfistroj vSak nespliioval vSechna dilezita kritéria, a tak ho po
Case vystiida vysnény fotoaparat Leica, ktery se stava nepostradatelnou soucasti jeho
kazdodenniho Zivota. Leicu si zamiloval a je pfesvédCen, ze je to fotoaparat, ktery ma
dusi. Stal se i1 jejim vaSnivym sbératelem, dnes se miiZze chlubit sluSnou sbirkou
nékolika unikatnich  fotoaparath této oblibené znacky. S obrovskym nadSenim
predvadél model své sbirky zakoupeny na burze v Ostravé. S rozhotcenim
a nepochopenim mluvil o jeho pfedchozimu majiteli, ktery si fotoaparat, ptuvodné
v ¢erném provedeni, nechal zdlouhavym zpiisobem piebrousit jen proto, aby snad
fotografoval fotoaparatem ze zlata. Vysoce ocenoval Leicu i po technické strance. Tento
fotoaparat povazuje za dokonaly technicky vynalez, ktery je prakticky neznicitelny.
V Aulehlové sbirce nechybi také viditelné opotiebovany fotoaparat, se kterym musel
jeho majitel natolik fotografovat, Ze v misté posouvani filmu byla od stale nabijejiciho

palce na novy zabér vydiena dira.
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Gustav Aulehla patfi mezi zastance Cisté fotografie. Jeho vzorem byl svétove
uznavany tvurce Henri Cartier-Bresson - francouzsky prikopnik tak zvaného life
photography a humanistické fotozurnalistiky, kterou reprezentovala tvorba agentury
MAGNUM, jejimz byl v roce 1947 spoluzakladatelem. Z Francie i z cest do Spanélska,
Italie, Mexika, USA, Anglie, Indie ¢i SSSR pfinasel snimky, ve kterych se snazil o
vytvarné pasobivé a reportérsky pohotové vystizeni rozhodujicich okamzikti. Podle nich
co ho predchazelo, tak i to, co bude nasledovat, snimky vnéjSkové nepfili§ dynamickych
a atraktivnich témat bézného Zivota, zobeciiujicich zobrazeni lidskych situaci, emoci,
zivotnich hodnot. Aulehla se s timto nazorem plné ztotoznuje a snazi se fotografovat
pravé timto zplisobem. Samotnou obrazovou skladbu povazuje za velmi dilezitou.
Stejné jako Cartier-Bresson, klade dlraz na vytvarné kvality kompozice a odmita
dodatecné vytezy pii zveétSovani. Odmité jakykoli zdsah do samotné fotografie, jakoz i
do fotografované skuteCnosti. Manipulaci s fotografii povazuje Gustav Aulehla za
jakési nasili spachané na ¢loveéku, nebot’ uz to, ze se postavite a vyfotite danou osobu,
aniz mate jeji souhlas, mu plisobilo znacné obtiZe. Jest¢ néjakym zplisobem
manipulovat skute¢nost — to bylo pro n¢j nepiipustné! Tvrdi, ze fotograf musi umét
predvidat a pokud skutecné Casto fotografuje, tak tyto zkusSenosti ziskd. Obava se totiz,
7e fotografie ztrati svou dokumentaéni hodnotu. Casem bychom mohli fotografovat
dokument jako inscenovanou ¢i divadelni fotografii, nebot’ nikdo nevi, kde zacinaji a
kon¢i hranice tohoto pfetvareni reality. Osoby fotografujici timto zplisobem povazuje
Aulehla za zevlouny a uvadi: ,,Zevlouni jsou lidé, ktefi urcity zabér vyfotografuji
jen proto, Ze je pravé vdaném okamZiku zajimavy, ale dile se osudem
fotografované skutecnosti nezabyvaji a tvori snimky bez hlubSiho zamysleni.*
Takto vytvofené snimky pfirovnava k béznym fotografiim pfivezené z nejriznéjsich

zajezdu ¢i dovolenych.
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Krnov, 1980

Fotograf musi byt bystry, znat lidskou psychiku, protoze ta mu napovi, zda zabér,
ktery se otevird v hledaCku fotoaparatu, ukaze praveé ten ozivujici vytvarny nebo
mnohdy ironicky prvek, jenz doda fotografii tu spravnou hodnotu a to nejen z hlediska
stroh¢ho dokumentu. Mnohostranné zaméfeni na obsah fotografie ukazuje snimek
milicionafe stfeziciho odkryti pamatniku Lidovych Milici. AutorGv zamér vytvofit
zajimavou fotografii se jednoznacné podafiil. ,,Doslova jsem ¢ihal na to, kdy se néco
stane. Byl jsem presvédéen o tom, Ze tam nebude stat jako panak,“ li¢i autor
zéazitek. Ve spravném okamziku zmacknuta spoust’, kdy pohled milicionafe smétuje na

jeho hodinky, posouva strohou fotografii zase o kus dale.

Podobné vznikl snimek, ktery vyfotografoval na zahajeni Skolniho roku v dobach
socialismu. ,,Zaci nastoupeni Zici na nadvo¥i, kterym dominoval v pop¥edi sedici
Feditel Skoly spolu s Fe¢niky predpokladajicimi zajem studentii o jejich vyklad mi
nabizeli zabér, ktery je moZno okorenit jen za predpokladu, Ze budu cdekat a

hlavné divat se kolem sebe. Inspiroval jsem se zivajicimi studenty, chtél jsem,
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at’ zivne Zak v prvni radé. Védél jsem, Ze zivani je nakazlivé, a proto jsem zacal
zivat taky. Po chvilce se vysledek dostavil a fotografie byla na svété. Toto je cesta,
manipulace nikoliv,* ujistuje s presvédcenim krnovsky dokumentarista. Existuje vSak
spousta vyznac¢nych fotografli, kteti cestou urcité manipulace dosahuji svych uspéchi.
Posoudit, ktery z téchto dvou ptistupt zasluhuje obdiv, neni jednoduché. Rozhodujici

je, ze pokud se fotografie divaktim libi, tuto problematiku uz pravdépodobné netesi.

V' knihovné autora mizeme objevit publikace své€tovych dokumentaristii, valecnych
reportér a mnoho dalSich vlivnych fotografickych vzort, ke kterym patii Werner
Bischof, Robert Capa, z nasich pak Vilém Reichmann, Karel Hajek ¢i Josef Sudek.
Nebo také katalog ke knize Edwarda Steichena Lidska rodina, ktery se mu stal
vyraznym voditkem v jeho tvorbé pravé svym humanistickym pojetim. Z dneSnich
tvirct ho nejvice oslovuje Antonin Kratochvil, jehoz fotografie z nejriznéjSich mist
svéta povazuje za dokonaly fotograficky dokument. ,,Nejvic si na Kratochvilovych
fotografiich vazim jeho postoje a stanoviska k lidskému utrpeni, nebot’ délat
dokument znamena mit stanovisko, které kazdy z vysledné fotografie pozna.
Fotografie musi mit lidsky naboj, bez néj miize byt fotograficky dokument
projevem zevlounstvi, jak o tomto spoleenském typu piSe sociolog Zygmund
Bauman (v knize ,,Uvahy o postmoderni dobé, Praha 1995%) setkani s druhym bere
zevloun jako fotografickou momentku, objekt zajmu vytézi a odhodi,” podotyka

Aulehla.
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Vlastni tvorba

- Vyznam a postaveni dokumentarni fotografie
- Tvorba 50. — 60. let

- Tvorba 70. — 80.let

- Tvorba 90. let

Deéjepis ceské povalecné fotografie byl donedavna nahlizen prevazné jako vyvoj
vytvarné, i chcete-li existujici, fotografie. Mimeticka transpozice predmétné skutecnosti

pred objektivem stdla skutecné mimo hlavni zajem fotografii a fotoamatéri predevsim.

Nebyl to jen diisledek diskreditace v souvislosti s teoriemi ,,nové fotografie (kolem
Stejnojmenného casopisu) a popisnym propagandismem pocatku padesatych let, ktery
napachal mnoho Skod. Momentni fotografie, zatizena nevyhnutelnym vlivem
nahodovosti, s jen omezenou predvidatelnosti fotografovaného déje, nepredstavovala
dostatecné ,,seriozni‘* objekt zajmu. Tento postoj se v nasi fotografii radikalné zmenil

teprve od druhé poloviny sedmdesatych let.

Dalsim ditvodem mensiho zajmu o dokumentarni fotografii, ktera je nejen zaznamem,
ale zdroven nevyhnutelne také reflexi zobrazené skutecnosti (nema byt pouhym
mechanickym otiskem), byla okolnost, Ze dokumentarni fotografie sotva mohla aspirovat
na statut umeni. Fotografie dosud predstavuje uhelny kamen estétského vztahu
k fotografii. Vytvarné smerovani konce padesatych let a v letech Sedesatych, kdy
fotografie méla byt a casto byla cimkoli jinym nez ,, pouhym zaznamem skutecnosti“, se
tomuto statutu uspésné priblizovalo. Zdiirazioval se autorsky podil na vzniku fotografie
jako samostatné estetické reality, v nékterych projevech (fotografika, fotomontdze a
fotografické postupy viibec) na zobrazené skutecnosti malo zavislé.

v

r
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Presto v dobé, kdy se tyto principy teprve postupné formovaly — vychdzejice nejen
z nékterych zisku fotografické avantgardy tricatych let — ale také soucastné s dobove
velmi aktudlni tvorbou skupiny Fotoform kolem Otto Steinerta, existovalo v ceské
fotografii nekolik dokumentaristii, kteri se vénovali fotografii Zivota bez ohledu na

prevldadajici dobové nazory.

Priikopniky téchto snah, inspirovanych slohem humanistické fotografie, Steichenovou
Lidskou rodinou, dilem Henriho Cartier-Bressona, Davida Seymoura, Eugena W.
Smithe a dalsich znamych fotografii, byli u nas Milon Novotny a Dagmar Hochova,
k nimz se zakratko pridali Jan Bartisek, Pavel Dias, Miroslav Hucek a dalsi, predevsim

profesionalni, fotografove.

Takto snad Ize strucné charakterizovat dobu a situaci, kdy od roku 1953 zacal Gustav
Aulehla fotografovat. Neda se ani Fici, ze by vstoupil do cCeské fotografie, nebot’ krome

necetnych vyjimek se soutézi a vystav neucastnil.

Text 7 katalogu Gustav Aulehla — Fotografie, r. 1989, Petr Kimpl
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Tvorba 50. - 60. let

Krnov, 1959

V téchto letech jiz Gustav Aulehla bydlel v Krnové, malebném méste¢ku ve Slezsku,
které bylo za vélky spolu s dal§imi mésty soucésti protektoratu Cechy a Morava. Tyto
oblasti byly vyrazn¢ osidleny némeckym obyvatelstvem, které bylo po valce nuceno na
zdkladé¢ BeneSovych dekreti opustit své domovy. Po odsunu NémclG dochazelo
k osidlovani pohrani¢i ceskym obyvatelstvem, jeZ zde naSlo moZnosti pracovniho
uplatnéni. Diky zkuSenostem, které nabyl v dobach svého piisobeni u architekta Hudce,
ziskal Aulehla zaméstnani podobného zaméfeni v Okresnim stavebnim podniku v
Krnové. Pii tomto povolani zbyvalo Aulehlovi relativné dost ¢asu na fotografovani a
pti svych cestach po okrese mohl autenticky monitorovat stavebni a kulturni tendence
té doby. Zajimal se o osudy stavebnich mistrii, zednikl a o jejich Zivotni styl, zdbavu

¢i rodinny zivot.
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Krnov, 1959

Velmi citlivym zpiisobem zobrazuje poklidny, n€kdy aZz poeticky zplsob Zivota
malomésta. Ze zdanlivé obycejnych témat fotografii rozdilnych vrstev obyvatelstva
vytvarii Cisté fotografie majici hluboky, mnohdy az humanisticky charakter s tendenci
vtahnout pozorovatele i po letech do dé¢je. ,,Hodné jsem se zajimal o ty, kdo byli
spolecensky niZe postaveni nebo trpéli, dodava fotograf. V poloving 50. let ho velmi
zaujaly fecti emigranti, jejichz komunita se stala pevnou soucasti Zivota v Krnové.
Usazeni pfistéhovalcii povazoval autor za urcitou zvlastnost, za nezapomenutelny
meznik nadi povale¢né historie. B&hem obcanské valky v Recku zaplavily
Ceskoslovensko vlny vydédénct. V prvni fazi, tdsné pied ztroskotanim feckého
komunistického povstani, bylo u nas umisténo 4 000 feckych déti. Po skonceni
ob¢anské valky piesidlilo do Ceskoslovenska dalsich asi 8 000 dospélych osob. Zivot
pocetné komunity situované do takika vylidnénych oblasti slezského pohrani¢i nebyl
viibec idylicky. Rekové a Slavomakedonci usilovali o rychlou adaptaci a integraci do

ceského prostredi.
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Kdyz se po letech situace v Recku zklidnila, nékteii se vratili do vlasti, ale mnoho
Rekil u nas zistalo a naslo zde sviij druhy domov. PiestoZze tu maji své rodiny, stale
v nich pretrvava stesk po vlasti a alespon se snazi zachovat své tradice a zpusob Zzivota.
Hnacim motorem v tvorbé Gustava Aulehly byly pravé zmény ve spolecnosti, v€lenéni
ptichozi fecké komunity do nového prostfedi a neobvyklé, nékdy az absurdni situace,
kterych byl autor vdéénym pozorovatelem. Zajimal ho predev§im odlisny charakter
Rekt, ktery se ani vykofendnim z piavodniho prostiedi nikterak nezménil. Jejich
specifické projevy byly vnimany jako néco nového, neokoukaného, pro ¢esky narod
netradi¢niho. Pohled na staré fecké Zeny, poseddvajici zahalené v ¢erném plasti po
zemi, kontrastuje s Sedi notoricky znadmého prostiedi ulic, ndAmésti, zastdvek a vytvari
tak novy pocit a obraz spoleCnosti. Zejména u muzi, které mél zastoupené v nemalé
mife ve své pracovni parté, si fotograf cenil jejich pracovniho nasazeni. Znacné€ se totiz
odliSovalo od ceského Svejkovského zplisobu uvazovani. Postupné se tak seznamoval
s jejich mentalitou a nachazel dalsi rozdily v chovani, které byly pro fecky narod
charakteristické. ,,Reky jste nasel vSude tam, kde svitilo sluni¢ko. Schazeli se pied
svymi domy a va$nivé debatovali bihvi o ¢em. Casto jen tak osamocené postavali
u sluncem vyhraté zdi se zadumanym vyrazem v obliceji a uvazovali snad o svém

osudu a mozna i o navratu do vlasti,* li¢i autor své postiehy z pozice pozorovatele.

Aulehla vSak nebyl jen fotografem, ktery by se soustfedil na dokumentaci vyhradné
fecké komunity. UdrZzoval si stale Siroky rozhled a za stejné dileZzité povazoval zachytit
také ostatni aspekty doby a spole€nosti, ve které zil. V jeho dokumentaci nechybi
snimky z oficialnich udalosti, schiizi, soudi ¢i zadbéry z prvomajovych oslav.
Fotografie zaujmou niCim nepiikraslenou symbolikou tehdejsi doby. Umoziuji
vytvorit si vlastni pfedstavu o tehdejSim zivoté, socidlnich pomérech, kdy kazda
spoleCenska vrstva ma svij pevné dany ukol. Ve zdanlivé jednoduchych Aulehlovych
fotografiich se objevuji urcité prvky, které poukazuji na neptehlédnutelny protiklad

nekolika projevl v danych piibézich, které probihaji paralelné.
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Slavnosti prvniho maje — Krnov, 1960

S ohledem na znamost pomért 50. a 60. let, které byly vedeny pevnou rukou
socialismu, se naskytaji nejméné dv€ moZnosti, jak si fotografovanou skutecnost
vysvétlit. Jak mizeme vidét na fotografii z prvniho maje roku 1960: Bud’ je mozno
zobrazovanou situaci chapat z pohledu jedince, ktery se neztotoziuje s pravidly doby,
ten se pak citi utlaCovan nemoznosti vyjadieni vlastniho nazoru — na fotografii se tak do
kontrastu dostavaji povinné sméjici se svazacky s madjkou a kfeCovité se usmivajici
funkcionafi v kloboucich s lhostejné prihlizejicimi starymi muzi v délnickych Eepicich,
nebo muze ¢loveék zobrazovanou skutecnost vnimat jako projev ¢isté dobové radosti,
kdy mladé svazacky nesou majku jako symbol jara a moznost ukazat se v popiedi
privodu povazuji za urcitou Cest. Jejich Usmév na rtech vyplyva z pfirozené radosti,
nebot’ mladez, narozend v dobé¢ socialismu, vnima jeho pravidla zcela jinak nez
dospéli lidé, kteti v mnoha piipadech pocituji jisté sevieni, z né¢hoz neni uniku a
nezbyva, nez se podrobit. Koneckonct prozitek se odviji od toho, jaky kdo byl, zalezi
jen na thlu pohledu. Podstatné vSak je, ze se diky zalibé fotografa miizeme vratit zpéct
do onoho Casu a vzivat se tak, kazdy po svém, do d&t, které jsou ndm prostiednictvim

fotografii predkladany. Zamérny diraz na kontrast mizeme pozorovat na dalSich
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fotografiich naptiklad na snimku skupiny vojéka s plnou polni, kterd by tak rada
navézala kontakt s dvojici protijdoucich divek nebo na fotografii trojice starych Reki

vyhtivajicich se na slunci uprostied ruin na hlavnim krnovském nédmésti.

Zaméstnani Gustava Aulehly v Okresnim stavebnim podniku a jeho prace
projektanta se stala nutnou rutinou, zékladnim pausalem potfebnym pro obzivu rodiny,

ale pfedevSim mu umoziovala pln¢ se vénovat fotografovani, a¢ na urovni amatérskeé.

Jako ¢len fotografického krouzku zavodniho klubu ROH Karnola se Gustav Aulehla
pravidelné setkaval se svymi kolegy. Pfedevsim v 60. letech se zakladnimi pilifi nasi
amatérské fotografie staly fotografické krouzky pii zavodnich klubech. Jejich hlavnim
ukolem bylo sdruzovat mladé fotoamatéry a dat jim moZnost prosadit se v tomto oboru.
Seznamuji zajemce s problematikou fotografie a predkladaji ndméty, které budou moci
uplatnit ve své praxi. Snazi se vytvofit atmosféru a takové prostiedi, kde na cleny
necekaji jen ukoly a povinnosti, ale kde vznikaji také spoleCenské a pracovni vztahy

davajici pocit radosti a uvolnéni.

Casto viak piesnymi pravidly a ostfe vytyéenymi sméry fotografovani pozméiuji
volnou fotografickou tvorbu videové zaméfenou, nebot” vedouci krouzkli jsou
pfesvédceni, ze jedin€ spole¢nymi silami mohou dosahnout upevnéni spravné pozice
fotografie, ktera ma ukazat predevSim praci naSich vyznamnych pracovniki a upevnit
tak pozici komunismu. Tyto vychovné fotografie jsou prezentovany na cetnych
vystavach, pficemz fada z nich najde své uplatnéni 1 v tisku, pfedevsim pak v Casopise
Nova fotografie. Tento UispéSny mési¢nik se zamétfuje na snimky z politického zivota,
pfinasi zpravy zejména z Gseku zemédélstvi a primyslu. Jednd se o snimky zcela
idealisticky motivacni, jejichz hlavnim tkolem je probudit budovatelské aktivity ve
vSech oblastech Zivota ¢lovéka. Mezi velmi propagované, uspéSné a nasledné pozorné
zkoumané fotografie patfily snimky potfizené v typicky zemé&délské vesnici. V jejich
zabéru nesmély chybeét traktory, pluhy, mlati¢ky, to vSe v kontrastu s €istou horskou
pfirodou. Stroje musely byt pod spravnym thlem zébéru zobrazeny tak, aby
pfevySovaly svou mohutnosti obdé€lavanou ptidu a vyzvedavaly tak nezdolnou a

odhodlanou praci ¢loveéka. Neustale bylo lidem naznacovano, jak je nutné budovat dale
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nasi spolec¢nost. Jako vzor byly predkladany fotografie sovétskych tvirct, ktefi stavi
predevsim na kontrastu. Velké klasy a maly traktor, velké lany a bohata svacina, to jsou
protiklady, které vypovidaly o sile, moci a zaroven uspéSnosti komunismu v Sovétském

svazu. Vyhradni pozici zaujimala také fotografie primyslu.

J. Biza provedl jiz radu zdarilych fotografii, kde spojil slovenské velehory se Znémi.
Myslenku by vsak mél propracovat tak, aby fotografie ziskala obsahové na piisobivosti.
Nestacl jen konstatovat pole, Zito, traktor, hory, ale hledat, ktery z obrazovych prvki
povysime na hlavni. Nadhled by nam lépe ukdzal lany a jeden nebo dva traktory, a to
v§echno na pozadi hor. Nebo bychom mohli z podhledu zmenit monumentalitu stroje,

ktery si podrobuje prirodu v bezprostiedni blizkosti snehu a ledu.

Ceskoslovenskd fotografie, iinor 1952
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Stavba Sesté vysoké pece, Ostrava 1962

Hned od pocatku se pojeti Aulehlovych snimka odliSovalo od toho, co se koncem
50. let uz moc nenosilo. Autor citil potebu sdé€lit ostatnim své pocity z okolniho svéta.
Ne ze by zcela vypoustél na fotografiich skutecnosti této doby, jeho snimky jen
nemély budovatelsky zdmér, nybrz zdmér socialni. Kuptikladu Ostravsko poskytovalo
svym svéraznym, zacouzenym koloritem dé€lnickych kolonek, fabrik a hucicich putyk
nezaménitelnou atmosféru. Odmital tehdy modni estetizujici fotografii 1 odlidsténé
vidéni svéta. Predlohou se mu stali obycejni lidé, ktefi svymi postavami jakoby stinili
rozzhavenym monumentalnim stavbam vysokych peci. Vytvarel pravdivy, syrovy
n¢kdy az ironicky obraz spole¢nosti, ukazoval devastaci prostfedi, které nasledné

pretvarelo 1 lidské osudy.

V dobé vlady jedné strany byl takovy pohled na svét a fotografii nééim zcela
ojedin€lym. Sviij zivotni postoj si nenechal vymluvit, a proto ani mezi svymi kolegy v
krnovském fotokrouzku nebyl pfili§ oblibeny. Piestoze jeho presvédceni mu

neumoziovalo vice propagovat své fotografie na vystavach a v casopisech, fotografoval
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dal podle svého nejlepsiho uvazeni a osobitého stylu. Ve svych vzpominkach si zivé
vybavuje velkolepou udélost zroku 1962, kdy je mu umoznéno fotografovani
vystavby VI. vysoké pece v Ostravé. Dale poftizuje fotografie z prostiedi uhelnych
dolti, dokonce i zrodinného prostiedi hornikd, kde navstévuje jejich byty a domy.
Ukazuje tak Zivotni uroven lidi, ktefi tvofili pevnou zakladnu své doby. Na Ostravsko
se rad vracel a hledal lidska témata uprostfed primyslového centra, kterym Ostrava

jisté byla.

Aulehla vSak nebyl jedinym, koho Ostrava uchvatila. Velmi vyznamné se o jeji
dokumentaci zaslouzil ostravsky rodak Viktor Kolaft, ktery mésto fotografoval od svych
tfinacti let. Potieba vytvaret svédectvi o této oblasti zpiisobila, ze Ostravu vnimal jako
cely svét. Stala se tak Ustfednim tématem jeho fotografovani dodnes. Nejvice Kolate
zajimé lidska schopnost pfezivat i v téch nejtézSich podminkach. V 60. letech ho
pritahuje originalita tvari, které¢ se jest¢ nedaly odrolit balancujicimi tlaky okoli, ve

dvacetileti po sovetské okupaci to, co na lidskych tvarich zistalo jesté ptivodniho.

Viktor Kolar je vyznamnym predstavitelem té casti fotografie soudobé ceskoslovenské
fotografickeé generace, ktera se odklani od tradicné chapané estetiky vytvarného umeni
a povazuje fotografii za novou, svébytnou estetickou a vyznamovou realitu, jejimz
zdakladem je prace s faktem. Namisto poeticnosti a estétstvi, tak typickych kvalit ceské

fotografické tradice, se dostava ke slovu touha po poznani zivota.

Text z publikace Ostrava, Viktor Kolar

Stejné€ jako Aulehla patii Kolat mezi autory, ktefi se snazi zivot, ktery Zijeme,
prozkoumat, procitit nebo analyzovat. Zkratka dopatrat se smyslu vaseho naseho
pocinani. Nikdy nic netvrdi, ale ddvaji moznost nahlédnout za kulisy viditelného svéta.
Prostfednictvim zdanlivé ndhodné zachycenych kazdodennich banalit fotografové
nabizeji svou uvahu o dne$nim ¢lovéku. Tento styl je pfiznaény pro velkou a dnes uz
slavnou epochu svétové humanistické fotografie, zejména pak pro ¢leny mezindrodni
agentury MAGNUM. U nds se tento styl odrazil v 60. letech na snimcich Miloné

Novotného, Dagmar Hochové, Pavla Diase, Miroslava Hucka, znichz kazdy svym
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osobitym stylem vytvarel obrazové svédectvi o zivoté ¢lovéka a jeho zemi. Stejné tak
Aulehla se ztotoziuje s Cartier-Bressonovskym ptistupem k fotografii. Jeho touhou je
sd€lovat své pocity, pficemz se nezaobira tim, zda se budou jeho snimky libit pfatelim
¢1 nikoliv. Hlavnim pravidlem pii fotografovani bylo nepozorované vstupovat na scénu,
sdélovat pocity spontannich reakci na skutecnost, zachycovat kli¢ovy okamzik jevu ¢i

déje a komponovat scénu ptimo do policka negativu.

V této ideologicky velmi upjaté dobé nasla napiiklad Dagmar Hochova politicky
neangazované téma ve fotografiich déti, které se staly v letech 1956 — 1960 stfedem
jejiho zajmu, nebot’ v détech vid€la ptirozenou svobodu, snad jedinou, kterd se v této
dob¢ nasla. Autorka vSak povazuje déti za osobnosti jen do té doby, nez je spolenost
»poktivi, pfemlze nebo ptidusi®, to je pravdivy fakt, ktery vSechny tyto fotografie

spojuje. Pozdéji se k tomuto tématu vraci i v letech 1967 — 1987.

Na fotografiich Dagmar Hochové vidime, Ze tito lidé swviij Zivot nepromarnili.
Fotografka k nim pristupuje se sentimentem, miluje i jejich nesvary, smisené stranky
jejich existence, zajimaji ji totiz ve své Zivosti.V letech potlacované svobody se obracela
zejména tam, kde odmitnuti ze strany reZimu bylo zvidsté urazlive. Vedle legionarii,
vernym pres vSechny perzekuce své ucte k Masarykove idey republiky, spatrovala
velkou hodnotu i v Zivoté starnoucich radovych sester pecujicich v ustrani, takika proti

vili rezimu, o mentalné postizené deti s laskavosti a lidskosti, které zesilila vira.

Dnes maji tyto snimky vedle svych fotografickych kvalit i hodnotu kulturniho,
historického a socialniho dokumentu. A zachycuji mnoho cennych lidi, kteri vyjadruji
autorcinu viru v narod, ktery byl mnohokrat zpochybnovan a ktery ma na svém konté i

mnoho neslavného.

Dagmar Hochova - Sila véku, Marie Judlova

Aulehla svym vstupem do fotografie velmi pfipomind pocatky fotografovani o rok
starSiho genera¢niho druha Miloné¢ Novotného, jehoz rodistém byla taktéz Morava.

Zatimco Novotny pochézel z venkovskych Stétovnic u Prostéjova, Aulehla stravil
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détstvi v Olomouci. Dal$im, a¢ pro oba nepfijemnym spojenim, bylo onemocnéni
tuberkul6ozou, postihujici po druhé svétové valce podvyzivené organismy dordstajici
mladeze. Nezbytny pobyt a 1éceni v nemocnici ve Dvorcich u Moravského Berouna
vyznamné ovlivnily jejich Zivoty a nésledné chépani svéta kolem sebe. Novotny
objevil béhem pobytu v plicnim sanatoriu spole¢nika ve fotografovéani, které mu
pomahalo piekonavat izolaci od soucastnikli, i Aulehla vzpomind obdobné¢ kdyz: ,,V
obzvlast’ vnimavém véku jsem pozoroval téZce nemocné pacienty i jejich konce,
kdyZ na vedlejSich postelich umirali. Tuberkul6za mé navidy poznamenala, uz

jsem se nikdy nemohl rovnat se zdravymi kluky, a tak se ze mne staval samotar.*

Na rozdil od Novotného Aulehla stastné dostudoval, oZenil se a odstéhoval za praci
do Krnova a tady uz se osudy obou vrstevnikii diametralné odlisuji. Milon Novotny se
vydava do Prahy a se znacnou davkou Stésti i diky tém, kdo razem rozpoznali jeho
nesporny talent, se raketovou rychlosti vydava na slibnou kariéru fotografa nevsedniho
videni soucasnosti. V' r. 1957 publikuje své prvni fotografie v tydeniku Kultura, ale jiz o
rok pozdeji se stava kandiddatem a od r. 1966 clenem fotografické sekce Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umeélcii, coz mu umoznuje zZivit se jako volny fotograf-
Aulehla naopak pracuje jako projektant Okresniho stavebniho podniku. A i kdyz v té
dobe uz fotografuje stejné intenzivné jako Milon, provozuje tento svij zajem vyhradné

na amatérské vrovni.

Nic na tom, Ze stejné jako Stastnéjsimu okruhu kolegu, kteri jiz tehdy mohli své prdace
publikovat napriklad na strankach tydeniku Mlady svet, se i jemu obtizné dostaval do
ruky legendarni katalog vystavy Lidska rodina, ktera navzdory otepleni politického
klimatu po padu kultu osobnosti minula Prahu, ac¢ byla k vidéni i v Moskvé. A stejné
zprostredkované mohl i on vstrebavat viiv jednoho ze zakladatelii Magna, jehoz dodnes
povazuje za svého guru — Henriho Cartiera- Bressona. Pocatecni srovnadni se startem
Miloné Novotného a dalsich vrstevnikit nebylo zvoleno nahodné. Provokuje totiz otdzku,
do jaké miry by se zmeénil Aulehliv osud, kdyby se vydal cestou Novotného a ne
naopak. A jak by asi i Novotny se svym nespornym talentem obstal v Bohem i lidmi
zapomenute geografické enklave, jen obtizné se probouzejici k normalnimu Zivotu. A tak

zatimco Novotného hvézda se diky priznivemu kulturnimu prostredi v samém centru
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obrodného celospolecenského deni béhem Sedesatych let minulého stoleti rozzarila
k nebyvalému lesku, odlehly Krnov ve fotografovi ze zaliby Aulehlovi utvrdil jen
kronikarsky zajem o vse, ceho byl svéedkem, co se odehrdvalo bezprostredné kolem
neho. Je to malo? Nebo naopak hodne? Nepochybné je toho dost, abychom mu zpétne,
zahledeni do zrcadla uplynulého casu, vzdali po zasluze hold, ktery si plnym prdavem
zaslouzi. Diky trpélivé systematicnosti se mu podarilo nashromazdit fond mnoha
desitek tisicu zaberi, ktery budoucnost teprve doceni. Ve srovnani se stdtem
garantovanym psanym kronikarstvim veskerého deni i v té nejmensi obci, vétsinou
ovsem redukovanym na banalitu oficialit, je Aulehlovo vizualni kronikarstvi,
koncentrované do jedné z typickych pohranicnich lokalit, vyjimecné svou autenticitou,
je bezprostiednim svédectvim nikomu nezavazaného ucastnika vSednodenniho Zivota,

Jjak jej koneckoncii sam cela desetileti prozival.
Vytazky z casopisu PhotoArt — 8/06. Text: Vladimir Pech

(vlastnim jménem Viadimir Remes)

29



David Machac — GUSTAV AULEHLA

Tvorba 70. — 80. let

Marianské lazné, Srpen 1968

Sedmdesata léta znamenala pro cCeskou fotozurnalistiku obdobi hlubokého upadku.
Kratké obdobi politického uvolnéni a liberalizace Prazského jara ukoncily tanky vojsk
VarSavské smlouvy v srpnu roku 1968. Strhujici fotografie z protestnich akci vytvofil
zejména Josef Koudelka. Fotografie zvypjaté atmosféry pohibu Jana Palacha
zaznamenal 1 Miloii Novotny, Jifi VSetecka nebo Dagmar Hochova. Vypjatost situace
téchto dni mtizeme sledovat 1 na fotografiich Gustava Aulehly, ktery byl pravé na
ozdravném pobytu v Maridnskych Laznich. Idylické rdno tenkrat narusil kiik lidi
postavajici pod okny s obavami v oCich, Ze zacala valka. Ani v této zlomové chvili
nezpanikatil, popadl fotoaparat a vybéhl fotografovat prvni okamziky okupace. Tato
své domovy. Jako vétSina pacientli, také Aulehla ptrerusil 1é€bu a rozhodl se lazné
opustit, nebot’ vylidnéné Marianské Lazné jiz nenabizely aktudlni okamziky hodné ke

zdokumentovani.
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LI

Praha, srpen 1968

Lakala ho navstéva Prahy, kde tusil epicentrum déni, nebot’ to, co dosud zazil ve mésté
vyhlasenych koupeli, je jen stiipkem skute¢ného déni v zemi. Po piijezdu do Prahy se
spojil se svym pritelem pracujicim v Ceskoslovenské televizi. Spole¢né pak vyrazili na
Hrad, kde mél Ludvik Svoboda vracejici se pravé z Moskvy vystoupit se svym
projevem. Kromé davu zvédavych lidi byla na misté spousta svétovych fotoreportéra,
znaSich pak nechybél Karel Hajek. Béhem cekdani vyuzil jedinenou pfilezitost
prohlédnout si  fotopfistroje vyhlasenych kolegt. Svij zazitek z naddvoti Prazského
hradu li¢i autor takto: ,,Na nadvori prijelo ruské auto, které zde odpojilo vlek, kdyz
pak po chvili prijel jiny viiz a rusti vojaci se samopaly pies rameno chtéli vlek
pripojit. Shluk lidi okolo popichoval vojaky a okazale poukazoval na jejich
neschopnost.* V tomto okamziku se Aulehla postavil a zvolal: ,,Lidi, nechte toho
nebo nas vSechny postrili!® Zcela neocekavand reakce zmateného davu znéla v usich
Aulehly jesté dlouho po tomto strhujicim zéazitku, nebot’ nékdo z davu zvolal: ,,To je
ten zradce, vSichni na ného.“ Aulehla vzal ,,nohy na ramena“ a doprovéazen leticimi
dlazebnimi kostkami utikal odtamtud, co mu nohy stacily. Uklidnil se az ve vlaku,

ktery sméfroval domt a uvazoval, ¢im ten dav tolik rozzlobil? V dobé ¢ekani, kdy se
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stale nic ned¢lo a prohliZzejice techniku zucastnénych fotoreportéru, si vSiml, Ze ho
n¢kdo fotografuje. Poté prisel policista, kterému se musel legitimovat, ale obcansky
prukaz nebyl dostacujici a tak ho zachranila az propustka z ldzni. Po prokazani své
totoznosti byl propusStén, ale i pfesto zlstal pro vétSinu zicastnénych podezielym.
Aulehla mél obleceny praveé zakoupeny oblek a tak si lidé pravdépodobné mysleli, Ze je
jeden z 200 Rust, kteti zde byli poslani za u¢elem zmapovani momentalni situace. Po

navratu domt povazoval za dilezité nafotografovat i1 to, ze jsme okupovani Rusy.

Proto v 70. a 80. letech fotografoval mimo jiné i pobyt sovétskych vojakii na
Krnovsku, kde byla vybudovand velmi pocetnd posadka. V této vyhrocené situaci
vytvarel obdivuhodné snimky. Peclivé pozoroval a zaznamendval déni ve mésté a
v€lenovani nového naroda mezi zdejsi obyvatelstvo: ,,PrestoZe se sovétSti okupanti
bali objektivu jak cert krize,“ zminuje Aulehla. Neuvédomoval si rizika spojena
s touto zdanlivé nevinné vypadajici ¢innosti. Jako kronikar své doby nemél autor zajem
vyhledavat situace, které by ho pfivedly do néjakych obtizi a uz vibec by ho
nenapadlo, ze by mohl byt povazovan za Spiona. Novy rezim pfichazejici s vojsky
Varsavské smlouvy jiz v pocatku naznacoval, Ze uvolnénost situace v zemi se zméni.
Aulehla se pokladal za prostého a obycejného cloveka, ktery se nikterak nelisi od
ostatnich. Neptedpokladal, ze by se kvtli fotografovani stal objektem podeziivanych
pohledli a vzbuzoval zijem bezpecnostnich slozek. Své snimky nikde nepublikoval,
nevystavoval a napliioval s nimi jen svij archiv, ve kterém by neméla chybét zadna
fotografie z dtlezitych okamzikd budovani komunistické spolecnosti a doby.
Fotografoval tak zvan¢ do Supliku s nadé&ji, ze az ptijde vhodna chvile, tak sviij archiv

otevie oku divaka.
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Krnov - 1968

Jeho fotograficka vasen ho dovedla k ndpadu nasnimat obyc¢ejny den na ulici, kde bydli.
Inspirovan romanem Ivana SolZenicyna Jeden den Ivana Dénisovice vytvofil Aulehla
soubor nazvany Jeden den nasi ulice. Vzal si fotografickou dovolenou a zacal
fotografovat déni ve svém nejbliz§im okoli, jez mu bylo divérné zndmé. Pozornosti
neunikla ani projizdéjici vojenska auta, mnohdy také samotné tanky. Nijak detailn¢ se
o n¢ nezajimal, nebot’ je bral jako soucast spolecnosti. Nepocitoval zddny divod, pro¢
by se pravé jim mél vyhybat. V téchto dnech, aniz by to Aulehla tusil, byl peclivé
sledovan. Velmi Casto fotografoval sovétské vojaky a jejich rodiny. Naptiklad zabér na
ruskou rodinu v pozadi charakteristickych staveb Krnova, prochédzejic se majestatné po
parku, kdy rusky distojnik tlaci kocarek s ditétem, vyjadioval symboliku nového
osidleni. OvSem diky fotografiim ruskych rodin by se jen tézko stal tak vyznamnym

kronikéaiem své doby, za jakého je povazovan.
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Libava - 1980

Pfi zobrazovani reality mu napomahala jeho prace v projekci Severomoravskych
statnich lest, kam pteSel v roce 1963 z Okresniho stavebniho podniku. Z
divodu neplnéni stranickych ukolii a nasledného pozadani o vystup z komunistické
strany byl ve stavebnim podniku degradovan z vedouci pozice na misto pouhého
projektanta spojené s vyraznym snizenim platebnich podminek. Stale vzriistajici napéti
a nedivéra k jeho osob¢ zacala byt nesnesitelnd, a proto se rozhodl toto zaméstnani
opustit. Prace projektanta statnich lesit mu zajistila odpovidajici finan¢ni podminky a
také pocit volnosti, ktery mu umoznoval zcela zapomenout na komunisticky rezim a
dodrzovani jeho zasad. Pisobeni v novém zaméstnani mu umoznovalo pofizovat cenné
dokumenty se zabéry Severomoravského kraje, nebot’ pfi vystavbé novych silnic ¢i
domt byla zapotiebi jeho  pfitomnost v nejriznéjSich mistech této oblasti.
S fotoaparatem v brasné¢ cestoval a pofizoval snimky i zmist, kam se obycejny
clovék jen stézi dostal. Naptiklad byl vyslan svym zaméstnavatelem do vojenského
prostoru Libava, kde se mély stavét bytovky pro zdejsi vojaky. Pii projednavani
zalezitosti kolem vystavby se ocitl v kancelafi zdejSiho velitele. Toto prostfedi na n¢j

velice zaptsobilo, nebot’ vS§ude na zdech visela ruska vyznamenani. Pozéadal velitele,
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zda si je miuze vyfotografovat. S jeho souhlasem pak pofidil snimky, na kterych
zachytil portrét dvou ,lampasackych gum®, dokonalych prototypii komunistického
majora a podplukovnika. Mimo tuto mistnost se jiz fotografovat neodvazil. Kdyz pak
pozdéji vypravéel svym pratelim témet az paradoxni zazitek, nikdo tomu nechtél uvéfit

a vétSina zasveécenych se domnivala, ze Aulehla musi byt pfinejmensim sledovan.

K fotografovani vyuzival vSech pfilezitosti, které se mu diky jeho zaméstnani
nabizely: ,,Zkratka vSude tam, kam mne prace zanesla,“ pfiblizuje zkuSeny
projektant. Zobrazuje zivot v nejriznéjSich prostfedich, zachycuje situace, v nichz se
¢lovek ocita na konci svého zivota a také lidi, ktefi v osaméni prozivaji své posledni
dny na nemocni¢nich postelich domova diichodcti. Prostfedi starobincti zachycené na
snimku se dostdvd do kontrastu s fotografii zobrazujici pohodli domova, ve kterém
nemocny muz, obklopen prateli a rodinou, klidné doziva posledni okamziky svého
zivota. Fotografuje soud na pracovisti lesniho zdvodu, mizeme vidét postavu prisného
soudruha, ktery za ucasti ptisedicich zapisovatelek a ptihlizejiciho publika, krvaveé hledi
na provinilce. Autor odkryva Zivot na vesnici a nabizi poeticky pohled na starou zenu,
kterd si v poklidu uziva slunicka na zahradce u své chaloupky. Jeho pohledu neunikly
ani odlidsténé betonové stavby komunismu s jeho symboly a hesly pted budovou
MNV v Usové. K nejsilngj$im patii slavna fotografie pofizena ve stavebni buiice jeho

pracovni party v Sumperku, kde naha Zena za par korun obstastiiovala zedniky.
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Hana, 1975

Za svymi fotografiemi odjizdi také na Hanou, kde se méla predavat ocenéni
nejlepSimu zemédélci, jenz vyprodukoval ze svych dojnic nejvice mléka. Aulehla zde
ptijizdi spolu s houfy novinafi za tcasti televize, avSak se zcela jinym zamérem neZz
ostatni pfitomni vyslanci systému. Ti méli jasné stanoveny ukol, na rozdil od Aulehly,
ktery se pfi tomto zdanlivé oficidlnim setkdni s vyznamenanym panem Trousilem
snazi najit to své krédo, jez autor charakterizuje slovy: ,,Fotografovat znamena pro
mne predev§im byt vnimavym ke vSemu, s ¢im se v Zivoté setkdvam, zejména

k lidem a jejich osudiim. Umét to dokonale a s patiicnou formou zobrazit na celém

policku negativu.“
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Tfemesna, 1980

Naproti tomu na jiné fotografii mizeme vidét posledniho soukromné hospodafticiho
rolnika na Bruntalsku, ktery se odmitl pfidat k velmi preferovanym zeméd¢lskym
druzstvim. Tomuto zemé&dé¢lci bylo pfidéleno malé policko u hlavni silnice v Tfremesné,
které¢ nebylo svym charakterem pfili§ vyhovujici. Na prvni pohled zdanlivé banalni
fotografie vSak s sebou piindsi i néco mnohem hlubsiho nez postavu muze a kravy, a

to nezdolnost ¢lovéka, odhodlani nepodrobit se i pfes vSechna tskali vladnouci moci.

Na Aulehlovych fotografiich  muzeme pozorovat, ze po celou dobu své
dokumentéarni kariéry se jeho pohled na fotografovanou skute¢nost a ani zpusob
fotografovani nijak neméni. I pfes nepiiznivé situace zplsobené predevs§im vladnouci
politickou moci, ktera ostfe vytycila své mantinely, chce zlstat sdm sebou. Svobodnym

Clovékem, ktery sdm se rozhodne, ¢im se bude zabyvat.
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Krnov, 1980

Na svych sociologickych snimcich se nevyhybd ani na prvni pohled zcela banalnim
tématum, ktera ovsem meéla ve své dobé velmi diilezZité ideové ustavené misto. I kdyz
jeho snimky patri do humanistického dokumentu, oslavuji obycejny Zivot, nepostradaji
v§ak humor ani lyricnost, jsou syrovejsi a nekompromisnéjsi nez tehdy u nads bylo

zvykem.

Magazin fotografie, 3/06 Viadimir Birgus

Usmévna az ironicka fotografie vznikla jednoho dne p#i navratu z prace. Uprostied
ktizovatky uvidél obrovskou hromadu novych kybli a smetakd, kterou poslusné stiezil
ozbrojeny rusky vojak. Vtipné spojeni vojaka s puSkou a uklidového nacini ho ptimélo
k vyjmuti fotoapardtu z aktovky a naslednému fotografovani. Prvni, druhy, sedmy
zabér — a vtom vidi, jak k nému mifi dvojice Rust v civilu. Aulehla okamzité
pochopil, Ze tady nema co délat. Své pocinani chtél zamaskovat fotografovanim
zdejSiho kostela. Nediiveétivi vojaci ho vSak popadli a odvlekli na policejni sluzebnu.

Zde pozadovali vydani filmu, jenze Aulehla nevidél divod, pro¢ by jim mél néco
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odevzdavat. Po chvili dohadovani se situace vystupiiovala, tak autor oteviel dvirka
fotoaparatu a cely film osvétlil. Predal ho vysetifujicimu komisafi, ktery obratem poslal
svého pobocnika film vyvolat. Timto konfliktem vSak jesté vice vzrostlo podezieni,
nebot’ je zajimalo, co tam bylo tak dilezitého, Ze jim nechtél film vydat. Po n¢jaké dobé
ho propustili, ale timto okamZzikem zacalo krusné obdobi Gustava Aulehly. Rusové se
nepozorovan¢ pokouseli vniknout do jeho bytu. Pii tomto snazeni vyuzivali
vSemoznych metod - v domnéni, Ze je Aulehla na sluzebni cesté, vylakali pies
prostfednika jeho Zenu do divadla. Z kabatu, ktery odlozila v Satn€, ji sebrali klice a
chystali se na prohlidku jejich bytu. Diky pfedcasnému névratu domu vSak bylo snazeni

policisti netispésné.

Spousta ruskych distojnikii se do Cech piestéhovala s celymi svymi rodinami.
Jedna takova rodina sousedila s domem rodiny Aulehlovy. Mély pfiblizné stejné staré
déti a mezi sebou dobry vztah. Rodice bravaly své déti vzajemné na vylety a Casto se
navstévovali. Pozdéji mu vSak bylo vycteno, ze chce pres déti délat Spiondz. Tato
obvinéni byla naprosto smyslend, nebot’ jedinym Aulehlovym zdjmem bylo zachytit na
svych fotografiich Zivot ruskych rodin, prostiedi, ve kterém Zziji, jejich zvyky, tradice,
snazil se hledat kontrasty s Zivoty Cechti. Diky této rodiné mé&l moznost fotografovat
rusky tanecni ples vtamni ruské Skole. Zde mél moznost fotografovat lidi bez
pretvaiky, v jejich pfirozeném prostfedi. VyuZival situace a fotografoval ruské tridy
vyzdobené obrazy, které ukazovaly postupy pii rozkladani samopalu a mnoho dalSich

pro nds zcela nepochopitelnych véci.

Podezieni k Aulehlové osobé se stale stupniovalo a jednoho dne zaklepala u dvefii
jeho domu Vefejnd bezpecnost s prikazem k domovni prohlidce. On vSak tusil, ze k
nécemu takovému v nejblizsi dobé pravdépodobné dojde, proto veskeré své negativy
¢i fotografie schoval u své sousedky. Bezpecnost prohledavala kompletné cely dam a
hledala jakoukoli véc, kterd by jim pomohla Oulehlu usvédc¢it. NenaSla nic, ale
nakonec stejn¢ dosahla svého. Na Gustava Aulehlu se totiz v minulosti obratily fadové
sestry s prosbou, zda by jim nemohl vytvofit projekt na zménu interiéru kléstera. V této
dob¢ piesla projekce statnich lesti pod Lesprojekt se sidlem v Brandyse nad Labem a

v ptipad¢€, Ze chtél néktery ze zaméstnanci tvofit néjakou zakdzku mimo firmu, byl
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povinen zadat o povoleni. Gustav Aulehla jiz néjaky rok pusobil ve vedouci pozici
okruhu pozemnich staveb. Zména profilu firmy a vzristajici byrokracie mu pfilis
nevyhovovala. Mnohdy se dostaval do nazorovych rozporti, nebot’ nepattil mezi lidi,
ktefi nevyjadii svlj ndzor a jen striktné, bez uvazeni, plni zadané tkoly. Diky své
povaze se dostdval do rozporu s vedenim, tudiz neoc¢ekaval, Ze pozadavek na tpravu
klastera mu bude potvrzen. Nakonec mu vedouci nabidl, Ze pii takto malé zakazce neni
nutno slozit¢ zadat o povoleni a po slovni domluvé Aulehla projekt vypracoval.
V okamziku, kdy Ceta provadéjici domovni prohlidku nasla tyto vykresy, byl obvinén z

nedovolené¢ho podnikéni.

Nasledn¢ probehly vyslechy v zaméstnani, kde nadfizeny, od kterého povoleni
nakonec dostal, v§e popiel. Z vykonstruovaného vyslechu nakonec odesel se zapisem
»politicky nespolehlivy“, coz znamenalo okamzité rozvazani pracovniho poméru. U
Okresniho soudu byl odsouzen, podal vSak odvolani ke Krajskému soudu, nebot se
spolecné se svym advokatem domnivali, ze takovych piipadii tam maji hromady a nez
se na n¢j dostane fada, tak budou mit dost ¢asu na to, aby néco vymysleli. OvSem
pfedvolani k soudu pfislo jiz za tii mésice. Gustava Aulehlu chtéli za kazdou cenu
odsoudit, proto mu pravnik poradil, at’ zajde za svym oSetiujicim lékatfem a poprosi ho o
vypsani neschopenky. Nasledné poslal omluvu k soudu, Ze se nemiize ze zdravotnich
diivodu dostavit. Psal se jiz rok 1989 a kratce poté prezident republiky Gustav Husék
vypsal amnestii, kterd se vztahovala i na jeho osobu a Gustavu Aulehlovi se diky tomu

vyfesila velice svizelna situace.
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Tvorba 90. let

Jednim z poslednich dni, kdy Gustav Aulehla se zaujetim fotografoval spolecenské
déni kolem sebe , byl listopad 1989. Tato udalost, ktera se stala pamatnym meznikem ve
vyvoji Ceskoslovenska, nemohla byt jisté opomenuta ani na fotografiich v kronice
Gustava Aulehly, ktery stejné jako vétSina naroda véfil, ze totalitni reZim skon¢i.. Proto
jako jeden z mala fotografii, zachycoval prvni listopadové udalosti v Krnove. Touto
dobou jesté nebylo zcela jasné, jakym smérem se situace vyvine. Ale i presto se
Aulehla, ktery byl diky svym odvaznym fotografiim v minulosti vySetfovan StB a zazil
konflikty se sovétskymi okupanty, rozhodl dokumentovat krnovské listopadové
udélosti. ,,PFiSel za mnou jeden student a Fikal, Ze u krnovského divadla se chysta
demonstrace. Byl vecer a ja zasadné fotim bez blesku, ani jsem ho tenkrat nemél,
tak nastal problém. Stavil jsem se u fotografa Bat'ovského a honem jsem si pijcil
praktiku s bleskem. S bleskem fotim trochu nemotorné, na své Leice jsem zase
musel pouzivat dlouhy ¢as, navic snézilo a mrzlo, coz foceni komplikovalo. U
divadla stali predev§im mladi lidé , starsi to sledovali z povzdali a bali se, protoze
jeSté nevérili v obrat. Nékteri se divali na mij fotoaparat nevrazivé a ptali se mé,
jestli jsem od bezpecnosti,“ vraci se ve vzpomince Aulehla. Tyto fotografie nejsou
vystavni, ale maji hodnotu dokumentu. Vystaveny byly pouze jednou a to jesté ve viru

revolu¢nich udalosti ptimo ve foyeru krnovského divadla, kde se konala diskuzni fora.

Po vyfotografovani demonstrace u divadla pofidil Gustav Aulehla také zabéry z
namesti, kde se mél konat mitink pofddany ,starymi strukturami® z Méestského
narodniho vyboru. ,,Postavili tam mikrofon, do kterého si kazdy mohl Fict svij
nazor. Pravé tam néjaka starSi pani s kabelkou vykliadala néco o vérnosti ke
komunistické strané. Predseda Méstského narodniho vyboru Vrzal se opiral o zed’
a plakal. V té dobé mi uz ale zamrznul fot'ak a pretrhl se film, takZze Zadnou fotku

nemam,“ li¢i d&jinné udalosti v Krnov¢ autor.

Listopadovymi udalostmi se celozivotni dokumentarni tvorba Gustava Aulehly
pozvolna wuzaviela. Autor mnoha skvélych fotografii si zpocatku asi ani

neuvédomoval, ze by mohl svou fotografickou vaSent opustit, nebot” kolem sebe
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objevoval spoustu novych témat, kterou ptindsela dlouho o¢ekdvana svoboda. Ale uz
zde nebylo tolik prostoru pro konicky, jakym dokumentarni fotografie bezesporu je,
nebot’ lidé zacali pracovat v trznim hospodafstvi sami na sebe, rostl pocCet zivnostniki a
riznych podnikateldi, ke kterym se ptidal i Gustav Aulehla. Vydava se na drahu
soukromého projektanta a postupné zjistuje, ze pokud chce v pfemife konkurence
prorazit, musi se plné¢ veénovat pouze jedné Ccinnosti. Opousti tedy dréahu
dokumentéarniho fotografa. Opousti ¢innost, kterou cely Zivot miloval a vénuje se praci,
u niZ ma pocit, ze pravdépodobnost uspéchu spojend s adekvatnim financnim

ohodnocenim je v jeho ptipad¢ vyssi.

Po revoluci skoncili komunistické pokrytecké akce a najednou to vypadalo, Ze neni co
kritizovat. Fotografové se snazili hlavné zachytit nadseni ze vsSeho nového. Ja uz
nepocituji vnitini potrebu dokumentovat udalosti, zustal jsem vroli bézného
pozorovatele. Nemiizu ale pochopit, pro¢ nadani fotografovée zacali tolik jezdit do
zahranici, kdyz u nas byla doba nabita naméty. Kdyz jsem pozoroval prvni podnikatele,
ty komické karikatury ve fialovéem saku, bilych ponozkach, ovésené zlatymi fetizky a
mobilnim telefonem, Fikal jsem si, proc¢ to ostatni dokumentaristé nevidi. Cdstecné se
temto novym fenoménum vénovala televize, ale ve fotografii podobné zrcadlo doby
chyb.

Region, krnovské noviny, 5/95, Gustav Aulehla
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Vystavni ¢innost

Autorské vystavy

- 1984 Ostrava Fotochema

- 1989 Krnov Okresni vlastivédné muzeum

- 1994 Jablunkov Lidé a doba

- 1995 Krnov Krnovska radnice, Mé&sto lidé a Cas
- 2005 Olomouc Vlastivédné muzeum v Olomouci

- 2006 Opava Dim uméni Takovi jsme byli

- 2006 Praha Prazsky dim fotografie

- 2006 Bratislava Meésic fotografie, galerie Artotéka

Ucast na vystavach

- 1989 Praha Ceské amatérska fotografie 1945 -1989
Bruselsky pavilon

- 1989 Bruntal Okresni kulturni stfedisko.

- 2005 Praha Ceska fotografie 20. stoleti,

Galerie hlavniho mésta Prahy,
méstska knihovna.
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Gustav Aulehla nejprve jako projektant v Okresni stavebnim podniku v Krnové a
pozdéji jako zaméstnanec lesnich zavoda v tomto mésté mél dostatek prostoru pro sviij
konicek fotografa. I pies tento jeho zajem o fotografické umeéni, predné tedy o cestu
fotografického dokumentu, pftili§ nevystavoval. Aspektli bylo hned nékolik: pfedné
tedy, ze jeho fotografie syrového fotografického dokumentu hrani¢iciho mnohdy az
s jakousi politickou satirou, kterou vyjadioval sviij vztah a pohled na soucasné déni ve
spolecnosti, nebylo v dob¢ socialismu mozno vystavit. Nacez navazuje 1 druhy davod,
ze fotografie, které povazuje za nejlepsi, nemlize vystavit, a tudiZ nemuize oteviené a
svobodné prokazat své schopnosti a cit pro fotografii. V neposledni fad¢ si velmi dobte
uvédomoval dusledky a piipadné postihy v ptipadé, Ze by jeho fotografie byly shledany
politicky ¢i ideové nevhodnymi (vyhazov ze zaméstnani, soudni jednani, obzaloby
apod.). I pfesto, ze si dobfe uvédomoval tato nebezpeci a snazil se vyhybat pfiliSnému
upozoriiovani na svou osobu, nepodafilo se mu jakozto vétSiné autort tvoficich v této
dobé¢ uniknout riznym postihtim ¢i alespon vyhrizkam. Ze svych problému spojenych
podle autorovych slov prave s fotografovanim, i kdyz skute¢né nebo spise podlozené
dikazy proti jeho osobé ze strany zdkona byly zalozeny na zcela jinych poznatcich,
vysledek mél dle slov Gustava Aulehly zabranit pravé jeho fotografické aktivité. Z této
doby je nutno piipomenout soudni postihy a nasledné odsouzeni dnes jiz velmi
znamého fotografa svétového méfitka Jindficha Streita, ktery i pfes nepiizent okolniho
svéta nebo vlastné spiSe jedné jeho malé ¢asti své fotografie vystavoval a fotografoval i
pres to, ze si byl velice dobfe védom diisledkii spojenych s jeho praci nebo snad i
celozivotnim poslanim. Gustava Aulehlu nakonec osvobodila amnestie prezidenta

republiky.

Jedinou moznosti, kterd poskytovala moznost uspotfddat vystavu pro zacinajici
fotografy, byla téméf po celou dobu Aulehlovy tvorby v podstaté povinna ucast pii
navstévach a setkanich fotokrouzkl spojené s nezbytnym clenstvim. Tyto krouzky
vznikaly v kazdém vétSim meésté a jejich ,,nejvetsi devizou® byla pifimd podpora
ministerstva, tudiz i dostatek financi a prostoru pro pfipadnou vystavu, kterd ovSem

musela spliiovat jisté ideologické pozadavky.
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Rok 1984, Fotochema oOstrava — autorska

Za prvni samostatnou Aulehovu vystavu fotografii mizeme tedy povazovat vystavu
uspofadanou v roce 1984 v prostorach prodejny Fotochema Ostrava. Jednalo se o
prodejnu s jednou mistnosti pro vystavy. Pii této vystavé neprobehla zadna vernisaz.
K vystavé byl vydan i maly katalog ve formé sklddacky ¢i leporela, ktery si sestavil sdm
autor a naklady na tisk si taktéz hradil sam. Do dnesni doby se dochovala pouze skica
tohoto katalogu. Vybér fotografii byl vyhradné na autorovi, pfi¢emz si Gustav Aulehla
dobfe uvédomoval, Ze ne vSechny fotografie mize prezentovat. Po dikladné
autocenzuie vybral 73 fotografii, které¢ nasledné vystavil. Jednalo se piedevSim o
fotografie z let 1979 — 1984. Podle nazvu vétSiny fotografii (Novy model, Zavody
Karnola, Skladéni brambor, Mladi lidé apod.) a podle toho, co vime o Aulehlové tvorbé
dnes, si mizeme velice dobfe ud¢lat obrazek o déni v nasi zemi. I pfes tato opatfeni mu
byly nékteré fotografie vraceny jako nevhodné. Jen namatkou vzpomenme fotografii
pied kostelem v néjaké zapadlé vesniCce, na které vidime diskutujici zeny a prochazejici
kocicku, pficemz predmétem diskuzi a nasledného vylouceni byl kiiZ pomniku v levém
rohu fotografie. Tato opatieni byla ve své podstaté predevSim preventivni, takze
muzeme pouze polemizovat o vhodnosti a pfipadném postihu, ktery by mohl nastat

po vystaveni této fotografie.

Rok 1989, Bruntal Okresni kulturni stfedisko.

Jaro 1989 Ugast na vystavé poiadané Okresnim kulturnim stiediskem v Bruntile. Na
tuto vystavu, které se ucastnili i dal§i autofi napt. Jindfich Streit, posila Aulehla své
fotografie, jeZ se stavaji stfetem diskuzi. Jejich vylou€eni zabranil pan Mérak, ktery
mél organizaci vystavy na starosti. Pozdg&ji se vSak Aulehla dovida, Ze z tohoto

rozhodnuti mél znacné problémy.
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Rok 1995, Krnov Krnovska radnice - autorska

Rok 1995 Autorska vystava potadana na krnovské radnici pii ptilezitosti 50. vyroci
osvobozeni a dosidleni mésta nazvana Mésto lidé a ¢as. Aulehla zde vystavil 90 svych

nejlepsich fotografii a vystavu zahdjil mistostarosta mésta Krnov Vladimir Vocelka.

Rok 2005, Olomouc  Viastivédné muzeum v Olomouci - autorska

Probéhla zde rozsahla ukdzka Aulehlovy tvorby. Po této vystavé se o jeho fotografie
zaCinaji zajimat predni Cesti kritici a fotografové. Predevsim pak Vladimir Birgus, kdy
se diky jeho snaze zacinaji objevovat dalsi unikaty Aulehlovy sbirky. PredevSim ve
spolupréci s Institutem tvir¢i fotografie Slezské univerzity v Opavé se poradaji dalsi
vystavy, které znovuobjevuji Gustava Aulehlu, jenz nds svymi snimky vraci do dob

nedavno minulych a ptece tak vzdalenych.

Rok 2006, Op ava Dtm uméni Takovi jsme byli — autorska

Na této vystavé probihajici v Kabinetu fotografie Domu uméni v Opavé jsou divaku
pfedstaveny pifedevSim fotografie z 60. — 80. let. Kuratorem vystavy byl Vladimir
Birgus, ktery tuto vystavu zah4jil a pfislibil pomoc pii dal§im pfedstavovani a propagaci
Aulehlovych fotografii.Vystavu pfipravil Institut tvirci fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé ve spolupraci s Domem uméni v Opavé a Néarodnim divadlem
moravskoslezskym v Ostravé za financni podpory statutdirniho mésta Opavy,

statutarniho mésta Ostravy a Moravskoslezského kraje.

Rok 2006, Praha Prazsky dam fotografie — autorska

Rok 2006, Bratislava wMesic fotografie, galerie Artotéka — autorska
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Zaver

Svou praci, a jak jsme se mohli ptesvédcit, nebylo ji malo, si Gustav Aulehla zaslouzi
své misto v d¢jinach Ceskoslovenské fotografie. Autor mnoha zdaftilych fotografii jiz asi
nezazije tu onu sldvu spolec¢nosti dychtici po jeho snimcich a zajem o publikovani jeho
fotografii, které se rodily jako houby po desSti. Ani sdm autor, ktery uz aktivné

nefotografuje, nestoji o néjakou piehnanou publicitu.

Ale jak sam tika, byl by nerad, kdyby své dilo, na kterém pracoval, byt’ jako amatér,
skoncilo v zapomnéni zapraSené kdesi v Supliku. To, Ze Gustav Aulehla nevystupuje
dnes jiz znaméjsich kolegli Jindficha Streita, Miloné Novotného, Viktora Kolafe &i
mnoha dalSich, ktefi 1 pfes nepfizent osudu obétovali fotografii ,,cely svlij Zivot”, je
zpusobeno snad jen jinym uchopenim zivotnich hodnot. Gustav Aulehla nepovaZzoval
sveé fotografické schopnosti za natolik vyrazné, aby se mohl vénovat jen fotografii, ktera
by tak stala vedle radosti i jeho Zzivitelkou a poslanim. A hlavné mohl uplatnit své
zasady, ze fotografie musi mit uritou hloubku, kterd nam umozni poznat, co
zobrazované skutecnosti ptedchézelo, i to, co bude nasledovat. Do jisté miry se podilela
na pozdnim objeveni jeho tvorby také nepfizniva politicka situace, kterd se tdhla bez
vétSich zmén po celou dobu jeho umélecké tvorby. Nakonec vSak Gustava Aulehlu
poznavame. Jeho ni¢im neptikraslené svédectvi doby nedavno minulé, ktera nam byla
pfedstavovana téméf v ,,aranzovanych® scénach, ndm ji nyni umozni vidét skute¢né

realisticky.

Dé&kuji autorovi za piijemné chvile stravené pii poznavani jeho osobnosti a tvorby.
Diky osobnim rozhovoriim jsem si rozsifil znalosti o fotografii 50. — 80. let 20. stoleti.
Zaroven mu pieji, aby jeho dnes jiz znamé fotografie, které si ziskaly tictu a obdiv
vetejnosti svym nepfikras§lenym zobrazovanim skutecnosti, jez vSak nepostrada onen
vytvarny ozivujici prvek, byly, spolu s dalSimi unikatnimi snimky z jeho tvorby, jejichz
obraz zatim existuje pouze na policku negativu, co nejdiive piedstaveny stale se

rozsifujicimu se publiku.
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