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Abstrakt

Ve své magisterské diplomové praci jsem se pokusila sledovat ¢innost Ateliéru fo-
tografie Vysoké skoly umeélecko-primyslové v Praze v letech 2005 - 2007 pod vedenim
MgA. Ivana Pinkavy. Jeho osobnost mne oslovila jiz pfed mnoha lety. Nejen jeho tvorba,
ale i zivotni postoje a nazory na soucasné vytvarné umeéni. Snazila jsem se blize predstavit
tohoto renomovaného fotografa v roli pedagoga, zachytit jeho vliv na studenty a zhodnotit

pfinos jejich vzajemné spoluprace po dobu jeho piisobeni na $kole.

Klicova slova: VSUP, Ateliér fotografie, Ivan Pinkava, umélecka fotografie

Abstract

The objective of my final thesis was to review the activities of Atelier of Photogra-
phy at the Academy of Arts, Architecture and Design in Prague in years 2005-2007 under
leadership of Ivan Pinkava.

I have been inspired by his persona many years ago. Not solely by his work, but
also by his general attitude and opinions of contemporary visual arts. I tried to closely
present this renowned photographer in his role of a pedagogue, to capture the influence
hed had upon students and to appraise benefits of their mutual co-operation throughout

the time of his functioning at the atelier.
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Uvod

Ke zvoleni tématu mé magisterské teoretické prace mne inspirovala predchozi
bakalarska studie, v niz jsem se pokusila zmapovat tendence v soucasné ceské portrétni
fotografii v tvorbé nejmladsich autord'. Diky ni se mi naskytla prilezitost seznamit se se
zpusobem vyuky a pracemi studentti na vSech tuzemskych vysokych skolach, kde se foto-
grafie vyucuje jako samostatny studijni obor. Tehdy mne nesmirné zaujala vystava Atelié-
ru fotografie Vysoké $koly umélecko-primyslové, porddana v galerii Manes v bfeznu roku
2008, jez nesla tajuplny nazev ,,To nepodstatné®. Ve své magisterské praci jsem se rozhodla
zhodnotit ¢innost tohoto Ateliéru v rozmezi let 2005-2007, kdy v jeho cele stal renomova-
ny cesky fotograf Ivan Pinkava (*1961).

Osobnost Ivana Pinkavy mne oslovila jiz pfed mnoha lety. Nejen jeho tvorba, ale
i Zivotni postoje a nazory na soucasné vytvarné umeéni, s kterymi mohu téméf bez vyjim-
ky souhlasit. Jeho prace ve mné vzbuzuje obdiv svym preciznim femeslnym provedenim,
a zaroven i hloubkou myslenek, které se snazi prostiednictvim svych fotografii vyjadrit.
Ne pro kazdého je jeho dilo snadno ¢itelné, to ovSem ani zdaleka neni autorovym zamé-

rem.

»Nikdy jsem netouzil délat uméni tzv. pro vsechny a nikdy jsem ani v néco podobné-

ho v uméni nevéfil. V tomto smyslu jsem moznd trochu elitdr.“

Kdyz jsem se pred péti lety dozvédéla, Ze Ivan Pinkava zvitézil ve vybérovém fizeni
na post vedouctho Ateliéru fotografie na VSUP, predstava fotografa jeho formétu v roli
vysokoskolského pedagoga ve mné vzbudila nad$eni. Jeho osobnost vhimam pro studenty
jako obrovsky pfinos, jednak pro jeho bohaté znalosti a zku$enosti v ramci fotografického
oboru, jednak pro jeho vysoky moralni kredit, diky némuz ma sou¢asnym mladym auto-
rim $anci nazorné ukazat, Ze to lze i jinak. Ze skute¢nym umélcem se ¢lovék nestéva skrze
uméle vytvorenou image, nybrz poctivym piistupem ke své tvorbé a dislednym zamysle-
nim se nad smyslem uméni a jeho poslanim pro jednotlivce i v ramci spole¢nosti.

Moje magisterskd prace se snazi zachytit vliv Ivana Pinkavy na studenty, s nimiz
po dobu svého ptisobeni na VSUP konzultoval jednotlivé cviceni a spole¢né se svymi
odbornymi asistenty MgA. Lucii Mlynafovou a Michalem Hladikem vedl jejich semest-
ralni a diplomové prace.

V pripadé diplomantt, ktefi méli s Ivanem Pinkavou moznost konzultovat pouze

! http://itf.fpf.slu.cz/studenti.php

2 DVORAK, Tomés$. Ivan Pinkava : Rozhovor Tomése Dvoiéka s Ivanem Pinkavou.

Fotograf : Tvar. 2002, 1, s. 66-77. Dostupny také z WWW: http://www.fotografnet.cz. ISSN 1213-9602.



své zavérecné prace, je nutné vzit v vahu jejich predchozi tviiréi vyvoj pod vedenim Prof.
Pavla Stechy. Tykd se to predeviim Jana Kudéje, Evy da Silva Melo — Dohnalové a Jittho
Thyna. Zaroven je tfeba dodat, Ze néktefi studenti absolvovali v priibéhu let 2005-2007
rizné studijni pobyty a zahrani¢ni staze, béhem nichz nebyli v Ateliéru fyzicky pfitomni.
Konzultace tedy probihaly pouze formou e-mailové korespondence.

Ve své praci se snazim, podobné jako kurator vystavy, drzet mnou pfedem vytvo-
fené koncep¢ni linie. V nasledujicich kapitolach, jez nesou nazvy vybranych cvicent, které
Ivan Pinkava svym studenttim zadaval, proto nejsou obsazena vsechna studentska cviceni
ani klauzurni a semestralni prace, které v letech 2005-2007 v Ateliéru vznikly. Volné za-
fazuji jednotlivé autorské cykly, které z mého pohledu at uz pfimo nebo v $irsim kontex-
tu souvisi s danym tématem. Vyjimecné fadim i soubory, jez vznikly po roce 2007, a to
v pripadé, kdy studenti ¢astecné pracuji se svym fotografickym archivem. (Datum vzniku
jednotlivych fotografii tedy spada do nami sledovaného obdobi.)

Jelikoz zpracovavam téma soucasné, cerpam kromé publikaci, rozhovort a ¢lankd,
které dosud o Ivanu Pinkavovi a jednotlivych studentech vysly, také z webovych stranek
a e-mailové korespondence, z katalogti vystav klauzurnich a diplomovych praci, dlouho-
dobé sleduji ¢innost Ateliéru i mimoskolni aktivity jednotlivych studenttl. Nejcennéjsi
zdroj informaci pro mne predstavuji osobni rozhovory s MgA. Ivanem Pinkavou, jeho
asistenty MgA. Lucii Mlynarovou a Michalem Hladikem, a rovnéz téméf se véemi zmino-
vanymi absolventy a studenty (Jan Bigas, Patrik Borecky, Radeq Brousil, Eva da Silva
Melo - Dohnalova, Peter Fabo, Martin Chum, Jan Kudéj, Petra Mala, Stépén Pech, Jo-
hana Posova, Lukas Prokupek, Ondrej Pfibyl, Michal Seba, Jana Sprinclové, Jifi Thyn,
Michal Ures, Zuzana Vejsicka), kterym vSem znovu patii velky dik za ochotu a cas, ktery
mi béhem prace na mé magisterské studii vénovali.

Bohuzel jsem nucena vynechat studenty, ktefi mi nedali souhlas k publikaci svych
praci nebo mi z néjakého dtivodu neposkytli po-
trebné informace ani obrazovy material. Véfim
vsak, ze na vysledku mé prace se to zasadnim

zpusobem neprojevi.

Ivan Pinkava. Foto LN - J. Zatorsky, 2010



1/ Historie VSUP

,Ukolem Zivota jednotlivcova musi byti spoluprdce na dile k lepsi budoucnosti lid-
stva.“ ' T. G. Masaryk

Umeéleckoprimyslova
$kola byla zalozena v fijnu 1885
— dle doslovné citace v pivod-
nim $kolnim regulativu - ,za
ucelem vychovini v uméni do-
vednych sil pro umélecky prii-
mysl a vycviceni ucitelskych sil
pro vyucovini umeéleckopriimys-
lové a pro vyuclovdni kresleni

na strednich Skoldch.* ?

il . A Ak . o

Po davodech zalozeni Budova UPS v 30. letech. Foto: CTK

ucilisté, pro které se vzil popu-

larni nazev Umprum, je tfeba ohlédnout se do slozité situace ve 2. poloviné 19. stoleti,
do vrcholiciho procesu narodniho uvédoméni, procesu politické a kulturni emancipace
eského néroda. Remesla a tradice, o jejichz pokracovani na umélecké a technické trovni
mélo pecovat odborné $kolstvi, zacal v Ceském kralovstvi ohrozovat bouflivy rozvoj pri-
myslové vyroby a obchodu. Upadek rukodélné prace podnitil v oblasti uméleckych feme-
sel reformni snahy, jejichZ vyvrcholenim bylo vedle videnskych umélecko-préimyslovych
instituci — muzea (r.1863) a skoly (r.1868) zalozeni prazské Umélecko-priimyslové skoly.
Obé¢ predstavovaly ztélesnéni myslenek evropského hnuti o obrodu uméleckého femesla
a pramyslu, jejichz hlavnimi predstaviteli byli Némec v anglickych sluzbach Gottfried
Semper a Anglicané John Ruskin a William Morris. Prazska uméleckopriimyslova skola
prestavovala novy, vyssi typ ucilisté, tedy v poloze mezi stfedni a vysokou $kolou, a méla
ve statni $kolské organizaci, podobné jako $kola videnska, vyjimecné postaveni jako tzv.
ustav centralni, ktery podléhal pfimo ministerstvu kultury a vyucovani. Jeji vyjimecnost
se netykala pouze otazky spravni, ale také vybéru a plisobeni vyznamnych ucitelskych
osobnosti. Vedle architektury, urcujici do velké miry koncepci skolniho programu, so-

charstvi a malby, které mély v dobovém duchu povahu uméni dekorativniho, se v pedago-

! Citat T. G. Masaryka, vyryty do mramorové desky v prostorach vestibulu VSUP

2 PACHMANOVA, Martina; PRAZANOVA, Markéta. Vysoka skola umélecko-priimyslové 1885-
2005. Vyd. 1. Praha : VSUP, 2005. 339 s. Dostupné z WWW: http://www.vsup.cz. ISBN 80-86863-09-3.



gické skladbé skoly konstituovaly i obory umeélecko-primyslové, smétujici svou ¢innosti
prevazné k tradi¢nim materialiim a technikdm uméleckého femesla. Prvnim reditelem
$koly byl architekt Frantisek Schmoranz ml., podle jehoz navrhu byla v novorenesanc-
nim slohu postavena na rohu Palachova namésti a Al$ova nabrezi budova, v niz Umprum
sidli do dne$nich dnt. Od svého zalozeni az do roku 1903 ji sdilela spole¢né s Akademii
vytvarnych uméni. V prvnich letech v pedagogickém sboru pisobily takové osobnosti jako
sochat Josef Vaclav Myslbek (1885 — 1896), malii Frantisek Zenisek (1885 — 1896), kul-
turni historik a estetik Otakar Hostinsky (1885 - 1893), malif Jakub Schikaneder (1885
-1923), sochai Celda Kloucek (1887 — 1917) a architekt Beditich Ohmann (1888 — 1898).
Témto vSem je tfeba pripsat k dobru posun slohového chapani od promiskuity historic-
kych vzort, predevsim renesanc¢nich, k secesi. Mezi prvni absolventy $koly patfili malif
Jan Preisler, sochafi Stanislav Sucharda, Josef Maratka, Bohumil Kafka a malifi a grafici
Vojtéch Preissig a Julius Marak. V roce 1896 bylo posileno postaveni Akademie vytvar-
nych uméni jejim zestatnénim, Umeéleckopriimyslovou skolu opustila ¢ast profesorského
sboru a skola se orientovala pfedev$im na uzité obory. V dal$im vyvoji $koly v obdobi od
konce 90. let az do roku 1919 je tfeba vyzdvihnout predevsim jména architektt Jana Koté-
ry a jeho naslednika Josipa Ple¢nika, dale zde ptsobili napt. sochafi Stanislav Sucharda,
Ladislav Saloun, Bohumil Kafka a malit Jan Preisler a Frantisek Kysela. Architekt Jan
Kotéra se podstatnou mérou zaslouzil o vyhranéni koncepce $koly, ktera je v urcité mire
stale aktualni. Architektufe urcil na Skole postaveniideové i praktické osy jako discipliné,
formujici lidské prostredi a zajistujici prostor pro uplatnéni riiznych odvétvi umélecké

tvorby. Cilem mu nebyla podfizenost, ale pfirozené partnerstvi obord. Orientoval vyuku

T |

Ateliér malby. Foto: CTK



k uzdimu styku s vefejnosti, konkrétné k navrhiim pro vyrobu a stavebnictvi. Oba s Jo-
sipem Ple¢nikem prispéli velkym dilem k posunu od secese ke konstruktivni moderné.
O proménach koncepce vyuky na Uméleckopriimyslové skole svéd¢i srovndni vystavnich
prezentaci $koly na Jubilejni zemské vystavé (1891), na svétové vystavé v Parizi (1900),
kde $kola ziskala prestizni Grand Prix, v americkém St. Louis (1904) i na Jubilejni vystavé
Obchodni a zivnostenské komory v Praze (1908). I kdyz se Kotérovi nepodafilo prosa-
dit navrh na slouceni Akademie vytvarnych uméni a Uméleckoprimyslové skoly, o coz
po valce usiloval, zanechalo jeho piisobeni na obou $kolach stopy zasadniho vyznamu.
Vznik Ceskoslovenska jako samostatného statu podnitil aktivitu kulturniho Zivo-
ta zemé i odpovédnost obou uméleckych skol. Profesofi Umprum se vyzmanym zpiiso-
bem podileli na navrzich novych symbolti a znaki pro zemé ceské a Slovensko, dale pak
na rekultivaci Prazského hradu. K nové generaci studentt na pocatku 20. let patfili bu-
douci prestavitelé ceského kubismu a mezivile¢né avantgardy Josef Capek, Vincenc Be-
nes, Josef Gocar, Frantisek Kysela, Bohumil Kubista, Jan Zrzavy, Josef Sima a dalsi.
Léta 1919 - 1938 vyznacuji tfeti etapu rozhodujiciho rozvoje koly. Od jejiho po-
¢atku probihala re-
organizace  ustavu
z hlediska praktic-
kych potieb i snad
o predpokladané po-
vy$eni mezi $koly vy-
soké. Byla zavedena
disledna  koeduka-
ce, doslo k dalsimu

zdokonaleni dilen.

Na $kolu v§eobecnou
F; TR navazovaly  Skoly
specialni, obohacené
nové o grafickou, ke-
ramickou a dalsi architektonickou. Samozfejmosti se stalo vyucovani podle zivého mode-
lu. Zesilil diraz na vefejné uplatnéni prace profesorti i absolventt $koly. V profesorském
sboru v tomto obdobi figuruji jména jako J. Horejc, H. Johnova, Z. Kratochvil, J. Benda,
K. Dvorak, J. Fojtik, J. Novak, J. Sokol, J. Maratka, predc¢asné zesnuly O. Gutfreund
a dalgi. Usek teorie a déjin uméni a sloht posilil V. Dvofak, V. V. Stech, V. M. Nebesky
a vérny mluvci $koly J. Pecirka. Z bilance tcasti $koly na vystavach je tieba jmenovat
uspéch na mezindrodni vystavé dekorativniho uméni v Pafizi (1925) a na Vyslavé soudo-

Yevrs

C. Bouda, F. Gross, F. Hudecek, J. Kotik, J. Kaplicky, K. Svolinsky, Toyen, J. Trnka, dale



je tfeba jmenovat budouci viidéi osobnosti slovenského moderniho uméni S. Bednara,
L. Fullu, M. Galandu, J. Kostku a J. Zelibského.

Léta nacistické okupace zemé a valecné obdobi ochromily ¢innost $koly a odsou-
dily ji k Zivoteni. Osvobozeni Ceskoslovenska v r. 1945 se stalo pak novou piileZitosti
k rozvoji a specifikaci $koly. Prvni tfi roky byly velkou nad¢ji pokracovani jejitho uspés-
ného fungovani v predvalecnych letech, v roce 1946 se kone¢né podarilo prosadit zakon,
ktery povysil instituci na Vysokou skolu umeéleckopriimyslovou. Byla zavedena povinna
vyrobni praxe, prvni rok studia byl povazovan za zkusebni a pred vSechny studijni obo-
ry bylo piedsazeno slovo ,,uzity“ Do roku 1949 byla vyuka na VSUP zjevné svobodnéjsi
oproti konzervativnéji ladéné AVU, pozitivni zmény na $kole ovliviiovala demokraticky
zvolend studijni samosprava. Slibné se rozsifil pedagogicky sbor, a to o takové osobnosti,
jakymi byli J. Bauch, A. Bens, E. Filla, E. Palickova, K. Svolinsky, F. Tichy, O. Rothma-
yer a dalsi.

V nasledujicich letech, resp. po roce 1949, v§ak zacala prevladat levicova orientace
student i pedagogti a dédictvi mezivale¢né avantgardy se rozpadlo v konfrontaci s poli-
tickou praxi ideologické diktatury. Zpolitizovani vychovy a omezovani svobody projevu
ve jménu komunistickych dogmat postihlo zahy pocetné studijni ro¢niky. Nastaly represe
studentt i pedagogt, ktefi se sluzebnosti rezimu vzepreli. Za vSechny obéti téchto represi
jmenujme profesory Baucha, Tichého, Rothmayera a Nebeského. Podle sovétského vzoru
dochazi k navratu k historickym formam dekorativismu, ktery byl aplikovan v oboru ar-
chitektury, uzitého uméni i primyslového vytvarnictvi. K mirné liberalizaci uméleckych
pomért dochdzi na prelomu 50. - 60. let, pozitivnim krokem byl pfedev$im otevieny styk
se svétem, stvrzeny ucasti na mnoha zahrani¢nich sympéziich a ovénceny nékolika vaviiny
ze svétovych vystav, napt. v Bruselu - EXPO 58, v Montrealu a v Osace. Podil na obnoveni
tvaréi atmosfé-
ry méla zejmé-
na skupina pe-
dagogti, v niz
figuruji jména
jako S. Liben-
sky, J. Trnka,
Z. Sklenar,
A. Hoffmeis-
ter, J. Harcuba,
M. Holubova
aJ. Uzdil.

Po roce

1968  nastava




opétny ttlum tvircich snah v ¢innosti $koly. Profil urcovala vladnouci skupina bezvy-
raznych uciteld, prosazujicich do vychovného procesu ideologické normy degenerujiciho
komunismu. Opét byly z profesorského sboru odsunuty zaslouzilé a nekonformni autority
a jen stézi se podarilo mlad$im profesortim spolu se studenty zabranit nivelizaci a poli-
tické formalizaci vyuky. Tato skupina ztstala oteviena k podnétiim alternativni i opozi¢ni
kultury i k informacim o pohybech uméni ve svobodné ¢asti svéta. Pravé ona se pozdéji
zaslouzila o zaloZeni jednoho z prvnich stfedisek Obc¢anského fora v roce 1989.

Rok 1990 byl
vyznamnym mezni-
kem v dal$im vyvoji
$koly. Na zacatku roku
byl novym rektorem
docasné  jmenovan
Ladislav Vratnik,
za jehoz vedeni pro-
béhlo po vice nez cty-
ficeti letech prvni svo-

bodné vybérové fizeni

na mista vedoucich

Rezisér J. Hiebejk a he{ec B. Polivya pfi nataceni filmu Pupendo ateliéruL. Novy peda-
v prostorach budovy VSUP. Foto: CTK L L
gogicky sbor, slozeny

z prednich umélec-
kych osobnosti, nezkompromitovanych umélecky ani obcansky s totalitni moci, nastar-
toval tak novou etapu v fizeni a organizaci vyuky. Dle nového fadu $koly rektora voli
akademicky senat a povéfuje ho fizenim ustavu ve spolupraci s uméleckou radou a kole-
giem rektora. V nasledujicim obdobi se rozsituji dilny, zvysuje se pocet ateliérti, vznikaji
pocitacova pracovisté, dochazi k aktualizaci studijnich programd, zvys$uji se pozadavky
na ¢innost teoretického kabinetu, na sluzby ustavni knihovny i na administrativu skoly.
Prohlubuje se mezinarodni spoluprace s analogickymi ucilisti ve svété, véetné vzajemné
vymeény studentti.

V soucasné dobé je VSUP slozenim svych studijnich obori a formou jejich vy-
uky vyhranénym typem umélecké $koly, vychovavajici absolventy pro profesni ¢innost
v $irokém spektru hmotné kultury, pocita se vsak i s uplatnénim v oblasti volné tvorby.
Studium je Sestileté a md vyhradné denni formu. Ateliérova vyuka v hlavnich oborech
je doprovazena studiem vytvarnych disciplin, disciplin teoretickych, predmétti technic-
kych a technologickych, a to podle ucebnich plant jednotlivych ateliérii. Obory s obdob-
nymi ucebnimi plany organiza¢né sdruzuje 5 kateder (23 ateliérti) - katedra architektury,

designu, designu zivotniho stylu, volného uméni a grafiky. Na Sesté katedfe se vyucuji



60. narozeniny Prof. J. Salamouna. Foto: M. Hladik

dejiny uméni a estetiky. Ateliér
fotografie byl zfizen v roce 1995,
poprvé v historii skoly. Jeho ve-
doucim se stal Prof. Pavel Ste-
cha.

Béhem nami sledovaného
obdobi, tj. v letech 2005 - 2007,
dochazi hned dvakrat ke zméné
ve vedeni $koly. Prof. ak. arch.
Jiftiho Pelcla vystfidal ve funci
rektora v unoru 2006 prof. ak.

mal. Boris Jirki. Po jeho odvo-

lani 29. ¢ervna 2006 nastava obdobi tzv. sediskvakance. Od 30. cervna je provizorni vedeni

$koly slozeno ze statutarniho zastupce rektora (Mgr. A. P. Larva, Ph.D.), akademického

sendtu a rozsifeného kolegia rektora. Od 1. tnora 2007 je novym rektorem univerzity zvo-

len PhDr. Ing. Pavel Liska. V cele Katedry grafiky, pod niz spada Ateliér fotografie, stoji
do 30. zati 2005 doc. ak. mal. Frantigek Storm. Od 1. fijna 2005 jej ve funkci vystiidala

MgA. Lucie Mlynarova, od cervence 2007 toto misto zastdva Ing. Alan Zaruba M.A.

Budova VSUP v roce 2005. Foto: vsup.cz



2/ Setkani s osobnosti

»Pro vétsinu z téch, ktefi v roce 1994 postdvali se svymi projekty pred dvermi kon-
kurzni komise jiz v druhém kole zaklddaného Ateliéru fotografie Vysoké skoly uméleckoprii-
myslové, bylo rozhodnuti skutecnym prekvapenim. V konkurzu nezvitézil nikdo z autort,
zaobirajicich se prostupovdnim fotografie riiznymi médii, ale ryzi dokumentarista a spolu-

zakladatel obrazové redakce deniku Prostor Pavel Stecha.“ !

Ateliér fotografie na VSUP
byl zalozen v roce 1995. Jeho prv-
nim vedoucim se na zakladé jiz zmi-
néného vybérového fizeni stal Prof.
Pavel Stecha (1944 - 2004) 2. Vedle
jiz stavajicich ateliérti (Ateliér Ilu-
strace a grafiky, Ateliér grafického
designu a vizualni komunikace, Ate-

liér filmové a televizni grafiky, Ateli-

ér tvorby pisma a typografie) se tak

Prof. Pavel Stecha. Foto: M. Hladik

fotografie pocinaje $kolnim rokem
1995-1996 stava v poradi patym pl-
nohodnotnym oborem v ramci Katedry grafiky.

V jubilejni zprave, jez vysla roku 1995 k 110. vyroci od zalozeni Skoly, Prof. Pavel
Stecha jakozto nové zvoleny vedouci ateliéru pise: ,,...studium je rozvrZeno do tyf semest-
rii a jeho program vychdzi z pozndni, Ze fotografie vidi povrch (zobrazeni materidlii), prostor
(architektura a krajina), clovéka (reportdz, dokument, portrét, price s modelem), ale vidi
také ,,pod povrch® (emotivni zpracovani jevii)>.

Jako fotografa architektury ho zajimalo predev$im precizné zvladnuté femeslo.
Ve snaze co nejlépe pripravit studenty na pozdéjsi fotografickou praxi, nazyval jednotliva
cvicenti ,,zakazkami®. Na zpracovani kazdé z nich méli studenti vzdy pouze tyden. Umélec-
ké nadstavbé se nebranil, nevnimal ji ani jako prioritni. S ohledem na jeho reportazni praxi
a predchozi pisobeni na FAMU upfednostioval témata tykajici se celospolecenskych pro-
blémt a udalosti. Jednotlivé snimky pro néj nepredstavovaly plnohodnotnou vypovéd,

vyzadoval zpracovani rozsahlejsich cyklu.

1 Kunes, A.: To nepodstatné. 26.03.2008. Dostupné z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/
view.php?cisloclanku=2008030015>.

2 pozn.: odbornym asistentem byl az do roku 2002 Mgr. Jaroslav Figer

3,4 Jubilejni zpréva k 110. vyroci zalozeni VSUP. Vysoka $kola umélecko-priimyslové ve spolupraci

s redakci ¢tvrtletniku Umeéni a femesla. Praha 1995. Str. 32.
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Klauzurni  prace
byly v tomto sméru vyjim-
kou, téma bylo volné, dle
zaméfeni posluchace. Stej-
né jako je tomu doposud,
i tehdy své zavérecné prace
na konci kazdého semes-
tru studenti prezentovali
na spole¢né vystavé klau-
zur v prostorach Ateliéru.

Na vyslednou formu ad-

justdZze nebyl pfi konec- |
ném hodnocenti tolik brdn  Prof. Pavel Stecha pi obhajobach klauzurnich praci v prostordch
zietel, j ako tomu byl 0 poz- Ateliéru fotografie. Foto: M. Hladik

déji za Ivana Pinkavy.

Principy vyuky ptevzal Pavel Stecha ¢4ste¢né z FAMU, kterou v roce 1971 spésné
absolvoval, a kde také v letech 1977-90 ptisobil jako pedagog. Pti pfijimacich pohovorech
razil heslo, ze ,,pfednost maji zdjemci talentovani, ale hlavné ndpaditi a neotrdveni zZivotem*
*. V ramci jednotlivych ro¢nikd amyslné prijimal uchazece odlinych povah, jeho zpti-
sob motivace spocival ve vzdjemné soutézivosti. Ne kazdému toto konkurencni prostiedi
vyhovovalo, mnozi si v ném pripadali ztraceni a stahli se tak fikajic do ulity. Pfedevsim
u nézného pohlavi budil Pavel Stecha znaény respekt. Jiné studenty timto piistupem nao-
pak dokazal povzbudit k lepsim vykontim. Byl va§nivym sportovcem télem i dusi, mél rad
aktivni a priibojné povahy, nebal se fikat véci narovinu.

Ve svych vzpomin-
kach si jeho studenti po-
chvaluji, Ze se jim nikdy
nesnazil nutit sviij nazor.
Naopak si pral, aby k za-
véru dodli vzajemnou, byt
mnohdy i pomérné napja-
tou diskuzi mezi sebou, coz
s odstupem c¢asu sami vni-
maji jako pfinosné a obo-

hacujici. Ackoliv jeho pfi-

stup veskrze hodnoti jako

: : = : velmi pfisny, vzpominaji
Prof. Pavel Stecha pfi obhajobach klauzurnich praci v prostorach

Ateliéru fotografie. Foto: M. Hladik na né¢ho s uctou a velmi
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Foto: M. Hladik
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radi jako na kvalitniho pedagoga,
od kterého se méli moznost naucit
efektivni a precizni praci, a zaroven
jako na clovéka s rovnym charak-
terem a pfimym jedndnim. Svédci
o tom ostatné i pravidelné cyklis-
tické vylety, které i po letech kaz-
doro¢né na jafe absolvuji v okoli
Svatého Jana pod Skalou, aby se
spole¢né sesli a uctili jeho pamat-
ku.

Meziabsolventy, ktefiukon-
¢ili své studium pod jeho vedenim,
jmenujme napi.: Ondieje Hosta,
Salima Issu, Alenu Kotzmano-
vou, Andreu Lhotikovou, Lucii
Mlynafovou, Stépénku Stein,
Zuzanu Sulajovou nebo Vojtécha
Vlka. Mezi dal$i studenty, které

do ateliéru prijimal, a ktefi diplo-

movali uz za Ivana Pinkavy nebo ‘
jeho nastupci Alexandry Vajd Konzultace pod vedenim I. Pinkavy. Foto: L. Mlynatové

a Hynka Alta, patfi: Radeq Brou-

sil, Peter Fabo, Martin Chum, Jan

Kudéj, Petra Mald, Eva da Silva Melo - Dohnalova, Lukas Prokapek, Ondfej Pribyl,
Michal Seba, Magda Slezarova, Jiri Thyn, Linda Urbankova, Michal Ures a Zuzana
Vejsicka.

V 1été roku 2004 podlehl Pavel Stecha dlouhé a tézké nemoci. Nésledujici zimn
semestr, a v podstaté i cely predchozi $kolni rok, suplovali pozici vedouciho Ateliéru jeho
stavajici asistenti MgA. Lucie Mlynafova (od 1998) a Michal Hladik (od 2002).

Zacinalo se hovofit o mozném nastupci. Ve vybérovém fizeni nakonec zvitézil
Ivan Pinkava - uznavany cesky fotograf, jehoz dilo se vyznacuje predev§im hlubokymi
existencialnimi tématy a nezaménitelnym rukopisem, s odkazy k historii, mystice, ndbo-
zenstvi, literatufe a vytvarnému uméni, predev$im pak symbolismu.

Obdobi, kdy Ivan Pinkava nastupoval do pozice vedouciho Ateliéru, bylo pozna-
menané nestastnou udélosti v souvislosti s pfed¢asnym ,,odchodem“ P. Stechy. Zaroven
vsak bylo provazené velkym ocekavanim z fad studentd, kterym podle jejich slov chy-

bél nékdo, ke komu se budou moci opét jednozna¢né vztahovat jako ke kompetentnimu
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$éfovi. Ivan Pinkava pojal tuto od-

povédnost svédomité. Hned zkraje
se zaslouzil o rekonstrukci celého
Ateliéru. Jako provizorni prostor
ke konzultacim slouzil po dobu let-
niho semestru 2005 bar Krasny ztra-
ty v Naprstkové ulici na Praze 1.

Pfi pfijimani novych stu-

dentt bylo pro Ivana Pinkavu di-

lezitym faktorem, aby mél doty¢ny
Vystava studentti Ateliéru fotografie v Liberci, ¢erven 2007 uchazet invenci predeviim vizudlni
a myslenkovou. Spravneé citil, Ze je-
li student obdaren bystrosti, inteligenci a schopnosti premyslet v souvislostech, 1ze potom
snaze dohnat ptipadny technicky a vzdélanostni handicap. To se u mnohych ze studentii
nakonec potvrdilo. Polovina tkold v prvnim a druhém ro¢niku byla z tohoto déivodu
zaméfena Cisté technicky (Ptibory, Sklo, Tvar a télo), aby si osvojili femeslo. Dalsi cviceni
meéla studenty pfimét k tomu, aby premysleli vice do hloubky a poodhalili své nitro.
Nasledujici kapitoly mé magisterské prace jsem nazvala pravé podle téchto zadani.
Domnivam se totiz, ze témata jako Hereze a pfekracovani, Touha a strach nebo Ja ¢lovek,
poutnik na zemi jsou vlastni pravé dilu Ivana Pinkavy. A také proto, Ze jejich charakter
je natolik vSeobecny, ze daval studentiim prostor, aby se mohli otevfit, a Ivanu Pinkavovi
zase moznost pochopit vzorce jejich mysleni, vcitit se do jejich uvazovani, poznat bli-
ze jejich osobnost. Mélo tak vzniknout ono podnétné propojeni mezi zakem a ucitelem,
které byva pro kvalitni vyuku zadouci, ne-li nezbytné. A skute¢né, mnohym ze studentt
tento zptisob vyuky pomohl, aby nasli sami sebe, objevili v sobé skryty potencial a zaroven
i smér, jakym se maji dale ubirat.
Stejné jako Pavel Stecha byl
i Ivan Pinkava pro studenty silnou
autoritou, i kdyz v trochu jiném
duchu. V prvni fadé se snazil ,vy-
vétrat® uvnitf ateliéru ono kon-
kuren¢ni ovzdusi, které zde bylo
v predchozich letech péstovano
s cilem pfipravit studenty na poz-
déjsi praxi v atmosféfe dravého
kapitalismu. Ateliérové konzultace

probihaly i nadéle kolektivné, Ivan

Pinkava se vSak vice zaméfil na in-

Vystava studentti Ateliéru fotografie v Liberci, ¢erven 2007
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dividualni pfistup ke kazdému studentovi, prezentujicimu svou praci. Pfedev$im mu $lo
o to, co nejdrive u kazdého rozpoznat jeho silné stranky a podpoftit ho pak v hledani jeho
fotografického vyrazu. I pfesto se ne vSichni studenti citili zcela svobodni, nebot to vyza-
dovalo jisté vypéti, ochotu otevrit se a ,,vystavit na odiv" mnohdy i ty nejintimnéjsi stranky
svého nitra. Zvlasté studenti vyssich ro¢nika tim mohli byt zaskoceni, nebot to byl pristup
diametralné odligny od pozadavk, které na né kladl Pavel Stecha. Ob&as mozn4 a7 pti-
liSna snaha o dtslednost tak nékdy méla opacny efekt. Pro jiné studenty to naopak pred-
stavovalo vyzvu, na kterou dlouho c¢ekali, a ktera jim pomohla se nadechnout a umoznit
prichod svym skrytym potfebam o svobodny tviirci projev.

Osobnost vedouciho ateliéru predstavuje bezpochyby velmi dilezity faktor ve for-
movani tvir¢iho vyvoje kazdého studenta. Vedle ného se na vyuce vyraznym dilem podili
také jeho odborni asistenti, pfipadné dalsi pedagogové z fad externisttl. V ateliéru i mimo
néj se poradaji kratkodobé workshopy, studenti maji moznost absolvovat semestralni sta-
ze v ramci katedry i mimo ni. Vzdjemné spolupracuji se studenty ostatnich ateliér (v na-
$em pripadé nejcastéji s ateliéry Katedry grafiky, volného a uzitého uméni). Konzultuji své
prace mezi sebou, vyménuji si zkusenosti, vytvarné pristupy i tviréi nastroje, pracuji na
spole¢nych projektech. Béhem studia se vydavaji na studijni pobyty do nejriiznéjsich zemi
svéta, kde rovnéz ziskavaji inspiraci a podnéty pro sviij dal$i umélecky posun.

Pokud bychom méli definovat, ¢im se Ateliér fotografie na VSUP lisi od ateliérti
na jinych tuzemskych fotografickych skoldch, dovolim si citovat slova Michala Hladika:
»Rozdil, alespori jak jd ho subjektivné a velmi zevnit? vnimdm, je, Ze studentii je dohromady
ve vsech Sesti rocnicich max. 18, vétsinou vsak 16. Jednd se tedy o velmi vizky okruh lidi, ktefi
maji moznost navzdjem se ovliviiovat velmi, velmi zblizka. Funguji tedy svym zpiisobem
jako rodina.“ >

Jakkoli vlivna je tedy osobnost
pedagoga, vzdy zalezi na oboustranné
ochoté vzajemné spolupracovat. Naucit
1ze néco jen toho, kdo se chce néco nau-
¢it. A ,,dobry pedagog md radost, kdyz ho

student preroste.“ ©

Plenér v Adrspasskych skalach, 2005. Foto: M. Hladik

> Oujezdsky, K.: To ne-podstatné. Rozhovor s I. Pinkavou a M. Hladikem pro CRo 3 - Vltava.

05.03.2008. Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/430946>.

6 citat: prof. PhDr. Vladimir Birgus
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Foto: M. Hladik
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3/ Ivan Pinkava

Ivan Pinkava se narodil 1. tnora 1961 v Nachodé. Do véku deseti let vyriistal
v méstecku Velky Senov na severu Cech. Vzpominky na atmosféru byvalych Sudet jsou,
jak sam fikd, dosud velmi zivé. ,,Podivny zmar tam byl ve vzduchu, vsude ruiny zaniklych
domui, celych vesnic. V lesich byly vykradené, znicené kostely, dvere zatlucené prkny, dovnitf
jsme nakukovali klicovymi dirkami. (...) Vzpomindm dodnes na Bozi hrob v lesni, opusténé
a keti zarostlé Getsemanské zahradé spojené s némeckym rozvalenym hibitovem. Chtél jsem
si odtamtud néco odnést domii. To mi ale bylo zakdzdno, protoZe z hibitova se nesmi nic
vzit, jinak bych pry do roka zemrel.“ ' Ve véku 11ti let se s rodici prestéhoval do Cerveného
Kostelce ve Vychodnich Cechach, odkud po ukonéeni zékladni $koly odesel za dalsim
vzdélanim do Prahy. Prvni rok navitévoval Stfedni odborné ucilisté polygrafické na praz-
ském Smichové (obor Reprodukeni grafik), poté absolvoval Stfedni préimyslovou skolu
grafickou a nasledné FAMU, obor Umélecka fotografie.

V Praze se pohyboval v okruhu pratel pfevazné mimo prostfedi skoly. ,,Vsechno
to bylo pro clovéka z malomeésta jako zjeveni. Potkdvat se s lidmi, o nichzZ jsem tyz vecer
mohl poslouchat na Hlasu Ameriky. Cetl jsem prvni samizdaty, byla to doba Revolver Re-
vue, Psich vojakii, pratelil jsem se s Ivanem Lamperem, Petrem Léblem, Vérou Jirousovou,
Jurou Krchovskym... S Tomdsem
Bergrem jsme pracovali pro sa-
mizdatové nakladatelstvi Vla-
dimira Pistoria, pro Lamperovu
edici Mozkovd mrtvice, vsude
byly koncerty, vystavy, casopi-
sy...“? NaFAMU v té dobé¢ sho-
dou okolnosti prednasel i Pavel
Stecha. Ivan Pinkava vzpomina
na jeho podnétné pripominky
ke své diplomové praci, z niz
nakonec vze$la unikatni série
zasnénych ,portréti“ se zavre-
nyma o¢ima, jimiz vzdava poctu
svym oblibenym spisovateliim
a filosoftim: Ladislavu Klimovi,
Vladimiru Majakovskému, Syl-

vii Plathové, Leonidu Andreje-

vovi, Gertrudé Steinové, Oscaru

Wildovi, Antoninu Artaudovi, ~te"b 2009
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Portrét pro Ladislava Klimu, Gertrudu
Steinovou a E. M. Dostojevského, 1986

E M. Dostojevskému a Friedrichu Nietzschemu.

Studium na FAMU ukon¢il v roce 1986. Od
té doby pracuje ve svobodném povolani. Zpocatku
se Zivi Castecné komerénimi zakdzkami, postup-
né se ale ¢im dal vice profiluje jako volny fotograf.
Soucasné s padem ,Zelezné opony” se rozviji jeho
kariéra svétového fotografa. Je prizvan ke skupino-
vym vystavam v Cechéch, v mnoha zemich Evropy,
v Izraeli i USA. Samostatné vystavuje napf. v Praze,
v Berling, v Helsinkach, Kodani, Moskvé nebo v Me-
xico City. V roce 1993 vychdzi jeho prvni monografie
s nazvem Dynastie (text Josef Kroutvor), ktera byla
roku. Dvé léta nato pak v prazské galerii Rudolfinum
predstavuje spolu s Vaclavem Jiraskem a Robertem
V. Novéakem vysledek spole¢ného projektu Memento
Mori - fotografie z kostnice hrbitovni kaple Vsech
Svatych v Sedlci u Kutné Hory. K nému vydalo na-
kladatelstvi Torst v roce 1998 stejnojmennou pub-
likaci, ktera byla v USA v roce 2001 ocenéna jako
nejkrasnéj$i uméleckd zahrani¢ni publikace roku.

V druhé poloviné 90. let vznikaji slavné foto-
grafie Jeho prvni vino (1995), Ecco, la Luce (1996),
Salome (1996), Berdnek Bozi, konec vékda... (1996),
Pieta (1997), Narcis (1997), Zvéstovani (1998), Abel
a Kain (1998), Jizva (1999), Advocatus Diaboli
(1999), Incest (Dvojcata) (1999). V letech 2000-2002
vrcholi jeho spoluprace s ruskym ,Teatr Novogo
Fronta® Soucasné se ale zacina stale castéji uchylo-
vat k nefigurativnim namétim. V roce 2004 pora-
da Galerie Rudolfinum jeho rozsahlou predbéznou
retrospektivu s ndzvem Heroes, k niZ vysla v nakl.
KANT stejnojmenna monografie (text Martin
ka kniha roku 2004.

Tato velkolepa udalost byla vsak pozname-
nana smrti jeho maminky, ktera tyden po vernisazi

zemtela. ,,Dnes uz o tom mohu trochu sndze mluvit,
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ta vystava celd vznikala na pozadi umirdni.
Dodnes se mne obcas nékdo ptd na fotogra-
fii Ecco, la Luce, kterd byla ustiedni fotkou
k vystavé, zda souvisi s chemoterapii. Myslim,
Ze ne.“?

Citil, ze realizaci své predbézné retro-
spektivy zavrsil urcitou dulezitou etapu svého
tviir¢iho vyvoje. V té dobé také obdrzel po-
zvani k ucasti v konkurzu na post vedouci-
ho Ateliéru fotografie Vysoké skoly umeélec-
koprtimyslové. Ve vybérovém fizeni zvitézil
a Ateliér nasledné vedl do konce letniho se-
mestru roku 2007. Na zavér svého pedago-
gického piisobeni na VSUP usporddal stu-
dentiim Ateliéru spolu se svymi kolegy Lucii
Mlynafovou a Michalem Hladikem reprezen-

tativni prehlidku studentskych praci s nazvem

A potom poznaji, koho probodli..., 1997

To nepodstatné, ktera se konala v prazské vystavni sini Manes na jafe roku 2008.

Od 2. poloviny roku 2007 Zije opét ve svobodném povoléni. Vystavuje v Ceské re-

publice, na mnoha mistech Evropy, v USA, Rusku, Mexiku a Japonsku. Jeho dilo je zastou-

peno ve vyznamnych ceskych a svétovych soukromych i vefejnych sbirkach (napt. Sbirka

PPE, Muzeum uméni Olomouc, Maison Européene de la Photographie v Pafizi, Victoria

Memento Mori I, 1993

& Albert Museum v Londyné, Museum of Fine
Arts v Houstonu). V roce 2002 byl zatazen do
némecké encyklopedie svétovych fotografii Das
Lexikon der Fotografen 1900 bis Heute. Zije stii-

davé v Praze a nedalekém Olesku.

»Nenechte se mylit, ze si nékdy pohra-
vam napriklad se starozdkonnim motivem. Stdle
se snazim interpretovat soucasného clovéka, jeho
myslent, jeho situaci, jeho intimitu, do které si
jiz skoro nikoho nepousti, a kterou md dnes std-
le méné jak projevit. Stdle jsme nuceni k uspéchu,
k bezchybnosti a podobné, ale nase zkusenost je
preci zcela jind. Mdme spousty jizev a jsme v zdsa-
dé polekant ze svéta, kde Zijeme. Jenom je to jaksi

trapné priznat...“ *
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Ivan Pinkava si béhem své tviirc¢i kariéry vybudoval jedine¢ny rukopis, inspirova-
ny symbolistickou dekadentni lite-
raturou a manyristickym, baroknim
a klasicistnim vytvarnym uménim.
Jeho dilo neni pro kazdého snadno
¢itelné. Z tohoto hlediska miize byt
povazovan za tzv. ,,umélce umélct’,
tedy nékoho, kdo mozna neni to-
lik znamy Sirsi vefejnosti, ale jeho
prace si mimoradné ceni kolego-
vé umélci. Pri ¢teni jeho fotografii
je zapotrebi nejen byt obdafen in-
telektudlnimi znalostmi, ale také
schopnosti premyslet v paralelach,
a predev$im mit otevienou mysl
Jeho dilo nevznika, aby bylo vzapéti
s konecnou platnosti desifrovano,

vybizi k tvaham o smyslu lidského

konani, je urceno k meditaci.

Jeho prvni vino, 1995

Upnutim se k nabozenskym
motiviim nechce pouze deklarovat
svou viru. Ony symboly slouzi jako pripominka toho, Ze ackoli mame stale tendenci se
ptat, odpovédi jsou jiz po staleti dané. Polemizovat s nimi je pfirozené, i kdyz ve svém
disledku marné.

Pravé pocit marnosti ¢iSi z prevazné vétsiny jeho fotografii. Postavy jeho ranych
praci z pocatku 90. let (Gilles, Memento Mori, Cyklus Dynastie) ptisobi nezivé, jako by
byly povolany ze zahrobi, aby nam zvéstovaly pravdu. At uz upiraji svijj zrak pfimo na nas,
maji priviené oci, nebo se divaji do zemé, ocividné vi mnohem vic, nez bychom si snad
sami prali védét. Pokousi se nam néco sdélit, néco, co v nas vyvolava tzkost, ktera svira
nadi hrud. Je to pravé strach ze smrti, ktery je nam vSem lidem spole¢ny, nebot si plné
uvédomujeme, Ze pied ni neni uniku? Obav tohoto charakteru se vSak nezbavime tim,
ze si je nebudeme pripoustét, nebo ze se pred nimi dokonce budeme snazit skryvat. Smrt
je zapottebi pfijmout jako soucast zivota a pokusit se ji chapat, z nabozenského i lidského

hlediska, mj. i jako ,vykoupeni®.

»Bylo to moc tézké, presto to nebylo, kdyz se koukdm zpét, désivé. Myslim, Ze jeji

umirdni bylo o vznesenosti aZ do konce. O necekané sile. Zemriela na rakovinu. Pamatuju,
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jak na zddusni msi v pohtebni kapli zazvonil na zacdtku zvon, synchronné prasknul blesk
a vypukla takovd boute, az do kostela okny protékal lijavec. A po celou msi opravdu blikaly
Zarovky, jak z céckového filmu. Mse skoncila, temnotu prolomilo slunce a venku byl tizasny
cervnovy vihky teply vzduch. Tehdy jsem mél silny pocit, Ze ji nebesa vyrvala zemi. ProtoZe

vim, Ze ona méla svoje bésy.“ >

V jeho fotografiich z druhé poloviny 90. let pocit marnosti stale pretrvava. Zaro-
ven se ale objevuje i mocnd touha se proti nému vzeptit. Postavy z jeho fotografii maji
velmi casto provokativni az posmé$ny vyraz,
jejich upfeny pohled nds vybizi ke konfron-
taci. Jiz neni smifeny, ba naopak. Je z ného
citit odhodlani postavit se zivotu tvari v tvar,
s virou v sebe sama, ktera ndm dodéava odva-
hy. S védomim, Ze nic neni absolutni, Zivot
spolecnosti i jednotlivce podléhd neustalym
zménam, tudiZ neni mozné se na nic ani na
nikoho zcela spolehnout. Zamérné prevraci
a pozménuje vyznamy kiestanskych a my-
tologickych symbolti, nebot to ony jsou pre-
vazné v zapadoevropské kulturni spole¢nosti

povazovany za vSeobecné platné a po staleti

neménné kritérium pro soudy, co je dobré
a co zI¢, co je hodné obdivu, nebo naopak  Moje matka, 1990

zatraceni a hanby.

»Vse je  preci wvelmi  nejis-

té. Témér kazdé tvrzeni se ndm Casto najednou zjevi jako zcela protichiidné. To je
realita naseho svéta. Proto se snazim neprodukovat dalsi tvrzeni (...), ale provo-
kovat otizky a hned zpochybnit ptilis pohodlné odpovédi, které by se tu snad vnuco-
valy. Ale urcité tim nechci tvrdit, Ze neni rozdil mezi dobrem a zlem. Naopak, jsem
o tom zcela presvédcen, Ze je, a je nasi povinnosti to neustdle dekodovat. Tedy kdo jsou He-

roes? Hrdinové, kteti nezaviraji o¢i.“ ¢

Divak uzkostlivé tape, nebot mu k interpretaci fotografii neni nabidnut zadny
kli¢. Nazvy fotografii mu mohou byt jistou napovédou, jsou ovéem zdmérné postaveny
tak, aby jej do jisté miry znejistily a donutily premyslet, nikoli pouze ptijimat jednostran-
né stanovisko. Mtize se tak pouze domnivat, kdo je kdo na snimku Kain a Abel a citit
se zmaten stejnym pohlavim dvojcat na snimku Incest (1999). Miize se donekonecna ptat,

co ma symbolizovat nevzhledné zcelena jizva v podbfisku Adama (1994) i si riznorodé

21



vykladat zkfizené peruté v rukou Ishma-
ela I (1987) - s hlavou svésenou, zfejmé

pod tihou nabozenskych sport.

»Sice nékdy umyslné prevracim
vztahy, ale nikoli snad ze sklonii k herezi
¢i provokaci. Je mi cizi byt nékym, kdo se
snazi borit tradice. (...) Tradice je néco,
co nebrzdi, ale co naopak umoznuje velikd
premosténi. Tedy posun nékam, odkud se
tieba jesté bezpecné miiZeme vratit, je-li to
omyl, a naopak kam se miiZeme vydat, je-

li to zajimavd cesta. (...) Zajimavd je prd-

vé tato hranice. To za ni je zcela necitelné,
nebo v horsim pripadé neptijatelné, to pred ~ Hlava mladého muze, 1993
ni, zbytecné. (...) Paradox je asi presnéjsi

argument, neZ jakékoli tvrzeni.“”

Jestlize v 80. letech zaviral svym modeliim o¢i (snad z naivni snahy oddalit jejich
prozieni) a v devadesatych letech naopak vyhledava o¢ni kontakt s divakem (snad z mla-
dické nerozvaznosti), od pocatku nového tisicileti ¢im dal ¢astéji odvraci jejich tvar (snad
zacina tusit).

Postupné se vsak stale ¢astéji uchyluje k nefigurativnim namétim. Vytvari mini-
malisticka zatisi, kde je pocit zmaru z nestalosti forem jesté daleko vice patrny nez v pred-
chozich obdobich (Weihnachtsoratorium, 2008). Soustieduje pozornost na vzajemny
vztah mezi jednotlivymi pfedméty — dvé matrace spolu funguji v harmonickém spojeni,
dokud jejich stabilitu nenarusi treti (Tfi matrace, 2008). Pracuje i nadale s lidskou figurou,
ovsem daleko senzitivnéji nez dfive cti intimitu svych modelt (Atsushi, 2005). A soucasné

sméruje k stale dokonalejsi Cistoté své-

ho umeéleckého projevu (Vejce a vosk).

Diis Manibus!, 2009
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~Zajimd mne Cistota, ¢i lépe snaha o ni. Tedy nikoli ¢istota novorozence, ale Cistota,

ke které se da dojit. To nikdy neni mozné bez uspinéni.” ®

»Kdesi jsem napsal, Ze moZnd fotografuji také sviij stin. Dnes bych tuto sebeinter-
pretaci neskromné rozsitil, Ze bych byl rdd, aby kazdy divdk byl schopen v mych fotografiich
zachytit néco ze svého vlastniho stinu. Pravé o tuto obecnost se neustdle pokousim. Tato

obecnost - tedy katolicita — mne odjakZiva fascinuje.” °

Bez nazvu, 2008

1235 TOPOL, Jachym. Nebojte se perverze. Trpét je normélni, f{ka umélec Ivan Pinkava. Lidové

noviny : Kultura. 2010. Dostupny také z WWW: <http://www.lidovky.cz/nebojte-se-perverze-trpet-je-
normalni-rika-umelec-ivan-pinkava-p7c-/In_kultura.asp?c=A100129_100749_In_kultura_pks>. ISSN
1213-1385.

46789 L ENDELOVA, Lucia. Svity, svity, svity... : Rozhovor Lucie Lendelovej s fotografom Ivanom
Pinkavom a vytvarnickou Dorotou Sadovskou. Profil. 2004, 3. Dostupny také z WWW: <http://www.
ivanpinkava.com/cz/texty-lendelova.php>.
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4/ MgA. Lucie Mlynafova

Lucie Mlynarova se narodila v roce 1966 v Praze.
V letech 1992 - 1998 studovala na Vysoké skole umélecko —
pramyslové v Ateliéru konceptualni a intermedidlni tvorby
(Prof. ak. mal. Adéla Matasova) a na Katedre grafiky v Ate-
liéru fotografie (Prof. Pavel Stecha). V rozmezi let 1999 -
2008 pracuje jako odborna asistentka v Ateliéru fotografie
na VSUP pod vedenim Prof. Pavla Stechy a MgA. Ivana
Pinkavy. Od roku 2008 ptisobi jako pedagozka v oddéleni
fotografie na Vyssi odborné skole grafické, Hellichova 22,

Praha 1. V roce 2003 spolupracuje s Narodnim kontaktnim

centrem - Zeny a véda (NKC-ZV) Sociologického ustavu

AV CR na knizni publikaci Vlastni pokoj: 10 pohledii (- fo-

tografie). Dalsi pravidelné spoluprace: Studio ABM architekti, Architecture Week, grafic-
ké studio Symbiont, design studio Dejanew, Plecharna Design Factory, spole¢nost Hap-
py Materials, Moravska galerie v Brné, Fakultni Thomayerova nemocnice v Praze. Mezi
jeji kurétotorské aktivity patif: vystava Private Evolution - galerie VSUP Praha (2004);
piehlidka studentskych praci Ateliéru fotografie VSUP v ramci projektu Sestka (spolu
s I. Pinkavou a M. Hladikem) - galerie PHP Praha (2007); pfehlidka studentskych praci
Ateliéru fotografie VSUP To nepodstatné (spolu s I. Pinkavou a M. Hladikem) - vystavni
sifi Mdnes (2008); pravidelné vystavy studentli Ateliéru fotografie VSUP (2005 - 2008),
vystavy v kavarné Krasny ztraty (2005 - 2008).

Puceni, 2001
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Ucast na vystavach:

1998 - Kolin, Mezindrodni foto festival T¢lo a fotografie

1998 - Praha, Divadlo Archa - spolecna autorska vystava s A. Kotzmannovou

1998 - Liberec, Mald vystavn{ sifi, profilové vystava studenti atelieru fotografie VSUP
1999 - Rosenthal, Theater Selb - Junge tschechische Kunst

1999 - Praha, Galerie Velryba - autorska vystava

2000 - Berlin, gallerie Barakk — Alles in Bewegung

2001 - Ottawa, Musée des Beaux Arts du Canada ~Games of Francophony

2001 - Klatovy, Galerie Sypka Klenova — Optikalni kontakty, autorska vystava

2002 - Praha, Liberec, Mala vystavni sin, autorska vystava s Jaroslavem Fiserem — Mimo
atelier

2002 - Praha, Veletrzni palac, Misto ocisty — kolektivni vystava v ramci III. Pfehlidky
¢eského designu

2003 - Praha, aredl parku Podvini, Puceni - plastiky a objekty

2006 - Design blok

2007 - Design blok Karlin studios
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5/ Michal Hladik

Michal Hladik se narodil roku 1962, Zije v Praze.
V 90. letech fotografoval prevazné pro ceské noviny a ca-
sopisy (Prostor, Respekt, Tyden). Ve stejné dobé spolupra-
coval také s vyznamnymi ¢eskymi filmovymi dokumenta-
risty (Helena Trestikova, Pavel Koutecky, Ivan Vojnar, Petr
Slavik aj.). Od r. 1992 se zabyva divadelni fotografii. V po-
slednim desetileti spolupracuje na uméleckych a védeckych
projektech [Uméni nahrobku v ¢eskych zemich let 1780 —
1830 (2001 - 2004), Fotodokumentace ¢eskych kulturnich
pamatek v teritoriu USA (2005 -2006) aj.]. V letech 2002
- 2008 pusobi jako odborny asistent v Ateliéru fotografie

na Vysoké skole umélecko - priimyslové v Praze. Mezi jeho

kurdtorské aktivity patii: pehlidka studentskych praci Ateliéru fotografie VSUP v rdmci
projektu Sestka (spolu s I. Pinkavou a L. Mlynéafovou) - galerie PHP Praha (2007) a pie-
hlidka studentskych praci Ateliéru fotografie VSUP To nepodstatné (spolu s I. Pinkavou
a L. Mlynarovou) - vystavni sin Mdnes v Praze (2008). Vénuje se také fotoeditorské
¢innosti (Havel - Nakladatelstvi 555, Tomki Némec - FotoTorst, aj.). V obdobi 2008 -
2009 se stavd jednim ze tii oficidlnich fotografi Ceského predsednictvi EU - eu2009.cz.
Od r. 2008 spolupracuje s ¢eskou vytvarnici Katefinou Sedou [Je to jedno (2008), Over
And Over (2009), Der Geist von Uhyst (2009), Es ist Kein Licht am des Tunnels (2010),
LiSensky profil (2010) aj.].

vvvvvv

200. repriza nejuspé$néjsiho predstaveni Divadelniho spolku Kaspar
“Ruze pro Algernon’, s Janem Potmésilem v hlavni roli, prosinec 1997
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6/ Touha a strach

»..zatimco se védomé bojime, Ze nebudeme milovani, skutecny, i kdyz vétsinou neve-

domy strach, je strach pted ldskou.”" Erich Fromm, Uméni milovat

Radeq Brousil - Cerna pyramida, 2007 - 2008

V knize Heroes se autor Gvodni-
ho textu Martin C. Putna zamysli nad
otdzkou, co vede Ivana Pinkavu k tomu,
ze zcela zamérné znekrasnuje své modely.
Pro¢ svym modelam li¢i tvafte, ,,aby vypa-
daly spinavé, zpocené, povadlé, zanedbané,
proslé trapenim spis trapnym nezZ heroic-
kym“?* Pro¢ timyslné poodhaluje propad-
1é hrudniky mladikd a povadla nadra zen?
Pro¢ bezvlasé, nahrubo oholené lebky,
proc¢ téla znetvorena skaredymi jizvami?

Protoze pravé to je lidska ptiroze-
nost? Nebo se snad boji, Ze v opacném pri-
padé bude nafcen ze sentimentu a kyce?
Anebo ze krasa divaka zaslepi jako nebes-
ka zare a nebude sto spatfit pres ni pravou
podstatu? Nebo si je jednoduse védom
toho, jak bolestné krasa zranuje...?

Troufam si tvrdit, Ze i pfesto jsou
jeho modelové krasni. Krasni svou pfiro-
zenou lidskosti, svymi obavami, strachem,
zivotnim pribéhem vepsanym ve tvari.

»Vetsinu svych modelii za idedlni
povazuji. Jsou idedlni pravé pro to sdélent,
které jsem mél v umyslu. (...) Nikde jsem
nikdy neprohlasoval, ze bych snad chtél
ukazovat na svych fotografiich idedlni krd-

su (ale ani osklivost!) (...) Krdsnd, dokona-

1 FROMM, Erich. Uméni milovat. Praha : CESKY KLUB, nakladatelstvi Josefa Simona, 2006. 125 s.

ISBN 80-85637-94-4.

24 PINKAVA, Ivan. Heroes : Text Martin C. Putna. Vyd. 1. Praha : Nakladatelstvi KANT, 2004.

Znekrasnény svét, s. 203. ISBN 80-86217-72-8.
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Johana PoSova — Jak se mas, 2006

Lukas Proktpek — Touha a strach, 2005

3

la, cistd a neposkvrnénd téla jsou IZ1,
kycem. Tedy jsou o vsem, jenom ne
o cistoté. V tomto smyslu mne logicky
zajimd i téma hichu a viny, pouzije-

me-li tento nabozensky slovnik.“

Obdobi, kdy Eva Melo pre-
myslela o tématu své diplomové
prace, bylo poznamenané rozvo-
dem s jejim prvnim manzelem Pau-
lem, s kterym zila po dobu péti let
na ostrové St. Miguel v Atlantickém
oceanu. Predstava ostrova obecné
symbolizuje ,,rdj na zemi®, ktery se
nakonec bohuzel nikdy neukaze byt
zcela absolutni. Pfemyglela, jak nej-
lépe znazornit tuto klamnou iluzi,
ktera pro jeji osobni Zivot zname-
nala velky citovy zvrat. V té dobé se
ji naskytla prilezitost fotografovat
v prazské ZOO, ktera pod vedenim
PhDr. Petra Fejka prodélala v uply-
nulych letech rozsahlou rekonstruk-
ci, jez byla zapocata v diisledku nici-
vych povodni v roce 2002.

Sama priznava, ze k tomu,
aby zmackla spoust, potfebuje nej-
drive dokonale splynout s prostre-
dim. Nékdy i cely den cekd, nez
nastane kyzeny okamzik, ktery ne-
zakryté vnima jako milosrdenstvi
neboli shodu pfiznivych okolnosti
a néhod. V ptipadé fotografie Zira-
fi cesta dokonce s pokorou hovori

o zdzraku. A skuteéné. Pravidel-

LENDELOVA, Lucia. Svity, svity, svity... : Rozhovor Lucie Lendelovej s fotografom Ivanom

Pinkavom a vytvarni¢kou Dorotou Sadovskou. Profil. 2004, 3. Dostupny také z WWW: <http://www.

ivanpinkava.com/cz/texty-lendelova.php>.
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Eva Melo — Touha po raji / komafi, 2005

Eva Melo — Touha po raji / zirafy, 2005

Eva Melo — Touha po raji / ruka, 2005

né pruhy svétla, zdobici
vnittek ztemnélého pa-
vilonu, vice nez napadné
pripominaji srst lichoko-
pytnika.

Pokud se dilem
Evy Melo zabyvame po-
drobnéji, vSimneme si
pomérné castého vysky-
tu jednoho pravidelné se
opakujiciho prvku: cast
paze nebo ruky, ktera se
dychtivé po néfem na-
tahuje, jako by se chtéla
néceho dotknout, na néco
dosahnout. Ze by nenapl-

nénd ,.touha po raji“?
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~Rozum vi, Ze krdsa ze svéta prchla, zadnimi vrdtky touhy se vsak vrdtila zpét.*
Martin C. Putna

Touha nam obecné skyta pocit blaha a uspokojeni, je-li naplnénd, ta nenaplnéna
naopak usti v bolest a sebetryznéni. Maloco je tak frustrujici jako po nécem touzit a pfi-
tom byt paralizovan obavami a strachem. Strachem z vlastni nedokonalosti nebo naopak
z cizi dokonalosti. Takovy strach ma bohuzel tendenci svazovat nas pouty silnéj$imi, nez

jsme my sami.

Martin Chum — klauzurni prace, LS 2006

Martin Chum — klauzurni prace, LS 2006
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7/ Povaha erotiky

Zamyslime-li se nad slovnim
spojenim ,povaha erotiky, napadne
nas, ze je vcelku neobvyklé. Zadame-li
naptiklad pojem ,erotika v interneto-
vém vyhledavaci, nejcastéji se objevuji
slovni spojeni jako ,radost z erotiky
»basta erotiky, ,sex a erotika®, ,,erotika
najisto”. Tedy vyrazy povétsinou spjaté
se sexualnimi prozitky, ukdjenim a chti-
¢em. Erotiku v$ak mohou charakteri-
zovat i mnohé jiné privlastky. Ackoli to
neni na prvni pohled patrné, prostupuje
nejriznéjsimi oblastmi naseho Zivota,
a ne kazdy si ji spojuje vyhradné s poté-
$enim a slasti.

V této souvislosti mne nejvice
zaujal cyklus Petry Malé s nazvem Pu-

berta. Hovorfi o vztahu jednotlivce k se-

Petra Mala — Puberta, 2006

xualité ve fazi dospivani, kdy vice nez kdy jindy hodnoti své télo, pozoruje jeho promény

a nesmyslné jej porovnava se soudobym idealem krasy. V tomto ohledu miize byt dospiva-

ni pro mnohé velmi frustrujici. Vlastni télo pak casto byva diivodem sebenenavisti, ktera

v krajnim ptipadé muze vést i k porucham prijmu potravy nebo pozdéjsimu libovani si

ve zvracenych sexualnich praktikach.

Fotografie jsou mirné podexponované, snad aby zakryly onen stud a nejistotu,

s kterou se adolescent ve svém prechodu k dospélosti potyka. Ono ozehavé téma nam

Johana PoSova — Povaha erotiky, 2006
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Zuzana Vejsicka, 2006-7

poodhaluje pouze skrz nendpadné detaily
- nehty, okousané od nervozity; brada, po-
setd akné.

Fotografie Petry Malé jsou vel-
mi nézné a citlivé, presné takové, jaky by
mél byt pristup dospélych ke svym détem
v této jejich nelehké zivotni etapé.

Pokud bychom méli jmenovat stu-
denty, jejichz fotografie maji skute¢né silny
eroticky naboj, byli by to bez vsi pochyb-
nosti Zuzana Vejsickd a Radeq Brousil.

Snimky Zuzany Vejsické v nécem
pripominaji styl némeckého médniho fo-
tografa Jiirgena Tellera. Jsou vyzyvavé, na-
bité erotikou, maji sex-appeal. Modelky na
jejich fotografiich jsou kfehké a chladné
jako figurky z porcelanu, z jejich pohle-
du pfitom sala spalujici vasen. Ziejmé si

je dobfe védoma toho, co muze nejvice

Zuzana Vejsicka — Volny soubor, 2007
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laka: nedostupnost. Uvazlivé voli rekvi-
zity, zaroven dokaze hravé improvizovat,
ma vyttibeny smysl pro detail i drazdivy
akcent.

Z fotografii Radqa Brousila ¢asto
béha mraz po téle. Umi byt soucasné néz-
né i eroticky vyzyvavé. Pritahuji nas snad

proto, ze poodhaluji tabu, ukazuji ndm,

jaci doopravdy jsme a jak smé$né nosime
¢asto masky. Smésné proto, Ze ac je jejich
provedeni sebedokonalejsi, nikdy zcela
nezakryji nasi pfirozenou podstatu, tudiz
jsou zbyte¢né.

Stejné vazny jako humorny vni-
mam jeho cyklus s nazvem Art Can Still
Save You. Fotografuje sam sebe v Zenském

obleceni, s utrpnym vyrazem a draténou

spousti sevienou v dlani. Snad tim chce
vyjadrit, ze za excentri¢nosti svého pro-
jevu skryva citlivou dusi umélce, o ¢emz

mimo jiné svéd¢i i jeho sugestivni autoportréty a nostalgické snimky krajin.

»Jde o urcité osobni vyrovndni se s faktem, Ze je clovék sam a uz nikdy nespatii osobu,
kterd mu byla blizkd, nikdy neuciti viini, kterou mél tak rdad, a nikdy uz neproZije véci, které

si myslel, Ze bude proZivat navzdy.“' Radeq Brousil

Radeq Brousil — Art Can Still Save You, 2005-6

!z e-mailové korespondence ze dne 10.8.2010
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8/ Moje rodina

»Pouto, jez spojuje tvou skutecnou rodinu, neni v krvi, ale ve vzdjemné ticté a radosti

vasich Zivoti1.“ Richard Bach, Iluze

Petra Mala se tématem rodiny, détstvi a ztraty zacala poprvé zabyvat v roce 2002,
kdy vytvorila dokumentdarni cyklus z prostfedi Détského domova v Budkové. V souboru
C.p. 20, jimz v roce 2005
navazuje, pak rekonstru-
uje své osobni vzpomin-
ky na détstvi. Vraci se do
opusténého ,pristavku
vedle svého rodinného
domu, ve kterém na Mo-
ravé bydleli jeji prarodice.

A ve kterém jako deseti-

letd jednoho rana nasla  pey Mals - C.p. 20,2005
mrtvého dédecka.“!
S osobnim pro-

zitkem dédeckovy smrti se vyrovnava prostfednictvim dalsi série fotografii s nezvykle
dlouhym ndzvem Cim vic se vlak od toho domu vzdaluje, je mi trochu lip. Chlapec s bi-
lou kvétinou v ruce zakryvajici si tvaft, opusténa prazdna postel, zatazené zavésy, zvlastni
objekt, pripominajici dvé shrbené postavy potazené bilym prostéradlem, nahé télo, opat-
fené ¢ernou rukavovou paskou. Kromé obecné symboliky zde velice dobfe pracuje také se
svétlem, na ktery klade diiraz jako na symbol osvobozeni a smifeni. Drobna div¢i postava
v starobabickovské no¢ni kosili skute¢né vystupuje ze tmy jako prizrak. A stejné tak ptiso-

bi i silueta postarsiho muze na pozadi no¢niho nebe.

Petra Mala - Cim vic se vlak od toho domu vzdaluje, je mi trochu lip, 2006
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Fotografie z dalstho cyk-
lu Lidé pro déti, ktery Petra Mala
odevzdala jako klauzurni praci
na konci zimniho semestru roku
2007, ptsobi nejvice jako utrzky
radostnych vzpominek z détstvi,
které jsou poznamenany pozdéjsi
udalosti, spojenou se smrti dédec-
ka. Prevazné pro ty, kdo vyrustali
ve spole¢né domacnosti se svy-
mi prarodici, jsou pfedméty jako

proutény kosik, malovand petro-

Petra Mala - Lidé pro déti, 2007

lejova lampa nebo prostéradlo zavésené na $ntife mezi stromy, notoricky znamé, avsak

ukryté hluboko ve vzpominkach. Jeji tvorba tak zpracovava i téma ,,kolektivniho podvédo-

mi, co vSechno miiZeme vyvolat z nasi potlacené pameéti*. >

Svou autorskou knihu s ndzvem J4 sem nani vzdy oteviela oci dopliuje texty své

prababicky pronasledované paranoidnimi predstavami:

»Davala synovi do polévky
tablety, kazdy den v poledne, jednu
svetlou, podruhé tmavou, po treti
dvé bilé, po Ctvrté zas hnédé 2 po pdté
rozdrobené kousky bilé. Kazdy den
jela rukou nad talit, vidivala sem ju.
S této sklenicky lila do mlika a dala
mu to vypit. AZ to vypil, tak Ze sem

3

tam plivla. A nebylo to pravda.”

Pro Petru Malou predsta-
vuje fotografie jistou formu terapie,
diky niz se vyrovnava s traumaty
svého détstvi i svych predkd. Jak
sama priznava, v jeji rodiné je je-

dina, kdo ma odvahu po spole¢né

Patrik Borecky — Pfipominky, 2008

L2345 VITVAR, Jan V. Kde se bere temnota : Fotografka Petra Mal4 rekonstruuje ptibéh své rodiny.
Respekt. 2008. Dostupny také z WWW: <http://respekt.ihned.cz/c1-36363820-kde-se-bere-temnota>.

ISSN 1801-1446.
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bolestné minulosti patrat. ,Nikdo nemd
touhu si ty prababiciny texty cist. Radéji
Ziji pritomnosti. * Mnohé okolnosti tak
spatfuji svétlo svéta az po letech, diky Pe-
tfiné nutkavé touze dozvédét se, ,co v ni
vyvoldava onu tizivou temnotu® > .

Téma potlacenych vzpominek
naseho podvédomi zpracovava také Pa-
trik Borecky ve svém fiktivnim ,,rodin-
ném albu® nazvaném Pripominky, z roku
2006. V rodinném archivu nachazi foto-
grafie z dob svého détstvi a pomoci umé
zhotovenych montazi zaclenuje do kom-
pozice sebe, jako jiz dospélého ¢lena rodi-
ny. Vraci se pritom bezmala o ¢tvrt stoleti
nazpét, kde potkava maminku, tatinka
i bratra pfi oslavé svych druhych naro-
zenin, na spole¢nych vyletech i na prvni

dovolené u more.

Jan Bigas — Sestra, 2006

Také tvorba Jana Bigase je do zna¢né miry inspirovana prostfedim jeho domo-

Johana Posova — Moje rodina, 2005

va. Ten pro néj predstavuji jizni Cechy, kde
se narodil, a zaroven i okoli Kutné Hory,
kam se s rodinou pred lety prestéhoval, a kde
v soucasné dobé zije. Casto fotografuje svou
sestru, ktera ho také nezfidka doprovazi na
jeho fotografickych toulkach no¢ni krajinou.

Johana Posova se v ramci cviceni
Moje rodina zamysli nad odpovédnosti vici
nasim predkiim a po staleti budovanym ro-
dinnym tradicim, kterd pro nas pfredstavuje
pocit ukotveni, ale zaroven i pouto, jenz nas
v jistém smyslu svazuje a nedovoli ndm vydat

se zcela svobodné svou vlastni cestou.
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KdyzZ byly Radqu Brousilovi 4 roky, odstéhovala se ¢ast jeho rodiny do Kanady.
Nyni, po mnoha letech, se snazi navdzat vztah se svym nevlastnim bratrem Johnem,
s kterym jej spojuje nejen fyzickd podoba a gesta, ale i spole¢ny zajem o fotografii.
Prostiednictvim projektu Separated by The Ocean (2007) se navzajem snazi poznat

rec
1

jeden druhého, zkoumaji proces opétné¢ho ,,znovushledani“. Cimz se znovu vracim

k Richardu Bachovi a jeho Givaham z knihy /luze:

»Malokdy vyrostou clenové jedné rodiny pod jednou strechou.“ Richard Bach

Separated by The Ocean, 2007
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9/ Denik

»Hltal jsem a pozorné se snazil vnimat veskeré, nejen umeélecké, projevy lidského
ducha a nachdzel obrazy jak tipytivé kousky skla v pisku na biehu more. PokaZdé mne pre-
kvapilo, jak se staci jen pozorné divat a zazitky se dély uprostied kazdodennosti, jen stacilo
malinko zadrzet dech. (...) AZ po delsi dobé mi doslo, Ze véci, pfibéhy a kouzla pred myma
ocima vidim opravdu jen jd, Ze nejsou béznou realitou, prestoZe je v ni mohu zachytit, ale

Ze jsou odrazem obrazii ve mné, které prede mne neurcitd sila seskupuje presné tak, jak ja

« ]

potrebuji. Neslo a nejde tedy o hleddni, ale o potkdvdni sebe sama nékde ve vnéjsim svéteé.
Michal Ures

Michal Ures se béhem svého stu-
dijntho pobytu v Pafizi rozhodl ,zdo-
kumentovat® prostredi této romantické
metropole odlisSnym zplisobem, nez je
obvykle zvykem. V pribéhu tfi mésicti se
toulal ulicemi mimo turisticky vyhleda-
vané lokality, pfitom se nevzdal hledani
surrealistickych motivd, tolik pfiznac-
nych pro jedno z hlavnich center avant-

gardy minulého stoleti.

»Zakladnim vychozim bodem pro
mne byla absence potieby inscenované fo-
tografie, protoze pravé inscenaci jako by se
vytrdcela autenticita, ona nejcistsi vlast-
nost fotografie samé. Slo o to, jak jeden
z kolegii prohldsil, vydolovat poezii z vied-

ni reality.“ > Michal Ures

Pokud bychom méli jmenovat stu- ~ Michal Ures — Pafiz, 2005-6
denty, ktefi systematicky pracuji s deni-
kovou formou zaznamu, na prvnim misté
je treba uvést Petra Faba. Dokaze fotografovat ¢imkoli, co ma zrovna po ruce, at je to dir-

kova komora nebo mobilni telefon. Svou diplomovou praci nazvanou Meno, mesto, zviera,

L2 PINKAVA, Ivan; MLYNAROVA, Lucie; HLADIK, Michal. To nepodstatné : Katalog vystavy. Vyd.
1. Praha : VSUP, 2008. 100 s. Dostupné z WWW: <www.vsup.cz>. ISBN 978-80-86863-22-1.
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vec, s podtitulem Situacie, ktoré sa mohli
stat (2010), koncipuje formou knihy, kde
pracuje prevazné se svym fotografickym
archivem. Stfidaji se v ni rdzné motivy:
rodina, pratelé, priroda rodného Sloven-
ska, ale i studentsky Zivot v Praze a vSe,
co k nému patii - v¢etné divokych oslav
a mejdant. Pracuje jak s kinofilmovym,
tak stfednim formatem, kombinuje kla-

sickou ¢ernobilou i barevnou digitalni fo-

tografii, neboji se experiment.

Peter Fabo — z knihy Meno, mesto, zviera,
vec, 2010

osobni rozhovor ze dne 19.5.2010

Peter Fabo — z knihy Diana, 2008

»Na zaciatku bola iba paleta plnd farieb, az
potom vznikol obraz. Vmojom pripade bola na zaci-
atku plnd krabica negativov a fotografii, a az potom
vznikol ,,obrazovy romdn® zachyteny v knihe.“ * Pe-
ter Fabo

Peter Fabo casto a rad vzpomina svého dé-
decka Emila Kintzla, fotografa — archivare, ktery
po mnoho let vas$nivé zaznamenava déni a prirodu
$umavského kraje, kterym Zzije a ktery je jeho do-
movem. Jak sam fika: ,,Kam dédo chodi, tam foti.“*
Mozna tedy po ném zdédil onu neodbytnou touhu
mapovat udalosti, které ho v zivoté potkavaji.

Jeho diplomova prace vznikla v na-
vaznosti na knihu, kterd ma charakter intimniho
deniku, jimz vypravi o své pritelkyni Diané. Ob-
sahuje citlivé portréty vzniklé za nejriznéjsich si-
tuaci, v diskrétnim prostfedi domova, na cestach,
ve spolecnosti pratel. Fotografie maji nadech sen-
timentu, zaroven jsou i mirné eroticky drazdivé. Je
z nich citit opravdovy zéjem a hluboky cit.

Peterovy fotografie jsou predevsim
o pocitech. Vyjadfuji emoce, maji naladu i sympa-

ticky melancholicky podtext. Nepostradaji peprny
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humor, jsou ¢tivé a zabavné. Velmi dobfe pracuje také s navaznosti jednotlivych fotografii,

které spolu navzajem doslova ,,hovori®

~Pocuje zvuky, ale nehnute lezi dalej a viecka drzi nalepené jedno na druhom. Vie,
Ze musi vstat a tak sa aj stane. Oc¢i ako ruze. Nauceny ranny ritudl je nabiirany, veci trvajii
dlhsie, odpovede na otdzky sii opatrné a strucné. Caj, nieco mdlo pod zub, krv v Zildch sa
rozpridi o nieco rychlejsie, tvdr chytd farbu, zostatok z noci nardza do Sedej kory. To, co
ostalo, telom stdle putuje a on md pocit, Ze vietko opdt funguje. Svet sa mu zdd krdsny. Nie

taky krdsny ako obrdzok v ¢inskom bistre, ale krdsny ako pavucina. Domov a zbran zdrover.

Prepleteny a vyvizeny. Ozubené Kolecko postiva iné kolecko, vsetko je vsetko a dookola... °
Peter Fabo

Peter Fabo — z knihy Meno, mesto, zviera, vec, 2010

53 FABO, Peter. Meno, mesto, zviera, vec : Situdcie, ktoré sa mohli stat. Praha, 2010. 9 s. Diplomova

prace. Vysoka $kola umélecko-pramyslova.
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10/ Ja clovék, poutnik na zemi

» Verim, Ze uméni je sakrdlni jiz ve své podstaté, byt si dnesni uméni dava hodné zdle-
Zet, aby to na ném nebylo poznat. (...) Je to vlastné velmi zajimavy fenomén, jak se duchovni
zdleZitosti’ ve vytvarném uméni dnes nepéstuji. Nejriiznéjsimi zpiisoby se pfipadné opisuje
a krouzi okolo, ale hlavni je, neprozradit na sebe z této privitni sféry pokud mozno nic. (...)

Je to moznd sympatictéjsi, nez kdyby tomu bylo naopak.“ ' Ivan Pinkava

Nabozenstvi predstavuje pro Iva-
na Pinkavu jedno ze zdsadnich témat
jeho tvorby. Sam pochazi z krestansky
zalozené rodiny, tudiz se zda byt logické,
ze jaksi podvédomé nahlizi na svét skrz
biblické a starokfestanské ikony. Jak pise
Martin C. Putna v tvodu jeho monogra-
fie Heroes: ,,...z Bible cituje leckdo, ale
vyznéni takto inspirovaného umeéleckého
dila miize byt tak rozmanité, jak jen je
to mozné“ *. Proto nam pfi interpretaci
jeho fotografii ¢asto milosrdné napoma-
haji samotné nazvy: Berdnek Bozi, konec
véki (1996); A potom poznaji, koho pro-
bodli... (1997).

Mohlo by se zdét, ze v Cechich
md v dne$ni dobé krestanstvi nalepku
jakéhosi ,,prezitku“. Mladi lidé daleko
OChOtnéji inkhnuj i k filozofiim WChOdu’ Michal Seba - Cesta jedné duse, 2007

které, jelikoz nejsou tzv. nabozenstvimi
»zjevnymi', zdaji se byt zdanlivé oprosté-
ny od slepého dogmatismu. V souvislosti s nimi se spi$e nez o uctivani Boha nebo ¢ekani
na prichod Mesiase, hovofi o zivotnim stylu, zptisobu nazirani svéta a tivahach o smyslu

lidské existence.

! LENDELOVA, Lucia. Svity, svity, svity... : Rozhovor Lucie Lendelovej s fotografom Ivanom

Pinkavom a vytvarni¢kou Dorotou Sadovskou. Profil. 2004, 3. Dostupny také z WWW: <http://www.
ivanpinkava.com/cz/texty-lendelova.php>.

2 PUTNA, Martin C. Heroes : Ivan Pinkava. Vyd. 1. Praha : Nakladatelstvi KANT, 2004.
Znekrasnény svét, s. 203. ISBN 80-86217-72-8.
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Michal Seba — Landscapes / Hadice, 2007

Pravé dlouhodoby zdjem o hinduismus piivedl Michala Sebu k rozhodnuti stravit
sedm mésicti v klastefe situovaném na pahorku nedaleko jiho$panélské Malagy. Od guru
jménem Maharaja si vyzadal vyjimku, aby mohl namisto rannich modliteb chodit me-
ditovat do okolnich lesti. Dal tak vzniknout unikatni sérii tficeti péti fotografii, nazvané
Landscapes (2006 — dodnes), které zahy po svém navratu doplnil jesté o nékolik snimki
z izemi Cech a Slovenska.

A¢ to moznd neni na prvni pohled patrné (coz je chapano jako zamér), vysledné
fotografie jsou slozeny z nesc¢etného mnozstvi jednotlivych snimki, které jsou pozdéji
pocitacove vyskladany v jeden celistvy obraz. Protoze nemél k dispozici automaticky soft-
ware, ktery by dokazal slozit az 80 dil¢ich obrazti v jeden celek, musel si ¢asto vypomahat
ru¢né. Cely proces byl velmi zdlouhavy a pracny. Svou ndroc¢nosti tak pfipomina tvorbu
krajinarské malby klasicistniho a romantického obdobi.

Také proto jej Petr Nedoma prizval k tcasti na skupinové vystavé Double Fantasy,
poradané v prazské galerii Rudolfinum na jafe a v 1été roku 2010. Koncepce expozice byla
zaloZena na ,,vibrujicim vztahu akademické doktriny evropské krajindrské malby predevsim
17. stoleti, tizce spojené se jmény jako Claude Lorraine nebo Nicolas Poussin, a jejiho znovu-

pouziti v soucasné digitalni fotografii.

3 NEDOMA, Petr. Galerie Rudolfinum : Archiv vystav [online]. 2010 [cit. 2010-08-15]. Double
Fantasy. Dostupné z WWW: <http://www.galerierudolfinum.cz/index.php?site=vystavy%2Fvystavy-
archiv&id=93>.
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Fotografie jsou povétsinou snima-
ny v pribéhu noci nebo ¢asné z rana, kdy
se priroda pozvolna probouzi k Zivotu.
Maji tajemné kouzlo a snovy nadech. Vy-
zafuje z nich meditativni pohled na mys-
térium zivota a lidské existence.

Dal$im z jeho soubort, které

se jednozna¢né vztahuji k hinduismu, je

Michal Seba — Kazdej pes jina ves, 2005

Cesta jedné duse (2007). Vypravi o jeho
pritelkyni z détstvi, ktera spachala sebe-
vrazdu obésenim. Na jednotlivych fotografiich ma podobu pfizraku, ktery se vznasi ve
vod¢, zahaleny v oslnivé zafi slunecnich paprski, jindy zas jako by visela ve vzducho-
prazdnu nad hladinou neurcité vodni plochy. Zjevuje se v lese nebo uprostied cesty jako
duch v cerveném havu, jako nehybna socha stoji uprostfed zasnézené louky. Osaméla,
s neuréitym vyrazem, bezprizorni. Michal Seba se timto souborem dotyké choulostivé
problematiky tykajici se dobrovolného ukonceni zivota, na které je v hinduismu nahlizeno
jako na htich srovnatelny s vrazdou druhého ¢lovéka, a pfinasi s sebou tudiz tvrdé karmic-
ké tresty.

Reinkarnaci se vénuje i ve své dalsi sérii, nazvané Kazdy pes, jina ves (2004 - do-
dnes). Fotografuje zvirata, zejména psy a kocky, pfitom se zaméfuje predev$im na pohled
jejich o¢i, v némz lze spatrovat typické lidské vlastnosti: zufivost, hravost, pychu, bazen.

Nabozenstvi je neodmyslitelné spjato
také s tvorbou Stépana Pecha. Sviij soubor
s nazvem Kaddish (2007) pojal jako vzpo-
minky na svého otce, ktery zemfel v dtisledku
tragické autonehody. ,,Kadi$ jatom™ je motlit-
ba v aramejsting, kterou se Zidé modli za své
zesnulé rodice - po dobu jednoho roku kaz-
dy den, nasledujici 1éta vzdy na vyroci jejich
umrti.

Motivy na fotografiich se zdaji byt

ponékud rozpité a nejasné, stejné jako davné

vzpominky maji charakter jakychsi rozostte-

Stépan Pech - Kaddish, 2007

nych zableskd paméti. Pri instalaci proto vedle
nich povésil také reprodukci otcova obcanské-
ho priikazu, jako nevyvratitelny dikaz jeho

existence.
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»~Mrtvi sa k nam prihovdraju prostrednictvom veci a udalosti okolo nds. Staci si od-

mysliet pravy zabehnuty vyznam a moéZme zacat citat v ich odkazoch.“ *

Soubor fotografii Petera Faba, pfizna¢né nazvany Again (2008), se zamysli nad
neuprosnym kolobéhem zivota. Reflektuje vzpominky, které v nas zanechavaji nasi zesnuli
ptibuzni a blizci pratelé. Jejich duse spociva ve vécech, které nas obklopuji, zjevuji se nam

ve snach, promlouvaji k nam skrze své potomky. I nadale jsou tak soucasti naseho Zzivota.

»Proc¢ tu jsme, ptame se ve sndch.
Proc jsme tu byli, ptame se probuzeni.
Pro¢ tu budeme, az nebude nds vic??>

Vaclav Holan

Peter Fabo — z cyklu East Side

4 FABO, Peter. FABOPHOTO : Projekty [online]. c2009-2010 [cit. 2010-08-15]. Again. Dostupné
z WWW: <http://www.fabophoto.com/index.php?Imut=sk?=projects&gal_id=8>.

> KROUTVOR, Josef. Dynastie : Ivan Pinkava. Vyd. 1. Praha : Nakladatelstvi ERM, 1993. 129 s.
ISBN 80-901477-3-9.

44



11/ Zakazané uzemi

»Co je zakdzané, nemusi byt rovnou také spatné. Velice casto to je, ¢i bylo, posvitné.”

Ivan Pinkava

Kazdy z nas potkava na cesté
svym zivotem rtizna neblahd zname-
ni, ktera nam fikaji: ,Nechod dal, tato
cesta nikam nevede, vrat se nebo radéji
odbo¢ jinym smérem.“ Tato znameni
spousti v nasi mysli varovné signaly
a je na nas, zda se nad nimi zamysli-

me nebo se naopak rozhodneme je

védomé ignorovat. Ne kazdy a ne vzdy
jsme schopni je ¢ist, natoz jim nalezité Ondfej Pribyl - Zajeci dmysl I1., 2006

porozumét. A ne vzdy jsme sto si plné

uvédomit jejich vaznost, nebot byvaji mnohdy velmi nendpadnd. Mtize se tak stat, Ze je
snadno prehlédneme nebo nam jejich varovani dojde az zpétné, bez moznosti napravnych
opatfeni.

V podobném duchu hovoti Ondrej Pfibyl v souvislosi se svym souborem nazva-
nym Uzemi (2005). Na prvni pohled se jednd o malebné krajinné scenérie, jez na nas pii-
sobi témér meditativnim dojmem. Ackoli je les pusty a jakoby bez Zivota, tenka snéhova
pokryvka v nds vyvolavé pocit smifeni a harmonie.

P1i bliz§im zkoumani si najednou vSimneme onéch jemnych, zprvu ,neviditel-

Ondrej Pribyl - Berlinské krajiny, 2005
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nych® detaild: hlava ryby zavédena za
Zabra na zlomené brizové vétvi¢ce, noha
mrtvého zajice pfivazana provazkem ke
kmeni stromu, krvava stopa ve snéhu,
rezavy nliz, cerna stuha omotand okolo
zlomené vétve. A jima nas strach. Strach
mozna o to vétsi, ze si nevime rady, jak
ony symboly interpretovat. Nejsou ani

obecné platného vyznamu ani se nevzta-

S ol huji vylu¢né k dne$ni dobé. Cim vic do
Ondej Pf-ib};l _ Uz-en'ﬂi, 2005 - hloubky Ondfejovo dilo zkoumame, tim

vic si troufame tvrdit, Ze jsou ryze ,,pri-
bylovské®. Zlomena vétev, krvava stopa, zvifeci mrsina.

Podobné jako zde se i v dalsich souborech pohybuje Ondrej Pribyl na ,hranici
viditelnosti“. Béhem $kolniho roku 2004-2005 se zaméfuje na fotografovani okrajovych
casti Prahy. Uzemi, ktera takzvané nepatfi nikomu. Priznava, Ze ho fascinuje moment smi-
feni krajiny s méstem a naopak. Proces vyvolani zvétSenin je zde pfitom zcela zdsadni.
Umyslné je preexponovavd, ¢imz jesté vice zdtiraziuje jejich obrazovost. V duchu filosofie
Geoffrey Batchena, ktery tvrdi, Ze na velikosti vysledného obrazu skutecné zilezi, fotogra-
fie prezentuje jako kontaktni kopie formatu 6 x 9 cm.

V tématu periferii pokracuje i na své
stazi na Universitdt der Kiinste Berlin.

Z jedné strany meésto, z druhé $ira
pole, z nichz ,vyrlstaji podivné patvary,
které intuitivné vnimdme jako industrialni
objekty®. Zde se jedna o panoramatické ob-
razky opét zkreslené nedokonalou optikou
fotografického pristroje Balda. Tentokrat se
rozhodl pro zvéteniny velkych rozméra, di-
myslné pracuje s horizontem a i pfes realnou
neesteti¢cnost metropolitni periferie maji
snimky neuvéfitelné snovy charakter, jako

by pochazely z jiného svéta.

»Periféria nieje cast mesta ani Cast

prirody. Krajina obZiera okraj mesta, pohlcuje

vyhodené veci a berie si spdt, Co jej patri. Mes-

Ondrej Pribyl - Nalez, 2006
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to zasa netiprosne vrastd do krajiny. Je to nevysporiadane vizemie medzi dvoma vlastnikmi.”
! Peter Fabo

Mam dojem, Ze Ondfej ma schopnost a zaroven se neboji nachazet predméty, mis-
ta a uddlosti, které ostatni lidé opomijeji nebo snad i umyslné prehlizeji, aby se vyhnuli ne-
pfijemnému pocitu nebezpeci, ktery v ném vyvolavaji. V souboru s pfizna¢nym nazvem
Nalez fotografuje podél cest, na silnici nebo v travé lezici kusy pouzitého odévu, zvifeci
mrsiny v rizném stadiu rozkladu, kusy igelitu nebo jinych syntetickych materidldi, rtiz-
né zmuchlané, zadupané nebo milosrdné zahalené tenkou pokryvkou snéhu. Fotografie
maji ¢isté dokumentacni charakter. Piisobi jako policejni zdznam priikazniho materialu,
ktery by byl jinak zapomenut a v disledku procesu tleni zpétné vstieban ptirodou. Snad
i proto si ¢ast véci odnasi k sobé do ateliéru, a vytvari jim katalogiza¢ni ,,portréty” na bi-
1ém pozadi, tentokrat jiz vytrzené z kontextu udalosti a mist, kde byly nalezeny (dozvida-
me se o nich pouze prostfednictvim popisku v levém dolnim rohu fotografie). Sam autor
o predmétech hovoti jako o ,mluvicich vécech®: kazda z nich v sobé nese svtij pribéh, kte-
ry si v§ak my, jakoZto nezavisli pozorovatelé, interpretujeme vzdy po svém. V zavislosti na
nasich zkusenostech, mife predstavivosti a momentdlnim rozpolozeni nasi mysli.

V sérii Mista a udalosti zachdzi Ondfej Pribyl jest¢ dal, jesté vice si pohrava s nasi
bujnou fantazii. Tentokrat fotografuje ony nalezené predméty z jejich vlastni perspektivy,
tj. z pohledu ze zemé, kde lezi. Dava si pritom zdlezet, aby hlavni motiv stal pokud mozno
mimo obraz, ¢imz jesté intenzivnéji pro-
vokuje nasi zvédavost.

Ondrej ony mista a udalosti védo-
mé nevyhledava. Nachazi je Cisté intuitiv-
né, a to prevazné v mistech, kde ,zakaz
vstupu“ neni podminén oficidlnim nafi-
zenim, nybrz varovnym signalem, ktery
se ozyva v na$i mysli. Spusti-li se alarm,
je dobré vydat se na uték nebo odbocit
rychle jinym smérem. Z vlastni zkusenos-
ti ale vSichni dobfe vime, Ze pravé zakaza-

né ovoce nejvice chutna.

Ondrej Pribyl - Mista a udalosti, 2005

1 FABO, Peter. FABOPHOTO : Projekty [online]. c2009-2010 [cit. 2010-08-15]. Again. Dostupné z
WWW: <http://www.fabophoto.com/index.php?lmut=sk?=projects&gal_id=8>.

2 LENDELOVA, Lucia. Svity, svity, svity... : Rozhovor Lucie Lendelovej s fotografom Ivanom

Pinkavom a vytvarni¢kou Dorotou Sadovskou. Profil. 2004, 3. Dostupny také z WWW: <http://www.
ivanpinkava.com/cz/texty-lendelova.php>.
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12/ Hereze a prekracovani

~Dokumentovat, provokovat, agitovat, polemizovat, Sokovat, vymyslet co nej-

vétsi hnus, tésit se ze zvraceni divdkova, vsechno smi moderni uméni - jen, proboha, ne-

1

smi ukazovat krdsu! ... Proto musi vyprdavét o krdse jen skrze otdzku, pro¢ Ze tu neni.”
Martin C.Putna

Budeme-li o pojmu ,hereze“ ho-
vorit v ptivodnim, tj. nabozenském slova
smyslu, mé-li bychom se v prvni radé za-
myslet nad tim, zda je vitbec mozné tento
termin néjak konkrétnéji vymezit. V $ir-
$im nabozenském kontextu je za hereti-
ka povazovan clovek, ktery ,voli nebo si
vybira urcity odlisny pohled, ktery je ne-
slucitelny s obecnou virou dané cirkve, tj.
ortodoxii“ 2. Co je ovSem vnimano jako
poruseni nebo prekroceni dogmat uvnitf
katolické cirkve, nemusi byt pochopitelné
stejné vnimano evangeliky a naopak. Do-
konce i zastanci jedné a té samé viry se

nemusi vzdy shodovat v tom, co jiz lze za

kacifské smysleni povazovat, kde hereze
zadind a kde kondi. Petra Mala — Hereze a pekraCovani, 2007
Odbo¢me nyni od teologickych

uvah a zaméfme se na pfeneseny vyznam slova ,hereze®, tentokrat v kontextu vytvarného
uméni. Témata tykajici se tabu, konvenci, pfekroc¢eni moralky apod. byvaji obecné mezi
umélci velmi populdrni. I tentokrat je ale nutné nahliZet je nikoli ve vS§eobecném, nybrz
¢isté individualnim méritku. To, co bylo povazovano za prekroceni tabu v poloviné 20.
stoleti, bude dnes pravdépodobné jiz vefejné diskutované téma. Stejné tak je nutné brat
v potaz i odli$ny pohled z hlediska rozdilnosti kultur jednotlivych narodd. Dilo, které je

v zapadoevropské zemi s nad$enim prijato, mize byt napt. ve Spojenych statech americ-

! PUTNA, Martin C. Heroes : Ivan Pinkava. Vyd. 1. Praha : Nakladatelstvi KANT, 2004.
Znekrasnény svét, s. 203. ISBN 80-86217-72-8.

2 Hereze. In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) : Wikipedia

Foundation, 3 January 2005, last modified on 2 August 2010 [cit. 2010-08-14]. Dostupné z WWW: <http://
cs.wikipedia.org/wiki/Hereze>.
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Zuzana Vejsicka - Hereze a piekracovani,
2007

kych z hlediska moralky posouzeno jako nepfija-

telné a zcela nevhodné k publikaci.

»Myslim, Ze bychom se neméli bat obrazii,
které vyplavuje nase podvédomi. Pokud s nimi bu-
deme pracovat, a ne pred nimi utikat, tak se perverz-
nimi nestaneme. Vzdyt zndte tu hysterickou americ-
kou pruderii, kterd na jednu stranu postihuje kdeco
a ve vysledku pak se stejnou intenzitou perverzitu
prumyslové produkuje, vydélava na ni a presvédcuje
nds, Ze to je svoboda. Je odlisné pracovat s takovymi

obrazy v uméni a primyslové je produkovat.” >

Cilem tohoto cviceni bylo pfimét
studenty, aby se zamysleli nad tim, co kazdy z nich
sam pro sebe vnima jako pomyslné prekroceni hra-
nic, at uz z hlediska viry, moralky nebo osobniho

zebricku hodnot. Zaroven jim bylo ur¢eno uvazo-

vat nad svobodou umélecké tvorby a smyslem provokace, jako gesta prezitého modernis-

mu.

Za ptikladnou ukazku zpracovani tohoto tématu povazuji fotografii Petry Malé,

kterd je reprodukci jednoho ze
stitedovékych zobrazeni Madony
s dité¢tem. Co je ovSem zarazeji-
ci - obraz je stranové prevraceny
a pomérem svych velikosti zda-
leka neodpovida originalu. Jeho
nizké rozliSeni je dano parame-
try potfebnymi pro zobrazeni
v internetovém prohlizeci, jsou
na ném tudiz patrné jednotlivé
digitalni obrazové jednotky, tj.
pixely. Reprodukci pak tiskne

¢ernobile na bézny kopirovaci

3

Martin Chum - Hereze a ptekracovani, 2007

TOPOL, Jachym. Nebojte se perverze. Trpét je normalni, fikd umélec Ivan Pinkava. Lidové

noviny : Kultura. 2010. Dostupny také z WWW: <http://www.lidovky.cz/nebojte-se-perverze-trpet-je-
normalni-rika-umelec-ivan-pinkava-p7c-/In_kultura.asp?c=A100129_100749_In_kultura_pks>. ISSN

1213-1385.
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Peter Fabo - Vtici, 2007

papir a jako doprovod k ni priklada audio nahravku
donekonecna se opakujici motlitby Otcenas. Vyja-
dfuje tim snad pochybnost nad respektem k dnes-
nimu celospole¢enskému vlivu katolické cirkve?

Jako dalsi ptikladna ukazka prekra-
¢ovani hranic prijatelnosti se mi jevi cyklus Marti-
na Chuma, nazvany podle zadani cviceni Hereze.
Prvni ze snimka jednotlivych dvojic znazornuje
domaci zvirata fotografovana na neutralnim bilém
pozadi, na prvni pohled roztomile lezici s privre-
nyma oc¢ima, jako by se oddavala libeznému span-
ku. Na fotografii druhé je horni ¢ast trupu pricnym
fezem oddélena od dolniho, s pohledem na prarez
jejich vnitfnimi organy. Prvni myslenka, ktera nas
napadne, je, Ze se jist¢ jedna o digitalni manipula-
ci, nebot zde neni ani stopa po krvi. O to vic jsme
$okovani zjisténim, Ze jsou to skutecné mrtva téla
zvifat, vytazena z mraziciho boxu a macetou roz-
fizla na dva kusy.

V podobném duchu si s ndmi po-
hrava i série fotografii Petra Faba, Vtaci. Na jeho
webovych strankdch ma tento cyklus podobu

mozaiky vysklddané z bledémodrych ctverecki -

pravdépodobné snimky oblohy, fikame
si. Teprve jejich otevienim v obrazovém
editoru mame moznost odhalit, co se pod
nimi skryva. Na jednotlivych snimcich
jsou zobrazeni ptaci v pozadi s bezoblac-
nou oblohou, zasazeni brokem pfi strelec-
ké soutézi. Moment posledniho pokusu
o zamavani kridly — pohyb pro né natolik
ptirozeny, a pfitom tak morbidni, dojde-
li ndm, Ze leti vzduchem jiz mrtvi.

Téma smrti je bezpochyby velmi
ozehavé. Pravdou je, ze pohled na mrtvé
zvife se vétsiny z nas nedotkne tolik jako

pohled na clovéka, ktery skonal priroze-

Stépan Pech - Hereze a prekracovani, 2007
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nou nebo nasilnou smrti. Presto v nas vy-
volava litost a v pripadé predchozich dvou
soubort rovnéz vybizi k zamysleni se nad
tim, jaci dokazeme byt nékdy necitlivi
a lhostejni.

Netecni jsme casto také k zdsa-
him do ptirody, jak ilustruje série foto-
grafif Stépana Pecha. Na jednotlivd mista
v potemnélé krajiné umistuje svitici neon,
ktery pouta pozornost $irokého okoli. P1i-
tom pusobi jako nezvany host, ktery svym
ptvodem do krajiny zkratka nepatti. Ze
by novodoby oltaf, slouzici k uctivani kul-
tu pfirody? Snad se tim dotykd dnes tolik
diskutované problematiky alternativnich
zdroju energie, které podle cati popula-
ce hyzdi nasi krajinu, byt ji svou ¢innosti
blahodarné prospivaji.

Pro vétsinu z nés predstavuje lu- Michal Seba - Muj diim, mdj hrad, 2005

xusni zivot zbohatlika tak trochu jiny svét.
Zkupuji staré usedlosti a pretvari je dle svého nevkusu na okdzala panstvi. Maji pfehnané
naroky na své pohodli a ve stejném duchu vychovavaji i své déti. Formuji tak jejich zkres-
lené predstavy o realném svété, pfitom si zfejmé neuvédomuji, jak je to zradné. Michal
Seba se rozhodl vytvotit dokument o jedné z takovych rodin, kterd Zije ve svém honosném
sidle jihovychodné od Prahy. Kromé obytnych mistnosti zde ma rodina privatni vinny
sklep, kryty bazén se saunou i soukromou kapli v radoby baroknim stylu. Na zahradé ma
pak majitel predbézné vykopan svij vlastni hrob, jak bylo dfive zvykem u $lechtickych
rodin.

Cyklus Radqa Brousila pochazi z prostte-
di ,samoobsluzného nevéstince®, v kterém jsou
pripadnym zdjemctim poskytovany bezplatné se-
xudlni sluzby, vyménou za souhlas k nataceni vi-
deonahravek a jejich nasledné distribuci v porno-
grafickém primyslu. Série fotografii ma charakter
lechtivych naznaki, jednolivé vyjevy ndam pripada-
ji komické az absurdni. Pfitom Sokuji otevienosti,

s jakou k tomuto dodnes tabuizovanému tématu

autor pristupuje.

Radeq Brousil

51



Na zavér kapitoly se zaméfme na prekracovani hranic v ramci fotografického
média jako takového. Podobné jako se v drivéjsich dobach snazilo malifstvi napodobit
fotografii, dnes se zda byt nastolen trend opacny. Patrik Borecky tento jev ilustruje na
ptikladném srovnani dvou snimkd: fotografuje svého spoluzaka Jan Bigase, jehoz tvar pak
pomoci digitalni retuse postupné proménuje v podobu ,,renesan¢niho portrétu z 16. sto-
leti®

Prefocené zabéry z televizni obra-
zovky od Michala Seby s ndzvem TV emoti-
ons II ptisobi zase jako obrazy hyperrealista,
motivové se vSak blizi spise pop-artu. Po-
dobné jako jeho cyklus barevnych fotogra-
fii nazvany Chyby, kterému dal vzniknout
nedokonalym prepisem zaznamu ¢ipu digi-
talniho pristroje. Nékteré snimky této série

maji dokonce podobu abstraktni malby bli-

zici se minimalismu.

Také Michal Ure$ je fascinovan ne-
prebernou skalou moznosti manipulace s fo-
tografickym médiem. Je to znat na jeho sérii fotografii potizenych primitivnim digitalnim
kompaktem. Domniva se, Ze neni vzdy nutné, aby na snimku byly patrné veskeré jednot-
livé detaily. Neméné dtlezity je podle jeho nazoru také vizualni dojem, jak fotografie na
divaka piisobi a jaké v ném vyvolava emoce. Cimz se ¢astecné ztotoznuje s nazory tvircl
impresionismu.

Svou predchozi sérii, nazvanou Zatisi, tvofi naopak klasickou cestou analogového
zaznamu. K potlaceni detailtl tentokrat vyuziva material s vysokou citlivosti, jehoz hrubé

zrno jesté vice podporuje kyzenou necitelnost motivii na fotografii.

»Nastdvd otdzka, pro¢ bychom stdle méli setrvdvat u cteni fotografie jako jakéhosi
historického svédka. Zvlasté kdyz vime, Ze fotografie dnes jiz ve skutecnosti skoro o nicem
vnéjsim Ci objektivnim nesvédci. (...) V momenté, kdy se od fotografie nedozZaduji zdvazné-
ho a nezpochybnitelného svédectvi, prekvapivé zacne timto zptisobem ticinkovat. A to jaksi

bezdécné, diky nasi zazité vite v jeji autenticitu.” *

4 GLANC, Tomés. Jistota spravné volby : Rozhovor: fotograf Ivan Pinkava. Novy prostor. 2010, 351,

s. 18-20. Dostupny také z WWW: <http://www.novyprostor.cz/clanky/351/jistota-spravne-volby.html>.

52



13/ Detail I, 1I, 111

V7 v

»Fotila jsem a dil¢i cdsti vnittku, priblizeny, byly ndhle Citelné.“ ' Johana Posova

Pfi praci s velkoformatovym pristrojem je nutné pocitat s tim, ze na vysledku je
znat kazdy jednotlivy detail. Z fotografii Ivana Pinkavy je patrna skute¢né obdivuhodna
trpélivost, se kterou si pohrava s nejjemnéjsimi nu-
ancemi. Sviij myslenkovy zamér dokaze vyjadrit je-
dinym prostym detailem, jak je vidét kuptikladu na
dvojici fotografii z roku 1999 s ndzvem Veraikon.

V cviceni Detail I, IL, I1I $lo Ivanu Pinkavovi
predev$im o to, ,aby zde studenti neznali dalsi za-
dani, a aby aZ poté, co se vycerpali z jednoho tématu
a dosli k néjakému vysledku v cviceni Detail 1, zno-

vu se pokusili o dalsi pokracovini v cviceni Detail IT

aIll, vZdy s novou startovaci cdrou. Aby si uvédomili,
Ze vetSinou Ize dojit ddle, nez si mysli nebo neZ vliast-  Johana Po$ova - Brusinky, 2006

ni pohodlnost nékdy dovoli. Ze mohou nejen zlepsit

veskeré parametry, ale ze je mozny i dalsi myslenko-

vy posun. Kazdy mad prece pravo na omyl.“ *

Jako skutec¢ny talent v tomto sméru vhimam Johanu PoSovou, ktera si velice citlivé
uvédomuje dulezitost kazdého detailu, a také jeho symbolicky vyznam. Dvojice fotografii
s nazvem Mikado (2007) nas zaujme svym preciznim provedenim, pfitom nepostrada
poetiku véedniho dne. ,, Vychdzela jsem z nasi mylné predstavy, Ze zndme pravidla hry. Do-
mnivdame se, zZe vime, jak md hra pokracovat, a ona se ndm znenaddni, nezavisle na nasich
pranich a potrebdch, ‘rozvafi pod rukama’.* 3
Jeji Brusinky (2006) k nam hovofi jazykem lyricky zenskym, pfitom jsou zcela

oprostény od laciného sentimentu. Motiv zkousnutych rtd muize vyjadfovat strach, uz-
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Ondrej Pribyl - Rakosi ve vétru

kost, pocit viny, ale také soustfedéni, na-
pjaté ocekavani. Snad i proto byl snimek
Eve kuratory vybran jako ustfedni foto-
grafie zavére¢né vystavy To nepodstatné.

Fotografie Johany Posové jsou pro-
nikavé inteligentni, neni snadné od nich
odtrhnout pohled. Nuti nas neustéle se
k nim znovu vracet a donekonec¢na hledat
skryté vyznamy v nich obsazené.

Z Rékosi ve vétru Ondreje Pri-
byla nam béha mraz po téle. Opét se zde
nabizi dvojznacny vyklad - lyricky nazev
versus pocit palcivé bolesti z tenkych jeh-
licek zarytych v zapésti. Bolest, kterou si

bereme osobné, zapésti jako by pattilo

nam, jehlicky jako bychom citili pod vlastni kazi.

Cyklus Martina Chuma s nazvem Lycanthropy ma znazornovat postupnou pre-

ménu ve vlkodlaka. ,,Lykantropie je psychické onemocnéni, u kterého dochdzi k podstatné

zméné ve vnimdni okoli a sebe sama. Clovék

postizeny touto chorobou sam sebe vnimad
jako vlka, tomu odpovidd i to, Ze vyddva
bezdécné prislusné zvuky (vréeni) a také je
velmi zmateny, Spatné se orientuje.“ * Mar-
tin Chum fotografuje jednotlivé detaily
svého téla, pricemz cilené redukuje ska-
lu poloténi. Optickd neostrost jesté vice
umocnuje expresivitu jeho snimka.
Velmi vydarena je trojice fotografii
Jana Bigase. Privétivé gesto podané ruky
ma v jeho pojeti hororovy nadech. Mrt-
volné bila paze jako by patfila utonulému
muzi, jehoz bezvladné télo ficni proud
pravé vynesl na breh. Jeho duse postupné

opousti télo a levituje nad hladinou.

4

Jan Bigas — Detail 1 a I, 2006

Lykantropie %28nemoc%29. In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg

(Florida) : Wikipedia Foundation, 1 January 2009, last modified on 8 July 2010 [cit. 2010-08-16]. Dostupné
z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Lykantropie_%28nemoc%29>.
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Fascinace jednou z nejzndméjsich postav italské renesance podnitila Stépana Pe-
cha k vytvofeni souboru s nazvem Denik Leonarda da Vinci. Kromé toho, Ze obsahuje
parafrazi na Leonarduv portrét Mony Lisy, zamérfuje se predev$im na jeho zélibu v 1étani.
Stépan Pech se jal sbirat v piirodé nalezena ptai pirka a kazdy den vytvotil kresbu jedno-
ho z nich. Pirka pak pouzil k sestaveni radoby ,létaciho stroje®, ktery umistil na zabradli
venkovni terasy svého bytu. Z kreseb nasledné sestavil koldz, jiz pokryl prazdnou sténu
své loznice. Timto neobvyklym ritualem se chtél zfejmé vcitit do pohnutek, které vedly
Leonarda k detailnimu zkoumani principt ptaciho letu a jeho naslednym pokustim o se-
staveni jednoduchych létacich stroji, zalozenych na ruénim pohonu. Asamblaz zhotovena
z pirka a papirové vlastovky ma nejspis ilustrovat nékdejsi marné snahy tohoto pokroko-
vého vynalezce o ,vitézstvi“ nad Matkou pfirodou. A zaroven nam pfipomina znamou

pravdu, obsazenou v jedné z folkovych pisni: ,,... Ze vSechno, co nechds, at leti, jednou se

k tobé moznd vrati.“ >

Stépan Pech - Denik Leonarda da Vinci, 2008

> REDL, Vlasta. Vlasta Redl [online]. 2001 [cit. 2010-08-16]. Vlastovka. Dostupné z WWW:
<http://archiv.redl.cz/show-text.php?id=vlastovka>.
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15/ Ticho

»Ticho doprovizené bésnénim v nasi hlavé... neni navenek slyset.”

Fotografie Evy Melo maji atmo-
sféru klidu pred boufi. Ptsobi jako vzpo-
minky z nékolika rdznych Zivotd, jsou
stejné davné jako soucasné. Eva Melo
zachycuje Zivot, jaky je — zdhadny, prova-

zeny pocity bolesti i $tésti. Tvarci proces

fotografovani popisuje jako intuitivni po-

tkavani udalosti, které néjak korespondu-
ji s myslenkami, jez zrovna okupuji jeji
mysl. Z ctverice fotografii A v Seru na-

jdu... na nds dycha atmosféra dalekého

kraje. Davaji prostor kazdému, kdo v nich
chce nalézt svou odpovéd: Eva Melo — Ticho, 2007
A v Seru najdu...sebe...

A v Seru najdu...smér

A vieru najdu...vse.

Jeji snimek Ticho je nesmirné kiehky a procitény. Sama hovori o malém zazraku,
kdyz se ji naskytne prilezitost zachytit okamzik, jako je tento. Tak neskutecny, jako by se
odehraval nékde mimo c¢as, vyméfeny pro nase zivoty.

Bily horizont Ond-
reje Pribyla v nds navozuje
pocit vnitfniho klidu a har-
monie. Zasnézené plané,

nad nimiZz se snas$i hustd

mlha, jen sem tam ,,narusu-
ji“ holé kefiky a uschla stébla
trav, jez odolaly tize snéhové
pokryvky. Ondrej Pribyl rad

mate divdka tim, Ze na foto-
%j grafii na prvni pohled neni

Ondiej Pribyl — Bily horizont patrny zadny vyrazny motiv.

Nuti jej tak hledat ve snimku
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Jan Bigas — Bez ndzvu, 2006

skryté vyznamy a néjaky sty¢ny bod, o ktery by se mohl ve své interpretaci oprit. Pritom
by stacilo plné se oddat meditaci a v tichosti naslouchat.

V cyklech Tuman I a II ! (2008) zachazi Ondrej jesté dale za ,,hranici viditelnosti.
Fotografie pochazi od sibifského jezera Bajkal (I) a horského pasma Vychodnich Sajan
(I). Abychom byli schopni rozeznat v ,,bilé tmé“ alespon vrcholek horizontu, musime
se nejdrive pokusit zklidnit nasi mysl. ,,Zdd se, Ze pfi zirani do tmy ¢i mlhy jako bych se
nevédomeé obracel zrakem na opacnou stranu, miij pohled obvykle smétuje od temene hlavy
k jejimu celu, zde jakoby se orientace sméru pohledu ménila, vidam néco,co pochdazi vice
z moji hlavy a do vidéného se nedostdva jako obvykle zptedu, spis jaksi zezadu a nevédo-
mé - vznik obrazu, ktery vidim, viak nestoji na interpretaci vidéného, ale jakoby na zméne
tuseného ve vidéné, kdy tak jako ze tmy, prede mnou zacinaji vystupovat obrysy véci, které
vSak ve skutecnosti nejsou prede mnou, ale v moji hlavé, a ja je vidim pravé proto, Ze prede
mnou nic vidét neni.“?

Jan Bigas hleda povétsinou inspiraci v no¢ni krajiné, kdy se priroda uklada ke

spanku, vse je tiché a poklidné. Vydava se na noc¢ni toulky krajinou, do poli a lesti, kde

! tuman = rusky ‘mlha’

2 PRIBYL, Ondfej. Stopy, okraje, mluvici véci, fetidismus. Praha, 2006. 15 s. Diplomova prace.

Vysoka $kola umélecko-pramyslova.
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vytvari sugestivni autoportréty. Jejich pa-
sobivost neni zdaleka jen ¢isté vizualni.
Mezi jim a krajinou je citit silnd synergie,
ktera vtiskuje jeho fotografiim dusi. Snim-
ky jsou exponované dlouhym ¢asem, pro-
ces fotografovani se tak podoba medita-
ci, kdy je nucen setrvat bez sebemensiho
pohybu po dobu nékolika desitek minut
na jednom misté. Cyklus, jenz odevzdal
jako klauzurni praci na konci zimniho se-
mestru roku 2006, je opatfen mystickym
kouzlem. Zahada temné vodni hladiny
v nas vyvolava az uzkostné pocity. Jako-
by pro ného byla voda posvatna, stoji na
samém okraji jejiho biehu, ptipadné v ni
nechava odrazet svou podobu a pouze
konecky prstt jemné cefi jeji hladinu.

Ve své diplomové praci s nazvem

Jiti Thyn — Best Before, 2005

Best Before (2004-05) — do cestiny volné prelozeno

Jiti Thyn — All The Best, 2005

jako ,datum spotieby — fesi Jifi Thyn obecna té-
mata, tykajici se otazek lidské existence. Snimky
peclivé komponuje, snazi se eliminovat vse, co je
nepodstatné. Tvar postavy stoji proto zcela zamér-
né mimo obraz, aby zbyte¢né neodvadéla pozor-
nost od drobnych detaild, které tvofi jeho hlavni
motiv: dlouhy ,jestiebi“ drap, slepeny z deseti
umélych nehttl, ovalny kryt lampy namisto hlavy,
barevné gumicky omotané okolo prsti, dira ve sve-
tru versus zéplata. Zenské postava na jedné z foto-
grafif stoji stejné prkenné jako kus dfevéné desky,
ktery drzi v ruce.

»KdyZz jsem neddvno cetl Mytologii od Ro-
landa Barthese, nasel jsem tam vétu, kterd mné

vytrZzend z kontextu pripomnéla motiv, ze kterého

3 CISAR, Karel. Jiti Thyn : Galerie Labyrint 57. Labyrint revue : Nov4 Evropa. 2010, ¢&. 25-26, s.
86-96. Dostupny také z WWW: <http://www.labyrint.net/cislo/244/labyrint-revue-c-25-26-tema-nova-

evropa>. ISSN 1210-6887.
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cyklus BBF vychdzel: ‘Pokladdm za nezpo-
chybnitelné, Ze clovék v nasi spolecnosti je
v kazdém okamZiku vnoren do falesné pri-
rozenosti a pokousi se za nevinnostmi toho
nejnaivnéjsiho vztahového Zivota znovu
nalézt ono hluboké odcizeni. * To pro mé
z dnesniho pohledu asi nejvic charakteri-
zuje moji tehdejsi motivaci.“ >

Volné navazuje cyklem All The
Best (2005) - mysleno jako prani vseho
nejlepsiho, kde se objevuje motiv odkvé-
tajici rtize ojinéné mrazem, fotografova-
né na sklonku zimy. Tedy symbol dusevni
sily, a zaroven i pomijivosti a ztraty. Voli
jednoduché kompozice, jejichz prostred-
nictvim se snazi nalézt soulad a harmo-
nii.

Fotografie Jana Kudéje jsou z for-
malniho hlediska velice prosté. Jsou Cisté,
oprostény od balastu, nekfic¢i, jen k nam
tie promlouvaji. Jako fotografa architek-
tury ho zajimd predevs$im grafické ztvar-
néni prostoru. U snimku s nazvem Stiil
jako by se chtélo zvolat: ,,Hle! Prostor pro
rtzovy obraz!“ *. Hola sténa, pfed niz je
umistén nizky drevény stolek, si ovSem
dokonale vystaci sama. V tichém pfitmi
se na ni odrazi cela $kala polotonti, ohra-

nic¢ené stolkem a kamennou podlahou.

Jan Kudéj — Bez nazvu

Je az neuvéritelné, jak ptsobiva miize byt jednoducha kompozice, jiz z jedné po-

loviny vyplnuje klidna mofska hladina, z druhé pak blankytné modré nebe. Vrcholky hor

na horizontu, ktery tvofi jejich spole¢nou hranici, jsou témér neznatelné. Mote se preléva

do oblohy, nebe se preléva do more.

Fotografie Jana Kudéje skytaji Siroky prostor pro meditaci. Zajima ho ¢asovy po-

sun, nepatrny pohyb listi ve vétru, svétlo, jezZ se pozvolna méni v priibéhu dne. Dokaze si

vsimat véci, které bézny pozorovatel obvykle opomiji. Pfi trose trpélivosti a s mysli otevie-

nou v nich lze pritom spatfit podstatu lidské existence.

4

Prostor pro rtizovy obraz — fotografie Jana Svobody z roku 1972
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15/ To nepodstatné

»Proto ndzvem To nrepodstatné chceme vyznamové mitit spise k znejisténi a uvédo-
méni si nemoznosti jakychkoliv konecnych tvrzent, co je na soucasné umélecké scéné snad
,podstatné’ — a zda viibec md jit o néco podstatného. Spise se zdd, Ze dnes je dilleZitéjsi po-
hybovat se kdesi v oblastech margindlii a téméf podprahové subtilnich dimenzi, které skytaji

netusené bohatstvi umélecky nezmapovanych zkusenosti.“ !

V mésici breznu roku 2008, kdy ve vystavni sini Manes probihala prehlidka stu-
dentskych praci s nazvem ,,To nrepodstatné®, uplynulo jiz tfi ¢tvrté roku od doby, kdy Ivan
Pinkava oficialné ukondil své piisobeni v pozici vedouciho Ateliéru fotografie na VSUP.
Pro acel vystavy se mu podatilo ziskat nebyvale §tédry sponzorsky dar od investi¢ni sku-
piny PPE Spolu s kolegy Lucii Mlynarovou a Michalem Hladikem tak méli velice pfiznivé
finan¢ni podminky pro realizaci vskutku reprezentativni prehlidky studentskych praci,
které v Ateliéru pod jejich spole¢nym vedenim v uplynulych tfech letech vznikly.

Realizaci vystavy predchazela mySlenka ,usporddat studentiim vystavu, kterd by

prekracovala ramec bézné ateliérové prezentace a zdroven kazdého z nich predstavila jako

I
\ \\\\t \ = : ; —~ ! %
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Foto: M. Ures

1358 PINKAVA, Ivan; MLYNAROVA, Lucie; HLADIK, Michal. To nepodstatné : katalog vystavy. Vyd.
1. Praha : VSUP, 2008. 100 s. Dostupné z WWW: <www.vsup.cz>. ISBN 978-80-86863-22-1.
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samostatného autora. Zdaroven si kladla za cil podat

zprdvu o soucasném jazyku dnesnich mladych foto-

grafii.”?

» Ve fotografii se za posledni priblizné ctvrt-
stoleti zcela vyznamné proménil rejstiik ndmeéti,
motivii, forem a technologii i zptisobil nakldddni

s nimi. (...) Mnohé vystavené fotografie by zcela jis-

té byly pred pdr lety odmitnuty a skoncily by mozna
v osobnim archivu autora. To, Ze dnes o nich smime
uvazovat jako o inspirujicich dilech, neni zménou

ndzoru na jejich kvalitu, ale predevsim diisledkem

toho, Ze se urcujicim zpiisobem zménily motivy je-
Foto: L. Mlyndtovd jich vzniku. (...) Ditvody k tadé fotografii, jez se je-

vily ve své dobé nezpochybnitelné a legitimni, se dnes
Casto vytrdceji a vnimavost nastupujicich autorii sméfuje jinou cestou. Fotografie se navic
natolik infikovala konceptualismem, Ze i autori, ktefi védomé naddle pracuji tradicnéjsimi
fotografickymi zpiisoby uchopovdni reality, museji pfifadit novou obsahovou tirover cteni
své prdce, pokud chtéji ve svété umeéni uspét.” >

To jsou jen nékteré z myslenek, kterymi se Ivan Pinkava vyjadfuje k vyvoji ve vni-
mani a posuzovani média fotografie v pribéhu nékolika poslednich desetileti.

Hlavnim kritériem pro kuratory byla predevsim kvalita vystavenych praci. Aby do-
stali cile, ktery si pfedem vyty<ili, byli pochopitelné nuceni drzet se jisté koncep¢ni linie.
Bohuzel ne vSechny prace, které studenti
k prezentaci navrhli a které i spliovaly
nalezité pozadavky, tak mohly byt na
vystavé zastoupeny. V souvislosti s tim
Ivan Pinkava svym studentim zdu-
raznoval, aby i toto brali jako vyuku
a pripravu na budouci uméleckou pra-
xi. ,,Umélec, ktery mad v uimyslu prezen-
tovat své dilo verejnosti, by se mél naucit

respektovat kurdtorsky zamér a zdrover

umeét sam sebe velice presné ocenit. Byt

Foto: L. Mlynarova

si védom svych prednosti, ale zdrover se

267 OUJEZDSKY, Karel. Cesky rozhlas 3 - Vltava : Mozaika [online]. c2000-2010 [cit. 2010-08-16].
To ne-podstatné. Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/430946>.
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e nebdt priznat i své limity.“*

Konecny vybér sestaval z praci
nasledujicich autort: Jan Bigas, Patrik
Borecky, Radeq Brousil, Eva da Silva
Melo - Dohnalova, Peter Fabo, Martin
Chum, Jan Kudé¢j, Petra Malg, Stépén
Pech, Johana Posova, Lukas Prokiipek,
Ondtej Ptibyl, Michal Seba, Jiti Thyn,
Linda Urbankova a Michal Ures. *

Foto: M. Ures$

»Kurdtorsky — vybér si  ne-
ndrokuje nedosaZitelnou objektivitu ani neopravnény rozmeér teoreticky, dokonce ne-
usiluje ani o predstaveni jakéhosi rukopisné jednotného obrazu ateliéru. Ten na-
Stésti ani neexistuje. Vybér vyplynul predevsim ze vzdjemné diskuze tii kolegii nad
pracemi jejich studentii, z riskantniho subjektivniho posuzovdni kvality téchto praci
a neméné pak z mnoha dlouhodobé vedenych rozhovorii o soucasné fotografii a posunech
tohoto média béhem poslednich let. (...) Smyslem je predloZit vedle sebe dila, kterd poji ja-
kdsi intuitivni subtilnost a kiehkost. Dila, kterd mezi sebou budou vzdjemné komunikovat,

doplriovat se, a také si odporovat svym protichiidnym postojem...“ >

Nazev To nepodstatné vyplynul ze semes-
tralniho zadani, jenz bylo spole¢né pro vSechny
ro¢niky. Na otdzku Karla Oujezdského v rozhovo-
ru pro Cesky rozhlas 3 ,Co je dneska podle vas ve
fotografii to podstatné a to nepodstatné?“odpovida
Ivan Pinkava nasledovné: ,.... to se prdvé dostavime
do té zapeklité otdzky, kterou jsme ziejmé nevyresili,
ale kterou jsme, ja myslim, ve skutecnosti ani fesit
nechtéli. Nam slo spise o to, otevfit néjakou disku-
zi pravé na téma proménnosti takovychto kategorii
a tdzat se po tom, zda takovéto kategorie miizeme
vitbec v uméni vyzadovat.“ ©

Jednou ze zésadnich zkuSenosti, které se

Foto: L. Mlynafova

4 osobni rozhovor s Ivanem Pinkavou ze dne 8.5.2010

* jednotlivymi autorskymi cykly, jez byly na vystavé prezentovany, se hloubé&ji zabyvam
v predchozich kapitolach své diplomové prace
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Foto: M. Ure$

Ivan Pinkava snazil svym studentim béhem svého pedagogického pusobeni predat, byla
nezbytnost klast vysoké naroky na vyslednou formu adjustaze a koncepci celé vystavy.
Ostatné i z jeho autorskych expozic lze snadno vypozorovat, ze je v tomto ohledu nebyvale
dasledny.

Diky finan¢ni podpore od spole¢nosti PPF mél kazdy z vystavujicich svobodnou
vili zvolit si libovolny rozmér vyslednych printti i formu jejich adjustaze. Fotografie byly
vzdy zhotoveny ve dvou originalnich vytiscich, z nichz zna¢na ¢ast -50 ftgr. - putovala pra-
vé do sbirek PPE. Studenti tak mimochodem ziskali nebyvalou ptilezitost byt zastoupeni
v jedné z nejvyznamnéjsich sbirek ceské fotografie, ktera k dnesnimu datu zahrnuje 1100
deél ceskych fotografti od pocatku 20. stoleti do soucasnosti.

Diky externimu pokryti vSech nakladu se tak kuratorim podarilo uskute¢nit vy-
stavni projekt v duchu praxe, kterd je bézna v zapadoevropskych zemich. Nulové omezeni
stran financi vyvolalo nad$eni vSech zticastnénych, ktefi se na pripravé vystavy podileli.
Svij podil na uvolnéné atmosféfe méla bezpochyby i viceméné shodna vize vsech tii ku-
ratort, ktefi se vzajemné doplnovali a dodnes na tuto spolupraci radi vzpominaji.

K vystavé vysel stostrankovy katalog, jehoz vydareny graficky navrh a zpracovani
(Adéla Svobodova) plné koresponduji s duchem celé vystavy. Da se mu vytknout pouze
nestastna lepena vazba, ktera bohuzel neunese bézné pouzivani a ¢asté listovani v ném.

Prehlidka studentskych praci, jez zavrsovala byt pomérné kratké, av§ak intenzivni
»souziti“ Ivana Pinkavy se studenty Ateliéru, dle mého nazoru prispéla nejen ke zvyseni
renomé samotného Ateliéru, ale i celé skoly. Nejednomu ze studentti také pomohla etab-
lovat se na umélecké scéné. Na zdkladé snimku s ndzvem Hadice/Tube (2007) oslovil fe-
ditel galerie Rudolfinum Petr Nedoma jednoho z vystavujicich, Michala Sebu, a ptizval jej
k ucasti na krajinarské vystavé ,,Double Fantasy®, poradané v této prestizni galerii na jare

a v lété roku 2010. Ve stejné galerii, v které Ivan Pinkava spolu s Vaclavem Jiraskem a Ro-
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bertem V. Novakem predstavili v listopadu roku 1995 vysledek svého spole¢ného projektu
»Memento Mori a ve které také Ivan Pinkava v 1été roku 2004 usporadal svou velkolepou
predbéznou retrospektivu s nazvem ,,Heroes".

Pres vSechny uvedené skutec¢nosti se domnivam, ze nejvétsi zasluha vystavy To
mepodstatné spocivala jesté v cemsi jiném. Ukézala totiz vefejnosti, zZe to lze i ,,jinak® Ze
soucasné uméni nemusi kficet, aby si vynutilo pozornost. Nemusi z principu kritizovat
ani byt perverzni a hlu¢né. Nemusi vzdy s naléhavosti poukazovat na neduhy ve spo-
le¢nosti ani se prili§ angazovat v politice. Ma-li byt odrazem nasi duse, muze byt preci
i pokorné a tiché, mize byt dokonce i sentimentalni nebo prosté ,,jen” ¢isté vizualni. Miize
poukazovat, pfitom byt oprosténo od ironie. MtiZe provokovat, pfitom byt taktni a chytré.

Miize nam poskytnout ramé utéchy namisto roz¢arovani.

»Zdd se mi, Ze studenty naseho ateliéru spojuje téma jakési intimity a sdéleni osob-
niho pocitu ze skutecnosti, kterd nds obklopuje. Vnimdm zde témér stoprocentni odklon od
dokumentarismu (v ptivodnim slova smyslu) a naopak ptiklon k intimnimu sdéleni o indivi-

dudlnim vztahu ke svétu.“7

V kazdém pripadé pro mne vystava To nepodstatné byla né¢im, ¢im je odza pro
zizni vyprahlého poutnika. Osobné ji celkové hodnotim jako velmi zdafilé dilo. Byla za-
roven velkolepa i skromna, stejné jako mnohé studentské prace, jez pod vedenim Ivana
Pinkavy v Ateliéru vznikly. A ackoli jsou nazory jednotlivych recenzentd protichtidné,
myslim, ze pfinejmensim - a to neni mélo! - dostdla jednoho z cild, ktery si predsevzala:

»...0slovit vefejnost, aniz by ji jakkoli nadbihala.” ®

Foto: M. Ures
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Zavér

»KdyzZ z vds vsech, co tady jste, jeden jedinej uspéje, tak jsme byli neuvétitelné tispés-

nej ateliér.“! Ivan Pinkava svym studentiim

Zeptate-li se studentt a Cerstvych absolventli Ateliéru, jak na sva studia pod ve-
denim Ivana Pinkavy vzpominaji, asi jedinou vytkou, na které se ¢ast z nich shodne, je,
ze jeho pristup byl nékdy az prili§ autoritativni. Az bude Ivan Pinkava ist tyto radky,
myslim, Ze se pousméje. Kdyz jsme se totiz pfi naSem rozhovoru dotkli tohoto tématu,
zamyslel se a povida: ,Na skolu jdete proto, abyste se néco naucila, a ne proto, abyste tam
prisla, predélala profesora a pak slavnostné po Ctyfech letech odesela s tim, Ze profesor se
vam prizpiisobil, ale vy jste se v zdsadé nic moc nenaucila. Protoze kdyz predélavite vy, tak
se moc nedozviddte. Navic, skutecné silnd osobnost se predélat nedd. Skutecné silnd osobnost
se vam dokdze postavit, kdyz nemdte pravdu, jde si svou cestou a dokonce vds o sobé dokdze
i presvédcit. Myslim, ze md mnohem vétsi smysl snaZit se predat studentiim to, co vim v 50ti
letech, nez v 50ti predstirat, ze jim bezvyhradné rozumim a jsem stejné aktudlni jako oni.
To je preci smésné. Tento prilisny populismus viici studentiim neuzndvdam, ackoli se to dnes
¢asto na skoldch déje.“?

Pokud bychom se méli pokusit charakterizovat, v ¢em byl Ateliér pod vedenim
Ivana Pinkavy specificky, oc¢ividné zde byl, s odkazem na slova Michala Hladika, patrny
znatelny odklon od objektivniho hodnoceni a posuzovani okolni reality smérem k intim-
nimu sdéleni, které se zda byt odrazem individualnich zkusenosti a subjektivnich prozitki
jednotlivych autort. Zaméren byl celkové spise vizualné. Konceptualni zptisob tvorby se
zde, navzdory soucasnym trendim, prili§ neprojevoval. I kdyz v tomto sméru Ivan Pin-
kava svym studentiim nijak nebranil, je osobné presvédcen o tom, ze konceptualni styl
uvazovani vyzaduje nadmiru vyzralou osobnost umélce, kterym student prvniho ani dru-
hého ro¢niku na vysoké $kole povétsinou neni ani byt nemize. ,,Predevsim jsem (studenty)
nechtél vést k nécemu predem danému, co si usmyslim. (...) Mou ambici na skole bylo dostat
se kazdému studentovi natolik blizko, abych se mohl pokusit rozeznat, co je jemu vlastni a
pomoci mu v co nejrychlejsim nalezeni sebe sama. Myslim, Ze to je nakonec v poldtku studia
to nejdilezitéjsi, co pedagog na umeélecké skole miize délat. To, Ze ne kazdy student vam to
umozni, je jiz véci jeho volby. Soucasné jsem se snazil byt studentiim silnym oponentem, aby
byli nuceni co nejpresnéji formulovat a obhajovat svou prdci. To samozrejmé nemusi byt
vzdy prijemné a také ne kazdému je tato schopnost viastni. Takto nékdy vznikaly diskuze,

které pro mne byly tim nejzajimavéjsim, co jsem na skole se studenty zaZival a kdy bylo také

12,467 5sobni rozhovor s Ivanem Pinkavou ze dne 15.4.2010

55 SKRIVANEK, Jan. Fascinace (ne)kone¢nem: Ivan Pinkava. Art & antique. December 2009, 12, s.
32-37. Dostupny také z WWW: <http://www.artantiques.cz>.
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mozné nahlédnout vice do jejich generacniho uvazZovini o svém Zivoté a o svété.”

Pii sledovéni prace a aktudlniho sméfovani vyuky v ateliérech VSUP lze obec-
né vypozorovat pozvolny piechod od ,,primyslového” pojeti k ,,uméleckému® Nejinak
je tomu i v ateliéru fotografie. Studenti vys$sich ro¢nikd v souvislosti s Ivanem Pinkavou
hovoti o jakési ,umélecké nadstavbé®, ktera zcela ptirozené navazala na vyuku Pavla Ste-
chy - pod jehoz vedenim byla sméfovana spise k zakazkovému stylu produkee - a Zadané
tak rozsifila jejich obzory.

Samotnd osobnost Ivana Pinkavy a jeho vysoky moralni kredit mohl byt pro stu-
denty podnétnou inspiraci v jejich tviréi kariéfe i budoucim osobnim zivoté. Ivan Pin-
kava si je dobfe védom toho, jakému pokuseni jsou zacinajici umélci vystaveni ze strany
PR a médii. Tuto cestu u svych studentt nijak nepodporoval. Obava se totiz, ze sméfovani
k ,,aspéchu” skrze rafinovanou rebélii skyta velké nebezpeci v tom, Ze ¢asto vznikaji dila
plytka, bez hlubsiho myslenkového obsahu. I kdyz na prvni pohled mohou pusobit efek-
tivné a poutat pozornost. Je presvédcen o tom, ze pokud ma vzniknout néco skute¢né
hodnotného, je tfeba v sobé zlomit jisty odpor, pfekonat sklon k vlastni pohodlnosti, a
predevsim byt obdafen notnou davkou trpélivosti. ,,Kdyz ke svému cili mitite pomalu, vd-
Zite si véeho, co se vam povedlo, a nepodléhdte tak snadno iluzi, Ze jste ,pouze‘ genidlni a svét
vdam lezi u nohou.**

Ivan Pinkava oficidlné ukoncil své pisobeni na VSUP zivérem letniho semestru
roku 2007. Néktefi studenti mu vy¢itaji, ze odesel prili§ brzy na to, aby si na ného mohli
dostatecné zvyknout, aby mohlo v ramci ateliéru dojit k onomu tzkému ,,propojeni, které
znali za &asti Pavla Stechy. Jak ale sam #{ké - nikoli na svou obhajobu, spiSe z vlastni zkuge-
nosti — na umeélecké skole byva pro ¢lovéka spise prinosem, kdyz béhem studia zazije jistou
vymeénu a ma tak moznost porovnat rozdilné pristupy i kvality jednotlivych pedagogi.

Hlavni divody, pro¢ se Ivan Pinkava vzdal angazma vysokoskolského profesora
teprve po necelych tfech letech, byly dva. Jednak mu skoncilo fadné funkéni obdobi, které
pievzal po pred¢asné zesnulém Pavlu Stechovi. Tim zdsadnim divodem vsak bylo, ze cela
agenda okolo vyuky ho ¢asové prili§ zaméstnavala a nezbyval mu prostor ani sily na svou
vlastni tvorbu. ,,Mdm moznd nestastnou povahu v tom, ze neumim prdci tiplné stfihnout a
prehodit vyhybku na néco jiného - do tii byt ve skole a vecer si délat své véci. To nefunguje.
Navic jen z platu ucitele na umeélecké skole se prosté neuzivite a byt fotografem je i ekono-
micky docela ndarocné.>

Kontaktu se studenty se ovSem uplné vzdat nechtél. Kdyz se ho zeptate, jak na
uplynuld 1éta stravend na VSUP s odstupem &asu vzpomind, s ismévem odpovi: ,,Jd na
to zas aZ tolik nevzpomindm, z toho diivodu, ze se to pordd jesté déje.“® A skutecné, da se
fici, ze jeho pedagogicka ¢innost v podstaté neoficidlné pokracuje i nadale. S mnohymi ze
studentt je stale ve spojeni, jezdi ho navstévovat, pfip. s nim konzultovat své volné prace.

»Samozrejmé to déld radost, kdyz vam nékdo zavold, Ze by chtél slyset vds ndzor, protoZe
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vdam tim mimo jiné tikd, Ze je pro ného néjakym zpiisobem zajimavy a cenny.”

Zavérem shrime jesté jednou pozitiva, ktera vzesla byt z kratkého, avsak ¢inoro-
dého piisobeni Ivana Pinkavy v pozici vedouciho Ateliéru fotografie na VSUP. V prvni
fadé se, ihned po svém nastupu, zaslouzil o jeho fyzickou rekonstrukei. Diky svému re-
nomé se mu také podaftilo ziskat nebyvale $tédry sponzorsky dar pro realizaci vskutku
reprezentativni prehlidky studentskych praci s nazvem To nepodstatné, porddané na jare
roku 2008 ve vystavni sini Manes. V souvislosti s ni se studentiim naskytla pfilezitost, byt
svymi pracemi zastoupeni ve sbirkach fotografie PPE. Vystava celkové prispéla ke zviditel-
néni a zvyseni renomé Ateliéru. Na jejim zakladé také oslovil feditel Galerie Rudolfinum
Petr Nedoma jednoho ze studenti ateliéru, Michala Sebu, a piizval jej k ti¢asti na vystavé
Double Fantasy, poradané na jafe a v 1été letodniho roku v této prestizni ceské galerii,
ktera mimo jiné hostila i svétové vytvarniky jako je Gregory Crewdson, Nan Goldin nebo
Damien Hirst. Ivan Pinkava pomohl etablovat se na umélecké scéné také mnohym dal$im
studenttim. Nejeden z téch, které pred péti lety na Skolu ptijimal, plati dnes jiz za ovéfeny
talent nastupujici generace mladych autort. Svéd¢i o tom i neddvnd, hojné navitévovana
vystava, porddana v 1été roku 2010 v galerii Langhans, jez nesla nazev Ego / Portrét x Fo-
tografie. Kromé jiz zavedenych absolventti Ateliéru jako je Jifi Thyn nebo Radeq Brousil
zde byly vedle vytvarnych dél Vladimira Boudnika, Vaclava Jirdska nebo Vaclava Stratila
prezentovény také prace Jana Bigase, Patrika Boreckého, Stépana Pecha, Johany Posové a
Lukase Proktipka. Kvality téchto mladych autort pochopitelné potvrdi az cas, i tak jsem
presvédcena o tom, Ze Ivan Pinkava mize byt s vysledkem svého pedagogického ptisobeni
spokojeny. ,,Kdyz z vds vSech, co tady jste, jeden jedinej uspéje, tak jsme byli neuvéritelné
uspésnej ateliér.“ - véfim, ze budoucnost ukaze, Ze tento jeho skromny vyrok byl dalece

prekonan.
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