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FOTOGRAFIE

Ve &tverci jasné modfi
ter¢ stribrného kvetu
protal ptak bledé ticho
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Stin vétvovi se klade
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v tom vééném rozSumeni
dosud zni pficna ¢ara

Cizbar se bliZi s klickou
v korunu jara sliCnou

v sitnici zachycuje

let ptaka Uhlopficnou

Josef Bartuska, 1940
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Predmluva

Ukolem této prace je piiblizit zejména fotografické dilo Josefa
Bartusky. O Josefu Bartuskovi bylo v poslednich padesati letech napsano
nékolik knih a diplomovych praci. OvSem vétSina z nich se zejména
zaméfovala na Bartuskovu tvorbu literarni, vytvarnou a pedagogickou.
Fotograficka tvorba zde byla zastoupena pouze okrajové a neni divu, jelikoz
Josef Bartuska byl pfedevsim basnik a pedagog. V porovnani s témito obory
pro né&j byla fotografie okrajovou i kdyz ddleZitou &innosti. Nicméné
Bartuskova fotograficka ¢innost je velmi zajimava a rozhodné tvofi nedilnou
souéast historie Ceské mezivalecné fotografie.

Dlouho jsem se pokou3el utfidit ziskané materialy a informace tak,
aby byly co néjvice prehledné a srozumitelné. Zprvu jsem se snazil rozdélit
Bartuskovu tivorbu podle oblasti zajmu na ¢&ast literarni, vytvarnou,
fotografickou a pedagogickou. Pozdéji jsem vSak doSel k nazoru, Ze toto
rozdéleni, aé by se zdéalo pfehledné, by se stalo pouhou bibliografii.d&l bez
vzajemnych spojitosti, které by se musely pozdéji vyhledavat. Mdj tkol viak
spocival v zachyceni celkového pohledu na BartuSkovu tvorbu. Proto jsem
se rozhodl pro rozdéleni do tfi hlavnich obdobi, jejimz hlavnim meznikem se
stala skupina Linie. Prvni ¢ast pokryvajici obdobi pfed skupinou linie,
zachycuje Bartuskovo literarni, vytvarné a pedagogické zacatky. Druha ¢ast
se zabyva zejména Bartuskovu &innosti ve sdruZeni linie a redigovanim
stejnojmenného Casopisu, s diirazem na jeho zasadni fotografické soubory a
¢lanky o fotografii. Konecné tfeti ¢ast zahrnuje obdobi pe rozpadu skupiny
linie, s rozborem ¢lankl o fotografii doprovazenymi fotografiemi v Casopise
Kreslime, aZz do konce Bartuskova Zivota.

Tato prace vS8ak mulzZe pouze nastinit skuteény rozsah BartuSkova
dila, jelikoz jsou zde zpracovany pouze materialy, které byly jiz drive
- publikovany. DalSim krokem k oZiveni -BartuSkovy fotografické tvorby je
zpracovani dochovanych fotografii ze sbirek pana Jaskmanického v Praze a
péna Valocha v Brné, stejné jako SirSi spoluprace s archivem Jiho&eského

muzea v Ceskych Budé&jovicich a rodinou Bartuskovou.




1. Pfed Linii 1898 - 1930

1.1. détstvi a vzdélani

Josef Bartuska se narodil 28.kvéfna 1898 se v rozovské myslivne
u Tyna nad Vitavou jako prvorozeny syn uditele Josefa Bartusky a dcery
revimika v Rozovech Emilie Bartuskové, za svobodna Urbanyové. Brzy po
narozeni malého Josefa byl otec Josef Bartuska preloZzen na 8kolu do
Borovan u Trhovych Svinll. V Borovanech se narodil jejich druhy syn po
matce jménem Emil. Po Sesti letech v Borovanech se rodina Bartuskova
znovu stéhovala, nyni do Usilného u Ceskych Budgjovic. V Usilném se
narodili ostatni Bartudkovi sourozenci, bratfi Bedfich a FrantiSek a sestra
BoZena Mlady Josef Bartu$ka tu vychodil obecnou 3Skolu, po které
pokragoval ve studiu na Ceskobudé&jovické statni rediné Skole. OvSem ve
kvarté se rozhod! prestoupit na Ustav ku vzdélavani uditelli, kde Uspésné
ukong&il studium s vyznamenanim roku 1917. (Civi§, str 7, 1969)

1.2. zacatky

JiZz od atlého miadi jevil Josef Bartuska Zivy zdjem o literaturu. P¥i
Ustavu ku vzdélavani uditeldl vedl studentsky Gasopis, psal basné, fikadla a
hodné detl. (Civis, str 9, 1969) Po ukonéeni studia nastoupil na sve prvni
misto utitele v Ceskych Budgjovicich, kde setrval étyfi roky. Byl svobodny a
tak v&t3inu volného &asu vénoval ¢éteni a psani. Poprvé publikovat se pokusil
roku 1920. Jednou zredakci, kam zaslal své prace, byl také plzefsky
literarni mésiénik Pramen. Tehdejsl redaktor Jan Vrba je piijal, nikoliv v8ak
bez vyhrad. Své piipominky zaslal Josefu Bartuskovi v dopise 15.6.1920
"Veelku pak o Vasi tvorbé, jak se mi jevi ze zaslanych 13 Cisel, mohu fici
tolik: zbyteéné v ni pfeviada nota lasky - neSkodilo by, kdybyste se dival Sifejfi
po svété..." (Civis, str. 9, 1969) Dopis Bartusku nikterak neodradil a zaslal
do redakce dal3i basné, na které Jan Vrba reagoval dopisem 15.9.1920,
v némz kritizuje kvalitu a kvantitu obdrzenych praci, "Netajim se nikterak, Ze
Vas pokladam za nejsvéZejsi talent z miadych - pokud je to pravda, ukazZe
oviem das a VaSe dalsi prace. - Naproti tomu za "nejsilngjsi slabinu” Vasi
pokiadam nedostatek ukaznénosti formaini, ktery patrné je zavinén piiliSnou
produkei”. (Civi§, str. 9, 1969) BartuSkovi v3ak pfiliSna produkce a

nedostatek formaini ukdznénosti nikterak nepiekazela. Naopak, byl to jeden




z typickych rysil jeho tvorby a tak se snazil dal publikovat, kde se dalo, bez
rozdilu uméleckého & ideového zaméfeni Casopisi. Jeho kratke lyrické
basné oviivnéné Jifim Wolkerem a pozdéji Nezvalovym poetismem se
objevovaly v literarnich casopisech Pramen, Cesta, Host, Niva, Jitro, Most,
Svitani, Probuzeni, Apollon, katolické revui Archa, ale i v regionalnich
gasopisech  jako  &eskobudé&jovické  Kormidlo, Jihocéech nebo
Vychodocesky obzor. (Pletzer, 1984)

Svou prvni basnickou shitku Velikonoce vydal BartuSka vlastnim
nékladem vroce 1923, doprovazenou téz vlastnimi linoryty. (Velikonoce,
1923)

1.3. Ceské Velenice

Ceské Velenice tvoii jednu z hlavnich kapitol Bartuskovy tvorby. Toto
mésto leZi u d&esko-rakouskych hranic v oblasti nazyvané Vitorazsko.
BartuSka sem byl pfeloZen roku 1924 na misto ucitele v mistni mensinové
8kole. Brzy se zacal aktivné angaZzovat v mistim spoledenském Zivoté a ve
stejném roce také vstoupil do Socidiné demokratické strany. (Civis, str. 11,
1969) Jednim z nejvétsich BartuSkovych projektl se staly Velenické revue,
kieré sdm psal a inscenoval. Tato zabavna revue inscenovana ve siylu
predstaveni Voskovce a Wericha vychazela ze Zivota mistniho obyvatelstva
a rychle si ziskala zna€nou popularitu. Na jejich inscenace nebylo mnoho
penéz a tak se Casto improvizovalo se v&im moznym. Jednoduché kulisy
tvorfilo pouze par lati a latek a zbytek atmosféry dotvofila svétla. Své misto
v organizaci revue méla i reklama, pro niZ Bartuska ustanovil samostatnou
skupinu. Tato skupina se neomezovala pouze na vylep plakatl, ale do své
agendy jiZz zapojovala hudebni a svételnou reklamu. (Valter, str 36, 1980)

Béhem vSeho ruchu kolem organizace Velenickych revue Bartuska
jesté stadil vést muzsky pévecky sbor, &ist, psat a pfitom pracovat na
linorytech a dfevorytech. Zdalo by se, Ze pfi takovém vytiZeni BartuSkovi
nemohl zbyt ¢as na nic jiného. Ovdem opak je pravdou. VZdy si naSel as
pro odpoéinek a z&bavu. Jezdil na lyZe, na vodu a také trampoval. Casto
podnikal vypravy po okoli s fidicim ucitelem Janem Zackem, ktery dobfe znal
okoli Ceskych Velenic. Na podnét téchto vyprav vznikla roku 1927 sbirka
Vitorazsko, jejiz Gvodni basef Bartuska vé&noval pravé Janu Zackovi. Podle

mist, kam spolu vyrazeli na vypravy, nesou basné nazvy: Chium, Strazisté,




Novohradské hory, Balvany,  Sklarny, Kamyk, Nebstan (Nebelstein),
Ludvikovo udoli (Ludwigstal). (Valter, str. 35, 1980) Shirku Vitorazsko si
BartuSka take ilustroval vlastnimi dfevoryty. AvSak Uvodni z nich ironicky
nezachycuje obraz vitorazska, ale Nadrazni tfidu v Ceskych Budéjovicich,
kterou se &asto prochazel po plno&nim pfijezdu z Ceskych Velenic. (Valter,
str. 34, 1980) Sbirku pozdéji zhudebnil hudebni skladatel Gustav Roob
Z Prahy. (Civi§, str. 11, 1969) Soucasné s Vitorazskem vydal Bartudka
drobnou knihu lyrickych verSl Broucek v riizové zahradé. (Broudek, 1927)
V této dobé Bartuska jiz touzZil po uskupent lidi kolem umélecké skupiny a tak
se stal jednim ze zakladatell Sdruzeni jihoéeskych.spisovateld, kam dale
patfili. Jaroslav Hammersky, Alois Hetzl, Jindfich Hofej$, Alois Korab a
Marie Zlabkova. Zprava o ustanoveni SdruZeni jihogeskych spisovateli
sice oficidlné probéhla tiskem, ale jeho &innost se ve skutecnosti nikdy
nerozvinula. Jedinym dokladem o uZsi spolupraci ¢lent je spolecna
publikace Bartusky a HofejSe Cesky Krumlov vydana roku 1927. (Cesky
Krumlov, 1927)

V roce 1928 vydava Bartuska knizku Den v Tatrach a o rok pozdéji
vychazi jako zvlastni otisky v Casopise Archa rozsahlejSi basné Mésto na
hranici a Krajina ve viesu, (Pletzer, 1984)

V bfeznu roku 1929 vychazi knizecka imagindrni poezie Infinitivy-
vykriky, viné, Selesty, resonance, na kieré Bariuska spolupracoval
s Oldfichem Nouzou. Oba aufofi se na Infinitivech podileli stejnym dilem,
surrealistickymi basnémi a ruéné kreslenymi a kolorovanymi kresbami.
(Inifinitivy, 1929) Je to vibec prvni ze spolecnych praci s Oldfichem Nouzou.
Ke vzniku Infinitivh znacné pfispél viiv Tristana Tzary, Chirica, Cocteaua,
van Doesburga, Moholy-Nagye i na$eho Simy a Styrského s Toyen. (Linie |,
¢. 8, str. 60, bfezen 1932)




2. Obdobi linie 1930-1939

2.1. casopis linie

Rokem 1930 se uzavira vitorazska éra. Josef Bariuska se prestéhoval
zp&t do Ceskych Budg&jovic, kde zadal udit na obecné kole v nedalekém
Vraté. Jiz za svého plsobeni v Ceskych Velenicich Bartuka snil o sdruZeni
vytvamikd a literatd kolem vilasiniho Gasopisu. Za svych cest viakem
z Velenic do Budéjovic Casto probiral Cinnost podobné organizace s Karlem
Valirem. (Valter, 1980) | po netspé3né c{innosti Sdruzeni jihoCeskych
spisovateltl Bartusku mysienka skupiny umélcli kolem viastniho asopisu

neopousti. Na podzim téhoZ roku se poprvé sesli Bartuska, Nouza a dr.

Josef Kotrly v kavarné Savoy kolem vydavani €asopisu Kontakt die navrhu

dr. Kotrlého. Cely projekt vSak ziroskotal na financovani a nebyl nikdy
uskuteénen. (Pletzer, 1984) Bartuska s Nouzou se ale v kavarné Savoy
schézeli dal a ¢asem se k nim pfidal dr. Miroslav Haller a grafik Richard
Lander. Znovu probirali mysSlenku vydavani viastniho Casopisu, ale zatim
pouze akademicky. Mezitim se dr. Kotrly odstéhoval do Nachoda a na jeho
misto pfibyli nespokojeni Clenové Sdruzeni jihoeskych vytvarnikl ak.
mal. prof. Emil Pitter a dr. Karel Fleischman. SdruZeni bylo na jejich vkus
pfili§ konzervativni. Pozdéji se pridali jeSté dr. Jifi Linhart a dr. Milog
Mihlstein. Prichodem tolika lidi se situace vyrazné zménila.

Na podnét Emila Pittera vynikajiciho nad ostatni svymi organiza&nimi
schopnostmi se znovu zacalo uvaZovat o realizaci ¢asopisu.. Diky jeho
smyslu prosadit své vize se mu podafilo pfesvéddit ostatni o svém navrhu jak
vést financéné nezavisly Casopis schopny preklenout financni potize
zavedenim predplatného, inzerce a nevyplacenim honoraftt. Téchto osm lidi
nakonec zalozilo sdruzeni linie. Nazev €asopisu linie pravdépodobné také
navrhl sam Pitter.

Casopis linie spatfil poprvé svétlo svéta hned jako dvojdislo
v listopadu 1931. Od té doby vychazel kazdy tfeti patek. Na jeho vzhledu a
kvalité se nejvice podileli zejména Emil Pitter, Josef Bartuska a tiskaf Karel
Fiala, u néhoz se linie tiskla. Josef Bartuska zastaval v osmiclenném

redakénim kruhu linie funkci $efredaktora.




Ostatni umélci se piidruzovali k redakénimu kruhu ve formé volného
sdruzeni. Casopis se obsahem i vzhledem liil od ostatnich &asopisti své
doby. Snazil se byt jiny, nikoho nekopirovat, mit svou vlastni tvar. (Valter,
str. 59, 1980} Misto obalky zabirala vyrazna prvni stranka. V horni ¢asti se
vzdy nachazel tuéné vytistény nazev linie s malym pocateCnim pismenem
dle vzoru avantgardni typografie. Modernost linie také zdlrazrovalo pouziti
bezserifového pisma v sazbé, stejnym pismem byly take tistény vSechny
plakaty a propagacni materidly tykajici se jeji ¢innosti. Pod tlustou &arou
oddéiujici titul se v drobném pismu nachazely redakéni Udaje. Své
nezaménitelné misto na prvni strané méla také basen, velmi casto
doprovazena kresbou, nékdy i fotografii.

Tematicky se linie zaméfovala na oblast kulturniho déni zejména
v jihoCeském regionu. To zahrnuje v3e od literatury a vytvarného umeéni az
po divadlo, moderni tanec (balet) a film. Tyto obory pak 3lo snadno vyhledat
v neménnych rubrikach tvar, jevisté, rozhlas, film, byt, zvuk, foto, slovo,
epigram nebo srsaté slovo. Do téchio rubrik pfispivali nejen odbornici
z prislusneho oboru, ale také laikové, ktefi vnaSeli na véc jiny pohled.

Obsah ¢asopisu nevychazel vyhradné z rukou ¢lenll redakéniho
kruhu, ale pfijimaly se také prace ostatnich umélcG sdruzeni. Ty se pak
hodnatily a tfidily na pravidelnych setkanich v kavarné Savoy. (Valter, str. 59,
1980) MnoZstvi Ukoll se zahy rozrostlo do takové miry, Ze redakéni rada jiz
sama na vSechno nestaCila. Diky tomu se rozhodla vytvofit pod sebou jakési
sekce. Tak vznikla fotoskupina a vytvarna skupina. Ty mély byt dale
doplnény jesté skupinou pro architekiuru a divadelni skupinou, z nichz
nakonec seslo. Vedle spoluprace s regionalnimi umeélci spolupracovala linie
také se Sdruzenim vytvarnikii v Praze. (Valter, str. 69, 1980) BartuSka
redigoval ¢asopis linie celych pét let do roku 1936.

2.2. Vznik fotolinie

Jiz za svého ptisobeni v Ceskych Velenicich se Josef Bartugka
vénoval fotografii. Tam také navnadil Karla Valtera, aby si pofidil maly
fotoaparat. (Valter, str. 28, 1980) Ve skupiné linie byl prvnim, kdo dal
podnét ke vzniku fotografické sekce linie, pozdéji znamé jako fotolinie. Jiz
od prvniho ¢isla méla v Casopise linie své nezaménitelné misto rubrika foto.

Prvni &lanky teto rubriky pochazeji pravé z pera Josefa Bartusky.




Z otisknutych dlankl je zfetelné, Ze nebyl ve fotografii Zadnym novackem.
(Linie, 1931-1932) Bartuska ov8em nebyi v linii sém, kdo jiz fotografoval,
také Karel Fleischman, Oldfich Nouza a Ada Novak méli své zkuSenosti
s fotoaparatem a ti se stali zdkladem budouci fotolinie. (Valter, str. 69, 1980)

Presné rok od uvefejnéni prvniho ¢lanku o fotografii v Casopise linie
pofada sdruZeni linie svou prvni vefejnou vystavu, a to hned fotografickou.
Z oznameni o vystavé v listopadovém ¢&isle druhého roéniku Casopisu linie
se dozvime, Ze se jednalo o vystavu tzv. nové fofografie. "linie zve vas na
vystavu nové fotografie: foto, fotogram, typofoto, fofomontaz” (Linie 11, €. 3,
str. 21, listopad 1932) Z tohoto oznameni je jasné, Ze liniisté sledovali
tendence avantgardniho uméni a rozhodné se nehodlali nechat zahanbit.
V nasledujicim &isle vychazi recenze vystavy s reprodukcemi nékterych
vystavenych praci, spolu se seznamem vystavujicich autorll a jejich dél. Na
reprodukeich se objevuje jedna BartuSkova stinohra, dale Valterova stinohra
a ze seznamu se dozvidadme, Ze je vystavil také Otto Cervenka. Bartugka
dale vystavoval poriréty, neskuteéné krajiny a fotogramy. Recenze
doprovazi jesté zmendena reprodukce plakatu vystavy, na kterém se poprve
objevuje nazev fotolinie. (Linie 1, &. 4, str.27-28, prosinec 1932) Zatim to je.
asi pouze shoda okolnostf, nebot k oficialnimu oznaceni fotolinie doslo aZ
o nékolik mésicl pozdéji na zakladé oznameni v desatem cisle Casopisu
linle: "Pozvéani Linie k Gcasti na fotovystavach v Praze a Plzni vedia k
ustanoveni skupiny "foto-linie". Zveme srde¢né k spolupraci. Dotazy a
prihlasky na adresu: Offo Cervenka, Hiuboké n. Vitavou.” (Linie Il, &. 10, str.
79, duben 1933)

Béhem osmiletého trvani skupiny linie bylo v jejim ramci uskutecnéno
deset samostatnych vystav, z toho pét fotografickych, vZdy kaZzda licha. V
roce 1934 se fotolinie také Ucastnila 2. vystavy fotografii KFA ve Znojmé
spolu s fotoskupinou péti z Brna. Fotolinie méla v linii opravdu silné
zazemi.




vystavy fotolinie

- prvni vystava linie 20. listopadu — 4. prosince 1932 v Ceskych Budgjovicich

- treti vystava linie 24. (inora — 12. bfezna 1933 v Ceskych Budgjovicich

- pata vystava linie spolecné s praZskymi fotografy: Bizek, Driikol, Hajek,
Hejny, Maly, Petlucha, Sudek. 25. bfezna — 10. dubna 1934 v Ceskych
Budé&jovicich

- 2.vystava fotografii KFA ve Znojmé spolu s Fotoskupinou péti 1934

- sedm4 vystava linie 15. — 29. brezna 1936 v Ceskych Budgjovicich, které
se také zu&astnila Fotoskupina péti, Jindfich Styrsky a Laszlo-Moholy Nagy

-devétd vystava linie 21. listopadu — 5. prosince 1937 v Ceskych
Budejovicich




2.3, Clanky Josefa Bartusky o fotografii v éasopise linie

V obdobi trvani skupiny linie pfispél Josef Bartuska do ¢asopisu linie
mnoha ¢lanky o fotografii, které casto doprovazel viastnimi fotografiemi. Na
zaklade ofisténych ¢lankd lze pfiblizné sledovat jeho fotograficky vyvoj v
tomto obdobi. JelikoZz by bylo obtizné a nepfesné znovu formulovat
Bartuskovy myslenky, nachazi se v této kapitole véiSi mnozZstvi citacl. Tyto
citace umozni lep3i pohled na Bartuskovu tvorbu jak =z hiediska
fotografického, tak z hlediska literarniho, jelikoz i zde ¢asto vyuziva metafor a

pfirovnani.

linie | - foto

¢. 1-2, str. 11-12, listopad 1931

Prvni ¢lanek o fotografii v Casopise linie byl oti$ién bez nazvu
v rubrice foto. Bartuska v tomio ¢lanku vyjadfuje sviij nesouhlas se stavem
soudobé fotografie kritikou amatérské, ale i profesionalni tvorby: “mame-ii
mozZnost prohlédnouti fotografie amatérd, najdeme v nich pravé folik
prézdnoty a stereoplypnosti, jako na snimcich profesionald. bezduché
krajiny, plosné a bez vzduchu, usmivajici se sestfenice a bratfranci
v uniformdch, ladné skupiny a znamd, stokrdt opakovand zatisi s knihou a
brylemi, to je vSe co najdeme.” Tento jev davéa za vinu masovosti fotografie a
netec¢nosti lidi k jejich okoli. Pro ty ¢tenafe, ktefi by jevili zajem o tzv. novou
fotografii (termin pozdéji ¢asto uzivany), poukazuje na rizné zpusoby, jak
fotografie ozvlastnit. Napfiklad vyuzitim rliznych nefradiGnich Ghid pohledu.
Jiz si je vSak védom rizik s tim spojenych a tak sougasné varuje pred
schematickym pouZivanim. Dale vyzdvihuje nad jiné zachyceni struktur,
moznost detailnich zabér( a vyuziti stind. Clanek doprovazi jedna z prvnich
stincher (Bartuskav osobni termin pro fotografie jejichz z&kladem je vztah
mezi stinem coby symbolem a realnym prostfedim), stinu Zeny postavy
s kropacem naklangjici se nad realnou kvétinou v kvétinaci. Za zminku stoji
téz, ze Josef BartuSka ve vétSiné c¢lankd o fotografii zasadné nepouzival
kapitalek.




linie I - foto

€. 4-5, str.29-32 , leden 1932

Nasledujici Bartuskdv &élanek o fotografii je oti$tén taktéz bez nazvu
v rubrice foto. Na rozdil od pfedchoziho obecného pohledu na fotografii se
zde Bartuska zaméfil na fotografii portrétni. Jelikoz tficata léta byla ve
znameni pokroku, tak i klasicka portrétni ateliérova fotografie se stala
zastaralou a neZadouci v oCich avantgardy. Ve svém cClanku ji Bartuska
odsuzuje za jeji vyumélkovanost, strnulost a nepfirozenost. Komentuje ji
takto: “jsou to portréty osob nééfm ksmrti vydéSenych, nebo Zzirnule se
usmivajicich, portréty na nichZ je vidét celou iu stupnici nepohodii,
umélkovanosti a pfiprav, jiz bylo obéma, fotografovi, i fotografovanemu,
podstoupiti. vyzird z nich ono povestné: racte se prijemné tvaiil. a kdyZ pak
je obraz hotov, vidime, jak je ono pfijemné tvareni nepfijemné. fak se
fotografovany objekt nikdy netvafi, tak se nikdy neusmiva. nemliuvim zde
o portrétech profesiondli retuSovanych a nepodobnych originalu,
o portrétech bez vyrazu a duse.” Do stfedu BartuSkova zéjmu se dostava
portrét dokumentarni, Zivy a novy. Ztohoto dlvodu také zrazuje od
pouzivani pomalych a té€zkopadnych velkoformatovych kamer, pfed nimiz
podobné: “pfirozené, Ze vam amatér fekne: to nevadi to ja zaretuSuji. a
zaretuSuje to fak diokladné, Ze na obraze vyjde pak hlava bez stinovych
valéri, s plochym a prazdnym vyrazem.” Na misto starych technik nabizi
vyuziti novych, malych, snadno a rychle ovladatelnych aparatt na svitkovy
film. Pritom zdUraziuje, Ze k ziskani toho pravého Zivého snimku by se také
nemélo Setfit filmem: ‘e vylouceno, aby mezi Sestnacti obrazky nebyl jeden
Stastny” a s retusi si amatéfi u mensiho formatu také nemuseji délat hlavu,
nebot jak Bartuska tvrdi, “zvétSite-li pak malé obrazky na pfipadném papire,
zmizeji ostré kontury a malé skvinky a miZete docela kiidné porirét opatfiti
svym jménem. ale jen nikdy neretusujte. fo ponechte profesionaldm. nam
amatéram staci tyto portréty nenucenych, upfimné se tvaricich a neulizanych

kamaradi.”
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linie Il - foto

fotogram

¢. 1, str. 4-5, zari 1932

Jiz spoletna surrealisticka publikace BartuSky s O. Nouzou Infinitivy,
ktera vznikla pod viivem surrealisti a dadaistd ve Francii, dokazuje, Ze
Bartugka a liniisté sledovali déni a sméry tehdejsiho avantgardniho umeni.
(Linie 1, €. 8, str. 60, recenze K. Fleischmann) Dokladem toho je i Clanek
fotogram v rubrice foto, kde Bartuska obdivuje fotogramy Man Raye: “tvirce
pfekrasnych a plastickych fotogramt, man ray, vylvofil v celé Fadé fotogramu
obrazy plné kouzla a drtivé krésy, obrazy dovednosti cernoknéznické.
jednim z jeho nejkouzelnéj$ich obrazii je fotogram: 3védska krajina. nebylo
tfeba mnoho materialu k jeho vytvofeni: nékolik hadficku a dfivek, hieben a
pruh svétla, vrzeny hranolem. je to obraz velmi prosty, ale Zadny malif
nenamaloval jesté tak viaze zeSefelou mési¢nou noc, pinou tipytivého kouzla
mésicni zeleni.”

Pod Man Rayovym viivem Bartudka nezavahal a zacal vytvaret své
vlastnf fotogramy. Tato technika BartuSkovi poskytla nové moZnosti
sebevyjadieni ve fotografii. Z hlediska kompozice a tvaru se BartuSka stavi
k fotogramu podobné jako k linorytu. Potize spojené s prosazovanim této
avantgardni techniky dokazuje nasledujici €ast &lanku, v niZ rozhofCené
poukazuje na omezené zajmy a zabednénost vétSiny fotoamatéri:
“fotoamatéfi, jichZ nezbytnym privodcem je kamera, jsou povétSinou lid
zarputily a tajupiny. véii jen v realitu a tajupinost své temné komory. jen
ztézi Ize piimét fofoamatéra, aby zamifil svij tesar na néco méné
realistického, neZ je strom anebo skala. (...) jisté tedy jej nepiiméjeme, aby
jednoho zimniho dne, kdy jeho kamera zahéli (ac¢ by snad toho veru nebylo
ffeba), napinil svou temnou komoru opravdovou tajuplnosti. (...} ale tvofime-i
fotogram, podobame se ¢inskému kouzelniku, ktery nacpava svou dymku
opiem. zficenina hradu pofedina je zachycena stejné na padesati negativech,
ale japonska krajina, jiZz jsme vytvofili mezi dvéma oblalky koure, je pouze
jedind. (...) nuZe dobry veler pane man rayi, dnesni noc bude pravé tak
mésiéna a pina lunatické zelené. tfeba hfeben, jejZ jste pouZil, byl pravé
onim, jimz si loreley ¢esala své plavé viasy.”

I kdyz se =zachovalo pouze nékolik reprodukci Bartuskovych

fotogramtl, je jisté, Zze se jimi velmi intenzivné zabyval. Je z nich naprosto

11




jasné cilit suverénnost a porozuméni, s kterym Bartudka tuto techniku
zvliadal. Mezi tehdejSimi svétové proslulymi autory se fotogramy podobného
stylu nevyskytujl. Je to déno jeho praci s fotogramem, tak jako kdyby
vytvafel jednu ze svych grafik. Napliuje jej poezii a promySlen& pracuje
s tvary a svételnou propustnosti riznych materiall. Tak dociluje vysoke
Skaly Sedi a poetiCnosti obrazu. Se svymi fotogramy se také pfedstavil na
prvni vystaveé linie. (Linie I, €. 4, str. 27, prosinec 1932)

linie i

bloudéni v neskutecnych krajinach

€. 2, str. 10-11, fijen 1932

Zaujeti fotogramem u Bartusky pretrvava i v &lanku nasledujiciho
disla. Lze soudit, Ze v tomto obdobi tvofil pfevazné fotogramy neskuteénych
krajin, jak je sam nazyval. V &lanku piném slovnich obraz( porovnava
obsahové hodnoty realnych krajin oproti krajinam fotogramovym: ‘onoho
vedera, (...) chodili jsme v hlubokych lesich horskych (...) nabaZili jsme se
turistické podivané na horska abodf a kontury lest (...) tuto podivanou jsme
znali ze vdech fotografii sveta, jejichz zapraSené negativy byly peclivé
uloZeny a zregistrovany.” Z popisu redlné horské tdry pokraCuje Bartuska
popisem vytvafeni své vlasini neredlné krajiny. “zapomnéli jsme této reaine
podivané, nebot onoho vedera, piestavajice si uvédomovat reéinou krajinu,
konali jsme dobrodruZnou pout (...) tehdy jsme tvofili v dprku dne (...) nove
kvétiny (...) nové dsmévy (...) vchazeli jsme do neskutecnych krajin. (...)
v mydlovych oblacich tfepoté se kotou¢ prchavych zeleni a tikot hodinek misi
se s Selesténim prasvitnych kvétin. fo je jedna z vymyslenych krajin, jeZ
trpélivé sestavujeme ze svych hadfiicka a diivek, papiri a stfipka. (...} nelze
zablouditi v reéiné krajiné (...) ale Ize zabloudili v neskutecné krajine, kterou
jsme vytvorili, nebot’ se nam nepodaii uz totéz seskupeni svétel a stint, uz
nikdy nepoloZime kousky riZového hedvabi na stejné misto, vedle dvou
dfivek. uZ nikdy nase neskuteéna krajina nebude stejna, Zadna nebude se
druhé podobati, jak se sobé nepodobaji krajiny rovniku a krajiny za polarnim
kruhem. {...) a je to uméni? kdo vi. snad ne. ale jisté dovedeme
spojovénim neskuteénych krajin  vytvofiti svou viasini mapu sveta.”
BartuSkovy fotogramy vystavené na prvni vystavé linie byly vystaveny ostre
kritice. Proto zde Bartudka podava otazku, zda je to uméni, jen proto, aby
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uméni je potencial k vyjadfeni tvairéi myslenky. (Narodni osvobozeni, str. 2,

2. prosince 1932)

linie Il - foto

nova fotografie

¢. 3, str. 20-21, listopad 1932

V rubrice foto ffetiho d&isla BartuSka probira otazku tzv. nové
fotografie. | nadale projevuje nespokojenost s netvaréim pfistupem
fotoamatérd k fotografii. Odsuzuje jejich lenost cokoliv obétovat pro ten
pravy zabér, natoZz o ném vlbec pfemyslet. “foloamatér ma pro snimek pres
plot skociti. anebo obétovat nové stfevice, je-Ii tfeba postavit se s kamerou
do baziny.” Ale opak je pravdou: “vy3lete dvacet fotoamatérii na vylet na pf.
do krumlova a devatendct z nich pfinese ony pohledy, kieré lze koupiti ve -
v8ech krumlovskych trafikdch. (...) miuvi se tolik o nové fotografii a pfece se
neustidle setkdvdme se zati$imi s ovocem, vazami, skupinami bfiz, které
jsme uz tolikrat vidéli. mnozi boji se slov: nova fotografie a Fikajice: to je
moderna — vraceji se zpét ke svym motivim. véci opusténé a opomijeng,
véci rezavéjici v zakoutich éasu, v uréitém osvétleni stavaji se Zivoucimi, (...)
nova fotografie je objevovénim téchto drobnych pfibéht svétla a stinu. nova
fotografie tot je novy pohled na staré motivy. nové fotografie tot kamera,
zbavena stativu, tot objektiv prodlouzeny nastavni cockou.”

Clanek nasleduje ozndmeni o vystavé nové fotografie skupiny linie.
V daldim &isle je jiz otisknuta recenze této vystavy, z niz se dozvidame, Ze
Josef Bartuska vystavoval stinohry, portrét, neskutecéné krajiny a fotogramy,
coZ presné sleduje témata jeho pfedchozich &lank(. Z toho vyplyva, Ze
vdobé vzniku ¢lankd vznikaly i pfisludné fotografie. Spolu s recenzi je
vramci Casopisu otisknut i maly katalog s ukazkami vystavenych praci.
Objevuje se tu jedna BartuSkova stinohra, ale také stinohra Valterova.
V seznamu vystavenych praci nalézdme dali stinohru i u O. Cervenky.
| kdyZ si Bartu$ka Casto stéZoval na nete¢nost fotoamatérl, v linii mél dost
nasledovnikd.
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linie Il - film
fotogram
¢. 11, str. 81-82, kvéten 1933

V rubrice film Bartuska uvadi vlastni literarni Gtvar, ktery nazyva

filmové libreto, nebo také libreto pro dzky film. Tyto Utvary jsou viastné

kratké filmové scénafe. Jednim z takovych filmovych libret je i surrealisticky

ladény fotogram — bdseri noci, plny prolinani a promén piredméta a situact:

napf. vodni kolo se méni v teré, destnik v padak a podobné.

obtiznosti popisu je zde pro lepSi ilustraci celé libreto otisténo.

fotogram

basen noci — filmové libreto
hladina vodni shora
kamen pada kolmo do vody
zmensuje se
dopadne na hladinu
ozve se klaxon
na hladiné tvori se kola

zvétsuji se a plocha Sedne

© N o Ok~ W Nh =

soustfedné kruhy se znenahla zmensuji
8. rychle se pohyhujice

10.az se zmeéni v bily teré

11.pfes néjz shora se sunou silhuety domt
12.s padajicimi osvétlenymi okny
13.zvuk sypajiciho se pisku na sklo
14.proine se v silhuetu straznika

15.po jehoz gumovém plasti stéka déest
16.straznik fidi pasaz

17.zbyva z ného jen stin

18.ktery mizi

19.a zlstanou jen bilé rukavice

20.které se mihaji v temné ploSe

21.zneji klaxony a kroky

22.bilé rukavice prolnou

Z dlvodu

14




23.v bézici pas reklam

24.v ozafené pasazi je slySet kukacky

25.potkava se tu délnik s panem v cylindru

26.pan jde stle rychleji a mizi v pozadi

27.délnik jde zvolna vpfed a vchazi do publika
28.je slyset vybuchy motoru a jazz

29. aparat jede rychle vpred pasazi

30.a rychle se vraci

31.lidé vychézeji z pasaze

32.rychle roztahuji destniky

33.a sestupuiji po schodisti

34.destnik se proine

35.v padak jenz se kymaci v desti

36.do néhoz zazni bubinek

37.padék se rozprostird po zemi

38.a prolne se v kostym baletky

38.jez zvolna se vztyCuje

40.za zvuku bubinku

41.k némuz se pridava jeden nastroj po druhém
42.baletka tan&i stale rychleji

43.otacl se kol své osy stale se zmensujic

44.je vidét dirigentovy ruce v €erné hloubce jevisté
45.prolnou se v straznikovy rukavice

48.jez fidi paséazZ na narozi

47.kde ve vykladni skiini ota&i se zvolna figura ve vecerni toileté
48.jez ozivuje a shyba se

49.rovnajic kolem sebe zahon pomnének

50. prudce jedouci motocykl vjizdi do vykladni skfiné
51.dama se kaci

52. motocyklista zvolna vstava

53.prolne se v détskou pannu s rozbitou hlavou a promacknutym télickem
54.pies néz prejde stin chodce

55.na leZici loutku pada shora kuzel svétla
56.jenz se zmensuje aZ osvétluje jen hlavu
57.detail
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58.zméni se v hlavu divky s krvavou jizvou

59.ruce jeZ piikladaji obvazy

60. aparat jede zpét kol fady bilych lizek jeZ se vzdaluji
61.prolne se v divéi hlavu s bilym klobouckem

62. divka stoji na ulici

63.Tady aut ujizdéji pozpatku rychle dozadu

64.je vidét jen svételné body zmenSujici se a mizejici v Seru
65.hlava mizi a svételné body sypou se jako jiskry
66.ménice se v ohfiostroj

67.pod nimz délnici svareji autogenem kolejnice

68.po osvétleném pasu kolejnic kraci slepec s bilou holi
69.jde vpied aZ k mfizi nabrezi

70.jiz preléza opilec

71.a mizi

72.slepec opfeny o zabradli diva se doll

73.kruhy na vodé se zmensuji

74.az se hladina utisi

75.je slySet budik

josef bartudka.

linie Il

fotografujeme krajinu

¢. 10, str. 80-81, duben 1932

Témér rok a pll uplynulo od otisknuti posledniho BarfuSkova
prispévku o fotografi. Tato odmlka byla snad zpUsobena diky riznym
politickym nazordm uvnitf redakéni rady. Kdo vi. Bartuska se nyni vraci
s rekapitulaci vyvoje fotografie krajiny. Clanek je rozd&len do tfi stati, které
[ze povaZovat za vyvojova obdobi Bartuskovy fotografické tvorby.

“Krajina 1920”7

“Jiti s aparatem do prirody, fo znamenalo prinést za den ¢&i odpoledne
radu fotografii krajin, osamélych stromd, lest, poinich cest, hor a prahled(l do
kraje ¢i adoli, oZivanych, jak se fikalo, postavou nebo mraény, k nimz jsme

pouZili temné Zlutého filtru. (...} Divdme-li se dnes na tyto dokumentarni
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snimky, na tyto turistické upominky, snazime se mamé najisti zde néco, co
bychom pravdépodobné dnes chitéli mit na své desce. Tyto krajiny data
1920 jsou uz jen vzpominkou. (...) nachazime tam véru dobré negativy,
Z nichZz bychom jedté dnes mohii zhotovit pohlednice dobfe udélané. Ale
neni v nich poesie ani zajimavosti. Jsou o zfrnulé dokumenty, jaké jsme

prohlizeli jesté v r. 1914 kukatkem v panoramé.”

"Krajina 1932”

“Na Cas jsme se od viasini krajiny oddalili. Prisla doba zatisi, portrétu,
detailts vecernich nélad a sportovni fotografie. Chtéjice vyuZit mozZnosti
detailu, zachycovali jsme Ctvereéni metr zemé a Zivot na ném a nazyvali tyto
fotografiemi neskuteénych krajin. Byla fo do jisté miry krajina, tento Usek
cesty se stopami bolt, stfevicki a podpatki, s miizovym gumovych obruci aut
a kol a stopami détského voziku. (...) Ale skuteCna krajina, poznali jsme brzy,
méla daleko vice Zivosti a mohutnosti, byla to atmosféra ruchu a pohybu,
presunu barev a svétel Vychazejice z neskuteénych krajin, objevili jsme

neskutec¢nou krajinu.”

“Krajina 1933”

“Objevili jsme skuteCnou krajinu. Ne uZ jen detail trav, vétvi, mracCen,
kament a piskovist. Objevili jsme Gsek krajiny, objevili jsme jeho charakter a
¢lenifost. (...) Prichdzime k useku krajiny, abychom jej zkoumali a pak tvofili
poeticky zabér, poeticky tim, Ze davame divakovi (a konecné sami sobé},
moznost pfimysleti do obrazu déj, jaky se mu pravé zlibi. (...) Nezafazujeme
uZ do sbirky negalivli dokumentarni obrazy krajin, nebot je mizeme spalfiti
vilustr. casopisech, cestopisnych brozurach a pohfednicich. Vstupujeme do
krajiny 1934, abychom v ni nalezli usek, kiery by ji charakterizoval, ktery by
nebylo tfeba zkradlovat ni¢im a pfece by to byl obraz ¢asti zemé, piny poesie
svétel, stint a plo§ného rozélenéni.”

Literarni styl tohoto ¢lanku vzbuzuje dojem, jakoby Bartuska ziratil
svou drivéjsi jiskru. Tatam je typicka prehr3el metaforickych obratl. Pry&
jsou pouze mala pismena.

Na stranach predchazejicich tento ¢lanek nalezneme oznameni foto-
vystavy linie za UcCasti fotografl jako Driikol, Hajek, Sudek a dalsi.

Oznameni doprovazi jedna Bartuskova fotografie. Otazkou z(stava, prot je
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otidt&na pravé Bartuskova fotografie vedle tak znamych jmen. Snad neméili
pfi ruce Stocky Drtikola, Hajka & Sudka, ale mozna je zde i jiny divod.

Hned vedle je také ofist€na Bartuskova tisniva baseri elektrickd
krajina.

elektricka krajina

trpaslik ze sni odchazi
zahalen v peleriné

ve Zluté pousti sni
prasvitnd modra zmije
sedi mi na prsou k veceru
a jeji modr je zlata .

ach ukonéi ukongi tuto hru

ma zmije jedovata

trpaslik v stiny se propada
a hvézdy zahaluje
fata morgana

pisecnou boufi pluje

josef barfuska

Celé treti islo linie jakoby vzdavalo hold Josefu Bartudkovi. Objevuje
se zde | Nouzlv &lanek Bdsnik s kouzelnou skfirikou, nepochybné
popisujici Bartusku coby fotografa. Vzdyt to byl pravé Bartudka, kdo nazyval
fotografa basnikem s kouzelnou skfifikou. Clanek doprovazi Bartuskova
fotografie profilu hranice dfivi, na kterou Nouza také odkazuje. V podstate
vie nasvédéuje tomu, jak bylo jiZ zminéno, Ze muselo dojit kurCitym
rozporim v redakci linie, z nichZ vyplynula nasledna odmlka. Nyni jakoby se
vaichni snaZili Bartukovi vefejné omluvit a ziskat ho zpét mezi sebe.
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linie 111

Amatér a Ciné 8

¢. 11, str. 88-89, kvéten 1934

V jedenactém C&isle se objevuji ¢lanky nabadajici k tvargi amatérskeé
kinematografii, je zde patrn& nespokojenost s komerénim filmem a snaha o
vytvofeni filmové sekce linie. Jednim ztéchto &lanka pfispiva i Josef
Bartuska. Clanek je rozdélen do &tyr stati: Amatér rozjimd, Amatér pfemysii,
Amatér se rozhoduje, Amatér pracuje.

“Amaltér rozjimg”

“Kdyz jsme - asi pied 20 lety ponejprv stiskli spoust primitivniho
aparatu, citili jsme neobydejnou pychu: fotografujeme.” PiSe se rok 1934 a
dvacet let zp&t nas dostane k roku 1914. V pfedchozim clanku
Fotografujeme krajinu nalezneme jedté jeden odkaz na rok 1914, “sou to
ztrnulé dokumenty, jaké jsme prohliZzeli jesté vr. 1914 kukdtkem
v panordmé.” Pro¢ zmifiuje Bartuska zrovna rok 1914? Snad proto, Ze
prozival prvni zkuSenosti s fotografii? O tom se v8ak miZeme pouze
dohadovat.

“Amatér pfemysii”

“Fotografie dostala pohyb. Divali jsme se se zdjmem a zavisti na
pohyblivy obraz v kinu a lopotili jsme se dal se svymi fotografiemi statickymi.
Byli jsme zdanlivé spokojeni (...)”

“Amatér se rozhoduje”

“Statické fotografie neztrati svij vyznam a svou opravnénost. (...) Ale
pohyb, ktery je dneéni Zivot, potfebuje filmovy pés, aby na néj 24 obrazky za
vtefinu byl zapsén jeho rozklad. Dnes tedy fento pohyb miiZze zachytit i
amatér. (...) Budeme nataéet pohyb, rozhoduje se amatér, podporovéan v tom
tedy filmovat, ¢lovéde amatérska, tfebas nebudeS mit ateliery a Stab
spolupracovnik( a hercti. Ale bude$ mit pfed sebou Zivot a to je dnes neco,
co stoji za zvéénéni.” Bartusklv zajem se &im dél vice pfesouva do oblasti

dokumentarni fotografie, jak bylo jiZ patmeé v ¢lanku o krajiné.
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“Amater pracuje” .

“Amatér bude natacet opravdu Zivot. {...) Pofidf filmy, které reZiruje
nahoda, to je reportaZe, at uZ to budou reportaze denniho Zivota, nebo
reportaze v oblasti nadreality. (...) Ale tady taky pozname, Ze neni uz amatér
sam jediny schopen vytvoriti difo dobré drovné v oblasti bez tradice. Bude
potfebovat pomocniky. A fady také pravdépodobné bude fungovat klub
pratel tzkeho filmu lépe, nez dosavadni kluby amatérské. Nebot pozna, Ze
rozko$ i hotkost tvofeni bude chtit sdélit nékomu jinému, Ze k tomu potfebuje
promitaci pfistroj, povoleni, mistnost. a to uz bude praci klubu.”

BartuSka vtomto &lanku popsal myslenkové pochody fotoamatéra
rozjimajiciho nad moZnosti zachyceni pohyblivého obrazu. Na zakladé
recenze osmeé vystavy linie otisknuté v Jihoéeském Vecernim Slové se Ize
domnivat, Ze BartuSka v Clanku popisoval svoji vlastni cestu k filmové
kamefe a Ze vramci linie jistou dobu pasobila i filmova sekce: “uznaly a
vrouci projev (...) dr. J Stejskala (...) a bystra pfednaska dr. K. Fleischmanna
o vytvarném potencidlu filmu, zahdgjili programem bohaty vecer, na némz
tancili &lenové JND. J. Binova a Smolik vtipné a originalné reSeny tanec
‘ismii” s pasobivou hudbou Waltrovou. .Po nich filmovi amatéfi Fiedler, dr.
Krél, Beck, dr. Linhart a Bartuska promitali dlouho do noci své rodinné a jine
filmy, nékde pozoruhodné technikou, jinde napadem, nebo mySlenkovou.
koncepci.”

linie V - foto

fotografie vidi povrch.

¢. 5, str. 37-38, leden 1936

V predposlednim &ldanku pod nézvem Foiografie vidi povrch
BartuSka recenzuje stejnojmennou knihu Ladislava Sutnara zabyvajici se
hlavné fotografii detailnich zabérl. Vtéto recenzi Bartuska vyzdvihuje
zejména cenovou dostupnost publikace, dale pak vhodny vybér fotografii a
kvalitu jejich reprodukci. K recenzi také pfidava kratkou Uvahu o fotografii:
“Dobové reklamni heslo “Kdo umi éist a psat, ma umét folografovat”, upravili
bychom se stanoviska fotografa asi tak, Ze za pomoci fotografie méli bychom
se ucit ¢ist v celé strukture svéla a plepisovat jeho krasy v Cermou a bifou

plochu negativu. Nebot vime dobfe, Ze teprve fotografie dovedla nam
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priblizit mnohé krasy, kolem nichZ jsme nev8imavé chodili, Ze teprve naucila

nas divati se na svét kolem nas a znasobovati jeho Casto skryté krasy.”

linie V

fotografujeme mésto

¢. 7, str. 51-52, bfezen 1936

Clanek fotografujeme mésto voInd navazuje na predchozi
Bartuskovy c¢lanky o fotografii krajiny, av8ak zde se jedna o krajinu
méstského prostiedi. Po dlouhé dobé BartuSka znovu voli vyhradneé mala
pismena pro sazbu ¢lanku.

“zanechévajice za sebou pole a rozjizvené strané, (...) navracime se
do mésta. (...) jestliZze jsme v krajiné hledali pozorné Gseky, mluvicl o lidské
praci a socidglnim postaveni lovéka, ve mésté nachézime své namety na
kazdém kroku, nebot mésto ukazuje nam socialni rozvrstveni ¢lovéka a jeho
umisténi v masivu domtu, strasné opravdovosti” Bartuska déle znovu a
znovu kritizuje amatérskou fotografii: “prohlédli jsme sta a sta amatérskych
fotografif mésta a nachazime tu motivy vééné se opakujici. (...} véitsinou
frontaini zabéry architektur, které &inf z fotografie mrivou kulisu a tam, kde
kamera zabrala kus perspektivy, patfime na snimek prili§ malirsky. (...} ale
dnesni divak bude chtit videt néco jiného. bude chiit vidét nejen jak Zivot se
rozprostiel po pidorysné mésta, nybrz i jak hospodarské a socidini poméry
dneSka dotykaji se mésta a Zivota (...) bude chtit vidét syntézu obou dob.”
Levicova orientace a hrozba bliZici se valky prosakuje do Bartuskovy tvorby
vice nez kdy jindy. Bartuska neopousti vytvarné pojednani obrazu na ukor
dokumentarni fotografie, ale snazi se tyto dva pfistupy propojit. Ve svych
namétech hledd symboly doby. Jednim z pfikladl je doprovodny snimek
glanku. Je to jedna z &asto otiskovanych fotografii koufici tovarny za plotem
z ostnatého dratu. Zde je uvedena bez nazvu, ale na 5.vystavé fotolinie
25.3. — 10.4. 1934 tento snimek doprovazel ndzev Soukromy majetek.
Podaobnou symboliku nalezneme i u fotografie sochy andéla drZiciho vénec
nad tovarim kominem v pozadi zcyklu Jaromira Funkeho Cas ftrva.
Zatimco v8ak Bartuskllv ndmét symbolizuje socialni nepoméry spolecnosti,
Funke vyjadiuje Upadek duchovniho dé&dictvi. (Dufek, str. 108, 1996)
Bartu§ka dale pokraduje popisem zabéri mésta: “bliZili jsme se fotografii

mésta teprve tehdy, kdy Fada domd, véZi, obchoddl a palact stala se nutnym
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dopirikem zamySleného snimku. byla to napfikiad fotografie kolovratkare,
nad nimz se zvedala piikie fasada domu s velkou tabuli: bankovni dim,
3pici véZe v pozadf, plocha opryskané zdi se stinem holého stromu, pod
nimz si hrajf déti, nebo posléze postava policistova zabrana zdola a
prevysujici blok domi.”

JelikoZ Bartuska mél ve zvyku pouzivat své vlastni fotografie k popisu
zabér(, pfiblizuje nam tak i snimky dnes jiz neznamé. V poslednim Uryvku
BartuSka popisuje dalsi fotografie, z nichz nékteré byly dokonce v linii
otitény. “kdyZ jsme prochdazeli krajinou, poznali jsme brzy, jak ma vypadat
obraz krajiny 1936, (...) nebudeme tedy fotografovat jednotlivé slohy, plochy
a strukturu hmot, (...) nybrz zdmémym spojovénim téchto skutecnosti
budeme porizovat fotografie syntetické. koufici tovarna ohraniéena dréténym
plotem, tovarnf komin bez koufe ¢énéjici nad promenadou, manekyn
vystréeny pfed nizky a zapadly kramek, bankovni dim, pfed nimZ stoji maly
domedek na koleckach, plakat spojeny s poulicéni udélosti, jaka tu fada
moznosti. nebot fotografie mésta 1936 nesmi byt jenom popisem a
ilustrativni, nybré fotografii synthetickou, nesmi byt fotografii plenéru a
bezduchym femeslem, nybrz fotografii sociaini, fotografif tvofivou.” Timto

prohlagenim kon&i veskeré Bartuskovy &lanky o fotografii v Easopise linie.
2.4. Fotograficka obdobi

Prvni zkuSenosti

Josef Bartudka se zajimal o uméni jiz za svych studentskych let, a to
pfedevéim o uméni vytvarné. (Civi§, str 9, 1969) Z &lanku Amatér a Ciné
otiténém v jedenactém Cisle trettho roéniku Casopisu linie vyplyva, Ze
Bartuska fotografoval velmi brzy. "Kdyz jsme asi pfed 20 lety ponejprv stiskli
spoust primitivniho aparatu, citili jsme neobyéejnou pychu: fotografujeme.”
(Linie 1, &.11, str. 88-89, kvéten 1934) BartuSka tedy pravdépodobné stiskl
poprvé spoust svého aparatu v roce 1914 ve véku 16 let. Zdeneék Stolbenko
se ve své diplomové praci o skupiné linie domniva, Ze se BartuSka zacal
zajimat o fotografii az koncem 20. let na podnét &lanku Jaroslava Janika

Tendence nové fotografie v Casopise Index & 11 str. 2-4 a Clanku

22




Alexandra Hackenschmieda ve Fotografickém obzoru a vystavé Film und
foto ve Stuttgartu 1929.

K mnohem dfivéj§imu datu se ale vztahuje daldi Bartuskav &lanek
o fotografii. Pod ndzvem Fotografujeme krajinu vy3el v desatém disle
tfetiho roéniku éasopisu linie. Clanek je rozdélen do t¥i stati rozlienych
podle &asovych obdobi. Prvni nese nazev Krajina 1920. Bartuskiv popis
zplisobu prace a vyb&ru namétu tehdejsi krajinarské fotografie dokazuje, Ze
byl jiz zkuSenym fotografem. "Jiti s aparatem do pfirody, to znamenalo
pfinést za den & odpoledne Fadu fotografii krajin, osamélych stromd, lesd,
poinich cest, hor a prohledid do kraje ¢i adoli, oZivanych, jak se ffkalo,
postavou nebo mraény, k nimZ jsme pouZili temné Zlutého filtru." Mimo
pouhého popisu naméti a prace také zpétné posuzuje jejich hodnotu a
vyznam. "Divdme-li se dnes na tyto dokumentami snimky, na tyto turisticke
upominky, snazime se marné najiti zde néco, co bychom pravdépodobne
dnes chtéli miti na své desce {(...) a nachdzime tam véru dobré negativy,
Z nichZ bychom jesté dnes mohli zhotovit pohlednice dobfe udélané. Ale
nenf v nich ani poesie ani zajimavosti. Jsou to zirnulé dokumenty, jaké jsme
prohiizeli jesté v r. 1914 kukatkem v panordmé.” (Linie 11, .10, str. 80-81,

-duben 1932) Avsak z tohoto obdobi se nedochovaly Zadné fotografie.

Obrazové basne a kolaze

Dal8i znamky Bartuskovy fotografické tvorby sméfuji k obdobi let
1925-26, z kterého pochazi obrazové basné a pravdépodobné i prvni koléze.
Jedna z kolazi byla oti§téna v obrazové pfiloze knihy Karla Valtera linie a
datovana rokem 1931 s otaznikem. Duavodem jejiho vzniku byly Velenické
revue, z ¢ehoz vyplyva, Ze jisté vznikla mnoﬁem dfive, jelikoz BartuSka se v
roce 1930 prestdhoval do Vrata u Ceskych Budgjovic a Velenické revue jiz
nedélal. Nebyla to posledni koldZz, kterou BartuSka wvytvoril. Pani M.
Bartuskova vzpominala na kolaze jako na oblibenou BartuSkou &innost. Po
Bartuskové smirti je v8ak ze strachu pfed reZzimem na radu své sousedky
znigila. (Stolbenko, str. 67, 1998) S BartuSkovo energii a zépalem pro véc
jich jisté vznikla cela fada.

Obsah kolazi nam pomulzZe pfiblizit srovnani Emila Pittera v patém
roéniku Gasopisu linie, "Bartuskovy montéZe bézi paraleiné se souborem J.
Hartfielda." (Linie V, 6. 9, str. 66, duben 1936) Na posledni vystavé linie
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v [été 1939 Bartuska vystavil kolaZ kostlivee drziciho ochrannou ruku nad
Adolfem Hitlerem. Tato kolaz je skuteCné velmi podobna pracem
Heartfieldovym, ovS8em technickym zpracovanim se mu nevyrovna. Jak
dokazuji dobové materidly, kolaZe provézely Bartusku v podstaté celym jeho
tviiréim obdobi zhruba od r. 1929 az do okupace na podzim 1938. Zda v
jejich tvorbé Bartuska pokracoval i za valky nevime, ovSem je mozZne, Ze
ano. Snad se staly také jednim z dlivodq, pro¢ byl BartuSka dan pod policejni
dozor v roce 1942, (Civi§, str. 35, 1969)

Obrazovych basni se dochovalo poskrovnu. Stylové se vSak lisi od
znamych obrazovych béasni z fad €lent prazského Devétsilu, ktefi pfi jejich
tvorb& pouzZivali kombinaci kolaZe s fotografii. (Birgus, str. 66-68, 1998)
BartuSka sice zachovava typicky rys obrazovych basni tématy cestovani a
pozdrav(i z cest, avSak k jejich tvorbé pouzival pouze tuse a vodovych barev.
Znamé obrazové basné vznikaly v letech 1924-1925. (Valoch, 1988)

Fotogram

Fotogramem se Josef BartuSka predstavil na prvni vystavé skupiny
linie na podzim 1932. (Linie Il, €. 4, str. 27, prosinec 1932} BohuZel jsou
znamy pouze dva, z nichz jako prvni byl otisknut fotogram Podobizna trampa
v Gasopise Nameésti v roce 1931 a druhy fotogram Neskutecna krajina tvoril
ilustracéni doprovod Bartuskova &lanku fotogram v Casopise linie roku 1932,
(Namésti I, ¢. 11, 15.6.1931) (Linie II, &.1, sir4, 1932) Oba fotogramy
vynikaji silnym poetickym nédbojem a kvalitnim technickym zpracovanim.
Rozliseni velkého mnoZstvi Sedych ténl dokazuje BartuSkovo dokonalé
porozuméni této technice. Kompoziéné a tvarové se Bartuska liSi od
soudobych umélcll zabyvajicich se fotogramem. Oproti nim se Kk fotogramu
postavil jako k daldi grafické technice a pracuje s nim jako s obrazem.
Vystiihuje potfebné tvary z kust papiru a latek, vyuziva tvarnosti provazku
k dosaZeni kyzené kfivky. Vzdalené by se to dalo nazvat fotogramovou
kolazi. Ostatni umélci vétsinou pokladali na citlivou vrstvu papiru nalezené
objekty a véci denné pouZivané k docileni vzdy novych obtizné
definovatelnych abstrakinich kompozic: napfiklad pas filmu, negativy, hofici
cigarety, sirky, sklenicky, odmérky nebo noviny. U BartuSky v8ak najdeme

pFesné Koncipované a jasné Citelné, i kdyz abstrakini kompozice. Tim se
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Bartuska vymyka béZnému proudu v oblasti fotogramu mezivaleéné
avantgardy.

Fotogramy pravdépodobné vznikaly v prvni poloviné 30. let. Bartuska
jejich tvorbu opustil snad z divodu médniho experimentu, ktery ¢asem omrzi,
ale mnohem pravdépodobnéji také z nepochopeni okolni spolecnosti.
O fotogramu napsal dva ¢lanky do druhého roniku éasopisu linie. V prvnim
¢lanku fotogram opévuje tvorbu Man Raye a kouzlo samotné tvorby
fotogramu. V druhém ¢&lanku bloudéni v neskutecnych krajindch se snazi
vysvétlit hodnoty fotogramu z hlediska vZzdy pouze jediného originélu, ale
také tviréiho procesu. Na zavér si poklada otazku "a je fo uméni? kdo vi.
snad ne.” {Linie i, &. 1, str. 4-5, zafi 1932) (Linie 1, ¢. 2, str. 10-11, fijen
1932) Tlak spoleénosti a nepochopeni tohoto sméru ve fotografii dokazuji
také nasledujici recenze prvni vystavy skupiny linie.

"Fotografie ve vétsiné pfipadech je chladna: u BartuSky, nékdy pfimo
studi provedenim i namétem, zvidsté jeho fotogramy, jez viastné k fotografii
nepatfi. {...) Celkem moZno pochvaéliti snahu Linie informovati -veiejnost
o tom, jaké mozZnosti ma fotograficky aparét nebo citlivy papir. Jisté si vSak
nepdjde nikdo k Bartuskovi pro portrét, zviasté aby mu jej udélal podle svych
-fotogrami. To aZ nékdy po smrii." , piSe recenzent pod znaCkou -NE-
v Narodnim osvobozeni. - (Narodni osvobozeni, str. 2, 2, prosince, 1932)

"Fotogramy vystavuje v nadbyteéném skoro mnoZstvi zejména
J. Bartuska, a J. Valtr. Je to hrackarstvi, mnohdy velmi plivabné, které je
netfeba potirat, nebot zanikne samo, jako vSechno, co je médni. Nema
s fotografii nic spoleéného, vyjma snad materidlu.” , tvrdi V. Cernoch
v plzefiském vydani Lidovych novin. (Lidové noviny, 1. prosince, 1932)

Jedind pozitivni recenze se objevuje 14. prosince 1932
v Jihoéeskych listech. Recenzent uZivajici znatky Emha, shad Miroslav
Haller, reaguje na hodnoceni V. Cernocha a tajemného -NE- vystavy linie
nasledovné, "Zajimavy oddil vystavy tvofily fotogramy a stinohry,
vystavované Bartuskou, Valtrem a Vycpdlkem.  Fotogram je jakysi
nadrealismus ve fotografii. Musi spolutiCinkovat duse, protoZe fotogram je
viastné vyraz snéni. (...) Myslenka fotogrami neni nova, neobjevil ji ani
Bartuska, Valter & Vycpalek; jsou-li Zaky Man Rayovymi je nutno ocenit
jejich dobrou snahu, (...) Divati se na fologram znamena pfemyslet. Divat se

na reportaZ, je pfirozené pohodingjsi. Fotogram nezanikne proto, Ze je
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médni jak mysli p. ing. Cernoch. Fotogram jde soubéZné se surrealismem.”
(JihoCeske listy, 14.prosince, 1932)

Posledni zprava o BartuSkovych fotogramech vysla v recenzi paté
vystavy linie znovu z pera korespondenta V. Cernocha z plzefiskych
Lidovych novin v bfeznu 1934, Jiz se nad BartuSkovymi a Valterovymi
fotogramy nerozéiluje, pouze s nimi nesouhlasi jako soudasti fotografie.
(Lidove noviny, 29. bfezna, 1934)

Je dost moZné, Ze BartuSka vytvarel fotogramy i pozdé&ji, jelikoz 15.
bfezna 1936 byla zahajena vystava Laszlo Moholy-Nagye spolu s Jindfichem
Styrskym, brnénskou fotoskupinou péti f5 a fotolinii. Na ozndmeni této
vystavy v Casopise linie se objewvuji techniky jako fotogram, fotomontaz,
fotoplastika aj. (Linie V, &. 7, sir, 49, bfezen, 1936) Ov3em o tom, zda

Bartuska také vystavoval fotogramy, neni nikde ani zminka.

Stinohry

Nejucelenéj$im a nejrozsahlej§im dodnes dochovanym cyklem jsou
Stinohry. Josef Bartuska se jim vénoval v prib&hu celého svého tvirgiho
obdobi. Vlbec prvni stinohra vznikla pfiblizné koncem dvacatych let. O tom
jak prvni stinohra pfisla na svét piSe Karel Valter ve své knize o linii,
" Usilném na zahradé zacal délat Stinohry. Dalo k tomu podnét jablko na
Zidli. Skokem tu byl s aparatem a spoust cvakala.” (Valter, str.43, 1980)

Termin - stinohra vytvofil Bartuska pro fotografie, v nichZz jednu
pocit pfitomnosti Clovéka, ale mlzZe se také jednat o stiny véci neZivych.
Pouzitim stinu Bartuska dociluje dalsiho rozméru obrazu. Jejich pusobivost
se da pfirovnat ke scénam z Hitchcockovych filmd, jako stin napfazené ruky
s nozem skrz sprchovy zavés, Stejné tak BartuSka pochopil teorii, Ze to, co
je skryté, je &asto mnohem plsobivéjsi, neZ to, co je zcela odkryté. Nechava
tak dostateény prostor divakové fantazii k viastni interpretaci situace. Jsou to
dila mnohdy ryze surrealistickd, s velkou davkou poezie.

Poprvé se Josef Bartuska se Stinohrami predstavil na prvni vystavé
linie v roce 1932. O tom, Ze ovliviioval své okoli a nebyl sam, kdo se
stinohrami zabyval, sv&d&i i to, Ze na stejné vystavé se s nimi pfedstavil také
Kare! Valter a Otto Cervenka. (Linie Il, €. 4, str. 27, prosinec, 1932)
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Roku 1933 vydal Josef Bartuska shirku basni Zahradnik ilustrovanou
péti fotografiemi, z nichz dvé jsou reainé detailni snimky a zbylé tfi tvofi
stinohry. Ve v8ech se objevuje &ast Zivé prirody jako vétev stromu, hruska,
kvétina &i vazka. VSechny vynikaji netradiéni kompozici a symbolickym
obsahem. Celkové vzbuzuji positivni letni naladu. (J. Bartuska, Zahradnik,
1933)

O tfi roky pozdéji Bartuska vydal jeSté jednu knihu basni ilustrovanou
fotografiemi pod nazvem Podzim. Dohromady obsahuje osm fotografii,
z nichZ titulni snimek patfi do cyklu Stinohry. (Podzim, 1936)

Stinohry vystavoval Bartuska na vétsing fotografickych vystav linie.
Z kritiky prvni vystavy linie se dovidéme, Ze je vefejnost tenkrat pfijala
kladné&ji nez fotogramy. "Ten, komu fotogram nic nepovédél, jisté se zamyslil
u stinoher, které nechtéji pocitat jen s efektem, ale mocné pisobi jakymsi
odhmotnénim fotografie, jsouce spojenim reality s neskuteénem. Stin détske
rucky, touZebné vztaZené po panence pravé svou prostotou maZe byt
uplnym vyrazem détstvi.,” (JihoCeské listy, 14. prosince, 1932) Recenzenti
zejména ocefiovali jejich obsahové kvality. "Z domacich vystavovatell patfi
mezi prvnl Bartuska. Jeho fotografie vynikaji myslenkovym obsahem,
hiubokym sociglnim citénim a jemnym smyslem pro poesii prostych véci
kolem nas." (JihoCeské listy, 18. dubna, 1934)

Dokladem trvalého zaujeti a diouhodobé prace na Stinohrach je |
~ ¢lanek Realita a stin v tfetim rogniku Casopisu Kreslime z roku 1942.
(Kreslime llI, str. 57-58, 1942) Za obdobi dvanécti let jiz jasné znal rizna
uskall spojend s tvorbou stinoher a tak se touto formou snaZi své poznatky
pfedat dal. Jasné popisuje jak kompozicni, tak obsahovou funkci stinu
v obrazu. OvSem varuje pfed schematickym pouzivanim a zdlrazfuje tvardi
podnét vedouci ke zvoleni pravé tohoto postupu. Clanek doprovazi &tyfi
reprodukce Stinoher bez dataci, ale diky socidiné ladénému obsahu je lze

zaradit do pozdéjsiho predvalecného obdobi.

Krajiny, nalezy, detaily

Ostatni Bartuskovy fotografické cykly se obsahove i dobové prolinaji,
diky ¢emuz je obtizné je pfesnéji datovat a navzajem rozliSit. Nicméné neni
to zcela nemozné. Pravdépodobné ve stejnou dobu jako Stinohry zacal

Bartuska pracovat také na souboru nazvaném Clovék v pfirodé. Zajimal se
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hlavng o civilizacni znaky pfitomnosti &lovéka v pfirodé. Snad ho frapila
lidskd nelcta k Zivotnimu prostfedi. Ale jestli je tomu tak, rozhodné ji
nezobrazoval v celé své hrlize, naopak v sobé nezapfe! dusi basnika a vnesl|
i do riizné povalujicich se odhozenych a zarostiych soucéasti strojl, starych
draténych plotd nebo smetist ¢ast své poezie. Nedokazal Cisté popisné
zdokumentovat dopad lidské piftomnosti na pfirodu. A tak na téchto
snimcich nalezneme kopretiny proristajici Zelizkem z pluhu, kvéiinu na
pozadi draténého plotu &i pfevislou vegetaci - néZny boj pfirody s lidskymi
zbytky. K tomuto Ucelu vyuZival detailni z&béry, nezvyklé uhly pohledu a
podobné. Pribéh takového fotografovani popisuje Karel Valter slovy: “Co
jsem se s nim nachodil do Vrata a nékdy i na Rudolfov p&3ky! A za tu cestu,
kterou absolvoval uz stokrat, cvakala spoust aparatu malem na kazdém
kroku. To uZ bylo v dobé, kdy délal stinohry, draty, smetisté, prihledy
s nahodilostmi, které signalizovaly jeho orientaci k socidini tematice." (Valter,
str. 11, 1974)

Navazujicim cyklem se staly Véci kolem nds, od piedchoziho
souboru rozliditelné snad v&t§im dirazem na socialni poméry doby. Zaradili
bychom sem snad vSechny fotografie ze sbitky Podzim mimo UGvodni
Stinohry, tedy detaily kola od Zebfinaku, nevypalenych dzband nebo snimky
tovarny za plotem z ostnatého dratu a dhlopficné komponovanych variant
Zebfiku s tovarnim kominem nebo ovocnym stromem.

Pravdépodobné poslednim rozsahlejSim souborem jsou Stopy.
Bartudkovu pozornost zaujimaly jakékoliv druhy stop, od kiasickych stop
zvéie, lidi, kol a automobill aZ po obtiZn&ji uchopitelné stopy prace
v rozpracované dlazbé chodniku nebo na zrypané zahradce. V podstaté
vétsina fotografii otisténych v poslednim tfetim roéniku Casopisu Kreslime

do tohoto cyklu zapada.

Socialni fotografie

Pokud bychom tvrdili, Ze v8echny BartuSkovy fotografie patfi také do
oblasti sociélni fotografie, nebyli bychom daleko od pravdy. Odraz doby
nalezneme ve Stinohrédch stejné jako v souborech Clovék v pfirodé, Véci
kolem néds a Stopy. Jedinou vyjimku by tvofily fotogramy, v nichZ Bartuska
tvofil Gisté vytvamé na podkladu viastnich snil a pfedstav, jak je popisuje

v &lancich Fotogram a Bloudéni v neskuteénych krajindch druhého
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rocniku asopisu linie. (Linie 1l, str.4-5 a sir.10-11, zafi-fijen, 1932) Ve
viech ostatnich fotografiich vzdy alespori ndznakem nebo symbolem
odkazuje na socidlni téma. Postupem c&asu se BartuSkova socialni
symbolika stala d&itelnéj§i a uvédomélou, coZ dokladd i Clanek
Fotografujeme mésto v patém roéniku Casopisu linie. (Linie V, str.51-52,
bfezen, 1936) Pouze ojedinéle se v dochovanych BartuSkovych fotografiich
objevuje lidska postava a kdyz uz, pak nesmi chybét nutnd symbolika, jejiz
dilezZitost Bartuska sam zdirazfiuje v jiZ zmin&ném ¢&lanku spolu s popisem

obsahu nékolika takovych snimkd &isticu stok, lampare, policisty nebo déti.

2.5. Literarni ¢innost v obdobi linie

V obdobi trvani skupiny linie vydal BartuSka mnozstvi drobnych
basnickych publikaci ilustrovanych viastnimi linoryty a fotografiemi. Casto
poburoval své ctenare snahou 0 novy basnicky vyraz.

V roce 1930 vydal na vlasini naklady basen Stinohra. O rok pozdéii
se dal dohromady s Oldfichem Nouzou pfi vytvarFeni sbirky basni Kornout,
kterou kazdy ilustroval dvéma kresbami. V této sbirce byla téZ ofisknuta
basefi Miroslava Hallera Rudé opojeni. (Civi§, sir. 21, 1969) TéhoZ roku
nasledovala je$té sbirka basni Melancholickd promendda ilustrovana
dv&ma kresbami Richarda Landera a basefi As-dur s jednou BartuSkovou
kresbou.

V edici Linie vysla r. 1932 jednoaktovka Zahradnik s jednim linorytem,
také zhudebnéna Karlem Valterem.

V olomouckém vydani se objevuje lyrickd sbirka Zahradnik roku
1933. Je to prvni kniha, pro kierou BartuSka pouZil fotografie jako ilustrace.
Kromé& prvniho a postedniho snimku se jedné o Stinohry. Obsahem nemaji
mnoho spoleéného s obsahem sbirky, ale o to BartuSkovi neSlo. Jeho
zameérem bylo vyvolani pfisiudného pocitu a nalady. (Zahradnik, 1933)

Bartudka v3ak nevydaval pouze basnické sbirky. Duakazem toho je
dalsi spolena publikace s Oldfichem Nouzou nazvana Grafika, ktera vySla v
edici Linie roku 1934. JiZ sdm nézev prozrazuje, Ze se jedna o soubor grafik.
Oba autofi se na ném podileji kazdy deseti linoryty. Hiavni téma tvofi
zobrazeni socidlnich rozdill spoleCenskych wvrstev a nebezpeCi valky.

Bariuska ve svych linorytech ddmysingé wvyuziva geometrického
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schematizovani zakladnich motivll, které Casto opakuje a komponuje
Ghlopfiéné nebo centralné. (Grafika, 1935)

V roce 1935 vychazi Gtla sbirka poezie T#i pisné s jednou kresbou, po
ni nasleduje vydani basné Podzim v roce 1936 jako devaty svazek edice-
linie. Podobné jako Zahradnik je i Podzim ilustrovan Bartuskovymi
fotografiemi. Z osmi vybranych snimkd pochazi pouze titulni z cyklu
stinohry. Zachycuje hrusku a stin ruky se 3pi¢atym hrotem. Ostatni
fotografie |ze piiradit k fotografiim popisovanym v Clancich v €asopise linie,
Fotografujeme krajinu {Linie ¢&.10, str.80-81, duben, 1934) a
Fotografujeme mésto (Linie &.7, sir. 51-52, bfezen, 1936). Centralni
snimek knizky tvofi fotografie malého chlapce stojiciho Celem Kk opryskané
zdi. Je 1o jedna z mala zachovanych fotografii zachycuijici redlnou lidskou
postavu se socialni tematikou. Predchozi snimky by se daly zafadit do cyklu
Nalezy, jelikoZ mezi nimi najdeme dfive publikované fotografie kola od
Zebfinaku, vyskiadané hrnce a hranici dfivi. Zbylé fotografie zachycuji téma
krajiny. Nalezneme zde jiZ publikovany snimek koufici tovarny za ostnatym
dratem, Zebfiku namifeného do koruny stromu nebo smérem ke kouficimu
tovarnimu kominu. Jejich realny obsah nema mnoho spoleéného s obsahem
basné. Dllezité jsou jejich symbolické kvality. Lze z nich vygist konec
dobrych ¢€astl, nedokonCenou praci, bidu, spoleCenské rozdily,
bezvychodnou situaci. Jejich hlavnim Gcelem je navozeni pfistusné
atmosféry doby, ob&anské valky ve Spanélsku a zvy3ujici se hrozby svétové
valky. (Dé&jiny Evropy, str. 337, 1995)

(.) (..)

uz duni strany v poutech Casu ohnivy plamen hofi

a harfa vétrd zni v evropské baziné
na holém zemi pasu Sflenf diktatofi
zCernaly kvétiny tvafi se nevinné
(...) ()

krev barvu at’ da rdZi

at sprchne v kraj roj hvézd

at zbudou jenom muzi

at zbude jenom pést

(...) Josef Bartuska, Podzim, 1936
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"W,

Duchovné a myslenkové byla Bartuskovi nejbliz$i edice BLOK,
v jejimz ramci vydal knihu protivalecnych kreseb a basni Klece dni roku
1937. Kniha je rozdélena do dvou ¢asti: Prival ¢asu a Krajina pfi mofi.
llustroval ji vlastnimi kresbami a linoryty, z nichZz nékieré se jiz objevily
v predchozi knize Grafika. (Klece dni, 1937). Stejné jako u sbirky Podzim
je zde hlavnim tématem politicka situace ve Spanélsku a bliZici se nebezped|

druhé svétové valky.

2.6. Rozpad linie

Skupina linie sdruzovala velké mnozstvi lidi rdznych ideologickych
nazorli. Bylo zde levé pokrokové kiidlo v Cele s Josefem Bartuskou,
Oldfichem Nouzou a Karlem Valterem a na druhé strané liberalné smyslejici
pravé kifdlo. Z po&atku vichni mezi sebou vychazeli bez problém{. Oviem
pozdéji s pfiibyvajicim mnoZstvim poZadavki na redakéni radu linie a
vyhrocujici se politickou situaci zacalo dochazet k nazorovym stfetim.
Jednou z velkych otazek bylo, zda z(stat neutrdini, i kdyZz avantgardné
vystupujici linie byla povaZovana za levicovou, ¢i zda se politicky vyhranit.
(Valter, str 117, 1980) Linie nakonec z(stala nestranna. Socialné smyslejici
Josef Bartuska doved! do konce ¢&tvrté Eislo patého roéniku a odstoupil
z funkce fidiciho redaktora, své misto v redakéni radé si ovdem podrzel. Na
miste Sefredaktora Bartusku vystfidal dr. Rudolf Stejskal, ktery zdarné rocnik
dokoné€il, avdak poté bylo vydavani zastaveno. To se psal rok 1936.
Nésledovala roéni odmilka, po které se vedouci funkce chopil dr. Jifi Linhart.
Zacal se vydavat Sesty a posledni ro¢nik linie. Ve dnech 19. bfezna - 6.
dubna 1938 byla u pfilezitosti oslav 20, vyrodi vzniku Ceskoslovenské
republiky uspofadana desata vystava linie. Naméty na této vystavé se
vyznadovaly pfedevSim protivaleénou tematikou inspirovanou predevsim
trvajici situaci ve Spanélsku. Josef Bartuska vystavil kolaZ Hitlera stojiciho
pod ochrannou rukou kostlivee. (Valter, str. 118, 1980) O existenci takio
ladénych kolazi a montazi pise Emil Pitter v rubrice foto ¢asopisu linie jiz
roku 1936. "Bartuskovy montaZe bézi paraleiné se souborem J. Hartfielda.”
(Linie V, ¢. 9, str. 66, duben 1936) To, Ze Pitter mluvi o montaZich
v mnozném Ccisle, dokazuje, Ze jich vzniklo vétSi mnozstvi. Valna vétSina

z nich byla pravdépodobné zniCena za druhé svétoveé valky.
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Po této vystavé se zdalo, Ze se v3e vrati do starych koleji, oviem
politicka situace se rapidné méni. Svétové velmoci se snazi o udrZzeni miru a
tak i nadale toleruji Hitlerovy vystielky. V této snaze podepisuji 30. zafi 1938
s Hitlerem a Mussolinim Mnichovskou dohodu o postoupeni sudetské oblasti
Némecku. (Dé&jiny Ewvropy, str. 340-341, 1995). Karel Valter Zzijici
v pohrani¢nich Ceskych Velenicich je nucen se odstdhovat,  ovem
v Ceskych Budé&jovicich nenaléza zaméstnani a tak se stéhuje dal za praci
do Mladé VozZice na Taborsku. (Valter, str. 118, 1980)

15. bfezna 1939 vtahla némecka vojska aZ do Prahy, aby nastolila
protektorat Cechy a Morava. (D&jiny Evropy, str. 341, 1995) Ve stejném
mésici byla svolana posledni valna hromada linie, tzv. likvidaéni. (Valter, str
118, 1980) Tim ¢&innost skupiny linie definitivné koné&i, nadéle jiz neni
bezpecné se sdruzovat v levicové vyhliZejici organizaci.

Pozdéjsi osudy né&kterych &lent linie byly tragické, Karel Fleischman
zemfiel v Osvétimi a Karel Vopétka v Dachau. (Valter, str. 127, 1980) Emil
Pitter podlehl kratké a t&Zké nemoci roku 1943. (Tetiva, 1984) Karel Valter
byl v Gnoru 1943 zatéen gestapem pro ilegélni &innost a odvezen do
koncentradniho tabora Buchenwald, odkud se 22. kvétna 1945 jako jeden
z maéla vratil. (Valter, str. 126, 1980) Josef Stejskal byl popraven za
heidrichiady. VétSina ostatnich élend byla nucena z existenénich davodu -
opustit jizni Cechy. Josef Bartuska sice zlstava i nadale v Ceskych
Budgjovicich, je viak dan na index a pod policejni dozor v roce 1942. (Civis,
str.35, 1969) Je dost mozZné, Ze se tak stalo diky jeho protihitlerovskym
kolazim. Z toho diivodu se zachovala snad pouze jedna koladZ otisténa
v knize Svatopluka Civie Josef Bartuska.
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3. Po linii 1939 - 1963

3.1. po linii

Roku 1939 pfizval Emil Pitter Josefa BartuSku ke spolupraci na
vydavani odborného mési¢niku Kreslime. (Pletzer, 1984) Tento Casopis se
mél zabyvat metodikou vyuéovani vytvarné vychovy a BartuSka nabizenou
spolupréaci pijal. (Civi§, str. 59, 1969) Casopis Kreslime vychazel ve tfech
roénicich od roku 1939 do roku 1942. (Kreslime | - 1ll) BartuSka soucasne
sal také do &eskobudé&jovickych novin a dal8ich periodik, jako List mladych
nebo Cesky délnik.

Jeho literarni tvorba se pieorientovala pfedeviim na détské Ctenare.
V roce 1942 Bartudka dokonce obdrzel &estnou cenu v soutdZi o nejlepsi
povidku pro mladez. V obdobi okupace déle publikoval jiz ojedingle. Tvoril,
jak se Fika, do Supliku. Svij ¢as travil nad psanim rozsahlé basné o Josefu
Kajetanu Tylovi pod nédzvem Hadem poznamenany. . Po osvobozeni se
BartuSka k opravdovému psani jiz nevratil, i kdyZ roku 1846 vydal skladbu
Bohatyr Tichomirov a pfipravil poému Veéerni holubice spolu s cyklem pro
déti Krajina miru. (Pletzer, 1984) Jako jedna z poslednich Bartuskovo
publikaci vysla v roce 1950 budovatelska knizka basni pro déti s nazvem
Rikdni o Femeslech. Bartudka ji bohaté ilustroval pracemi svych Zakq.
(Rikani o Femeslech, 1950) Tim v podstaté konéi Bartuskova literarni draha
az na prace zabyvajici se pedagogikou ve vytvarné vychové, z nichz se
nékteré objevily v Gasopisech Polytechnicka vychova, Pfed$kolni vychova
a Umélecky mésiénik. (Stolbenko, str. 68, 1998)

V roce 1950 Josef Bartuska vyjadiil v pfedmluvé katalogu vyrocni
Slenské vystavy SdruZeni jihodeskych vytvarnikd nésledujici myslenku:
"fihoGeské sdruZeni vytvarnik(i v poslednich letech zaméfilo svou praci do
hloubky i 8ife a je jednim z prvnich, kdo pochopili myslenku socialistického
realismu.” Tato citace neni nahodna, jelikoz o pét let pozdéji Bartuska zasila
svilj rukopis metodiky vytvarné vychovy pro déti do Prahy k vydavatelské
recenzi. Zde je n&kolik pfipominek tehdejsiho recenzenta. "Déti si vkladaji
déj do krajiny jim dobfe znamé, konkrétni, urlité, ne do snové krajiny
neskuteéné! To neodpovidé psychologii ditéte - konkrétnosti. Je to zcela
v rozporu se skutecnosti. (...) Expresionismus je formalismus.  Hiedf

pfekvapit, zaujmout subjektivnim pojetim v deformaci tvar bez ohledu na
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typicke!, které hledd socialisticky realismus." (Civi§, str. 78-79, 1969) Tak
cely zivot snici Josef Bartuska ztraci iluze a narazi na tvrdost a neohebnost

politické strany, za jejiz myslenky bojoval.

3.2. c¢asopis Kreslime 1939 — 1942

V obdobi pfed valkou a na pocatku okupace spolupracoval Josef
Bartuska spolu s Emilem Pitterem na metodickém €asopisu pro vytvarnou
vychovu Kreslime. Casopis vychazel pouze ve tfech roénicich od roku 1939
do roku 1942. Za zminku stoji, Ze ¢asopis Kreslime nebyl ro¢nikovan dle
kalendarniho roku, ale podle roku Skolniho. Jiz od prvniho &isla se poditalo s
koneénou vazbou. Jednotlivé rocniky byly prib&zné strankovany. Ke -
kazdému roéniku byl vydan obsah v8ech ¢&lankd rozdéleny podle autord,
ktery tvofil prvni stranu konecné vazby. Obsah velmi usnadiiuje orientaci pri
zpétném vyhledavani ¢lankd. Pitteriv a Bartukiv zdmér byl tak vytvorit
nejen Gasopis, ale | trvalou pomticku pro ugitele vytvarné vychovy. Clanky ve
vétsiné pripadl doprovazi ilustrace jak vytvarné, tak fotograficke. Bartuska
ke svym &lankdim vyuziva fotografie nejen jako ilustrace k danému tématu,
ale také jako dokumentace popisované prace s détmi. Tyto dokumentarni
fotografie vSak nevynikaji kompozici & vytvarnym fFeSenim, ale pini Gisté

funkci dokumentacni.
3.3. &lanky Josefa Bartusky v casopise Kreslime

Rocnik I. 1939-1940

V prvnim roéniku byl oftiStén Bartusklv pfispévek Novorocenka
ilustrovany dvéma fotografiemi a doprovazeny stejnojmennou basni.
Bartuska kritizuje stale opakované motivy novoro€nich pfani jako Gtyflistky,
podkovy, kominiéci &i prasatka. Nekritizuje plané, ale nabizi feSeni, jak se
vyhnout jiZz vyCpélym motivim, jak udélat z novorodenky opravdové pfani,
maly darek. Neni to feSeni pouze teoretické, ale BartuSkou vyzkouSené.
Clanek je psan takovou formou, Ze se da bez uprav pouZit jako motivace na
hoding vytvarné vychovy. Je zajimavé, Ze a¢ ¢lanek pini funkci metodické
pfipravy pro hodinu kresleni, je ilustrovan dvéma fotografiemi motivd pro
novoro¢enku. Jsou to fotografie jiZz dfive publikované. Jedna zobrazuje
divku z ptadi perspektivy zahledénou do vodni hladiny studny nebo snad
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velké kadé s vodou, ve které se odrazi pfechazejici mrak a stin mladé divky.
Na druhé je kolo Zebfifidku s vyraznym stinem, vSe koncipované do
diagondly. Z obou fotografii Ize vy&ist symboliku konce roku a pfichodu
nového. U vodni hladiny jako zrcadla, u mraen a stinu kola starnuti a
pohyb. (Kreslime, str.49-50, 1939)

Basefi Fofografie (uvedena na titulni strané) nasleduje ve stejném
Gisle &lanek Ndlezy doprovazeny c&tyfmi fotografiemi. Zabér vysokého
draténého plotu na pozadi oblohy s mracny, koruny staré vrby, rozbité
thonetovy Zidle s vyraznym stinem a hrotd tuzek v tuzkarne. Clanek je jiz
zaméien na fotografii vSedniho dne.

Bartuska poeticky popisuje svét obklopujici Clovéka (fotografa).
Nekoneéné moznosti a varianty konstelaci vdednich véci. Véci tak znamych,
e nejsou jiz nadéle vnimany. Pravé zde hleda Bartuska sva témata.
"Denné tisice aplanéty, tessart a heliard promériuje barevnou Skélu plenéru
v Sernobilou komposici na emulsi panchromu. A pfece nelze fici, Ze by uz
&lovék s kamerou nemohl najit néco nového a zajimavého. Prochazejice
pozorné dnem Zivota, objevujeme nova a nové skupeni tvard, ploch a linek,
novou tvar véci a z dramatického svéru svétla a stinu muZeme znova a
znova tvoiit nové komposice." (Kreslime str.70, 1940)

VSedni v&ci nejsou ale jedinym aspektem fotografovani. Své misto
zde ma také nahoda pfina3ejici novy, neotfely pohled i na vé&ci jiz mnohokrat
fotografované. “Nebof nahoda, nejvtipnéjsi reZisér, dovede kouzelnym
zplisobem tvoriti nové scény dramatického napéti, dovede posunovat Zivotni
rekvizity a obnaZovat nové pohledy" "A to je viastné cil fotografie: nalezat
novou dramatickou stavbu svéta, vztahu ¢asu a svétla k vécem a clovéku."”
(Kreslime, str. 70, 1940)

Bartuka nazyva fotografa ¢izbafem, pozornym poutnikem, hledacem
a objevitelem, basnikem. Fotoaparat je proménén v kouzelnou skfifiku do
niZ je ukladana kofist, aby mohla byt nakonec osvobozena. "Dobry fotograf
md byt jako dobry hudebni skladatel: nesmi se opakovat. Jeho motivy musi
byt neustéle nové. Musi vynalézat. Nachazet krasu i tam, kde ji zdanlivé
neni. Nachézet irub krasy. Tvofit!" (Kreslime, str.71, 1940)

Zdanlivé nahodily snimek koruny staré vrby zobrazuje profil
Bartuskova pfitele, rozbitd Zidle a jeji stin zase architekturu tvard.

Emotivnost riznych obraz je rovnocenna. NezéleZi na motivu, ale "na
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pohledu. ZaleZf na zabéru. ZaleZi na to, jak nalézame spojitost véci.
Zabéru. ZalezZi na fom, jak nalézame spojitost véci. ZaleZi na poesil.”
(Kreslime, str. 71, 1940)

V prvnim rocniku ¢asopisu Kreslime se objevuje jesté jeden Clanek
doprovazeny fotografiemi. Na téchto dvou fotografiich se objevuje detail
koruny miadého stromku pfivazaného k tyCi a dvé ofezané koruny starych
strom( na pozadi dramatického nebe. Pod nazvem Kouzlo detailu piSe
Bartuska o krase architektury stromu. Oti§téna stat se pfimo nevztahuje
k fotografii, ¢i jinému vytvarnému mediu, nicméné s otidténymi fotografiemi
koresponduje. Ma navést &tendfe, aby se kolem sebe lépe dival. Jak na
celek, tak na detail. Jako modelu pouZil pravé strom. Strom neni pouze
kmen a koruna, ale také kira a kofeny, neméné Zivy organismus. Stejné
jako "slovo neni basni a barva neni obrazem. Ale z drobnych detailtl slov a
barev rosfou béasnicka dila; komposice tvar( a odsting, které k nam mliuvi
o bohatosti lidského ducha a lidského zaclenéni v prostoru” (Kreslime,
str.136, 1940) Miady strom je symbolem ristu a ¢asu, oproti tomu ofezany
strom symbolizuje konec ristu, vé&nou proménu tvaru provazenou casem.

Bartuska se znovu vraci ke vztahu pfirody a Clovéka, stejné jako
v pfedchozim ¢lanku, pouze s tim rozdilem, Ze zde své mySlenky nechéava jiz
-volné plynout v lyrickych a basnickych obratech. Ctenaf mu tak musi

vénovat vice pozornosti k GpInému porozuméni pfedavanych myslenek.

Roénik 1. 1940 - 1941

V prvnim rotniku Casopise Kreslime se Josef BartuSka zajimal
o detaily, nalezy, stiny a svétla. V druhém roéniku se stfedem zajmu staly
stopy a otisky v blaté, snéhu, nebo jenom na mokré vozovce.

Prvni dlanek Stopy v krajiné (Kreslime, str. 12, 1940) ilustrovany
fotografil je v basnickym popisem jedné z BartuSkovych vyprav do pfirody.
Stejné jako ve vétsing predeslych statich BartuSka piSe pouze o tématu (v&ci
ktera ho zaujala), nikoliv o fotografii. Nyni se jim staly stopy a otisky. Na své
pouti nachazi rizné stopy. Stopy zvifat, lidf, véci a podle nich si vytvafi
predstavy jejich vzniku a pokracovani déje po jejich vzniku. "Stanul jsem nad
stopou, abych sledoval neviditelny tvar zajeciho téla, které uz ted’ nékde
odpocivalo v teplém pelisku, nebo rozhrnovalo trojlistky jetele. Nebyl jsem

ani stopafem, ani ¢izbafem. Byl jsem jen poutnikem, ktery Sel po stopach a
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budoval z nich tvary tvord a véci, podle stop, které tu zanechali." (Kreslime,
str. 12, 1940) Dale pokracuje polni cestou po kolejnicich Zebfinaku, aZ najde
stopy lidi, ,jefichZ osudy a myS$lenky odehravaly se uz kdesi daleko”.

Stopy ale neskryvaji jen domyslené osudy, vytvéreji ornamenty a tak
nabyvaji i vytvarné pfitaZlivosti. Symbolizuji mnohotvarny zapis Zivota a jeho
pohybu. Tim v8im jsou Bartuskovy stopy.

Clanek Ornament v bldté pokraduje v Uvahach z pfedesiého ¢lanku.
Bartuska rozviji myslenku pledesiého &lanku. Stopy nejen naléza, ale
pozoruje pribéh jejich vzniku a zéniku na zablacené cesté. "Se stoupajicl
kfivkou sluneéni drahy piibyvalo stop, rizné tvary podpatki sesfvaly
roztrhané otisky v husty ornament (...) Tato mista v blaté, zobrazuji
plastickymi obrazci stopy spéchu, jsou dokladem, Ze i bldto miZe byt
plvabnym déjistém presunu tvard." (Kreslime, str. 27, 1940)

Nasledujici piispévek Stopa listopadu pochézi z obdobi listopadu a
je pouhou ilustraci podzimu. Lyrické ladéni se stupiiuje, podzimni stopy
v blata se slévaji v hiife ¢itelnou hmotu, jen tu a tam se objevi ostiejsi obrys,"
V tomto délvereénim metru krajiny miZeme pozorovali jen praménky
podzimnich dedti a pfesyvaci hodiny padajiciho listf. Jen sklonis-li se bliz a
naslouchas mezi poryvem vétru a pistalou meluziny, miZe§ nalézt nékolik
stop s jemnym mifZkovéanim okraji. To je stopa RidzZendina.” (Kreslime, str.
42, 1940)

BartuSka se rozhodl pokraovat v pozorovani stop i v zimnich
mésicich a zimni vydani jeho prispévku Stopa Karkuléina ilustruje snimek
stop ve snéhu. JiZ se nejedna o zmét prekryvajicich se otiskd, které by bylo
mozno najit i ve snéhu, ale o stopy jednoho &lovéka. Kompozice je feSena
avantgardné& do Uhlopfi¢ky s malou borovici v levém hornim rohu.

Lyrické pojednéni nemizi a pokracuje v pohadkovém ladéni "Snad to
byla Karkulka, kterd sem zabloudila z Iéta a ozdblyma nohama se brodila
snéhem” (Kreslime, str. 92)

Pudorys prdace (Kreslime, str. 111) je néasledujici Clanek, jdouci ve
stopach predesSlych. Bartuska stdle vyhledava stopy a otisky v pfirode.
Tentokrat je to kus zrypané zemé, stopa prace. V3e koresponduje
s otisténym snimkem. Bartuska si znovu domysli piibéhy vzniku {&chto stop.

Daktyloskopie jara (Kreslime, str. 125) pokraduje v tématu stfidani

roénich obdobi a otiskd s nimi souvisejicimi. Dokladéa to snimek stopy kola a
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jeho ¢aste€ného stinu. Je aprilové obdobi jara, ¢as lasky, ¢astych desth a
vyletll na kolech. Poeti¢nost a milostné zabarveni pfipomina dopis Jana
Vrby vytykajici pravé toto ladéni. Clanek je doprovazen basni Dité si hraje
prekypujici pohadkovymi bytostmi navazuje na stopu KarkulCinu a stopu
Rizencinu. Je patrné, ze Bartuska byl jiz velmi silné oviivnén détskym
svétem jeho Zackl.

Vypli c¢tverce (Kreslime, str. 141) se drZi tématu predchozich
piispévk(. Jestlize predesly byl snimek mokré stopy kola, tentokrat jsou to
mokré stopy bosych nohou na dlazdéni. Kompozice je Uhlopficna a
ozviastnéna obracenou adjustaci (vzhlru nohama).

Jako posledni fotograficky zaméfeny pfispévek uzavira BartuSkova
poeticka pojednani celoroéniho tématu stop a otiskd konkrétni ¢&lanek
Kompozice fotografického obrazu (Kreslime, str. 150-1). Na zakladé
technického a chemického procesu by mély byt vSechny fotografie dokonalé.
Ovsem "nejsou-li, chybi k vieobecné dokonalosti jesté jedna sloZka, a tou je
Clovék za kamerou, jenZ musi doplniti technicky a. chemicky proces jesté
svym smyslovym poznanim véci a jejich vztahl. Teprve tehdy z Cisté
technického procesu stava se proces fizeny intelektem ... a ponévadZ ne
kazdy dovede své smyslové chapanf zapojiti do tohoto procesu, nebo nepini
tento pozadavek plnou mérou, nejsou vSechny fotografie stejné." (Kreslime,
str. 150) Tento intelekt Bartuska nazyva fofografickym vidénim. Co se tyka
uméleckosti fotografie, je Bartuska toho nazoru, "Ze fofografie neni uménim,
Ze viak vysledni obraz mizZe se stati zélezitosti uméleckou” (Kreslime, str.
150) v pifipadé zachyceni nové tvarnosti objektu, & zdmé&rého seskupeni
predmétl. Mimo to musi divaka napliiovat vzruSenim nad novym poznanim
svéta a dé&jin jeho vé&ci ménicich se v €ase. BartuSka nepfedklada pouze své
Gvahy, ale konfrontuje s nazory redaktora fotografického Casopisu
Fotografie K. Hermanna z ¢lanku Uéme se vidét fotograficky otisténého
21. Cisle sestého ro¢niku téhoZ €asopisu. Bartuska viele doporucuje tento
¢lanek v8em fotografGm amatérdm, i kdyZ v ném se v3im ne zcela souhlasi.
Bartuska dale porovnavd Hermannovo fotografické pojednani kompozice
s malifskym pojednanim E. Pittera. | kdyz se v zakladnich pravidlech shoduji
(soumérnost, horizontala, vertikala a diagonala, rytmus a princip zlatého
Fezu), jsou mezi nimi rozdily zaloZené na pouZzitém mediu. Malif tvofi pomoci

barev a ma naprostou volnost ve volbé komposice, zatimco fotograf pfevadi
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barvy do odstinG Sedi a kompozice ve vétSing pfipadl naléza, coz muze
zplsobovat jisté nesnaze a neuzaviené kompozice. Dale osvojeni
kompozi¢nich zasad jedté nezaruCuje vytvareni bezvadnych snimki, coZ
ostatné plati i u malifstvi. A tak "bude stale zéleZet vice na sile intelektu, na

bystrosti postfehu a pohotovosti ..." (Kreslime, sir. 151)

Ro¢énik lli. 1941-1942

Skoro v kazdém disle tfetiho ro¢niku se objevuje minimalné jedna
BartuSkova basenl doprovazena fotografii. Obsahové jsou vidy spjaty
s roénim obdobim jejich publikace. Ve fotografiich Bartuska kombinuje pro
n&j doposud prozkoumané a osv&déené postupy jako vyrazné vyuiti stin,
kompozice do Uhlopficky, detaill a strukiur. Basné& s fotografiemi nesou
nazvy Stopa stinu, Stopa prdce, Listopad, ZasnéZeny den, Stopa létavic,
Unorové réno, Jarni zrcadleni, Krajina détstvii V prvnich tfech
fotografiich vyuZiva nejvyraznéji stind, v dalSich ffech to jsou strukiury a
detaily a posledni dvé fotografie spojuje surrealistickym nadechem.

Kromé téchto pravidelnych pifspévkl Bartuska ve tfetim roCniku jesté
publikoval &lanek Realita a stin. Tento ¢lanek pojednava o funkci a tvargich
mozZnostech vyuZiti stinu ve fotografii. V porovnani s malbou, kde malif
pouZiva stinu k dotvoieni plastinosti pfedmétu, miZe fotograf vyuZivat stinu
jako kompozicniho prvku. Stin dodava obrazu dramatiénost pravé pouhym
naznakem reality. Stin je jako sen a tak jako ,sen je béh neskutecnych
udalosti, je stin neskuteénym obrazem reality.” (Kreslime lll, str. 57) Clanek
je doprovazen d&tyfmi fotografiemi z BartuSkova vrcholného souboru
- Stinohry. V podstaté je to struény popis BartuSkovi préce a myslenkovych
pochodl pfi jejich vytvafeni. Ve Stinohrach tvoii jeho rekvizity spojeni
reality a stinu vzajemné spolu souvisejicich véci. "Stin je viasiné basnicka
rekvizita" (Kreslime llI, str. 58)

Stinohry fotografuje vZdy za pfirozeného osvétleni, vyuZiva tvrdého
odpoledniho sluneéniho svétla, kterého by se mnohy jiny fotograf zalekl.
Jeho ateliérem je jeho okoli, od zahrady po chodbu v domé. Nabada &tenare
k lepSimu vyuZiti obsahového potencidlu stinu. Na druhou siranu varuje pied
schematickym se opakovanim, pfed pouZitim pouze na efekt. Vnitfni

myslenka je pro néj vZdy nejdilezitéjsi cast jakékoliv ¢innosti. "VZdycky vSak
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musi tato stinohra vyrastat z dramatické stavby libreta a nesmi se stat

samoducelnou atrakel.” (Kreslime lll, str. 58)

3.4. Ostatni cinnost po valce

Josef Bartuska preckal obdobi 2. svétové valky na Rudolfové
u Ceskych Bud&jovic. Po vélce zadal spolupracovat s Ceskoslovenskym
rozhlasem kde roku 1947 vzbudil kladnou odezvu jeho pofad o jihogeskych
vytvarmnych uméicich Jihoceskad palefa. Pozdéji dostal nabidku na misto
redaktora Ceskoslovenského rozhlasu v Praze a na misto vedouciho
oddéleni détského filmu v Ceskoslovenském statnim filmu. Obg& lakavé
nabidky viak odmitl, aby se mohl vénovat détem na Rudolfové. (Civi§, str.
57-58, 1969)

Na Rudolfovské obecné skole byl od roku 1942 fridicim uditelem.
Vedle pfedepsané vyuky jesté zavedl mimoskolni détskou vytvarnou dilnu.
Se svymi Zaky vymyslel a zkouSel nové techniky. - Oblibend u nich byla
malba na sklo, pro kterou po stiZnostech rodi¢h zadali pouZivat snadno
omyvatelné mydlo. Jindy zase malovali jen tak do pisku nebo na starou zed
po slibu, Ze ji nabili. (Kultura 1V, &. 41, 1960)

Prace Bartuskovych déti oviem nebyla znama pouze v Rudolfovskeé
gkole. Bartuska je zasflal na mnohé mezinérodni sout&Ze a tak vystavovali
v Indii, Guatemale, Brusselu i Rimé&. (Civi§, str. 58-58, 1969) Jednim
z nejvétdich tspéchi bylo vydani prvni novoroéenky UNICEF s malbou jeho
Zakyné Jitky Samkové roku 1949. (Stolbenko, str.69, 1998)

Mezitim BartuSka pracoval na rukopise metodiky vytvarné vychovy,
ktery posild v roce 1955 do Prahy k recenzi. Recenzent, zastance
socialistického realismu, posila rukopis zpét spolu se 77 v&tSinou zapornymi
pfipominkami. (Civi§, str. 78, 1969)

Roku 1958 se Bartu$ka musel podrobit operaci zraku. Operace byla
Uspésna, ovSem po navratu z nemocnice dostal t&€zky zachvat mrtvice.
Ziratil pamét i fet, takZze se musel znovu udit psat a miuvit. (Civi§, str. 83,
1969) Snad to zplsobilo zklamani z nového socialistického viadniho rezimu.
Ackoli se jeho zdravotni stav postupné zlepsil, umird nakonec ve véku 65 let

dne 9. fijna 1963 téméF zapomenut na Rudolfové u Ceskych Budéjovic.
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linie 1931-1939

rocnik 1.
foto, £.1-2, str. 11-12, listopad 1931, 1x foto.
foto, €. 4-5, str. 29-32, leden 1932.

roénik Il.
foto-fotogram, ¢.1, str. 4-5, z&fi 1932, 1x fotogram.
bloudéni v neskuteénych krajinach, ¢. 2, str.10-11, fijen 1932.
foto-nova fotografie, &. 3, sir. 20-21, listopad 1932.
1x foto, €. 4, str. 28, prosinec 1932.

rocnik 111,

fotografujeme krajinuy, ¢. 10, str. 80-81, duben 1934.
2x foto, &. 10, str. 77-80, duben 1934.

Amatér a Ciné 8, &. 11, str. 88-89, kvéten 1934.

rocnik V.
fotografie vidi povrch, ¢. 5, str. 37-38, leden 1936.
fotografujeme mésto, €. 7, str. 51-52, bfezen 19386, 1x foto.




Kreslime 1939-1942

rocnik .

Novorocenka, str. 49-50, 1939, 2x foto.
Nalezy |, sir. 70-71, 1939, 4x foto.

Kouzlo detailu, str. 135-136, 1940, 2x foto.

rocnik Il

Stopy v krajiné, sir. 12, 1940, 1x foto.

Ornament v blaté, str. 27, 1940, 1x foto.

Stopa listopadu, sir.42, 1940, 1x foto.

Stopa Karkul¢ina, str. 92, 1940, 1x foto.

Pldorys prace, str. 111, 1841, 1x foto.

Daktyloskopie jara, str. 125, 1941, 1x foto.

Vyplh Etverce, str. 141, 1941, 1x foto.

Kompozice fotografického obrazu, str. 150-151, 1941.

rocnik 1Il.

Stopa stinu, str. 1, 1941, basen, 1x foto.

Stopa prace, str. 17, 1941, basen, 1x foto.
Listopad, str. 33, 1941, baser, 1x foto.
ZasnéZeny den, sir. 49, 1941, basen, 1x foto.
Realita a stin, str. 57-59, 1941, stinohry, 4x foto.
Stopa létavic, str. 65, 1942, basen, 1x foto.
Unorové rano, str. 81, 1942, basefi, 1x foto.
Jarni zrcadleni, str. 97, 1942, basen, 1x foto.
Krajina détstvi, str. 155, 1942, basen, 1x foto.




Chronologie

1888

- 28.kvétna se narodil Josef Bedfich Bartuska v Rozovech u Tyna nad Vlitavou.

1904
- zadatek studia na obecné $kole v Usilném u Ceskych Budégjovic.

1912

- studia na Statni realné $kole v Ceskych Budgjovicich.

1914

- pravdépodobné prvni styk s fotografii

1916

- pfestup do Ustavu ku vzdélavani ugiteld v Ceskych Bud&jovicich.

1917
- maturitni zkouska s vyznamenanim

- zadatek uditelské praxe v Ceskych Budgjovicich.

1918

- prvni publikované basné v periodikach

1921

- plisobeni jako ugitel na venkové: Choty&any, Libni¢ a Usilné.

1924
- pfeloZen na mensinovou $kolu do Ceskych Velenic.

- vstup do Socialné demokratické strany

1927

- Vystava éeského jihu Ceské Velenice.




1928
- basefi Jizni Cechy

- basnické sbirky Krajina ve viesu a Mésto na hranicich

1929
- basnicka sbirka spolu s Oldfichem Nouzou Infinitivy-vykfiky, viné, selesty,

rezonance

1930
- pieloZen na obecnou $kolu do Vrata u Ceskych Budg&jovic.
- basnicka sbirka Stinohra s kresbami Oldficha Nouzy

- na podzim zaloZena skupina Linie

1931

- bésnicka sbirka As dur

- basnicka sbirka Melancholicka promenada s kresbami R. Landera

- basnickd sbirka Kornout spoleéné s Oldfichem Nouzou a Miroslavem
Hallerem

- listopad, prvni vydani éasopisu Linie

1932

- svatba s uditelkou matefské Skoly Marii Vondraskovou.

- 20. listopadu - 4. prosince, prvni vystava skupiny Linie, fotografie, Ceské
Budéjovice. ‘

~ divadelni hra o jédnom dé&jstvi Prodavaé¢ iluzi {tzv. podivané) pozdéj

zhudebnéna Karlem Valterem

1933

- 24. (nora - 12. bfezna, druha vystava skupiny Linie, obrazy, Ceské
Budéjovice.

- 11. - 21. kvétna treti vystava skupiny Linie, fotografie, Plzef.

- basnicka sbirka Zahradnik s péti Bartuskovymi fotografiemi




1934

- 24. Gnora - 18. bfezna, ¢étvrta vystava skupiny Linie spolu se SdruZenim

vytvarnikd v Praze, Praha.

- 25. bfezna - 10. dubna, péata vystava skupiny Linie spoletné s prazskymi
fotografy: Bizek, Drtikol, Hajek, Hejny, Maly, Pelucha, Sudek, fotografie,
Ceskeé Budgjovice.

- 2. vystava KFA , Fotolinie a Fotoskupina péti, fotografie, Znojmo.

- soubor grafickych list Grafika spolu s O. Nouzou

1935
- 26. dubna - 12. kvdtna, Sestd vystava skupiny Linie, obrazy, Ceské
Budéjovice.

- basnicka sbirka TFi Pisné

1936
- 15. - 29. bfezna, sedméa vystava skupiny Linie a Fotoskupiny péti,
fotografie, Ceské Bud&jovice.

- basnicka sbirka Podzim s osmi Bartﬁékovymi fotografiemi

1937

- 12. - 28. (inora, osma vystava skupiny Linie, obrazy, Ceské Budgjovice.

- kniha protivaleénych kreseb, linoryt a basni Klece dni

- 21. listopadu - 5. prosince, devata vystava skupiny Linie, fotografie, Ceské

Budé&jovice.

1938

- 19. bfezna - 6. dubna, desata vystava skupiny Linie spolu s D 38, obrazy,
scénické navrhy, Ceské Budé&jovice.

- v ¢ervnu posledni vydani ¢asopisu Linie

- ukonceni ¢innosti skupiny Linie

- vystava v D 38 spolu s O. Nouzou a K. Valterem.

1839
- vystava v CGKFA




- prvni vydani ¢asopisu Kreslime

1942

- posledni vydani ¢asopisu Kreslime

- jmenovan fidicim uditelem na obecné kole v Rudolfové u Ceskych Budéjovic.

- dan na index a pod policejni dozor. .

- dokonééni basen Evropa uprostred miru, tylovsky ladéné sbirky versd
Hadem znamenany a sbirky basni pro déti Détsky rok a Slépéje krasy.

- Dr. Josef Stejskal popraven za heidrichiady.

1943

- Karel Valter zatCen a odvezen do koncentracniho tabora v Buchenwaldu.
- Zatéen Bartuskiiv bratr Emil a odvezen do koncentraéniho tébora.

- Emil Pitter podléha kratké a t8Zké nemoci.

1947
- vystava praci Bartuskovych zaka v D47

1949
- pouziti malby Bartuskovy zakyné Jitky Samkové na plakat a novoroéenku
UNICEF

1950

- kniha budovatelskych basni pro déti Rikani o Femeslech

1958

- operace zraku nasledovana tézkym zachvatem mrivice, ztrata paméti a fedi

1963
- Uplne zotaveni po mrtvici

- 9. fijna Josef Bartudka zesnul na Rudolfové u Ceskych Budgjovic
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