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Od smrti prof. Jana Smoka koncem roku 1997 uplynulo snad
pravé tolik casu, kolik je tfeba, abychom se mohli zjistym
odstupem a v ponékud objektivnéj§im svétle zaCit hloubé&ji zaobirat
Clovékem, jenz pro fotografii a pfedev§im pro vysoké filmové a
fotografické §kolstvi u nas tolik udélal. Pana profesora jsem jako
jeho student fadu let znal a jako pedagoga, védce, ale pfedev§im
jako Clovéka uctival. Toto uctivani moZnd neni tim nejlepSim
vychodiskem pro objektivni a nezaujata zkouméni, kterd jsem mél
podniknout, ale snad proto, Ze jsem si tento svij ,handicap“ od
samého pocatku uvédomoval a bojoval s nim, véfim, Ze se mi
nakonec podafilo, a to pravé pokud jde o jistou vyvazenost pohledu,
udrzet praci v pfijatelnych mezich. Mym zamérem bylo podivat se
prizmatem bohaté Cinnosti a dila na osobnost, jejiZ vyznam je pro
¢eskou fotografii mimofadny a dosud ne plné docenény, a pokusit
se, 1 kdyz zatim je§té ponékud z vySky, pfehlédnout a pfipomenout
nejduleZit€j§i Zivotni etapy a milniky v Fadé tvaréich aktivit prof.
Smoka, pfipadng naznadit zakladni historické a vyvojové
souvislosti. Pochopitelnd Ze velké téma Jdn Smok nemtze byt ping a
ani jen dostatecné zmapovano pouze touto praci, a tak se zde
otevira S§iroky prostor pro dal§i zéasadni ¢i dopliujici studie a

pfispévky. Pan profesor si nas zajem nesporné zasluhuje.




Uvodni slove

Jes§té za svého zivota se stal pro mnohé legendou. Svym Zivotem a
dilem zasvécenym fotografii, neopomenutelné zasahl do vyvoje Ces-
koslovenské povaledné fotografie a filmu - prof. Jan Smok.

Pan profesor, jak jej s pfirozenou uctou a respektem studenti
oslovovali, rozhodné nepatfil mezi ty, ktefi odchazeji pfed€asné od
rozdélané prace &i se dokonce t&é5i na zaslouzeny odpocinek v du-
chodu. Az do poslednich chvil hyfil aktivitou a byl &inny nejen jako
pedagog renomovanych vysokych §kol, Filmové a televizni fakulty
Akademie muazickych uméni (FAMU), Institutu tviréi fotografie
Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé
(ITF), fady fotografickych udilist uréenych pro Sirokou vefejnost
(napf. Prazské fotografické Skoly), ale i jako publicista, teoretik a
uznavany popularizator fotografie. JiZ v prab&hu 60. a 70. let do-
kazal postupné z pozice vedouciho katedry filmového a televizniho
obrazu prazské FAMU zridit pfi tomto oboru fotografickou speciali-
zaci (1960), posléze zde zalozit Kabinet umélecké fotografie
(1971), a nakonec i iniciovat vznik samostatné katedry fotografie
(1975), v jejimz Cele pak po vice neZ deset let psobil. Je autorem
mnoha zavaznych studii a ¢lankt z oblasti teorie fotografie, filmu a
televize, které pozdéji vedou ke zformulovani jeho st&Zejni prace,
obecné teorie sdélovani - "angelmatice”, jejiZz prakticky dosah mo-
hou dnes ocenit studenti na témé&f viech stupnich filmového a foto-
grafického vzd€lavani po celé republice. Oblibeny, ale pfisny peda-
gog, jenZ ve svych prednaskach i skriptech netnavné a s jemu vlast-
ni noblesou obhajoval fotografii jako samostatny umélecky druh
vytvarného projevu, ale i charismaticky vidce, jemuZ se podafilo i v
nejtuzsich normalizaénich letech vytvofit na katedfe kamery a poz-
déji katedfe fotografie liberalni tviiréi ovzdusi. To se stalo Zivanym
podhoubim pro nastup mnohych zndmych osobnosti soudasné &eské

a slovenské fotografie, které na katedfe studovaly v dennim, dalko-




vém &i mimofadném studiu (Pavel Dias, Fedor Gabg&an, Pavel Ste-
cha, Milota Havrankové, Markéta Luskacova, Jifi Erml, Ivo Gil, Ju-
dita Csaderova, Luba Lauffova, Jan Reich, Miroslav Vojtéchovsky,
Josef Ptafek, Jifi Stach, Vladimir Simer, Miroslav Sychra, Ivana
Matéjkova, Jaroslav Barta, Daniela Horni¢kova, Bofivoj Hoiinek,
Jifi Ksandr, Toma§ Dvorak, Eva Dvofdkova, Eva Kubinska-
Nieberlova, Rudolf Lendel, Zdenék SmieSko, Pavel Breier, Peter
Breza, . Vliadimir Kozlik, Helena Polakova, Magdalena Blihovi, Jin
Reto, Dudan Simanek, Jifi Poladek, Ivan Lutterer, Jan Maly, Vladi-
mir Zidlicky, Miroslav Zajic, Vladimir Birgus, Anton Sladek, Jena
Simkova, Petr Zhotf, Stanislav Bolonsky, Ale§ Kune§, Blanka Cho-
cholova, Petr Salek, Roman Kelbich, Pavel Melu§, Miloslav Vanco,
Zdenek Lhotak, Pavel Mara, Martin Hru$ka, Jan Hudelek, Josef
Slavitek, Peter Sime&ek, Milena ValuSkova, Martin Stein, Martin
Stecker, Franti§ek Mars§alek, Tibor Huszar, Dana Cabanovi, Pavel
Hecko, Libule Jarcovjdkova, Franti§ek Chrastek, Antonin Brany, Ji-
¥i Kovanic, Lubo Stacho, §tépén Grygar, Karel Cudlin, Ivan Pinka-
va, Jan Jindra, Pavol Mifio, Bohumir Prokipek, Jan Pohribny, Jifi
Visek, Stanislav Friedlaender, Milan Du8édk, Jana Smahelov4, Miro-
slav Sebej, Jaroslav Fier, Ester Havlova, JiH Korecky, Petr Kli-
ment, Luka§ Kliment, Viclav Podestat, Pavel Pecha, Vladimir
Gloss, Helena Siskova, Jifi Cajska, Martin Vybiral, Barbara Hucko-
va, Radovan Bod&ek, Jaroslav Simandl, Zuzana Ka&erova, Ivana
Fixlova, Pavel Fri¢, Milan Janata, Gabina Farova, Michaela
Brachtlova, Petr Luka§, Pavel Nadvornik a dal§i), celych generaé-
nich skupin (nové slovenska vina 80. let - Tono Stano, Vasil Stan-
ko, Rudo Prekop, Miro Svolik, Peter Zupnik, Kamil Varga aj.) i fa-
svété (Milan Miletin, Mehmed Ak$amija, Cedomir Butina, Iren
Stehli, Janusz Moniatowicz, Karol Grabowski, Nora Kovéics, Sonja
Lebedinec, Vladimir Markovi¢, Goran TaCevski, Alexandr Pelarid,

Angelo BozZac aj.). Byl autorem fady védeckych i popularnich kni-




zek (Akt ve fotografii, Umélé svétlo ve fotografii, ZaCnéte fotogra-
fovat aj.) v nichZz zGrocil svou teoretickou erudici a jez ziskavaly
zivy ohlas u odborné i laické vefejnosti. Tim v§ak vylet nekonéi.
Smok se v roce 1990 spolupodili na zakladani druhého vysokoskol-
ského studia fotografie u nas, Institutu tviréi fotografie FPF Slez-
ské univerzity v Opave, ale jelté predtim, koncem let osmdesatych,
zaklada fotografickou galerii SCF v Kamzikové ulici na Starém
M¢st€. Priznaény byl i jeho zajem o vyuku a vzdélavani fotoamaté-
ri. Vypracovava své vlastni osnovy fotografické vyuky, podle nichz
sam fadu let vede fotografické tfidy na Lidové §kole uméni v Praze
- Biskupské ulici ¢i na Krajské lidové konzervatofi v Hradci Kralo-
vé a podili se na vyuce 1 v dalSich forméach vzdélavani fotoamatéri.
Mnozi z nich maji jisté je$té v zivé paméti jeho popularni rubriku
Fotografie pro pedagoga, vychazejici v 90. letech pravidelné na
strankach asopisu Fotografie-Magazin. V prib&hu Zivota se Smok
stava nositelem fady poct a vyznamenani, k jakym patfilo naptiklad
v roce 1972 udéleni titulu EsFIAP za soustavnou metodickou a teo-
retickou praci v oblasti fotografie s mladezi, dale titulu Odborny
ucitel FIAP ¢i stfibrné medaile Akademie mazickych uméni v Praze
a Vysoké Skoly chemicko-technologické v Pardubicich ap. Od roku
1982 je ¢lenem Svazu Ceskych vytvarnych umélcd a v roce 1986 se
stava predsedou Svazu Ceskych fotografi, kde soudasné zastava i
funkci predsedy sbirkové komise SCF. Utastni se mnohych zahra-
nié¢nich filmovych festivald (Spanélsko, Francie), pifedseda porotam
v narodnich i mezinarodnich fotografickych soutézich, jakymi jsou
kuptrikladu Fotografia academica v Pardubicich, Néirodni vystava
amatérské fotografie v Olomouci aj.

Vycet by mohl pokraCovat, ale mnohym z téch, kdo jej mohli po-
znat blize zGstanou v paméti spiSe vzpominky na neformalni setkani
s panem profesorem, &asto neopakovatelné zazitky okofenéné lid-
skosti a laskavym humorem. Jisté, na Zivotni osudy a dilo prof.

Smoka neni moZno nahliZet plo§e a schematicky, nebot velka osob-




nost nese sebou vZdy, podobné jako umélecké dilo, mnohs tajem-
stvi i rozpornosti osobniho hledani a rtstu, a chceme-li ji Iépe po-
rozumé&t, nezbyva, nezli oteviit na tomto misté novou stranku. I zde
bezezbytku plati, Ze za Zivotem bohatym a plodnym se Zadné tlusté

cary nedélaji.




- akvarel, Nekof, 1943 - akvarel apod.). /3/

Po dokonleni gymnazia pomys§li Smok predev§im na studium
techniky a za timto tcelem pfichazi spolu s rodi¢i po zaniku Cesko-
slovenska do Prahy, nicméné udélosti jiz zakratko vie zméni. Oku-
pace a uzavieni vysokych Skol v listopadu 1939 jej nakonec pfimé&ji
pfihlasit se do uceni k prazskému umeéleckému knihafi Ludviku Bra-
dafovi, kde vSak pobyva pouhy rok a jiZ v roce 1940 zalina studo-
vat knizni vazbu na Stétni graﬁcké Skole v Praze. N&kdy v této dobé
se také zacinad vyraznéji projevovat jeho pfiklion k fotografickému
obrazu, pravdépodobn€ vyznamné podpofeny i Skolou a feSenim
konkrétnich ukold pfi praci s kniZni vazbou. Na toto je moZno usu-
zovat i podle n€kolika dochovanych, tematicky koncipovanych foto-
grafickych soubort (déti, lidové kroje) z obdobi konce valky, které
si Smok finalng slepuje do podoby utlych kniZek - leporel. /4/

Zda se vSak, Ze opravdu zlomovym bodem, pfedjimajicim do
znaéné miry dal§i Smokovo sméfovani a zajem, je rok 1944, kdy
konéi studium na Stéatni grafické Skole a zalind pracovat jako ko-
pista v Barrandovskych laboratofich. Prestoze zde setrva pouze je-
den rok, jde tu o Smokovo prvni vyznamné setkani s fotografickym
procesem, v jehoZ disledku zalina pronikat stale hloubé&ji do tajd
tonalit a promé&n fotografického obrazu. Neni tedy divu, Ze tento
znovu vzbuzeny zajem o fotografii jej po absolvovani roCni vojen-
ské prezencni sluZby v roce 1946 pfivadi k pfijimacim zkouSkam na
pravé zaloZenou Filmovou fakultu Akademie muzickych umén v
Praze.

To v8ak jiz pracuje jako kameraman v propagalnim oddéleni
CKD v Praze (od 1945 do 1950), kde koncem 40. let za&ina pkipra-
vovat i své prvni dokumentarni a instruktazni filmy. I jeho zdjem o
dal§i vytvarné umeélecké obory pfetrvavé, coz je zreteln€ vidét na
celé fadé dochovanych kreslifskych a malifskych studii lidského
téla ze druhé poloviny 40.let, vznikajici nezfidka v tehdy popular-

nich kurzech vefejného kresleni, pofadanymi AMU. Po pfijeti na




FAMU, obor filmové fotografie a techniky, se Smok ocita ve tiid& s
fadou pozdé€ji slavnych postav Ceskoslovenské fotografie a filmu
(Vojtéch Jasny, Karel Kachyia, Zdenék Podskalsky, Ludvik Baran).
Zpocatku byla situace na Skole zejména co se tykalo materidlového
a technického zdzemi poné&kud tristni, coz doklada prof. Ludvik Ba-
ran: "Nebyla ani kamera ani filmové materialy, byla jenom vile.”
/5/ Podobny stav zde panoval i pokud §lo o pevnou a ucelenou kon-
cepci vyuky a tak se zda, Ze pravé toto ponékud partyzanské obdobi
zrodu $koly se stalo pro Smoka tim pravym motivujicim prostfedim
pro jeho dalsi pisobeni na fakulté. JiZz v roce 1951, v poslednim ro-
ce svého studia, se ocitd na druhé strané katedry a v ramci své
pfednaskové Cinnosti se zacina zevrubné zabyvat exponometrii a
stavbou fotografického obrazu. Studia zavrSuje zavérefnou diplo-
movou praci s ndzvem Fotollanky a jejich vyuZiti pfi méfeni expo-
zice. Zastava na FAMU jako vedouci praktickych cvi€eni a tajemnik
katedry filmové fotografie a techniky. Zacina uplatiovat i své vyji-
meéné schopnosti organizaéni a v kratké dob& vybuduje uceleny
program studia, sestavi plany pfednaSek a seminafd i osnovy umé-
lecké a prakticko - technické €asti kameramanské vyuky. ZkuSenym
profesorim Karlu Plickovi, A. M. Brousilovi a Jaroslavu BoucCkovi
piipravi tak Smok spoledné s dal§imi (A. F. Sulc, J. Ku&era, Jin-
dfich Brichta) praktické zazemi pro Gspé€Sny rozvoj moderniho &es-
koslovenského povale¢ného filmu. Pozdéj§i dlouholety rektor AMU
a Smokiv spoluzak z niz§iho roéniku prof. Ilja Bojanovsky o tom
fika: "Nejvétsi Smokilv ptinos vidim v prosazeni systému vyuky na
katedie. V té dobé& nebyly zadné vzory, jenZ by se mohly nasledovat
a tak se §lo tedy vlastni cestou a tu cestu ze 60, 70 procent vymyslel
Smok.V té dob& tady nebyl téméf nikdo, vyjma prof. Bou&ka, ktery
piifel z brnénské univerzity, ale Smokovi pfili§ nefandil, kdo by se
o systém vyuky vazné zajimal. Prvni pedagogové, ktefi zacali Skolu
pod Smokovym vedenim organizovat, byli Zdendk Forman, Vlado

Delong, Ludvik Baran a ja. Téch lidi tady na to bylo hrozné milo.




Ta praktickd cviCeni a zdkladri metodické véci po ném vesmés zi-
staly, i kdyZ ponékud obménéné. To, Ze reZisér 1. ro&niku pracuje s
kameramanem z 2. ro¢niku, reZisér 2. roéniku s kameramanem z 3.
ro¢niku a podobné..." /6,7/

Svou vé&decko - technickou kvalifikaci, kterou osv&d<il jiz ve své
diplomni praci, dal uro€i v fadé¢ hl&Senych patentd a zlepSovacich
navrhi, z kterych pouze namatkou uvedme univerzalni kamera-
manskou vypoctovou tabu]ku uziteCnou i pro fotografy, propracovéa-
ni barevného fotografického procesu zpracovani materidlu Agfaco-
lor, dvouvytazkovy postup zhotovovani barevnych duplikaénich ne-
gativli, zkonstruovani jednoduché optické kopirky, &i zhotoveni re-
produkéniho zafizeni pro snimadni na mikrofilm. Ilja Bojanovsky:
"Ta Smokova figura tady na Skole byla jedine&na. Byl pfedevsim
zdatny technik, technika byla jeho doména, ale byl také vynikajici
organizator a kybernet. Byl to takovy pfedchidce poé&itage." /8/

Nutno vSak pfipomenout, Ze az do roku 1956, kdy byla FAMU
vy&len&na ze svazku ze statnim filmem, zistava Smok i nadile za-
méstnancem Filmového ustavu, ale pracuje také jako kameraman v
Cs. filmu a Cs. televizi. Na FAMU pisobi prozatim jako externi pe-
dagog, ale toto postaveni mu na druhé stran& umoZiiuje vénovat se i
viastni filmové tvorbé. Mezi lety 1949 aZ 1959 nat4&i i se jinak po-
dili na vzniku celé fady dokumentérnich, instruktdZnich a hranych
filmd (celkem 16 tituld), v ramci jejichZ realizace vymysli i rfizné
filmové triky. Jednim z prvnich tituld, na kterém se uéastni po
strance rezie, namétu a scénafe (mj. asistent I. Bojanovsky), byl
kratky dokumentarni film "Neni Zelezo jako Zelezo" (1949), ktery,
jak se uvadi v dopise odeslaném objednavatelem (CKD), "vhodnym
zplsobem propaguje praci v dilnach, jakoZ i jméno nadeho narodni-
ho podniku." /9/ Oviem pfevazné propagaéné - dokumentarni cha-
rakter v&€tiiny té€chto snimkd, ale zejména mnohem vyznamné&j§i pra-
ce v oblasti teorie fotografie €i pedagogiky daly pozdé&ji na tento

druh Smokovych filmafskych aktivit pozapomenout.




Teoretik a publicista

V letech 1953-1954 vychazi v Ceskoslovenské fotografii série
Smokovych &lankd jako napi. Konec stra§idel, Definice fotografic-
kého uméni, Socialisticky realismus ve fotografii, Umélecky obraz a
dal3i, které polemizuji se schematickym a vulgarizujicim vykladem
socialistického realismu, ktery se v tehdej§i teorii fotografie asi
nejsiinéji projevuje v dobovych publikacich a &lancich tehdej§iho
Séfredaktora Casopisu Nova fotografie Franti§ka DoleZala ¢&i jednoho
z hlavnich teoretikl tohoto periodika Franti§ka Cihaka. JiZ v tvod-
niku prvniho &isla tohoto Casopisu z roku 1950 je uvedeno, Ze hlav-
ni diraz bude kladen na "ideovou, tfidné stranickou slozku dila a na
odhalovani reakéni povahy bezideové, formalistické a spolelensky
indiferentni mé&sfacké fotografie." V tomto nesmlouvavém a piisné
socialistickém duchu se nesou i nékteré knihy jako Socialisticka
fotografie (1951) od kolektivu autortt & Thema v nové fotografii
(1952) od FrantiSka DoleZala, jenz néasledné vyvolavaji ostfe odmi-
tavé reakce nékterych autort vCetné marxistického teoretika foto-
grafie a filmu Lubomira Linharta. Tyto projevy vedle jiz vy$e zmi-
fiovanych &lankd Smokovych tak posléze piispéji k postupnému vy-
tvofeni pfiznivéjdiho klimatu pro publikovani $ir§iho Zanrového i
stylového spektra v tehdejs§i fotografické tvorbé.

"MlCeni pfi diskusich o socialistickém realismu také moZni ne-
vyplyva ze =zatvrzelosti, ale z toho, Ze se fotografiCti pracovnici
boji mluvit. Jednak proto, ze jim nikdo pofadné nevysvétlil, co je
fotografie a co je fotograficky realismus, jednak proto, Ze celou
zalezitost povazuji za politickou, takZe je tfeba mit se na pozoru,
aby Clovék néco nefekl Spatné€. Nakonec vznikl stav kdy se stal so-
cialisticky realismus stra§akem na nehodné déti¢ky. Mnozi autofi
schovavali dobré realistické fotografie do Supliku a uvefejiiovali
Spatné, o kterych v&déli, Ze jsou Spatné, ale povazovali je za socia-

listické(!)" nebo déle, Obvykla otdzka: "Jakou zazra&nou vyvojkou




vyvolavas?", byla nahrazena jinou: "Co se vlastné smi fotografo-
vat?" /10/ (Konec stradidel, CsF, 1953). Spolu s daliimi Smokovy-
mi pracemi (napf. O vyrazovych prostfedcich ve fotografii, CsF,
1956, &. 8, nebo serial Zakladni problémy fotografie, CsF, 1962) se
JiZ zde zaCina postupné formovat my§lenkové zazemi pro pozdéjsi
Smokovu obecnou teorii sdélovani - angelmatiku.

Jako pokus najit vazbu mezi teorii oboru a obecnou umé&novédou
se pravé angelmatika stdva vyznamnym meznikem zejména pro teo-
rii filmového a fotografického uméni. Snaha o systematizaci oboru
a jeho srozumitelny vyklad pravé zde pfinas§i své prvni plody, ¢ehoz
dlouhodobym diisledkem je kupfikladu i obecné rozdifeni takovych
terminf jakymi jsou informativni a emotivni fotografie v nasi foto-
grafické publicistice. Jako snad kazdy velky teoreticky systém ma i
teorie sdé€lovani nejen své pfiznivce, ale i své kritiky a oponenty.
Mezi ty drubé jisté nepatii prof. Miroslav Vojtéchovsky, nyné&jsi
vedouci katedry fotografie FAMU, ktery vénoval angelmatice a je-
jimu postaveni mezi jinymi teoretickymi modely velkou pozornost
jiz v ramci své diplomni prace Vyvoj €s. teorie fotografie 20. stole-
ti, kde na pozadi prinosnych praci Benjamina, Wiskovského a dal-
Sich wuvadi : "V této teorii spatfuji nejv&t§i pfinos, jaky kdy byl v
oblasti teorie fotografie, ale i uméni zaznamenan,... ... pfi diklad-
ném rozpracovani, by se mohla stat pilifem S§irokého estetického
systému. Proto si myslim, Ze neni docenéna a Ze ji neni vénovéna
takova pozornost, jakou si zaslouzi." /11/ Zavérem své price dospi-
va Miroslav Vojté&chovsky k pfesvédleni, Ze "tato teorie ma svoje
chyby, je pfili§ systematicka a tim i nebezpe&né zjednodulujici, ale
pfes urCité kiksy je jist& tim nejlep§im ze v§ech §patnych pokust jak
definovat tu oblast lidské Cinnosti, kterou jsme zvykli nazyvat umé-
ni." /12/ Prof. Vladimir Birgus, pedagog FAMU a vedouci Institutu
tvlréi fotografie na Slezské univerzité v Opavé zase pfipomina a
vyzdvihuje praktické rysy angelmatiky, a to zejména pokud jde o

jeji Citelné vymezovani pojmu a vyjadfuje svij nézor, Ze "Smokav
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model patfi k nejdokonalej§im p¥esto, Ze ma velmi mnoho kritikd
zejména z fad zastancl teorie znaku nebo tradini estetiky. Ti jsou
oviem, jak se Clovék presvédéi, neziidka vedemi pouze emocemi,
nebof Smokovy prace vétSinou neletli." /13/ Naopak mezi kritiky
patii dlouholety pedagog FAMU prof. Ludvik Baran, jenZ své hlavni
vyhrady velmi jasn€ a oteviené formuluje ve stati Fotografie - fe-
nomén 20. stoleti, kterou uzavird popularni publikaci Daniely
Mrazkové Pribéh fotografie: "Teoretiky vypracované modely, které
mély pomoci analyzovat jednotky fotografické a filmové vypovédi a
nalézt kodifikaéni systém i aplikaci jazykovych pravidel, stejné ja-
ko spekulativni rozlifeni fotografie na informativni a emotivni, mu-
sely ustoupit zivému vyjadfovani struktury fotografie. Umélecké
myS$leni je vidy celostni a komplexni. Absolutizace racionalni nebo
emotivni slozky zbavuje tviirce moZnosti fefeni mensiho i vétsiho
zivotniho problému..." /14/

I pfes ruznost pohledd a stanovisek je vSak vliv angelmatiky v
nasi soufasné teorii fotografie nezpochybnitelny. Jiz mnoho let se
vyuCuje na FAMU, ITF i na né€kterych dalSich stfednich Skolach s
vyukou fotografie (napf. Prazska fotograficka Skola a jiné), ale téz
na americké Columbia College v Chicagu, a kromé jiZ vy§e zmifio-
vanych pfednosti ji nemize byt upfen ani podil na posileni spole-
Censké prestize fotografie za poslednich vice jak ¢tvrt stoleti. Vy-
znam angelmatiky v oblasti naSeho fotografického Skolstvi pocifuji
sam, takﬁ'kajic na vlastni kdzi, pfi kazdodenni praxi, jako pedagog
fotografické §koly urcené pro nejSirdi vrstvy fotoamatérli. Povazuji
ji pfedevS§im za vyborny, v obecnych rysech i §ir§imu publiku sro-
zumitelny komunikaéni prostfedek a nastroj k porozuméni toho ob-
rovského fenoménu a problému, kterym fotografie pro &lovéka be-
Zesporu je.

Je§té pripomenme, ze pokud jde o kniZni prezentaci vychazi
Smokova teorie sdélovani poprvé v ucelené formé roku 1969 v pub-

likaci kulturni spravy KNV v Usti nad Labem pod nizvem "Jak se
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divat na fotografii", avSak zfejmé& nejvétS§iho prostoru se ji dostavi
az v knize z roku 1975 "Za tajomstvami fotografie" z nakladatelstvi
Osveta v Martiné. Jeji hruby koncept se ale objevuje i v fadg& dal-
Sich popularnich publikaci &i skript.

Své teoretickd zkoumdani Smok neuzavira ani v 90. letech, kdy se
kupfikladu pokouSi vyrovnat, prfedeviim z hlediska jejiho organic-
kého zaClenéni do angelmatiky, i s novym fenoménem ptichazejicim
na scénu, digitalni fotografii. K tomuto mu vyrazné€ napoméaha spo-
luprace s jeho byvalym posluchaem a v souasnosti vyznamnym
specialistou v této oblasti Cedomirem Butinou, chorvatskym absol-
ventem katedry fotografie FAMU, ktery dnes piisobi v Kalifornii.
Bohuzel tyto i dalsi avahy tykajici se kupfikladu potfeby rigordz-
né€jSiho vymezeni rozdild a stanoveni vazeb mezi Zinry erotické fo-
tografie a pornografie, v§ak zistavaji uZ jen pouze v rovin& mys3-
lenkovych konceptd.

Smokova &inoroda aktivita v oblasti teoretického mygleni viak
nachazi své vyjadfeni nejen v kniZni podobé&, ale také na strankach
Casopist o uméni. Ne vidy se ovSem jeho prace setkaji s jednoznaé-
né€ pfiznivymi ohlasy. V roce 1966 otiskuje Casopis Vytvarna prace
Smoktv provokativni &lanek s ndzvem K otdzce uméni jako odrazu,
jenz je svého druhu kritickym prispévkem ke strnulému a schéma-
tickému vykladu tehdejsi marxistické estetiky. Clanek vzéapéti vy-
volava ostrou reakci teoretika Ludka Novéka, jenZ ve vyhrocené
polemice, kterd se protahuje a% do poloviny roku 1967, obvini Smo-
ka z likvidace teorie odrazu a v kone¢ném ddsledku i z marxistické
uchylky. Stale emotivnéji se vyvijejici nazorovou pfestfelku, ktera
se posléze pfeléva t na stranky dalSich periodik, musi nakonec uza-
viit samotny Casopis. /15/

Vedle publikovani teoretickych praci vede Smoka vlastni peda-
gogicka Cinnost na katedfe filmové fotografie stale vice k potfebé&
mnohé véci velmi pfesné formulovat a to nejen s cilem dalSiho zdo-

konaleni vyuky, ale i s potfebou srozumitelného osloveni §ir$i ve-
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fejnosti. Smok tak postupné p¥ichazi s nékolika modern& koncipo-
vanymi ucebnicemi a knihami z oblasti fotografické techniky
(Snimkova technika, Diapozitiv v praxi apod.), ale i s fadou broZu-
rek a skript pro nejriiznéj§i kulturni zafizeni (lidové Skoly uméni,
lidové konzervatofe apod.). Téz trvale spolupracuje s fadou Casopi-
st, publikuje pfes 500 odbornych ¢lankd a obstarava i velké mnoz-
stvi ivodld do nejriznéjich katalogi. O popularité nékterych jeho
tituld sv&d&i i mnozstvi prodanych vytiska, které v ptipad& knihy
"Zalnéte fotografovat" dosahlo vySe témeér 80 000 kust. O skriptech
Snimkové technika prof. Vojtéchovsky dokonce tvrdi Ze "obsaho-
vala takové mnozstvi podnétd pro praci, ze by v prekladu a po fad-
ném nale§téni mohla zaplsobit v zemich rozvinuté kinematografie a
fotografie jako bomba" /16/ a dokumentuje toto své tvrzeni na pfi-
kladu Adamsovy metody zonéalnibo systému, ktera byla ve skriptech
FAMU popsana o mnoho let dfive nez byla dostupna v bézné Ceské
literatufe. Nic na tom neméni ani fakt, Ze jde o praci, kterd kromé
vlastnich Smokovych poznatkl sumarizovala poznatky i fady dal-
§ich badatelt na tomto poli vetné prvnich kmenovych uliteld FA-
MU prof. Plicky a prof. Bouc¢ka. /17/

Pokud jde o kniZni tituly neni mozné na tomto misté nezminit
svého Casu zfejmé nejpopuldrnéjsi Smokovu publikaci Akt vo foto-
grafii, jejiz vydani na konci 60. let je moZné povazovat svym zpl-
sobem za prikopnicky Cin. Byvaly komunisticky rezim, jak je vSeo-
becné znamo, nebyl zobrazovani nahého lidského téla vibec naklo-
nén a tak nad knihou visely otazniky. Podle Smokovych slov se Cesi
v Praze publikaci vydat bali, a tak ji nakonec vydalo v roce 1969
nakladatelstvi Osveta v Martiné. Pfi reedici v roce 1985 jiz zase
platilo omezeni publikovani aktll a vydavatelstvi se balo knihu zno-
vu vydat bez poZehnani nejvy$§ich mist. AZ> Smokova pfima inter-
vence na ministerstvu kultury SR, u ministra Miroslava Valka, s
upozornénim, Ze tento postoj v podstaté zakazuje i prodej mnohych

uebnic pro lékafe, piinutila prislu§ny afad ud&lat nakonec vyjimku,
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ktera tento druh zobrazeni umoZnila nejen ve zdravotnickych, ale i

vytvarnych ucebnicich. /18/
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Pedagog a organizitor

Poéatky Smokovy &innosti pfednaSkové a organizadni zde jiz
byly zminény, a tak se nyni miZeme trochu podrobnéji podivat na
obdobi ziejmé& klitové pro Smokovo daldi plisobeni na fakultg,
pfelom let padesatych a Sedesatych. U kolébky kameramanského
studia na FAMU stali prof. Karel Plicka a prof. Jaroslav Boucek,
oba dva uznavani pracovnici v oblasti filmu a fotografie. Takto byly
v prvnich ¢lenech kmenového pedagogického sboru fotografické
tradice hned zpoéatku vloZeny nejen do zakladd FAMU, ale i do
zpasobu vyuky. Protoze, jak jiz bylo dfive uvedeno, nebyl témér
zadny filmovy material, vyuka kameramant probihala po praktické
strance pfevazné formou fotografickych cvi¢eni. Dokonce i u pfi-
jimacich zkouSek, s vyjimkou kratkého obdobi, kdy se pfedkladaly
také filmy, se pozadovaly préace fotograficke. Na Skole v jejich po-
Catcich vSak specializace na fotografii neexistovala a tak se stavalo
Ze né&ktefi posluchali vykazujici pfi studiu vyrazné fotografickou
orientaci se po ziskani diplomu vénovali v praxi fotografii a nikoliv
filmu (Dagmar Hochov4a, Jaroslav Zima, Alois Nozicka a dal3i ) a
néktefi studenti s vyrazné fotografickymi sklony byli dokonce z
kameramanského studia vyfazovani (Ota Richter, Jan Bartasek, Mi-
roslav Hucek, Pavel Dias a dalsi). Takovyto pfistup byl ale z dlou-
hodobého hlediska neudrzitelny, a tak i diky Smokovu liberalnimu
postoji v této otazce se vytvaii koncem 50. let na katedfe kamery
takové klima, které pak néasledné vede v roce 1960 k rozhodnuti
zfidit zde fotografickou specializaci. Poslednim posluchaem vy-
louenym ze studia pro vyrazné fotografickou orientaci a zarovei
prvnim, kterému byla oficialn€ povolena fotograficka specializace
byl Pavel Dias : "Sérii vyhozenych kameramani jsem zakonéil ja.
Divod mého vylouleni byl, Ze jsem fotograficky prili§ zamé&fen, ale
mozZni v tom sehralo roli i néco jiného, za co jsem si mohl do jisté

miry sam... Byl jsem potom zaméstndn na Barrandové v sekci foto-
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reportéri. Asi tak po roce jsem se setkal s prof. Smokem a on mé
pozval zpét na $kolu s tim, Ze dostal poveleni pro individualni za-
méfeni na fotografii. Absolvoval jsem znovu pfijimaci fizeni, kde
jsem piedlozil néjaké fotografie, a v3e probéhlo hladce." /19/ Stalo
se tak v fijnu 1960. A pravé v této nelehké dob& prelomu 50. a 60.
let, kdy fotografie, je§t€ ponékud nesméle se hlasici ke slovu, po-
strada nejen vlastni osnovy, ale 1 vyhranéné fotografické osobnosti
jako pedagogy, si Smok postupné ziskava stale v&tsi divéru svyeh
kolegt i studentt a profiluje se ve vudc¢i osobnost a obecné uznava-
nou autoritu. Jeho vynikajici schopnosti organizacni a zijem o cel-
kovou strukturu pedagogického procesu jsou také hlavnimi diavody,
pro které je jiz v roce 1957 vybrén do funkce prodékana FAMU,
kterou pak zastava po celé jedno funkcni obdobi. V roce 1958 je
jmenovan docentem oboru techniky filmového snimani a konecné v
roce 1960 nastupuje po odchodu prof. Hanuse i1 na post vedouciho
katedry filmového a televizniho obrazu. llja Bojanovsky pohliZi na
Smokovu roli v tomto obdobi takto: "Vyuku na $kole zalal promys-
lené a Gspés§né organizovat nejen na katedfe kamery, ale i na ostat-
nich katedrach. Kameramani jsou vychovavani k tymové praci a je-
mu §lo o to, aby i ostatni obory, rezie, produkce, dramaturgie za-
padly do sebe, aby to odpovidalo jeho predstavam. Potfeboval ko-
lem sebe soustfedit lidi a ti ktefi to méli nakonec vykonavat jsem
byl j4 s Baranem. Na poé&atku Sedesatych let byla Smokova tendence
takova, Ze se §kola musi roz§ifit o obor televizni a tak jsem ja a Ba-
ran ode§li v roce 1961 na praxi do televize. Baran v3ak mél spiSe
sklony k multimedidlni tvorb& a tak brzy odeSel...a pak, v pribé&hu
doby se to né&jak zlomilo a §lo to na fotografii..." /20/

Pokud v8ak jde o distojné postaveni a pevné zakotveni fotografie
v ramci stavajici struktury vysokoSkolského studia, je k idedlnimu
stavu stale je§té daleko. Pro snareni Smoka a daldich aZ teprve
druha polovina 60. let pfinese rozhodujici priilom do situace, kdy je

fotografie na katedfe kamery stale vice €i méné trpé€nou "chudou
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pifibuznou". Existuje zde sice fotografick4d specializace, ale pouze
jako zaklad pro vstup do filmové profese a "volnid" fotografie se zde
ulit vibec nema. Spory, zda-li se fotografie ma viibec vyuovat na
FAMU, tak nakonec vyvrcholi v roce 1965, kdy je zpracovan navrh
na zfizeni samostatného studijniho fotografického oboru a nasledné
v roce 1967 se ve vy&tu vysokoSkolskych studijnich obord objevuje
poprvé 1 "Umélecka fotografie". Vznik vlastniho oboru dodnes mno-
zi vnimaji jako svym zplsobem zasadni a rozhodujici udalost pro
dalsi setrvani a rozvoj fotografie nejen na FAMU, ale v oblasti vy-
sokoskolského studia viibec a souasné uznévaji i mimofadné posta-
veni Smoka v tomto dé&ni. Doc. Jaroslav Rajzik: "Formovani vlast-
niho oboru fotografie probihalo viceméné plynule v rameci katedry
filmového a televizniho obrazu a jeji vedouci, tehdy doc. Smok, mél
nemalou zasluhu na vytvofeni pfiznivych podminek pro zdravy roz-
voj oboru a jeho budouci chod." /21/

Samotny Smok v jiZ zmifiované, fadu let se tahnouci diskusi o
tom, jakou roli by méla fotografie v rdmci organizaéni struktury
FAMU hrat a pfedev§im, kde vibec by se méla vyucovat, zastava a
prosazuje nazor, aby na katedfe kamery zastala praktickad cvieni a
rozvijela se dale fotografie. Zde vSak mnohdy narazi na tvrdy postoj
"kameramani", ktefi chté&ji fotografii akceptovat jen do té miry do-
kud jim ta bude pro jejich zajmy prospésna. Smok tehdejsi situaci z
odstupem Casu komentuje takto: "Iniciatorem celé diskuse nebyla
FAMU, protoZe na FAMU by tehdy takovyto navrh vibec neproSel,
ale byl to Erich.Einhorn, ktery vytvofil projekt zaloZeni institutu na
Uméleckoprimyslové Skole. V3ichni do té doby fikali: Co ma tady
co délat fotografie? Kdyz se vSak zaCala Umprum a Einhorn o to
zajimat, vzniklo tady takové to ,viastenectvi' v duchu "my jim to
nandame" a obratem se zlepS$ily podminky v pedagogickém sboru
pro studium fotografie na FAMU. Cili zasluhy o samostatny obor
vlastné historicky patfi jemu, protoze tato akce dala do chodu celou

masinérii, ktera vedla nasledn€ az ke zfizeni studia fotografie na
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FAMU." /22/ V souvislosti s pfevratnou dobou 2. poloviny 60. let je
tfeba zminit Skolni rok 1966/67, ve kterém bylo dosazeno dalSiho
pokroku v souvislosti s poloZenim zakladd k tzv. kabinetu umélec-
ké fotografie, vedeného Jaroslavem Rajzikem. Kabinet fotografie,
tak jak byl chapan na FAMU, byl v podstaté jakousi malou neofici-
alni katedrou, sdruzenim pedagogt stejného zaméfeni a samostatnou
organizaéni jednotkou, fungujici ovSem v rdmci stavajict katedry
filmového a televizniho obrazu.

V roce 1973 se Smok stava na jedno funk&ni obdobi prorektorem
AMU a v roce 1974 je jmenovan profesorem. Jeho nova funkce
zfejmé posléze pfispéje, byt nepfimo, k zavrSeni celého emancipad-
niho uasili fotografie, kdy v roce 1975 dochéazi k rozdéleni pivodni
katedry filmového a televizniho obrazu a vznika samostatni katedra
fotografie. Prof. Smok: "V poloviné sedmdesatych let uz bylo na-
prosto jasné, 7e se katedra kamery ma rozdélit na tfi samostatné
katedry: katedru techniky, katedru kamery a katedru fotografie. Pro
katedru techniky tam uZz byl dostate¢né silny Pecdk, pro kameru
Kali§, ale pro fotografii tam nikdo s dostatecné silnou pozici ve
§kolni vefejnosti nebyl. Tehdy jsem byl odvolan z funkce prorektora
(pro znalné rozpory zejména s hudebni fakultou) a tehdejsi rektor
Martinek souhlasil s tim, Ze jako urCitou formu osobni kompenzace
(coz samoziejmé nebylo nikde vefejné vysloveno) podepiSe zaloZent
katedry fotografie. Tehdy jsem byl jiz profesorem, fotografie byla
fadny studijni obor a méla dostateény polet pedagogl, takZe nemohl
nikdo vznést formalni namitky proti jejimu zaloZeni. Tak katedra
fotografie nakonec skuteéné& vznikla diky mé osobni pozici, a to 1
kdyZ na FAMU byla fada lidi ve skuteCnosti proti..." /23/ Vytvofe-
nim samostatné katedry fotografie je systém vyuky umeélecké foto-
grafie organizatné dovrSen a sam prof. Smok zhodnoti vznik kated-
ry na jeji 1. schizi konané dne 25.9. 1975 slovy, v nichZ zdirazni,
Ze byl pravé prekroen jeden dilezity meznik v postupném zrovno-

praviioviani umélecké fotografie s ostatnimi umeéleckymi vysoko-
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§kolskymi disciplinami. /24/ Katedra fotografie na FAMU byla
vedle katedry fotografie na Vysoké Skole pro grafiku a kniZni uméni
v Lipsku az do konce 80. let jedinou vysokoSkolskou katedrou se
specializovanym studiem fotografie ve vSech socialistickych ze-
mich.

Shronuto, Smokova pisobnost a role byly v tomto nelehkém ob-
dobi plném politického napéti (invaze vojsk VarSavské smlouvy
v roce 1968 a nasledné obdobi normalizace), profesnich sporti a lec-
kdy i osobni nevrazivosti, zcela vyjimecné, podepfené nespornymi
kvalitami odbornymi, stejné jako dlouholetou znalosti prostfedi na
katedfe kamery. Na strané druhé, alespon soudé podle pfetrvavaji-
cich spordt s kameramany, doloZenych svédectvim nékterych pamét-
nikd, se zda, Ze svoji stale siln&j§i inklinaci k fotografii se Smok
zalinal poné&kud vzdalovat konkrétnim poZzadavkiim a potfebam
kameramang, pfi¢emz zde pravdépodobné sehral svou roli 1 jeho od-
klon od vlastni kameramanské praxe po roce 1959. Je vsSak mozZné
se téZ domnivat, Ze pravé diky tomuto “handicapu” naSla pro sebe
fotografie v postavé prof. Smoka, v okamzZicich pro jeji osud zlo-
movych a rozhedujicich, zastance vpravdé nejpovolané&jsiho. Vzdyt
ve§keré kroky od zaloZeni fotografické specializace na katedfe ka-
mery aZz po vznik samostatné katedry fotografie, musely byt - kro-
mé& nartstajiciho povédomi o dileZitosti a vyznamu tohoto oboru ve
spole¢nosti a zvySeného zajmu o n€j - podpofeny i respektovanou
osobnosti a nznavanou autoritou. Clovékem, ktery by dokazal mno-
hé nové potieby fotografie plné pochopit a posléze je 1 prostfed-
nictvim praktickych krokd realizovat. A prave takovou osobnosti
prof. Smok bezesporu byl. Pavel Dias: “Hodné& se diskutovalo o
tom, kde se m& vysokoSkolsky fotografie pfednaset. V&éfim ,Ze nebyt
osmiletého Gsili Smoka, diskutovalo by se doted. ZaslouZil se o né-
co co mu nelze zapomenout. Postavil pro fotografii vysokou Sko-
lu...” /25/ Miroslav Vojtéchovsky: “Bez ného by totiz fotografie
v této podobé, dne§ni, nebyla na FAMU. Fotografie by neméla vy-

1%




sokou Skolu.” /26/ Vladimir Birgus: "To Ze dnes mime na FAMU
v Praze samostatné vysokoSkolské studium fotografie, je pfedeviim
jeho zasluhou. Zasluhou jeho nadSeni pro fotografii, velké autority
a velkych zkuSenosti, mnoha dopisd a intervenci, obrovské price pfi
vypracovavani osnov anebo ziskavani pedagogu, silné viile a entuzi-
asmu pfi pfekondvani nespoetnych piekazek.” /27/

To, Ze fotografie nezadinala v dobé& svého znovuzrozeni pokud
jde o kvalitni uCebni plany zcela na zelené louce, je dalii velkou
zasluhou Smoka, jenz pro potfeby nové se formujiciho oboru foto-
grafie pfizplisobuje své vlastni kameramanské osnovy, vietn& jiz
osvédfeného modelu praktickych fotografickych cvideni. Sam o tom
piSe: "Vyvoj uCebnich pland se d4 jednoznatné& definovat jako pro-
nikani fotografického programu do pavodniho programu kamera-
manského ve fazi prvni a dastup kameramanského programu
z programu fotografického ve fazi druhé. Je to dano pfirozené me-
chanismem vzniku oboru v liné oboru kamery. Nutno oviem zdi-
raznit, Ze struktura uCebnich pland zidstala stejna, protoZe kamera a
fotografie predstavuji jen kinetickou a statickou aplikaci téhoz
sdélovaciho prostiedku.” /28/

K fadé Smokovych zasluh moZno ptipoéist, kromé zajisténi
vzniku a provozu zmifovaného kabinetu fotografie (oficialné vytvo-
feného 1.3.1971), pfedev§im prosazeni prava na udé&lovani umélec-
kych aspirantur pro obor umélecka fotografie (21.12.1973) &i zis-
kani dalSiho ministerského potvrzeni v roce 1974 na pravo diplo-
mantd na registraci pti Ceském fondu vytvarného uméni (CFVU).

Prestoze v roce 1987 pfi svém odchodu do oficialniho didchodu
opousti Smok post vedouciho katedry fotografie, vlastn& a¥ do kon-
ce svého Zivota zlistavd FAMU vérny a pusobi zde dal jako kmeno-
vy pedagog a profesor — konzultant, jenz kromé jiného, i nadale po-
kratuje ve vyuce na katedfe filmového a televizniho obrazu. Své
bohaté zkuSenosti v§ak uplatfiuje i mimo akademickou ptdu. Pi¥i-

kladem miZe byt jeho prace pro Svaz &eskych fotografi (SCF), je-
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hoz je od roku 1986 predsedou. /29/ Téhoz roku se stava pfedsedou
i sbirkové komise SCF. Pravé sbirka SCF, v niz se diky jejimu ve-
doucimu dr. Milanu Krej¢imu podafilo v kratké dobé shromazdit
pies 10 tisic snimkl od celé fady naSich renomovanych autord ja-
kymi jsou napf. Karel Plicka, Vaclav Jird, Svatopluk Sova, Jindfich
Streit a mnozi daldi, patfi k tomu nejdilezitéj3imu, co dnes ze sko-
mirajiciho Svazu Geskych fotografii zbyva. Koncem 80. let Smok
poméha budovat v domé& “U bilé rize” v Kamzikové ulici ¢.8 Galerii
SCF, kterad vyrazné obohatila fotograficky Zivot v Praze a uvedla
fadu kvalitnich vystav jak uz zavedenych tvirch, tak mladSich ta-
lentovanych autortu (napf. Michala Mackid, Vaclava Podestata aj.).

Na poéatku let devadesatych Jan Smok zahajuje své plsobeni na
Institutu tvaréi fotografie Filozoficko - prirodovédecké fakulté
Slezské univerzity v Opaveé, po FAMU drubém vysokoskolském stu-
diu fotografie u nés, které v roce 1990 pomaha téz zakladat. Nikdy
se totiz netajil tim, Zze nesouhlasi s undhlenym zruSenim dalkového
studia fotografie na FAMU, a proto viemozné podporoval jeho zfi-
zeni na Slezské univerzité. Tam také zacCal ulit spolu s nékterymi
dalsimi pedagogy FAMU (Vladimir Birgus, Jindfich Streit, Antonin
Brany) nebo absolventy katedry fotografie na FAMU (Blanka Cho-
cholovéa, Ales Kune§, Pavel Mara, Jan Pohribny, Vaclav Podestat).
To bylo také jednim z dévodd, pro¢ vztahy mezi katedrou fotografie
FAMU a ITF jsou zaloZeny spiSe na vzajemné spolupraci nez na
konkurenéni fevnivosti.

Historie ITF se zalina odvijet jiZ od roku 1971, kdy jeho otevie-
ni, tehdy je3t& v Brn& a pod ndzvem Skola vytvarné fotografie (poz-
d&ji Institut vytvarné fotografie SCF), prosadil K. O. Hruby. ITF
proSel v 80. a 90. letech pod vedenim Vladimira Birguse vyvojem
od prevazné korespondencniho studia pro nejvyspélejsi amatéry pfes
ztizeni bakaldfského distanc¢niho studia na pravé€ zalozZené Slezské
univerzité v Opavé zacdtkem 90. let az k otevieni pétiletého studia

magisterského v roce 1996. Distancni, dnes kombinované studium
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na ITF bylo a je urleno piedeviim tém fotografim, ktefi si
z riznych divodid nemohou dovolit dochazet do Skoly kazdy den a
zarovent si chtéji zvysit kvalifikaci. To, Ze Skola pfijiméd pomérné
vysoké mnoZstvi uchazeéit do prvniho roéniku (ve kterém oviem fa-
da studentd zjiSfuje ,Ze neni schopna dostat vysokym studijnim néa-
rokim Skoly), plné korespondovalo se Smokovymi pfedstavami o
demokratickém charakteru stfedniho a vysokého fotografického
Skolstvi u nas, jez by mélo davat pfileZitost a umoZiovat studium co
nej8irdi obci zajemecu. Jeho charismaticka osobnost se stava, vedle
vedouciho ITF Vladimira Birguse a tajemnika ITF Vojtécha Bartka
na polatku 90. let jednim z nejdialezitéjS§ich jednoticich faktord
vznikajici §koly. Specifické tviir¢i a komunikaéni klima Skoly mo-
hou pak pocitit studenti nejen na pfedmétech Smokem p¥imo vyu&o-
vanych, jakymi byly Stavba a skladba fotografického obrazu €i Teo-
rie fotografie, ale i v déIlné a uvolné&né atmosfére pravidelnych vi-
kendovych konzultaci, pfi Cetnych neformalnich kontaktech zaku
s pedagogy institutu a v neposledni fadé i v celkovém organizanim
chodu 3koly. Prof. Smok se, stejné jako jinde i zde, brzy stava ne-
piehlédnutelnou postavou. Kromé& vlastni pfednalkové a konzultacni
ginnosti se stava pravidelnym ¢lenem statnich zkuSebnich komisi,
vede fadu diplomovych praci a v neposledni fadé se v roce 1996
nemalou mé&rou podili i na pridéleni akreditace magisterského studia
pro ITF akredita&ni komisi viady CR.

U mne osobné mél pan profesor vidy mezi jinymi pedagogy po-
ndkud zvla§tni a tak trochu vysadni postaveni. ZaZzil jsem jej
v poloviné devadesatych let jako student na Prazské fotografické
Skole, kam obé&as dochazel externé vyulovat, a ke konci jeho Zivota
necely rok a pul téZ i jako posluchal ITF. Jisté rozechvéni jsem
pocitoval téméf pokazdé, kdy se ocitl v mé blizkosti. Pozdrav “dob-
ry den, pane profesore” jsem adresoval vidy pouze jemu a bylo

v ném ukryto i mnohé ztoho co citi ¢loveék k druhému Clovékuy,
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blizké bytosti a autorité zaroven, kterd jej v mnohém presahuje, ale
jiz se ve skrytu obdivuje a touZi ji porozumét.

Organiza&ni a pedagogickou &innost Smoka vSak nelze v Z4dném
pfipadé redukovat pouze na plsobeni v oblasti vysokého Skolstvi.
Vzdyt byl téméf povéstny, a nutno dodat Ze pro fadu jeho kolegi -
pedagogt takika i nepochopitelny, jeho zadjem o ruzné formy filmo-
vého a fotografického vzdé&lavani amatérd, kterym vénoval vidy
nemalou pozornost. Amatéry vlastné€ nikdy nepovazoval za néjake
diletanty (minéno v hanlivém smyslu slova), ale v jistém ohledu za
prikopniky, jenz oproti fotografum-profesionédlim mohou, pokud
k tomu ovSem maji vytvofeny odpovidajici podminky a jsou vyba-
veni patfi¢nymi schopnostmi, vyznamné a specificky zhodnocovat
svou tviréi svobodu a nezavislost.

Byl jednim z prvnich, spolu s Ludvikem Baranem, Iljou Bojanov-
skym a nékterymi dalSimi, kdo zacali postupné a cilevédome jiz na
pfelomu 50. a 60. let rozvijet dosud opomijenou amatérskou foto-
grafii, zprvu je$§té v ramci fady kurzd lidové umélecké tvofivosti.
/30/ 1 zde ji v8ak vyucuje podle vlastnich modernich vyucovacich
osnov, které kladou diaraz nejen na to, aby se posluchadi z fad foto-
amatéri naucdili dobfe chéapat specifiku jednotlivych fotografickych
druhd a Zanrd, ale aby pfedev§im dokazali prakticky vyuZit znalosti
skladebnych postupl a fady dal§ich poznatkd z oblasti fotografické
a snimkové techniky.

VA7O. letech pisobi Smok jako vedouci fotografického oddéleni
na LSU v Praze 1 v Biskupcové ulici, jakési neoficialni pfipravky
potencionalnich uchazecl o studium fotografie a kamery na FAMU,
dale externé vyuluje na Prazské fotografické Skole zaloZené a ve-
dené od roku 1972 az do soulasnosti dr. Viclavem Vliskem (do ro-
ku 1990 formalné pod SCF), ale vyuduje i na Krajské lidové kon-
zervatofi v Hradci Kralové, jejiZz fotografické oddéleni sam dloubo-
dob& vede. Zalatkem 80. let pak dojizdi pfednédSet na Krajskou li-

dovou konzervatof do Usti nad Labem vedenou Vladimirem Birgu-
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sem a dal pfednasi amatérim nejen ve vSech moZnych koutech nasi
zemé, ale i v zahrani€i, kam je zvan a kde Casto pusobi i jako &len
odbornych porot fady fotografickych i filmovych soutézi a festiva-
ld. U nas je od roku 1970 po celou dobu jeji existence pfedsedou
poroty mezinarodni soutéZe fotografif vysokoSkolskych studentd
Fotografia academica pofadané kazdorotné& Vysokou Skolou che-
mickotechnologickou v Pardubicich, n€kolikrat pisobi jako pfedse-
da poroty Narodni vystavy amatérské fotografie CSR v Olomouci
nebo vede vychovné kurzy pro porotce a lektory fotografie, organi-
zované Ustavem pro kulturné vychovnou &innost. V neposledni Fads
pfipomefime 1 tu skutecnost, ze ve 2. poloviné€ 80. let vznika z jeho
iniciativy vedle jiz tradiénich forem 3koleni SCF, jakymi jsou jiz
vySe zmifiované Institut vytvarné fotografie, Prazska fotograficka
Skola Ci Prazské fotostfedisko, 1 dal§i nova forma studia, Dalkova
§kola Svazu Ceskych fotografi. Ta se opira o individuélni korespon-
denCni studium a umoZiiuje bez podstatnych ¢asovych ¢&i jinych
omezeni konzultovat fotografické prace a plnit pfedepsané ukoly
témeéf kazdému zajemci jenz projevi dostatek trpélivosti a zdjmu o
obor.

Mnozi vzpominaji na pana profesora pfedevsim jako na osobitého
pedagoga s nezaménitelnym Sarmem, pfisného, kritického, nekom-
promisné vyzadujiciho, ale zdroven i lidského, schopného vidét véci
a udalosti v §ir§ich souvislostech a €asto i z humorného nadhledu.
Vyjimeénym darem feli, schopnosti vtipné a nenéasilné ozfejmit
pfedndSenou latku i svymi takifka neodmyslitelnymi exkurzemi do
svéta Eehokoliv, vétsinou v8ak historie, lingvistiky, mediciny, spi§-
ské architektury, €erveného vina, vieho co se tyka Zenského poko-
leni i téméf neuvéfitelnych osobnich zazitkd a ptihod si ziskaval na
svou stranu v8echny ty, kdoZz v sobé alespon na okamzik nalezli tro-
chu smyslu pro hru a fantazii, stejné jako zvidavého ducha.

V roce 1981 se u piileZitosti Smokovych Sedesatych narozenin na

strankach Casopisu Revue Fotografie vyjadfuji k osobé pana profe-
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sora tehdej§i posluchaci i absolventi fotografie na FAMU (Miroslav
Vojtéchovsky, Pavel Dias). Mnozi ocenuji odbornou fundovanost,
promyslenost jeho pedagogického piasobeni, ale v neposledni fadé
vyzdvihuji i jeho kvality lidské, kdyz pfi vzdjemnych setkanich méli
moznost poznat jej i jako ¢lovéka, se vSemi svymi klady a zapory.
Zde jsou nékteré nazory a postiehy:

Alexej Fried, 4.ro¢nik: “Provokuje k revolté, oteviené diskusi, je
pfimy, pokud miiZe, nékdy aZ nevybiravé, ale v takové konkurenci...
Ke viem je stejné objektivni a kdyZz mu je nékdo nesympaticky tak
mu to povi. Sviij ndzor neméni podle toho jak se vyspi.”

“Neutapi se v drobnostech, neni fazkoprsy, nevidi jen jednu cestié-
ku, umi se nadchnout...”

Martin Stecker, 4.ro¢nik: “...ma ujasnény nazor na fotografii a
pfesné vi co od posluchace chce. Hodné se o nas stara a udéla vzdy
co je v jeho silach.”

“Ziskal si mé& lehkosti, s kterou fe$i problémy, mirné ironickym
projevem. Bere to vaznég, ale déla to hrave.”

" “Po odborné strénce mi dal hodng, ale pro mé je vétSim pfinosem
to,ze jsem ho potkavat a ze na mné mohl pasobit jako ¢lovek.”

Petr Poliak, 1.ro&nik: “Sikovny, vtipny, moudry, povySeny, nepfi-
jemny, pfijemny.”

“Citi se duchem mlady a doopravdy je, v ni¢em si nedé&la zadné za-
brany.”

Miroslav Vojtdchovsky, tehdy externi pedagog FAMU: “Clovék
Smok je pfedevsim perfektn& stvofeny pro tuto dobu. Se viemi kla-
dy a zapory. Je dostatecné silnou osobnosti, aby se nenechal vyrazit
z dréhy.” /31/

Jiti Stivin, jeden z absolventd fotografie na FAMU o Smokovi
nedavno napsal: “ Na profesora Smoka jsme v§ichni nadavali, Ze ty
jeho filmy a fotky nejsou nic moc, tak c¢o by nas chtél nauéit. On je
zvlasStni povaha, uminéné prosazuje svoje nazory, nékdy divny a ne-

pochopitelny. Pfinesené fotky nam Skodolibé trhal a hazel do kose
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se slovy: hoSanku, ty Sunky pfedélat! Ale s odstupem Casu musim
uznat, Ze to byl asi jediny ¢lovek, ktery mi na Skole néco dal. A pro
Skolu a fotografii udélal hrozn€ moc”. /32/

Kone¢nd zminim i Smokovu pfirozenou schopnost jakési “8ir§i
spoleCenské komunikace”, projevujici se v dispozici zaujmout a
oslovit téméf kazdého, kdo se v danou chvili nachazi v oblasti jeho
magického vlivu. Svym lidskym, podmanivé smiflivym (nékdy v§ak
pfisnym a lehce ironickym) pohledem na veéci blizké i vzdalené té-
mef vzdy vytvarel kolem sebe nezaménitelnou atmosféru vSeobecné
sdilnosti a jakéhosi téZko popsatelného mystického sourucenstvi. A
pravé toto Smokovo charisma se stivalo nezfidka sjednocujicim
prvkem fady nejriznéjSich studentskych setkanich a akci. Kupfikla-
du zde neni mozné opomenout desitky, mozna stovky vernisazi oz-
vlastiovanych profesorovou pfitomnosti a jeho nenapodobitelnym
spoledenskym farmem, stejn& jako jiz tradi¢ni happening “Smokav
Karl§tejn”, jenz kazdoro¢né€ jedno atery v Cervanu stmeloval nékolik
desitek uCastniklt prevazné z fad studentt a pedagogl, ale i celou
fadu dalSich vice ¢i méné planovanych navstév hospidek, vyletd do
pfirody atp. Ani na byvalé posluchale pan profesor nezapominal.
Podili se radami na pfipravach jejich autorskych projektd, zahajuje
mnohé vernisaZe, pfispiva uvodnim slovem do vystavnich katalogl a
pokud mu ¢as dovoli, rdd se ucCastni 1 rozli¢nych vzpominkovych
akeci €1 abiturientskych vedirkt. Ostatné, s nékterymi svymi byva-
lymi zaky jej spojuji vice nez-li jen nostalgické vzpominky na dfi-
véj§i Skolni zapoleni, CehoZz jsou svédectvim konkrétni pfipady
spoluprace a pomoci v fadé vystavnich a publikaénich projektd.
(Cedomir Butina, Tom4§ Fassati ...) Jako jeden pfiklad za vSechny
zde zminim alespon spolupraci s TomaSem Fassatim z konce roku
1989, pfi pokusu o publikovéani odborné studie o angelmatice ve vy-
znamném americkém Casopisu “Empirical Studies of the Arts” ¢&i
jejich pozdé&js§i vzajemné usili pfi pfipravé nakonec nepublikované-

ho rozhovoru pro &eskou verzi &asopisu Playboy. Podebnych pii-
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klada by se viak nasSlo vice. Nékterym svym byvalym posluchaéim
pak Smok postupné pfedava své pomysiné pedagogické Zezlo, aby se
z nich Easem stali vyznamni odbornici a uznavané autority v oblasti
naSeho vysokého fotografického Skolstvi (Jaroslav Rajzik, Pavel
Stecha, Pavel Dias, Milota Havrankova, Miroslav Vojtéchovsky,
Vladimir Birgus, Vladimir Kozlik, Pavel Mara, Ale§ Kune§, Blanka
Chocholova, Vaclav Podestat, Jan Pohribny, Lubo Stacho, Helena
Siskova, Milan Miletin, Mehmed Ak3amija aj.), nebo pedagogové na
stfednich §kolach (nap¥. Martin Vybiral, Jifi ViSek, Jana Smahelo-
va, Stanislav Bolonisky, LibuSe Jarcovjdkova, Zuzana Kacerova,
Vladimir Zidlicky, FrantiSek Marsalek, Milena ValuSkova, Milan

Dusak, Ivana Fixlova, &i Miloslav Sebej).
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Zavérem

Né&koho snad napadne otazka: O filmafské praxi zde jiz fe¢ byla ,
ale co Smok fotograf? Mnozi znaji jeho fotografie, at jiz se jedna o
vytvarné stylizované akty, portréty ¢i krajinné detaily, predevsim
z jeho vlastnich publikaci jako jsou Akt vo fotografii, Za tajomst-
vami fotografie a dalSich. Predejdeme tady mnohym spekulacim
dame - li slovo samotnému Smokovi : “Viechny moje fotografie
vznikaly pouze jako nédzorné ilustrace mych teoretickych studii a
uCebnic. Naptiklad pfed napsanim prvé knihy o aktu jsem akt nikdy
nefotografoval, ale potfeboval jsem do ni mnoho ukazek a ty se t&z-
ko hledaji v existujici tvorbé. Musel jsem si proto ilustrace nafoto-
grafovat sam.” /33/

Jak jiz bylo uvedeno dFive - podatky vlastni Smokovy fotografic-
ké tvorby spadaji sice do poloviny 30. let (zfejmé& 1933/34), ale za-
vainéj§i fotografie potizuje Smok aZ v priib&hu 2. svétové valky,
kdy vznikaji kromé& krajinafskych zabérd i romanticky ladéné snim-
ky Prahy (napf. “Na Franti§ku”, 1941) a posléze 1 fotografie re-
flektujici konec valky (napf. “Hitler képut”, 1945). Fotografické
soubory s tématikou dé&ti &i lidovych kroji z poloviny 40. let, jenz
nasledné slepuje do podoby atlych kniznich skladalek (napf. soubor
“De&ti”, 1945 & “Dé&tska tvar”, 1946) dokladaji Smoktv hlubsi zajem
nejen o portrét, ale i o lidové tradice a folklor (mapf. “Ve Strazni-
ci”, 1947). Smysl a cit pro vytvarné ztvarnéni reality dokumentuje
Smok jiz svymi Skolnimi pracemi zpo&itku svého studia na FAMU
(napf. “Schody v Les§né”, 1946), ale i v dalSich letech se jeho este-
ticky vyhran&ny vztah ke skuteCnosti projevuje v fadé snimkd
z oblasti portrétu (napf. “Pritel”, 1957, “Helenka”, 1964, “Jitka”,
1971), aktu (napf. “Akt”, 1967, “Akt”, 1970) ¢&i krajiny (napf.
“Spi§”, 1951, “Krajina s rakosim”, 1969). Do svého vyrazového
rejstfiku postupné pfibira i barvu coZ se asi nejvice projevuje v

oblasti fotografie aktu, kde inventné pracuje s barevnymi filtry a
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foliemi, s promitanim diapozitivi na t€lo modelu ¢i s inscenovanim
grotesknich vyjevli v redlném prostfedi (napi. cyklus “Capriccios®,
1983). Vedle aktu druhou velkou oblasti Smokovy fotografické
tvorby, kde se vyznamné uplatfiuje jeho vytvarny nadzor, je barevna
fotografie krajiny. V kultivovanych studiich Ceskych krajin a mést,
jez zafinaji vznikat jiz v pribéhu 50. let pokraluje vlastné po cely
svuj zivot a jedny z jeho poslednich souborii na toto téma  (soubo-
ry “Krajina se zlutym polem®, “Dlouhé lany® aj.) ukazuji, Ze by-
chom ptede§lé véty o vyhradné ilustrani funkci jeho fotografickych
praci pfece jen nemuseli brat apiné€ doslova a jiZ pfedem si tak uza-
virat pfistup, mozna pravé do oné povéstné tfinacté komnaty. /34/
Pfipomefnime jesté, Ze od roku 1953 se Smok ué&astni fady vystav
Svazu vytvarnych umélch pofadanych u néds i v zahrani¢i (Kahira,
VarSava, Pafiz, Moskva, Pakistan). Jeho prace byly zahrnuty do ta-
kovych podnikd jakymi byly kupfikladu prvni rozsahlejsi §7§Istava
teskoslovenské fotografie v SSSR pfedstavend v letech 1956 — 1957
v Moskvé, Leningradu, Rize, Kyjeve¢ a dalSich méstech =za ucCasti
fotograft jakymi byli mimo jiné J. Sudek, K. Plicka, T. Honty, J.
Ehm, K. Hajek, E.Einborn ¢&i vystava Ceské vytvarné fotografie
probihajici na jafe roku 1984 v galerii Ceskoslovensky spisovatel a

galerii 7d” v Praze.
A co dodat na uplny zavér?

Snad to, Ze piestoZe se na rozvoji studia fotografie u nés podilel
a podili velky pod&et specialistd, teoretikd, historikd i uméleckych
fotografi, jméno Jan Smok zlstane jiz jednou pro vidy synonymem
pro vznik na§eho vysokého fotografického Skolstvi . Uz zde bylo fe-
¢eno, jakou vyznamnou meérou se Smok podilel jiz na vystavbé ka-
meramanského oboru na FAMU, zejména na vypracovani modernich
ucebnich plant a celého systému praktickych cvi¢eni pro jednotlivé

kameramanské obory. Pod jeho vedenim se zejména v 60. letech
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rozvinula katedra filmového a televizniho obrazu k mezinarodné
uznavanému pifednimu ucilisti filmové fotografie, coz dokazuji nej-
lépe vynikajici vysledky absolvent. Dala téz ve svém 1ané€ vznik-
nout i novému oboru “umélecks fotografie”, prvnimu samostatnému
oficialnimu studiu fotografie v Ceskoslovensku. Katedra fotografie
pod vedenim Smoka pak po svém zaloZzeni pokraovala v jiZ zapo-
Caté tradici, vychovala fadu uméleckych osobnosti a postupné se
proménila v obecné respektovanou instituci uzndvanou doma i ve
svété. Prudky rozmach a uspéchy &s. fotografie a fotografického
$kolstvi za poslednich bezmaéla tficet let tak nejsou bez mimofadné-
ho pfispévku prof. Smoka v fad& oblasti viibec myslitelné. Jist& bylo
radostné i pro samotného pana profesora postupné v pribéhu let
sledovat stale vzristajici prestiz a spoleensky vyznam fotografie |,
o jejiz rehabilitaci a plné uznani se téméf po cely svij zivot usilov-
né zasazoval. Jeho uvahy o paradoxu, kdy vSichni absolvuji na §ko-
lach vytvarnou vychovu, ackoliv v Zivoté prakticky nikdo nemaluje
ani nesochafi, oproti tomu, zZe nikdo neprodélavd povinnou fotogra-
fickou vychovu, ackoliv potom v Zivoté skoro kazdy fotografuje,
svédéi o jeho stalé potfebé& konani dalSich krokd v osvété a obezna-
movani nejS§ir$i vefejnosti s vyznamem a nezastupitelnou roli foto-
grafie v ramci celé spoleCnosti. Vzdy?t jak fikaval: “Kdyby najednou
pifestala existovat veSkerd vytvarna dila, nic pfevratného by to pro
chod spolefnosti neznamenalo, ale kdyby =z ni¢eho nic prestala
existovat fotografie...” /35/

Obcas si postéZuje na nepochopeni a nezajem vefejnosti jako to-
mu je v pfipadé zniGeni Sudkova ateliéru v Praze na Ujezds, pro
jehoZ zachranu a rekonstrukci intervenuje v roce 1987 u samotného
ministra kultury, nebo na nechut vefejnosti se organizovat a podilet
se tak touto formou na realizaci takovych projektd, jakymi by mohlo
byt vybudovani sité vystavnich sini, domd fotografie v Praze a Brné
¢i postupné zavadéni fotografie do Skol apod. Zde si ale uvédomu-

je, ze doba k fadé téchto véci v mnohém ohledu jesté nedozrala.
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Po roce 1989 se jen tézko smifuje s odlivem &lend ze SCF, je-
jichz pocet klesa v kratké dob¢& na méné nez tfetinu, stejné€ jako s
rychlym zanikem vét§iny fotografickych klubl a krouzkl. Restituce
nakonec zapfi¢ini v roce 1993 i uzavfeni Galerie SCF v Kamzikové
ulici. Sam pan profesor v§ak miZe mit dnes, ve svém fotografickém
nebi, spanek zcela klidny. Jeho celoZivotni Gsili a priace se nikde
neztratily, nezapadly ani nerozménily na drobné, ale naopak, staly
se vyznamnym a trvalym (pfestoze dodnes ne plné zhodnocenym)
vkladem pro budouci dynamicky a mnohostranny rozvoj ceské fo-
tografie a jejiho fotografického skolstvi. A tak je$té jednou pane

profesore — dékujeme!
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Neni Zelezo jako Zelezo (kratky hrany,1949)
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V Kréském lese, 1974

40







kil

II




111







fy

VII




)

VI










«



