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I. Predmluva

Pro svou bakaléafskou diplomovou praci jsem si vybral romskou té-
matiku v deské dokumentarni fotografii. Romové, &i cheete-li Cikani se
fadi spole¢né s tématikou religiozity a s dokumentarnimi soubory z nej-
rtiznéjsich dstavi (domovy dichodct, Gstavy socialni péée, nemocnice,
psychiatrické 1é¢ebny, pastaky apod.) k nejéastéji vyhledavanym téma-
tam.

Uvodni &ast diplomové prace bude vénovana struénym dg&jinam
Romi, nasledovat bude tvaha o prfi¢inach ¢astého zpracovavani této
tématiky. V dalsi kapitole uvedu nejéastdji fotografované motivy, aviak
pfevaznou ¢ast mé prace budou tvorit kratké monografické studie au-
tor(l fotografujicich Romy. Budu sledovat rlznorodost jejich pfistupu
k zaznamendavani tohoto tématu, nebot kazdy autor pohlizi a zachycuje
Romy ze svého osobniho thlu pohledu, z doby, v niz danou realitu pro-
Ziva, a ze svého postoje vychazejiciho z jeho individualniho zivotniho
poznani. Diplomova prace bude ukoncena shrutim mych poznatkd.




II. Struéna historie Romu

wPravlasti véech Romd je Indie - ,Baro than”. Odchod jejich pred-
ki ze severozdpadni a stfedni Indie nemohl jisté probihat najednou, ale
uskutecnil se v prabéhu dlouhych ¢asovych obdobi, v nékolika migraé-
nich vinach. Jedna z nich $la pres Blizky Vychod do jihovychodni az
stredni Evropy, druhy proud pronikal pies Egypt a severni Afriku do Spa-
nélska, jesté byly i migraéni proudy daléi. Pfi pfichodu do Evropy se
tehdejsi Romové, putujici v rodovych skupinich, zastavili na delsi dobu
i v Recku, kde o nich zpravy mluvi jako o potulnych kotlafich, hudebni-
cich, kejklifich a provazolezcich. Ve zpravé ze svaté hory Athos se pise
o ,Atsinganech”, ktefi byli ve stoleti pfedchazejicim oznacovani jako
+Athinganoi”, z tohoto pojmenovani vznikl pravdépodobné nazev, dany
Romiim ostatnim obyvatelstvem - tedy Cikan, Cygan, Zingari, Zigeuner,
Cyganie atd. Termin ROM (v plurdle Roma - Romové} je souhrnnym
oznacenim nékolika etnickych skupin, které maji spole¢ny plvod, spo-
le¢né kulturni rysy a osobité charakteristiky.”"

Romové v ¢eskych zemich a na Slovensku

Na Uzemi stfedni Evropy pfisli Romové az ve 13. stoleti, na uzemi
nasich zemi ve stoleti ¢trnactém nebo na zaéatku stoleti patnactého. Od
samého pocatku byli Romové vydédénci spoleénosti a museli &elit nej-
riznegjSimu ttlaku. Napriklad Ferdinand I. vydal v roce 1545 mandat, kte-
rym ulozil ufaddm vypovidat Romy ze zemé. Na konci 17. stoleti byli
Romové pro sv(j kocovny zpGsob zivota oznaceni za psance, coz v pra-
xi znamenalo moznost beztrestného zabijeni jejich muzi a tryznéni Zen
i deti. Sankce se trosku zmirnily za doby panovani Marie Terezie, kdy
Romové méli byt uz ,jen” vyho3té&ni ze zemé. Pozdéji s nimi dokonce
zacCala tato panovnice poéitat jako s obyvatelstvem. Jeji nastupce Josef
Il. zavedl pro Romy povinnou dochazku do Skol a kostell.

Prvni republika upravila vztah k romskému etniku v roce 1927 svym
zakonem ,,O potulnych Cikanech”. Pfedpis formalné upravoval moznos-
ti jejich kodovani, zaroven vsak zavedl registraci Romi tzv. cikAnskymi
legitimacemi a zakotvil riznd omezeni. Statni sprava mohla napfikiad
zakazat Rom{m vsiup na ur€ité tzemi, déti mlad&i osmnacti let mohly
Urady rodié¢lim odebrat.

Nastup fasismu a okupace Ceskoslovenska znamenal pro Romy
nejstrasngjsi perzekuci, kdy teorie rasismu nacistického Némecka kla-
sifikovala Romy - Cikény, podobné jako Zidy, jakozto ,element, zabra-
fujici cistoté rasy”. Na zakladé toho byli umistovani do karnych pracov-




nich tabori a pozdéji odesilani do vyhlazovacich lagra.

Ani po valce martyrium RomG v tehdejsim Ceskoslovensku ne-
skondilo. Zéasti dobrovolné, Casto v8ak po nasilném zasahu statnich
organti pfichazely do Cech desitky tisic Rom(i ze Slovenska.
Ideologické vedeni tehdejsi majoritni spolecnosti totiz ocejchovalo
Romy jako ,,ob&any cikanského pivodu”, ,socilni skupinu s odumiraji-
cim etnikem a reakéni kulturou”, osoby, které musi byt vytrzeny z ,ne-
Zadoucich cikanskych soustredéni a rozptyleny mezi ostatni ob&any”,
aby jimi mohly byt sndze pfevychovany a pfizpisobeny tak Zivotu
socialistického ¢lovéka. Vétsina Roma tak byla vytrzena ze svého pfiro-
zeného prostifedi a v primyslovych méstech ¢i v pohranici ztratila kul-
turni identitu. Komunistické Ufady v diskriminaci Romd pokracovaly
a casto volily nevybiravé prostfedky - v roce 1958 pfisel zakaz koCova-
ni, o sedm let pozdéji pak vyhlaska nafizujici, ze v obci nesmi byt podil
romské mensiny na pocCtu obyvatel vice nez pétiprocentni.

Situace Romil se nezlepsila ani po zméné rezimu v roce 1989.
Vysoka nezameéstnanost mezi Romy, jejich odliSny zplsob Zivota a kri-
minalita vyvolavaji na strané bilé vétdiny nendvist a na strané druhé
stupnujici se nedlvéru. Jejich spoleénym tdélem je nelispéch ve skole,
bida a alkoholismus. Jsou ¢astym cilem skinheadskych skupin, které
nevyvolavaji pfilisné reakce policie a soudd, jez ¢asto potiraji jejich ra-
sovy respektive rasisticky charakter. Neut&3ena socialni situace Rom
a rasova diskriminace jsou dilvodem jejich exodu z Ceské republiky nej-
prve do Kanady, poté do Velké Britanie a dalSich evropskych zemf pie-
vazné od roku 1998.

V Ceské republice nyni Zije 200 aZ 300 tisic Rom(, ktefi nejéastdji
pochazeji pravé ze Slovenska. Nejvyssi hustota romského osidlent je
v ramci Ceské republiky v primyslovych oblastech Cech a Moravy: pre-
devsim je to Severogesky kraj - zejména okres a samotné mésto Most,
Usti nad Labem, Teplice, D&&in, Liberec a Chomutov. Druhym krajem,
kde se usadilo a dodnes Zije nejvice Romll, je kraj Severomoravsky -
pravé jeho primyslova ¢ast Ostravsko-karvinské panve.

Na Slovensku je charakter osidleni a dislokace romského obyva-
telstva zcela odli$ny, protoze tady jde o relativné plvodni obyvatelstvo,
prevazné tradiéné usedlé, u néhoz v povaleném obdobi nedoslo k tak
zasadnim zménam v jeho dislokaci. Dodnes zde existuje jesté iéméf 300
tradiénich romskych osad starého typu pfevdzné na vychodnim
Slovensku.

Romsky nérod v Ceské republice se dé&li na dv& hlavni vétve -




Rumungry a olasské Romy, potomky kocujicich Romi. Jde o dva kul-
turné odlisné celky, lisici se i jazykové.




[l. Romové - klasické téma ¢&eské
dokumentarni fotografie

e

Romové jsou bezesporu jednim z nejexponovangjsich témat v Ges-
ké dokumentérni fotografii humanistického zaméteni, predevsim v 60.
a 70. letech velmi rozSifenym a zpracovanym. Pro toto obdobi je cha-
rakteristicky pfevazné romanticky pohled autort, v némz miizeme spat-
fit jakési tiché protesty proti komunistické ideologii, touhu zachycovat v
dobé huséakovské normalizace svobodu a nespoutanost, tedy hodnoty,
jeZ jsou Romim navysost blizké a drahé. Ty nachézeli fotografové ze-
jmeéna v Zivotnim stylu Rom{ Zijicich v tradinich romskych osadach na
vychodnim Slovensku, stranou civilizace.

Divod(, které mohou vést fotografy k tak Eastému zpracovani té-
to tematiky, mdze byt nékolik. Pfedevsim je tfeba si uvédomit jeji atrak-
tivnost vyvolanou odli$nym zplGsobem Zivota téchto lidi, napln&nym ne-
falSovanou ryzosti a nevykofenénosti. Romové jsou znami svym tempe-
ramentnim vystupovanim, bezprostfednosti a otevienosti. Jsou &asto
radi, mohou-li byt stfedem pozornosti a na piftomnost fotoaparétu v je-
jich blizkosti si rychle zvykaiji.

Jistou roli zde sehrdva také zdmér autori poznat jejich Zivotni styl
a mentalitu blize a prostfednictvim fotografii ndam poodhalit skryty svét
mezi nami. Svou Glohu ma i touha po dobrodruzstvi a tniku od svéia
konzumu do svéta odliSnych Zivotnich hodnot a svérazné kultury.
A snad i touha ukazat Romy ponékud jinak, neZ jak jsme zvykly slycha-
vat, tedy ne jako zlodé&je, nasilniky, krimindiniky a vyvrhele spoleénosti,
ale predevsim jako lidské bytosti obdafené schopnosti milovat, spon-
tanné se radovat a proZivat bolest pfi ztraté svych bliznich.




IV. Fotografie Romu

V dokumentarni fotografii zachycujici Zivot romské mensiny mize-
me shadno vysledovat a popsat ¢asto se opakujici vyjevy, motivy apod.
Ty se vétsinou projevuji pfi rodinnych a vyro€nich zvycich - o svatbach,
pohfbech a kitinach, o vanocich a dalSich svatcich, oslavach narozenin
a mnoha dalsich pfilezitostech.

K nejCastéji fotografovanym udalostem patii pohiby. Snad zadny
narod nedava najevo svilj smutek nad Gmrtim svého blizniho jako
Romové. Pohfblim tudiZ vénuji znagnou pozornost. Castym vyjevem je

Josef Koudelka, Jarabina, 1963

zemrely lezici v oteviené rakvi obklopeny po&etnou skupinou truchili-
cich. Ti pfi ném celé tfi dny a tfi noci bdi - vartuji. Vartovani ma sva
ustalena pravidla: pije se alkohol, hrajf karty a vypravuji se pfithody ze Zi-
vota mrtvého. Na fotografiich se objevuji skupiny osob sedicich u stolfi
prepinénych nespoéetnym mnozstvim lahvi alkoholu.

Dal$im vyraznym velmi Easto se opakujicim motivem jsou romsti
hudebnici, nebot hudba je dileZitou souéasti jejich Zivota. Staré romské
pfislovi fikd, Ze hudba probouzi ¢lovéka v &lovéku. Romové byli a jsou
znami jako vynikajici hudebnici. Ve své bezcilné tisicileté pouti svétem
prostrednictvim hudby svéfovali své touhy, stesk i bolest.
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Na fotografiich se objevuji hudebnici Sasto ve skuping se svymi
tradiCnimi hudebnimi nastroji jako jsou housle, basa, akordeon, cimbal
Ci kytara. Spoleéné s muzikanty vystupuji na snimcich také osoby tan-

B : LR : . - BRI
Josef Koudelka, StraZnice, 1965

Petr Sikula, z cyklu Lidé z hiinéné VSnice,. 1970 - 71
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cici a popijejici alkohol. Bezprostfednost téchto fotografii souvisi se
schopnosti Rom{ vcitit se do muziky, aniz by jakkoliv potlagovali emo-
ce. Nemaji tolik z&bran a nepotfebuji se stylizovat.

Radek Bajgar, Z cykiu Cigéani, 1986-87

K béznym motiviim, a mezi Romy zcela logickym, patfi romské dé-
ti. Logickym proto, Ze Romové spatiuji v détech své $tsti, svou bu-
doucnost, Proto neni Zadnou vyjimkou rodina se tfemi a vice détmi.

-12 -




V. Profily fotografi zobrazujicich
romskou tématiku
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JOSEF KOUDELKA

.. w10 jsem mél kamardda cikdna - anglickyho tentokrat, kterej je vynikajici chiap.
Potkal jsem ho, kdyZ jsem pfijel poprvé do Anglie. Jd jsem tenkrat umél trodku anglic-
ky, on neumél esky a s tim ¢lovékem jsme si dokézali v jeho boudé povidat celou noc.
AniZ bychom znali jazyk. A ten po 15 letech, co jsme se znali, Fikal jednu takovou
véc, kterou si dost pamatuju. Bylo to néco v tomhle smyslu, rikal: ,Clovéde Josefe
stejné je to krasny, Ze po fomhle svété chodi chiap, kteref nic nema a nikdo nema
dost, aby si ho koupil.”

1938
1952

1956 - 1961

1961

1961 - 67

1962
1965 - 70

1965
1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974
1975

(R. Adler: Z dokumentarniho filmu o J.K.)

narozen 10.1. v Boskovicich na Moravé

kolem roku 1952 vznikaji prvni fotografie rodiny a pfa-
tel; pekar ze sousedni ulice ho uéi vyvolavat filmy

a délat kontakty

studuje na Vysokém uceni technickém v Praze; kupu-
je stary Rolleiflex; seznamuje se s kritikem a fotogra-
fem Jifim Jeni¢kem, ktery ho podnécuje k prvni vysta-
vé v divadle Semafor v r. 1961

na vernisazi této vystavy se seznamuje s Annou Fa-
rovou a Liborem Farou; prvni cesta do [talie; dékano-
vi strojni fakulty CVUT vénuje portfolio svych fotogra-
fil; zaCina fotografovat Cikany na Slovensku; pracuje
pro ¢asopis Divadio

je zaméstnan jako letecky inZenyr v Praze a Bratisla-
vé

seznamuje se s Markétou Luskacovou

stava se fotografem Divadla za branou; spolupracuje
s Divadlem Na zabradli

vzdava se mista inZenyra a vénuje se vylucné fotografii
Svaz vytvarnych umélcl mu udéluje cenu za divadel-
ni fotografii

fotografuje Gikany v Rumunsku a vstup vojsk Varsav-
ské smlouvy do Prahy

je mu anonymné udélena cena Roberta Capy za foto-
grafie prazskych udalosti roku 1968

opousti Ceskoslovensko; v Anglii, kter4 mu udéluje
azyl, Zije do roku 1979; neustale cestuje

Eliiot Erwitt, tehdejsi prezident Magnum Photos, mu
nabizi pfidruzené ¢lenstvi (associate member); sezna-
muje se s H.Cartierem - Bressonem a Robertem
Delpirem

prvni stipendium od British Arts Council (fotografie
mést Kendal a Southend ve Velké Britanii)

druhé stipendium od British Arts Council (fotografie
Cikanl ve Velké Britanii)

stava se Clenem Magnum Photos (devient membre)
Robert Delpire vydava v Pafizi jeho fotografie Cikan(
v knize Gitans: La fin du voyage, ktera vychazi také
v New Yorku pod nazvem Gypsies

-14 -




1976

1978

1980

1980 - 87

1986

1987

1988
1988 - 1989
1989
1990

1991

1992
1994

1996

Museum of Modern Art v New Yorku uvadi jeho retro-
spektivu

treti stipendium od British Arts Council (prace o ang-
lickych ostrovech); fotograficka ro¢enka British
Image 2 publikuje Cikany na Britskych ostrovech (vy-
davatel British Arts Council)

ziskava Nadarovu cenu za knihu Gitans: La fin du
voyage

stipendium od National Endowment for the Arts
Washington D.C.

Zije ve Francii, i naddle neustale cestuje po Evropé
ve Francii dostava stipendium od Centre National des
Arts Plastique pro praci v Itélii, prizvan Mission Pho-
tographique DATAR k uéasti nad narodnim projektu
Urbanisticka a venkovska krajina Francie, za¢ina fo-
tografovat panoramatickym fotoaparatem

ziskava francouzské obcanstvi, je mu francouzskym
ministerstvem kultury udélena Velka narodni cena fo-
tografie

fotografuje tovarnu Sollac ve Francii

fotografuje stavbu tunelu pod kanalem La Manche

je mu udélena cena Huga Erfurtha v Némecku
Narodni centrum fotografie v Pafizi vydalo v edici
Photo Poche knihu Prague, 71968

po dvaceti letech exilu navstévuje Ceskoslovensko;
v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze byla otevie-
na jeho velka retrospektiva

Centre National de la Photographie spolu s American
Express mu udéluje cenu Henri Cartiera - Bressona
fotografuje v Ceskoslovensku krajinu

ziskava cenu Hasselblad

v Salmovském palaci v Praze byla oteviena vystava
panoramatickych fotografii zdevastovanych krajin ze
severnich Cech Cerny trojiihelnik; nakladatelstvi
Vesmir k ni vydalo stejnojmennou publikaci

Sprava Prazského hradu usporadala spolu s Festiva-
lem Evropského filmu v Praze a agenturou Magnum
v NejvySSim purkrabstvi Prazského hradu vystavu
jeho snimk( z nataéent filmu reZiséra Thea Angelo-
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poulose Odysseliv pohled a ze sou¢asného Balkanu
1999 v Rimé byla pfedstavena nova retrospektiva Josefa
Koudelky a jeho kniha Chaos

Josef Koudelka se zacal jako prvni fotograf vazné zajimat o cikén-
skou tématiku, dalo by se fici, Ze toto téma objevil a posiéze se mu sta-
lo osudnym.

Pocatek Koudelkovy fotografické tvorby Gzce souvisi s divadlem.
Jako divadelni fotograf pracoval nejprve v Divadle Na zabradii (1963 -
65) a poté v Divadle za branou (1965 - 70). Jeho snimky z divadelnich
predstaveni dosahuji osobitych grafickych kvalit. Byl ovlivnén grafikem
Liborem Farou, se kterym spolupracoval na obalkach ¢asopisu Divadlo.

SoubéZné s praci divadelniho fotografa formuje své dalsi velké té-
ma - Gikany. Vydaval se za nimi na vychodni Slovensko. To, co ho k nim
nejvice tahlo, byla muzika. Koudelka na to vzpomina: , Tenkrét jsem sbi-
ral pisnicky a mné ten magnetofon nikdy nevzali, i kdyZ jsem spal ven-
ku. Mém tfeba nafoceny, jak sly$ej svijj hlas a jak jsou vytifestény...Bylo
to vypéti, musel jsem davat bacha na to, co se déje. Nékdy byla svatba,
a kdyz byli opili, tak hned noze a tekla krev, a tak bylo tfeba odejit ...
Bresson fik4, Ze pro négj je ta fotografie potéSenim, pro mé je to neusta-
la dfina. Ale dfina, kterou chci délat. PotéSeni to nebylo, kdyZ si vzpo-

Josef Koudelka, Svinia, 1966




menu, kolikrat jsem spal u téch Cikénil, pelech zableSeny, nemohl jsem
se hejbat, vSichni opili a rano vypadnout. Ale prosté mé to zajimalo ...
Hlavni bylo, aby ty fotky byly dobry a aby tam nebylo nic o3klivyho
o Cikanech - a proto to neni objektivni. Mné nékdy vycitaji na tom
Zapadé, Ze je to povzneseni bidy na krasu.”

¥

Josef Koudelka, Zehra, 1967 Josef Koudelka, Clerny Balog, 1967

Za Cikany pfichazi s tctou, a proto mu také davéfuji a dovoluji
zvédnadnim ,krast” jejich podobu. Citi s nimi cosi spoleéného. Stava se
jednim z nich. Pro Koudelku jsou Cikani lidmi vyhnanymi zapadni i vy-
chodni civilizaci, ktefi chté&ji nadale zit jako ko&ovnici, ale jsou nuceni se
usazovat a pfizpGsobovat. A on o tom podava své fotografické svédec-
tvi, P¥i v8em, co je na nich jiné, pro nas exotické, hleda v jejich Zivoté to,
co mame vaichni spole&né: zahadny lidsky udél, kterému narozeni do-
dava smysl a tradice uréuje jeho pfibéh, kiery je tfeba proZit dastojné.
Jeho syrové, expresivni vidéni nevzbuzuje sentiment, nevyzyva k souci-
tu ani opovrzeni.

Snimky jsou drsné, protoze takovy je Zivot i prostfedi. Zna&na Cast
fotografii nevznikla v nestieZenych okamzZicich, nybrz v pfimé spolupra-
ci s modely. Pasivni prejimani reality, vcitovani se do situace, vnimani
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Josef Koudelka, Kendice, 1965
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vztah(l druhych jsou mu vzdélené.

Pfi fotografovani Cikan dokazal Koudelka skvéle 1&zit ze svych
zkugenosti divadelniho fotografa. Ty mu davaji technickou zruénost, u¢i
ho snimat ve ztizenych svételnych podminkach a ¢asové naroénych si-
tuaci, ale predevsim smysl| pro vyrazovou expresi tvare i téla. Naucil se
vidét divadlo jako Zivot a Zivot jako divadlo. Jeho snimky jsou tim nej-
dokonalej$im divadelnim predstavenim.

V roce 1967 na popud O. Krejéi a K. Krause usporadal Koudelka ve
foyeru Divadla za branou vystavu pod nazvem Cikani, ktera byla vy-
sledkem jeho pétileté prace na tomto tématu. Na vybéru fotografii spo-
lupracoval s Annou Farovou, kterd napsala i text do katalogu : ,,.....Na
Koudelkovych fotografiich je pozoruhodné jeho uzurpétorské vidéni,
moderni a origindlni, s ob&asnym sklonem k sentimentalité. Od pocatku
se u ndho objevuje zéliba v kontrastnim podani, bez nuanci, jednotna
kontrastni pozadi, minimainé rozevieny prostor, figury pfed fixnim po-
zadim bez pohybu anebo ve frenetické akci, bez vzajemnych relaci, de-
finitivni kompoziéni rozvrZeni bez neuritosti. Nic nenf ponechano na-
hoda ani divakovi na dotvareni, pfedstava je dotaZzena na pomezi anos-
nosti. Vybrané fotografie cikand neposkytuji pfesnou zpravu objektivné
platnou, nechtgji byt dokumentem, ostatné nejsou ani osobné zaujatou

Josef Koudelka, Francie, 1973
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vypovédi, ale svébytnou stylizaci s libovolnym pouZitim reality.”

Vystava se setkala s velkym Gspéchem a reakci na ni byla nabidka
Mladé fronty k vydani knizky. Grafik Milan Kopfiva pro ni pfipravil exklu-
zivni, atypickou a vyrobn& naro¢nou maketu. Po Koudelkové emigraci
viak kniha u nas nemohla vyjit.

V srpnu 1968 fotografoval Koudeika invazi vojsk VarSavské smiou-
vy. A pravé tyto snimky mu piinesly ndlezZity ohlas v zahranici; psal
o nich i Milan Kundera. Nejznamé&jsi z nich dokumentuje prazdné
Vaclavské namésti. V popredi je polozdvizené predlokti s hodinkami na
zapésti, rucicky ukazuji 12:22 a atmosféra je nasaknuta nepokojnym
otekavanim. Nasledujici udalosti pfeménily zabér v hrozivou véstbu.

Josef Koudelka, muns o,

Za dnes uz svdtoznamy soubor z praiskych ulic ziskal Cenu
Roberta Capy za nejstatecnéj$i reportdZz. Byla mu viak udélena ano-
nymné, nebof agentura Magnum ho publikovala jako praci neznameho
prazského fotografa. 3

V roce 1970 odjel Josef Koudelka z Ceskoslovenska. Od Magna
ziskal stipendium na fotografovani Cikand. Dostal tfimésiéni vyjezdni
doloZku na cestu po zapadni Evropé. Po uplynuti lhaty Zadal o prodiou-
Zeni pobytu. KdyZz mu bylo zamitnuto, rozhodl se pro emigraci.
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V exilu dale fotografuje a neustale cestuje. Koudelkovo lidské a fo-
tografické putovani Evropou, jehoZ pocatky jsou nékde na vychodnim
Slovensku, pokraduje prakiicky bez stalé stfechy nad hlavou.
Fotografuje kazdodenni Zivot, lidové i naboZenské slavnosti v riznych
zemich (Anglie, Francie, Itélie, Spanélsko, Irsko, Portugalsko aj.)

V roce 1974 se stava jako jediny ¢eskoslovensky fotograf ¢lenem
prestizni agentury Magnum. Jeho jedinou trvalou adresou je pafizska
pobogka této instituce. Tam pFespava v provizorné zafizené kancelafi,
kdyZ ho cesta zavede do Pafize. Zadny byt, Zadny vyznamny majetek -
nauéil se minimalizovat své Zivotni potfeby, aby ziskal svobodu, ktera
mu umozni fotografovat: ,KdyZ cestuiji, nevim, kde budu spat, nemyslim
na misto, kam si iehnu aZ do té doby, nez si tam dam spacék. To je pra-
vidlo, které jsem si stanovil. ProtoZe si fikam, Zze se musim naucit spat
kdekoliv, nebot spanek je dileZity. V 1été spim Casto venku, pfestavam
pracovat, a2 kdyZ uZ nenf svétlo, a znovu zaginam brzy rano..."™

Také v exilu pokraduje ve fotografovani Gikand. Jeho tvorba ztraci
diivéjsi expresivnost a stava se spie meditativni. Koudelkovy fotogra-
fie jsou charakteristické svou tajemnosti a mnohovyznamovosti zaro-
ven. Jsou prostymy kulisami lidského spolecenstvi.

V poloving 70. let mu vy$la prvni slavn4 monografie se Sedesati
dernobilymi fotografiemi pod nazvem Cikéni: Konec cesty (v anglickem
a franc. vydani z roku 1977 jako Gypsies, ve francouzském vydani jako
Gitans: La fin du voyage.). Kniha byla ocen&na Nadarovou cenou. Dalsi
ceny ziskal Koudelka od britského uméleckého svazu, nejprve za foto-
grafie Cikan( v Anglii, pozdéji za reportaze ze Zivota na Britskych ost-
rovech.

Druha Koudelkova monografie Exils spatfila svétlo svéta v roce
1988 soudasné ve Francii, USA a Velké Britanii. Je sestavena z fotogra-
fif pofizenych v letech 1968 - 1987 na jeho pouti ve vyhnanstvi, v dnes-
nim civilizovaném svété, ve kterém odmita zaujmout pevné misto.

V 90. letech fotografuje pfevazné panoramatickym fotoaparatem
krajinu v niZ jsou patrné stopy lidské &innosti, Tyto snimky shmul v kni-
ze Chaos, ktera vysla v roce 1999. V ni nalezneme i snimky zdevastova-
né primyslové krajiny severnich Cech.

Koudelkovy snimky jsou soucasti nejvyznamnéjdich svétovych sbi-
rek fotografii. Knihy Gypsies a Exils patfi k vrcholnym diliim svétove fo-
tografické tvorby.

-1 -




FEDOR GABCAN

1940 narozen 22.7. v Kitech, okres Senica

1958 absolvoval SPS geodézie a kartografie v Kosicich

1958 - 59 zam&stnan v Kartografickém dstavu v Bratislavé na
vyhodnocovani leteckych snimkil

1961 po nedoporuéeni na Vysokou Skolu vytvarného uméni

v Bratislavé pracoval jako stavebni d&lnik
u Vitkovickych staveb
1961 - 65 navétévoval LSU v Ostravé
pracoval na dole P. Gingr nejdfive v propagaci,
poté jako hornik

1965 - 67 intenzivné fotografuje v hornickém prostredi dolu
P. Bezru¢ v Ostrave

1967 - 72 zaméstnan v NHKG v Ostravé
pracoval v tiskarné jako chemigraf a reprodukéni
fotograf

1968 zadina fotografovat ostravskou krajinu

1972 - 76 studium na FAMU v Praze

1974 navstivil Indii

1976 - 79 fotografem CTK

1979 - 88 fotografem ve svobodném povolani

1992 zabina vyucovat na Stredni uméleckoprimyslové Skole

v Ostravé, kde plsobi jako vedouci oboru uzita foto-
grafie dodnes.

Gabéanova cesta k fotografii zacala pfi novoroénim zgjezdu do
Berlina na prelomu let 1963 - 64. Tehdy si vypUj€il od svého pfitele fo-
toaparat Exa l.. S nim pofidil své prvni dokumentérni snimky Betlina,
kde byl jesté v té dobé citit jeho povélecny stav. Fotografie ho natolik
upoutala, Ze si opatiil stejny fotoaparat, ktery jiz neodlozil. Bral si ho
s sebou i do dolu a fotografoval i pfes zakaz tvare svych spolupracov-
nik@ v rliznych okamzicich, pfi daném osvétleni hornickych lamp.
Fotografovani se stalo jeho posedlosti. Za par tydn( zviadl zéklady
techniky a v roce 1965 mél prvni samostatnou vystavu v Ostravé.

Na Cikany si pamatuje z nejttlejstho véku, kdy jesté voiné koCova-
li na vozech a tahli pfes slovenské vesnice, Zebrali a kradli slepice.
Détstvi prozil v oblasti jizniho Slovenska v Komarné. Tam bydleli Cikani
trvale usazeni v domcich pfilepenych kolem pevnostni zdi postavené za
viady Marie Terezie. Hodn& se o nich dovidal od svého otce, ktery byl
policejni distojnik a &asto vySetioval jejich pfestupky. Fedora Gabc¢ana
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pritahoval jejich volny nespoutany Zivot. Cikény zde zacal fotografovat
kolem roku 1966. Jeho pfistup k tomuto tématu byl vyloZené romantic-
ky, pracoval spontdnng, bez koncepce. Cyklus, ktery vznikal dlouho
v preruovaném &ase ( prevazné v 1.1970 - 72}, dostal az pozdgjsi nazev
Lidé z pevnosti, Rad by se k tomuto tématu v blizké dobé opét vratil.

V osmasedesatém roce zadina fotografovat ostravskou krajinu, je-
ji promény a lidské zasahy do ni. V té dobé vnimal jeji primyslovou de-
vastaci jako romanticko-dramatické zakouti, s odstupem c¢asu se na tu-
to skutecnost diva s pocitem tragédie naseho byti. Ostravska primy-
slova krajina méla jiz od padesatych let mnoho zpodobfiovateld. Ve své
tvorbd ji zachycovali Viktor Kol&l, Petr Sikula, Milo$ PolaSek, Frantisek
Krasl, Vojtéch Bartek a Jan Byrtus.

V dobé svého plisobeni v krajské redakci CTK a za studia na FA-
MU se Fedor Gabd&an v&noval i jinym fotografickym namétdm: fotogra-
foval automobilové zavody, portréty, zatisi, rodny kraj LeoSe JanacCka -
Hukvaidy apod.

Dokumentarni fotografie je pro Fedora Gab¢ana uréitym vztahem
k realit&, kterou potkava a zaznamenava na citlivou vrstvu. Fotografie je
prostredkem k sebevyjadieni, hledanim jeho vztahd k pitbéhiim, jez se
snazi zachytit.

Fe}'aabéa, Z cyk Lidé z pevnosti, 1970-72
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PETR SIKULA

1941 narozen 15.10. ve Zliné

1958 vyuden soustruznikem kovit zac¢ina fotografovat
1968 stava se ¢lenem skupiny EPOS

1969 absolvuje studium fotografie na SUPS v Brné

u K.O.Hrubého
1969 - 1978 fotografem Stavoprojektu Ostrava

1973 byl mu udglen titul Mistr SCF
1974 titul ASCF
1975 jako host pobotky OSN uskuteénil navstévu africke-

ho safari v Keni a Tanzanii ziskava hlavni cenu souté-
Ze Photokina v Koliné nad Rynem
od tohoto roku je ¢lenem skupiny Setkani

1976 byl mu proptjéen titul AFIAP

1985 vychézi obrazova publikace Ostrava, na niz pracoval
s MiloSem Polaskem

1986 od tohoto roku se vénuje komeréni oblasti fotografie

S L R

Z cykiu Lidé z hiinén

Petr Sikula,
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Jiz v dobach studii v letech 1967 - 1970 vstupuje Petr Sikula do
malebné krajiny Liptova, aby zde vytvoril sv(ij prvni cyklus krajinafskych
fotografii motivovanych touhou po romantice a kratkodobém splynuti
s prostym Zivotem tamnlch obyvatel Zijicich v souladu s okolni pfirodou.

Peir Sikula, Z cykiu Lidé z hlinéné vesnice, 1970-71

Timto cyklem navézal na tvorbu K. O. Hrubého, ktery od pocatku pade-
satych let fotografoval socidini a etnografickou tématiku v této civiliza-
cf minimélné poznamenané oblasti Slovenska.

Sikulovo podateéni zaujeti pro reportaZ kulminovalo v jeho cyklu Lide
z hiinéné vesnice, ktery vytvoiil v letech 1870 - 1971 v romskych osa-
dach na vychodnim Slovensku v okoli Zemplinskeé Siravy u Michalovci.
Je pokragovanim Sikulova obdivu k lidem, ktefi dokazi Zit svym tradic-
nim zpGsobem Zivota v harmonii s pfirodou.

Jeho souboru nelze upfit jakési optimistické vyznéni, kde prevaz-
nou &ast snimka tvoii poriréty usmévavych Roma, reportaznim stylem
zpracované, které vznikly v tésném kontaktu s fotografovanymi, s po-
hledy upfenymi pfimo do objektivu. Zachytil sice jejich povahové rysy,
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vrozeny optimismus a vitalitu, ale ve svém celku soubor pulsobi prvo-
planovité, kde vedle porirétovanych osob a zachyceného prostredi nel-
ze spatiit jiné vyznamové roviny a obrazové metafory, jaké miZeme na-
16zt v Koudelkovych Cikanech ze Sedesatych let. Zaroven nelze uprit
Sikulovu schopnost spontanni adaptace na dané prostredi a schopnost
navézat bezprostredni kontakt s aktéry zobrazovanych déjl, bez ohle-
du na barvu pleti. Svou roli zde sehral i fakt, Ze je$té v sedmdesatych le-
tech u nés previddala éra humanistické fotoZurnalistiky akcentujici onen
optimisticky pohled na tento svét. Sikula se jisté nechal unést exotikou
prostiedi i lidmi v n&m Zijicich. Sam mi o tom fekl: ,,Byl jsem Sokovan,
v jakém prostiedi Ziji. Hlinéné domy, zaplatované stfechy vsim moznym,
mezi domy blato, jako kdybych se ocitl v minulém stoleti. A to byla pra-
v ta exotika, kterou jsem hledal.”

Daleko lepsich vystedkl dosahl Petr Sikula v oblasti krajinarskeé fo-
tografie, zejména v cyklu Ostravska krajina z let 1971 - 1974. V ném
ukdzal na femesing vytfibenych snimcich primyslové zdevastovanou
krajinu Ostravska.

Vyrazné subjektivizovany portrét krajiny abstrahované do nejjed-
nodussich tvard uplatnil v cyklu Jizni Morava z roku 1983.

Sikula ve své tvorbé zabrousil i do oblasti Zenského aktu v cyklu Zena
{1982 - 1985) a vytvofil fadu reportaznich fotografii pfi cestach do za-
hranici.

V soudasné dobé se Petr Sikula vénuje vyhradné krajinarské a re-
klamni fotografii.
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JINDRICH STREIT

wDokumentaristé by méli byt nositelf pravdy, poukazovat na neresti a Spatné viastnos-
ti doby, ve které Ziji. Jako lidé by se méli postavit na stranu téch slabgich.”

1946
1956

1963
1967

1968
1972

1974
1974 - 77
1981

1982

1983

1990 - 93

1994

1996

J.8.

narozen 5.9. ve Vsetiné

spole¢né s rodici a sourozenci se stéhuje do
Téchanova

vystudoval gymnazium v Rymarové

vystudoval pedagogickou fakultu Univerzity
Palackého v Olomouci, obor vytvarna vychova

a l. stupen ZS

studium zakongGil prvni samostatnou vystavou
fotografii

po absolvovani univerzity zagal vyugovat na ZDS

v Rymarové

stal se reditelem 3koly v Sovinci a pozdéji v Jifikové
koncepéné se zagal vénovat zobrazovani vesnického
zivota

vede galerii v Sovinci

absolvoval Institut vytvarné fotografie, jeho zavére€nou
praci byl soubor z divadelniho zakulisi

uzce spolupracuje s progresivnimi umeélci v Praze,
Brné&, Bratislavé a v dalsich kulturnich centrech u nas
i v zahrani¢i

jako jediny fotograf se zii¢astnil nepovolené vystavy
neoficialnich vytvarnych umélch na tenisovych
kurtech v Praze, kde jeho fotografie vzbudily pozomost
Statni bezpednosti: vzat do vySetfovact vazby

a odsouzen k trestu odnéti svobody v délce deseti
mésict s podminénym odkladem na dva roky, byla
mu zabrana ¢ast negativll a pozitiva i fotoaparat jako
nastroj trestnych skutkd, po propusténi z vazby
nesmeél ucit

nejprve pracuje v knihovné a potom jako dispecer
Statniho statku RyZovisté je$t& intenzivnéji se vénoval
kulturni ¢innosti a fotografovani

byl zaméstnancem okresniho dfadu a posléze muzea
v Bruntale

pracuje jako samostatny fotograf

vyucuje dokumentarni fotografii na FAMU v Praze

a na Institutu tvir&i fotografie Filozoficko - piirodovédecké
fakulty Slezské univerzity v Opavé

ve vystavni sini Manes v Praze se konala rozsahla
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retrospektiva jeho dosavadni tvorby

1998 vystavni €innost galerie v Sovinci pfesouva do Galerie
v kapli v Bruntale
2000 newyorska galerie Soho Photo uvedla vystavu jeho

fotografii z projektu Lidé olomouckeého okresu

JindFich Streit se Fadi k pfednim autoriim socialné orientované do-
kumentérni fotografie u nas. Svou fotografickou kariéru zapoéal béhem
studia vytvarné vychovy na pedagogické fakulté olomoucké univerzity
a jiz v roce 1967 poprvé vystavoval. Po promoci dobrovolné odeSel i se

Jindfich Streit, Z cykiu Romové bez romantiky, 1974 - 75
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svou zenou ucit do Sovince, kde vykonaval fadu funkci a fotografovani
prerusil.

Po témér péti letech se k fotografovani vratil, o to vSak cilevédo-
mé&ji a programoveji. Dva roky pracoval na cyklu Clovék, souboru neo-
by&ejné sugestivnich portrétd, z nichz nejpozoruhodnéjSimi byly portré-
ty starych lidi, ve kterych se odraZela nejen jakasi nostalgie a smutek,
ale i dustojnost a lidska vznesenost. Po stylové strance nelze oznadit
fento cyklus jako Cisty dokument, ani ryze aranZované poriréty, spiSe
zde mdzeme hovofit o vytvarné reportazi, v niz je hlavnim motivaénim
prvkem okouzleni lidskou tvafi, usilovani o vystizeni zakladnich psy-
chickych ryst portrétovanych, zvyraznéného mimického vyrazu tvare
i gesta rukou za usilovné snahy o co nejvétsi estetickou kvalitu obrazu.

Jiz v eyklu Clovék dospél Jindfich Streit tviirsim zpisobem k foto-
grafovani Romi, kdyZ se snaZil obrazové zachytit vztah Roma s Ceskou
a jejich osmi déti. V cyklu Romové bez romantiky, na kterém pracoval
v letech 1974 - 1975 se jeho zajem upfel také na ostatni romské rodiny
Fijici v blizkosti Streitova bydli$té a v Olomouci.

Pripojil se tak k mnoha autorim, ktefi téma zivota romskych oby-
vatel zobrazovali v 60. a 70. letech v Cele s neprekonanym souborem
Josefa Koudelky. ,Zd4lo by se tedy, Ze Streittiv soubor jiz k tolik explo-

Jindfich Streit, Z cykiu Romové bez romantiky, 1974 - 75
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atovanému namétu nemiiZze pfinést nic nového. Nestalo se tak prede-
véim diky tomu, Ze Jindfich Streit se v ném ubranil povrchnimu ckouz-
leni exotikou, jez pfived] do slepé uli€ky fadu jinych (i daleko zkusenéj-
&ich) autor(l. Zde se zajimal predev$im o ¢lovéka jako takového, o jeho
psychiku, emoce, mezilidské vztahy. Romové mu svym Zivotem, drsnéj-
&im, ale také méné svazanym obvyklymi spole€enskymi konvencemi,
neZ je Zivot vétdiny nas ostatnich, dovolili fotograficky ukazat mnohé
z toho, co je vlastni vSem lidem, co prozwame stejné silné, ale co se bo-
jime jen trochu vefejnéji projevit. Streit tvrdi, Ze déla socialni fotografii.
avSak v prlpade Rom( bez romantiky to tak zcela nepiati, protoZe diile-
5it&j& dlohu nez vytvofeni dokumentarné pravdivého obrazu Zivotniho
zpiisobu nebo prostfedi zde ma zachyceni melancholického dsmévu
nebo slzy stékajici po tvafi. Opravnénéji by bylo mozno mluvit o psy-
chologickych portrétech, ovSem s neoddélitelnou zobeciiujici platnos-
t."e

Ve svém pristupu k tomuto tématu se zpocatku branil pfilisnému
idealizovani Rom(l, vyraznému romantickému pohledu - proto dal ndzev
souboru Romové bez romantiky - avSak také on se nechal unést exo-
ticnosti s prvky malebného romantismu, ke které Romové svym zjevem
a typovou zvlastnosti svadéji.

V roce 1975 tento cyklus vystavoval v Galerii pod podioubim
v Olomouci. M. Marvanova v katalogu napsala: ,....To exotické, co v nich
je, nepotladuje, nybrz podfizuje zékladni myslence o ¢lovéku - tvoru po-
divuhodném ve vSech proménach krasy i oSklivosti, radosti i smutku.
VZechny ty snimky jsou vysoce sdélné, zarovei vsak ponechavajl do-
statek prostoru divacké tvaréi spoluucasti. Sokuiji svou drsnosti, jiné do-
jlmajl nejdisté néhou. Divdme-li se opravdu soustfedéng, zjistujeme, Ze
v nés KIi&i trochu znekliditujici otédzka. A jaci jsme my, tak fikajic plné ci-
vilizovani ob&ané?”?

Odpovéd na takto formulovanou otdzku se snaZi Jindfich Streit na-
jit prakticky v celé své fotografické tvorbé.

StreitGv pfiznagny rukopis se zadal vyrazngji formovat pfi doku-
mentovani nabozenské pouté v Polsku v roce 1977. P¥i ni 8el spole¢né
s poutniky pfiblizn& dvé sté kilometr( z VarSavy do Censtochové. Tato
udalost byla dlileZitym zlomem v jeho piistupu k dokumentarni fotogra-
fii.

V roce 1979 se s nebyvalym entuziasmem a daleko promyslengji
nez pfedtim pousti do fotografickeho zpodobiiovani vesnického Zivota
na Bruntalsku a Sumpersku, krajil, jeZ v té dobé patfily k tém nejdrsnéj-
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§fm a nejchudsim u nas. V cyklu Vesnice je svét objevil Streit své velké
losti lidi a prostiedi, které davérné znd, zachycuje nékdy syrovym, ale
pfitom humanistickym zplsobem Zivoty i osudy prostych lidi a jejich
touhy po Stésti a lasce.

Po roce 1989 fotografuje vesnici ve Francii, Rakousku, Japonsku,
Némecku, Anglii a dalsich zemich.

Fotografie Romi se objevuji také v jeho ostatnich projektech, na
kterych pracoval v devadesatych letech. Romové vystupuji napfiklad
v cyklu Lidé olomouckého okresu (1993 - 94), cyklu Cesta ke svobodé
(1996 -99) ba dokonce i v cyklu Na konci svéta (1997) z daleké Sibite.

Streitovy snimky z cyklu Romové bez romantiky budou sougasti
knihy Cernobily Zivot, pojednavajici o romském etniku. Tato kniha vyjde
v tomto roce u vydavatelstvi Gallery.

Tajemstvi Streitova Uspéchu spodiva v pfirozeném, okamZitém
a viditelném udastenstvi s témi, které fotografuje.

Na zavér bych rad uvedi jesté jednu citaci: ,Fotografie Jindficha
Streita jsou ze Zivota. Nemaji nic spoleéného se stylem a komerci méd-
ni fotografie nebo drsnosti Zurnalistiky, ale zabyvaji se predevsim Zivo-
tem oby&ejnych lidi, délnikd a zemédélcd. Je to Zivot prosty a skromny,
ktery vede k pokofe a k pfiblizeni ke vdemu, co je lidské.”

Christophe Cousin v knize J.Streit: A coeur perdu , 1999
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IREN STEHLI

1953 narozena 3.7. v Curychu
1972 maturita v Curychu
1972 - 1974 studium slavistiky na Karlové Univerzité v Praze.

1974 - 1979 studium fotografie na FAMU v Praze

1979 - 1983 postgradudlni studium na FAMU (aspirantura)

1983 - 1993 Zije v Curychu, svobodné povolani, fotografka (spo-
luprace : Du, Neue Zurcher Zeitung Wochenendbei-
lage, Camera, Tages Anzeiger Magazin atd.)

1993 opét v Praze
feditelka Seské pobot&ky Svycarské kulturni nadace
Pro Helvetia v CR.

Fotografovat zagala v roce 1974 v dobé, kdy méla ukon&ené dvou-
leté studium slavistiky na UK v Praze. V roce 1978, kdyz uz méla za se-
bou pfi studiu na FAMU zvladnutou vétsi fotografickou praci na témata
Statek (1974), Taneéni hodiny (1974 - 1975) a Pout& (1975), se pustila do
mapovani Zizkova a jeho obyvatel. Malebnost této Ctvrti objevila pfi na-
vitdvach ateliéru Dusana Simanka a Jana Malého, s nimiz se pfatelila.

Pravé na Zizkové Zila v tuto dobu i Romka Libuna Sivakova, kterou
Irena Stehli znala jiz &tyfi roky. Seznamily se na studentskych kolgjich,
kde Irena bydlela a Libuna pracovala jako uklizeCka. O setkani s ni mi
Irena Stehli fekla : ,Libuna mi tehdy pfipadala velmi krasna. PoZadala
jsem ji, jestli bych si ji nemohla vyfotografovat. Byla jsem pozvana k ni
domti a musim fici, Ze tato navitdva ve mné zanechala hluboké dojmy.”
Byla ji doslova fascinovana. Obg byly stejné staré a pfitom zily zcela od-
liSnymi Zivoty.

Zatala ji pravideln& navitévovat a je zfejmé, Ze mezi nimi vzniklo
za tu dobu pratelstvi postavené na vzajemné dlvéfe diky niz mohla
Irena Stehli s velkym citem a porozumé&nim zachycovat kazdodenni Zi-
vot Romky, kiera staéi chodit do prace, vychovévat svych Sest déti,
aniz by si na cokoliv st&Zovala. ,Je velmi silnd osobnost, mezi Romy
zcela vyjimecna.”*®

Libunu Sivakovou navitévuje a fotografuje s delimi &i kratSimi
prestavkami dodnes.

Jeji vytrvalost je v 8eské dokumentarni fotografii zcela mimotadna,
nebot u nas neni obvyklé (a2 na n&kolik vyjimek napf. Viktor Kolaf foto-
grafujici od roku 1967 Ostravu), aby fotograf - dokumentarista siedoval
jednu osobu & téma po dlouhych Sestadvacet let.

Cyklus o Libung Sivakové neni u nds zatim zcela znamy, protoze
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jrena Stehli, Z cyklu o Libuné Sivékové, 70. 1éta
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ho doposud Stehli nestadila dostateCné zpracovat, zvlasté snimky
vzniklé v poslednich letech. AZ na vyjimku vystavy v Curychu ve tfia-
osmdesatém roce jej na vefejnosti nikdy neprezentovala.

To neplati o jejim daldim cyklu Prazské vylohy z let 1978 - 1994,
ktery Irena Stehli vystavovalaunasiv zahraniéi a v roce 1996 se mu do-
stalo dokonce knizni podoby u nakladatelstvi Torst. Prazské vylohy se
staly obrazem politické moci a vypovédi o eské spolednosti a jeji men-
talitd. Anna Farova o tomto cyklu napsala: ,Pro vSechny soubory lreny
Stehii bylo rozhoduijici, Ze zobrazovala vedni lidi a v8edni véci ve vsed-
nich situacich a kulisach. Pritom dosahovala zvli4$tniho pfesahu. Kolem
roku 1978 zadala fotografovat malé obchody s jejich zaméstnanci a pies
tyto fotografie se dostala k vyloham, které mély pro ni zcela specificky
garm jak nedostatkem zboZi nebo jeho ambalaZi tak politickou podmi-
nénosti a zasahem lidové poetiky s touhou po ozvlastnéni téchto pro-
stor z rukou aranzéra.”"”

Zachycovat jedineéné momenty ze Zivota, v tom vidi lrena Stehli
specifikum dokumentami fotografie. Zpusob, jakym tyto momenty pre-
vadi do fotografického obrazu je hiuboce lidsky.
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LIBUSE JARCOVJAKOVA

1952 narozena 5.5. v Praze
1967 - 1972 studium na Stredni pramyslové $kole grafické
v Praze.

1977 - 1982 studium na FAMU v Praze

1985 - 1890 Fije v Zapadnim Berliné 5

1992 od tohoto roku vyuéuje fotografii na SPSG v Praze
1994 stava se vedoucf f. oddéleni na SPSG

Libue Jarcovjakova fotografuje od roku 1967. Jeji rodice jsou
akademicti malifi. Protoze citila nemoZnost konkurovat svému ofci, jenz
byt piili$ silnd osobnost, hledala jiny prostfedek sebevyjadient. Nasla ho
pravé ve fotografii. Jeji tvorba byla zpotatku zaméfena na statickou vy-
tvarnou fotografii. Po studiu na Strednf pramyslové $kole grafické
v Praze jf bylo nazna&eno, Ze by bylo vhodné, aby si ziskala dé&lnicky pl-
vod. Odeéla tedy pracovat jako pomocna délnice do tiskarny. Zde si za-
gala v&imat lidi a jejich prostiedi, v némz se kazdodenné pohybovala
nejdfive jako &len této spolednosti a posléze se rozhodla své spolupra-
covniky fotografovat. Tak vznikl jeji prvni seridi o lidech. Od té doby u ni
pfevaZuje zdjem o Zivou humanistickou fotografii.

Poprvé Romy fotografovala na romském plese v Praze v roce

 Libu$e Jarcovjikové, Z cyklu Cikéani, 1977-82
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Libuse Jarcovjdkova, Z cyklu Cikédni, 1977-82
1977. Tam navazala prvni kontakty s romskymi rodinami predevsim ze
Smichova a Zizkova, kde posléze fotografovala. Druha cesta, kterou se
dostavala do jejich soukromi vedla pfes romské déti, kdyZ se po ftfi ro-
ky zuiéastriovala aktivit romského oddilu &itajictho pfiblizné Sedesat dé-
. Jarcovjakova tyto aktivity fotograficky dokumentovala a jezdila s ni-
mi na tabory, které byly vZdy poloilegaini, protoze lidé, ktefi tento oddil
vedli, byli v podstaté disidenti zastavajici své funkce neoficidlné.
Snimky z détskych tabor(l vSak nikdy nezpracovala. Pfipadaly ji az pfi-
li5 romantické ve stylu fotografii déti z tabor( pionyrskych.
Jarcovjakova viastné nezacala dokumentovat Zivot této minority
programové, nybrZ dostala se k tomuto tématu zcela spontanné, ne-
branila se mu. Na poé&atku fotografovani si zvolila podobny pristup k té-
matu jaky mél Josef Koudelka. Jeho snimky Cikanii znala pfes Annu
Farovou pomérné brzy a byla jimi pochopitelné silné ovlivnéna.
Postupné se viak z tohoto viivu vymanila a vytvofila zcela osobity au-
torsky rukopis, jehoZ zaklad postavila na zvyraznéném subjektivnim po-
hledu. Pfi ném ustoupila od mnohych uznavanych kompozi¢nich a tech-
nickych pravidel, vyuZivala pohybové a optické neostrosti, zcela se od-
klonila od prehledné obrazové skladby. Inspirativni podnét nasla ve fo-
tografiich Roberta Franka, prikopnika subjektivniho pojeti v dokumen-
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tarni fotografii a jednoho z nejvyrazn&jSich predstaviteld takzvané
Newyorské skoly fotografie. Jarcovjakova ve svych fotografiich usilova-
la o zachyceni pfizracné atmosféry a o tlumodeni vlastnich, slovy téZko
popsateinych vizudlnich zazitk(l, Vnesla do tohoto tématu novy sveézi
pohled natolik vzdaleny od praci ostatnich autor(, ktefi u nas jesté v 70.
[etech tvorili v duchu uhlazené humanistické fotozurnalistiky.

V kratkém obdobi ve dvaaosmdesatém roce fotografovala Romy
v Levodi na Slovensku. O navazovani kontaktu s nimi mi fekla: ,Navézat
kontakt s Romy bylo velice snadné, ale zarover si ¢lovék musel zacho-
vat odstup. U riznych lidi, ktefi se touto problematikou v té dobé zaby-
vali, jsem pozorovala, jak snadné bylo sklouznout do pfehnané roman-
tického pohledu na tuto véc. Byla tam svoboda, volnost, ale zaroveri
i fada negativnich aspektl. Zvliasté na Slovensku jsem si musela za-
chovavat uréity odstup, protoze jiz od €asného rana to znamenalo pit
borovi¢ku na litry a pfitom fotografovat, dokézat nefotit oblieje ditek,
které se vdm nastavovaly v houfech pfed objektiv. To pfedstavovalo Si-
lené soustfedéni a vypéti. Vzdycky mé stalo velké mnoZstvi energie,
kdyZ jsem tam byla angaZovana.”* Jednoho dne, kdyZ opét cestovala
za Romy na Slovensko, nahle uprostfed noci z vlaku vystoupila.
PfestoZe se ji nikdy nepfihodilo mezi Romy nic nepfijemného &i zlého,
uvédomila si, Ze uZ nema energii pokracovat dal. Byla na pokraji svych
sil. Tim pro ni toto téma skondilo.

Libuse Jarcovjadkova '
méla vZdy sklony k foto-
grafovani mensin. V dobé
jejiho pasobeni coby lek-
torky v kurzech cestiny
pro vietnamské a kubéan-
ské délniky je zachycova-
la pfi vyuce, v zaméstnani
a v ubytovnach, kde s ni-
mi bydiela. MoZna to byla
jeji podvédoma reakce na
tehdejsi dobu, ze intuitiv-
né& vyhledavala néjaké ji-
né minoritni skupiny.
Fotografii povazuje za
prostfedek sebevyjadieni
a viastni reflexe na déni

Libuse Jarcovjakova, Z cyklu Cikani, 1977-82
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kolem. ,Mam rada pojem ,magicky realismus”, kdyZ jsou fotografie pl-
né tajemstvi a zaroveri je v nich poselstvi. To je pro mé strasné dulezité
a samoziejmé se o to ve své praci snazim, i kdyZ dodnes pfechazim
mezi statickou a dokumentarni fotkou a neni to u mé zcela vyhranéné.
Spise to zaleZi na néjaké Zivotnim obdobi. Ale ja si myslim, Ze je to ne-
uvéfitelné médium, které dava divakovi prostor, aby ji vnimal individu-
alné. To povazuji za UZasny dar 19. stoleti pro &lovéka.”*™
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KAREL CUDLIN

,Dokumentarni fotografie pro mne znamena kontakt s lidmi. Tim, Ze jsem vidél néja-
ké zajimavé véci, které bych inteligentni a vizudiné zajimavou formou chtél nékomu
ukazat.”

(Karef Cudlin)
1960 narozen 28.6. v Praze
1975 - 1979 studium na gymnaziu Na Prazadce v Praze.
1979 - 1981 studium na Stfedni $kole socialné pravni v Praze
1981 - 1983 pracuje jako fotoreportér ve vyrobnim druzstvu
Fotografia
1987 vystudoval katedru fotografie FAMU
1988 - 1990 zam&stnan jako fotoreportér v Easopise Miady sveét
1990 - 1991 vyu&oval dokumentarni fotografii na Institutu tvaréi
fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé
1992 fotoreportérem deniku Prostor, pozdéji Lidovych
novin a Ceské tiskové agentury
fotografem ve svobodném povolani
1994 v nakladatelstvi Torst vychazi kniha jeho fotografii
1998 vychazi mu kniha lzrael, kierou pripravil spolu

s Jindfichem Marcem

od praZského magistratu ziskava grant na zachyco-
vani promén Prahy, udélovany v rdmci soutéZe
Czech Press Photo

Karel Cudlin, Praha, 1981
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Kare!l Cudlin se od svych fotografickych pocatkd vénuje témér vy-
hradné reportazni a dokumentarni fotografii.

Na fotografovani Romi a jin;’(ch socidlnich motivll se zacind zamé-
fovat jiz béhem studii na gymnéziu a Stfedni $kole socialné pravni.

Na pfelomu 70. a 80. let fotografoval stary Zizkov jedté pred jeho
asanaci a fotograficky dokumentoval tehdejsi Zivot zuzkovskych rom-
skych rodin. Cudiin se na Zizkové narodil, proZil détstvi a jiz v minulos-
ti ho upoutala nezaménitelna atmosféra této stare délnické ctvrti.

O fotografovani romskych rodin mi fekl: ,Jako student gymnéazia
a navic jedina&ek z normalni rodiny jsem se dostal do lipiné jiného pro-
stfedi, systému jinych hodnot, jiného zazemi, do bytu, kde Zilo vice ge-
neraci pohromadé, ktery vypadal na prvni pohled zcela neusporadane
a teprve pozdsji jsem zjistil, Ze ty vztahy jsou uspofadany, ale trosku ji-
nak nez je ¢lovék zvykly.”"®

K romské tématice se dostal i pfi praci fotoreportéra ve vyrobnim
druzstvu Fotografia, pfi které fotografoval na objednavku mimo jiné
i romské svatby a pohtby.

Mezi Romy prozil jenom hezké véci. Poznal tam, Ze dovedou zit ka-
maradstvi bez pretvarky. To nade majoritni spoleénost asto nedokaze

_..J.-
s
5

s
2

Karel Cudlm, Hostma Podkarpatska Rus, 1993
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- jen tak mezi sebe n&koho piijmout. Je to pouze otazka nedorozumeni.

Pro Cudlinovu tvorbu jsou charakteristické fotografie zdanlivé ba-
nalnich d&ju, které zachyti letmy pohled ¢&i gesto tak, Ze zobrazena situ-
ace ziska vedle svého prvotniho planu jesté dalsi vyznamové roviny.
Ve své volné tvorbé se vénuje dlouhodobym dokumentarnim projektim
napi. Sanitka, Krematorium, 1.mdj, Ute¢enci, Odchod sovétskych vojsk
ajiné.

Romy nikdy nefotografoval jako cilevédomy projekt, ale v jeho
souborech maji své platné a pevné misto. Setkdva se s nimi i na
Podkarpatské Rusi, kam jezdi pravidelné fotografovat od roku 1991.
Nékolik fotografii Rom( zahrnul do své malé monografie, kiera vysla
v roce 1994 v nakladatelstvi Torst.

Za svou préaci ziskal fadu ocen&ni doma i v zahranici.
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ROBERT PORTEL

1966 narozen 20.6. v Praze

1980 - 1984 studium na SPSG v Praze

1986 - 1992 studium na FAMU v Praze

odr. 1992 fotografem ve svobodném povolani

Robert Portel vytvofil v letech 1985 - 1991 dokumentarni soubor
ukazujici Utrzky Zivota z cikdnskych osad na sifednim a vychodnim
Slovensku. Z tohoto souboru sestavil maketu publikace s nazvem
Osada za pedagogického vedeni Jindficha Streita. Byla jeho zavérec-
nou praci na FAMU.

Fotografie Roberta Portela jsou o chudobé, lasce, svobodé i smut-
ku. Cikany nevnima jako néjaké etnikum, ale pfedevsim jako lidi, s nimiz
on sam prozil skv&lé v&ci, které v ném zakotvily na cely Zivot. Cikansky
$ivot mu po citové strance pfipada na Slovensku ,CistSi” nez je tomu
u nas.

Robert Portel, Z cykiu Osada, 71985 - }

Zatimco pro Josefa Koudelku, kiery své Cikany fotografoval na
Slovensku v 60. letech, byl pfiznac¢ny zplsob zpracovani tématu, Portel
pozorna sleduje déni pfed objektivem, fotografované osoby nikterak ne-
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stylizuje, nestavi do péz, jak tomu bylo v mnoha pripadech pravé
u Koudelky. Neur&uje, ale podvoluje se. Jeho snimky vychdazeji spon-
tann& z plynulého a nepierusovaného proudu udalosti.

Cikani jsou jedinym dokumentdrnim souborem v jeho tvorbe.
Dokumentarni fotografii se jiz zabyvat nechce, protoZe se domniva, Ze
by nenasel jiné silngjsi téma.

Vice ne# jeho cikanské fotografie jsou znaméjsi jeho asamblaze
sestavované z reprodukci fotografii starych novin a ¢asopisi, které tvlir-
&im zplisobem doplfiuje riznymi pfedméty a vtiskuje tak témto davno
zapomenutym snimkdim zcela novy rozmér - jednou rozsviti svétla
u traktoruy, jindy vikovi domaluje zéfici oko. Jakoby fotografie pod jeho
rukama znovu ozivaly.

Vedle volné tvorby se v soucasnosti vénuje pofizovani reprodukci
vytvarnych d&l a zvétSovanim fotografii (mimo jiné také pro
J. Koudelku). Spolupracuje s ¢asopisem Revolver Revue. Zije v Praze
na Zizkové, kde ma také ateliér.

Robert Portel, Z cykiu Osada, 1985 - 91
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IBRA IBRAHIMOVIC

~Moment, z kterého si élovék uvédomi, jak lidé Ziji, jaké jsou mezi nimi vztahy,
co k sobé& a t8m ostatnim citi, To vée je v dokumentarni fotografii jako zrcadlo.”
(lbra Ibrahimovic)

1967 narozen 2.12. v Mezibofi u Litvinova

1986 ukon&eni studia na Stfedni primyslové skole strojni

1986 - 1987 pracuje jako technolog v Chemickych zavodech Ces-
koslovensko-sovétského pratelstvi v Litvinové

1987 - 1989 zakladni vojenska siuzba

1989 - 1991 pracuje v Chemopetrolu Litvinov

1991 pracuje jako nezavisly fotograf

1992 zadina pracovat na cyklu Stfepy severnich Cech
zatina fotografovat bouréni Libkovic

1994 stava se élenem Syndikatu novinart

1895 dokon&eni serialu o Libkovicich, serial byl ocenén
v rAmgci soutéZe Czech Press Photo

1996 vytvofil sérii panoramatickych fotografii z vapenco-

wych lomt Ceského krasu v rdmci projektu Déti Zemé
Krajina a jeji lidé

1997 v nakladatelstvi Divus vychazi kniha Libkovice:
Zdaf Buh

Ibra. Ibrahimovié je ve fotografii samouk. K romské tématice se do-
stal zahy po ukondeni studia na strojni priimyslovce. Jeho prvnim
seridlem, kterému se zacal plné vénovat, se staly romské déti. O foto-
grafovéni toho moc nevédél, ale pfitahovalo ho natolik, Ze Sel misto na
vysokou do chemiéky vydélavat na lepsi fotoaparat. Vadil mu odstup
dospélych vi&i Romiim, zvlasté jejich détem, kiteré mu pripadaly nevin-
né a krasné. Prostrednictvim fotografii se k nim chtél dostat bliZ, néco
se o nich dozvédat. Tenkrat si myslel, 2e kdyZ udéla dobré fotografie, Ze
se néco zméni. Rikal si, Ze je ukaZe z té lepsi stranky. Zastihuje je vétsi-
nou na ulicich pfedmésti Litvinova vydané napospas sobé samym,
usmévavé, hravé, nepretrzité¢ vyzyvajici ke komunikaci. V rozhovoru
s Janem Kroupou uvedl: ,Byl jsem mladsi a vnimal jsem skute¢nost tro-
chu naivnd a hodné spontanné. Nev&dél jsem piesné, jestli dokazu ob-
razkem vyjadfit to, co citim.”*®

V roce 1988 ziskal s cyklem Déti z vedlejsi ulice prvni cenu na
10. roéniku Narodni soutdze amatérské fotografie konané v ramci
Festivalu zajmové umélecké Cinnosti v Olomouci.

Po revoluci v devétaosmdesatém roce fotografoval kratce kuban-
ské délniky zaméstnané v litvinovskych tovaméach tésné pfed jejich od-
chodem a fotografovani Romi odloZil.

V roce 1991 se vzdal myslenky, Ze si praci v chemice vydéla na
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profesionalni fotoaparéat, pfemluvil otce, aby zastavil dm, koupil si za-
kiadni vybavu a na jafe roku 1992 zagal préci na jeho stéZejnim projek-
tu v jeho dosavadni tvorbé Stfepy severnich Cech, v némZ chce shrnout
v&echna dosavadni Usilf o zobrazeni podkrusnohorské panve a vytvorit
komplexni dokument, popisujici Zivot v tomto kraji, jeho aspekty ekolo-
gické, socidlni a etnické v jednom celku. Severni Cechy si vybral proto,
e jsou v mnoha smérech extrémnim prostredim, vyjimecénym stavem

Ibra Ibrahimovié, Z cyklu Stfepy severnich Cech, 1992

lidského védomi i svédomi. Zdejsi krajing fika ,zoufale krasna”.
Dugevna je to misto, kde se narodil, ale védomé se mu tady nelibi, pro-
toZe je zde zkaZené Zivotni prostiedi. A praveé ten stav, ve kterém je ta-
to zem& a jeho dude by chtél zachytit a vyrovnat se tak s vazbou na to-
to misto.

Pozornost vetejnosti upoutal zejména svymi fotografiemi porizeny-
mi v letech 1992 - 1995 pfi bourani Libkovic, severoeské vesnice, kte-
ra musela ustoupit planované tézb& hné&dého uhli. Jeho snimky se teh-
dy staly nastrojem kampané ekologickych aktivistdi i samotnych obé&a-
n(i bojujicich za jeji zachranu. Pfes v8echna tsili se Libkovice zachranit
nepodafilo a dnes je jiz zfejmé, Ze demolice byla naprosto nesmysina,
protozZe se zde t&Zit nikdy nebude. lbrahimovi¢ovy fotografie z Libkovic
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Ibra Ibrahimovié, Z cyklu Stfepy severnich Cech, 90. 1éta
vysly v knize Libkovice: ZdaFi Bih v roce 1997.

Romové se stali nedilnou souéasti jeho projektu Stfepy severnich
Cech, nebof pravé na severu zemé je velkd koncentrace romského
obyvatelstva, které patii do problematiky této oblasti stejné tak jako
spousta jinych socidlnich problém{. Vydéava se za nimi po celém okre-
se Most, fotografuje v Usti nad Labem a Teplicich. Nékolikrat fotografo-
val Romy na mosteckém sidlisti Chanov, ale zatim nevytvofil tak ucele-
ny soubor jako Pavel Nadvornik a Emil Bratrsovsky, ktefi v tomto rom-
ském ghettu fotografovali na konci 80. let.
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RADEK BAJGAR

1962

1976- 1980
1980 - 1986
1986

1986 - 1990

1988 - 1989
1990

1990 - 1991
1991 - 1992
1993

[l

narozen 19.9. v Kromefrizi

studium na gymnaziu v Brné

studium na lékarské fakulté UJEP v Brné
zaméstnan ve Vyzkumném Ustavu traumatologickém
v Brné

pracoval ve Vyzkumném Ustavu psychiatrickém

v Praze

externim redaktorem tydeniku Tvorba

stava se élenem skupiny Signum spole¢né

s Pavlem Jasanskym, Jaroslavem Kucerou,

Danou Kyndrovou, Josefem Ptackem

a Josefem VaniSem

reportér Casopisu Reflex

géfredaktor Reflexu

od tohoto roku pracuje v TV Nova, stoji u zrodu po
pularniho publicistického potfadu Na viastni oci

Radek Bajgar fotografuje jiZ od détstvi, zpo€atku ovlivnén svym ot-
cem. Cikani tvorili jeho prvni vaZné téma. Do té doby fotografoval své
pratele a véci kolem sebe, ale pravé toto téma bylo prvnim mimoosob-

Radek Bajgar

-49 -




nim souborem vychdazejicim z jeho vlastniho zaujeti.

V prvni fads jej toto téma zajimalo jako fenomén, pfedevsim pro-
blematika populaéni exploze v cikanskych osadach na vychodnim
Slovensku, dosahujici katastrofalnich rozmér(, ktera bude za nekolik let
vaznym socialnim problémem. Z novinarského pohledu poutala jeho
pozornost mentalita CikénQ, jejich Zivotni filozofie, hierarchie uvnitf to-
hoto spolecenstva, co je to za kultury, je-li to jest& kultura, protoZe v té
dobé byla jiz znaéné devalvovana.

V letech 1986 - 1987 jezdil za Cikany do okresli PreSov a SpisSska
Nova Ves, kde je koncentrace cikanskych osad nejvétsi. O cikanskou
problematiku se ale zajimal prakticky az do dvaadevadesateho roku.

O tom, co pfi svych navstdvach vidél i slySel, napsal Bajgar roz-
sahlou reportaz, ktera vysla v &asopise Tvorba v roce 1988.
Odstartovala jeho profesionalni novinarskou kariéru.

" Radek Bajgar

o

Bajgar ve svych reportazmh kladi hlavni dliraz na pisemné vyja-
dreni, fotografovani bylo a2 druhofadé. Pfes tuto skuteénost dosahuji
nékteré fotografie velké vypovédni hodnoty a jsou cennou sondou do Zi-
votniho stylu Cikand v osadéach vychodniho Slovenska na prelomu
80. a 90. let.
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O fotografovani Cikand mi Radek Bajgar Fekl: ,Ve zménach nalad
jsou Cikani velice rychli a Slovék musel davat neustéale pozor, protoze
obd&as se tam vyskytl nékdo, komu jsem zacal vadit. Kolem sebe jsem
viak maél lidi, se kterymi jsem se kamaradil, takZze mé obhéjili, ale nékdy
se to mohlo zvrtnout. Ob&as si mysleli, Ze chci o nich zaznamenat néja-
kou negativni véc, kdyz jsem namifil objektiv napf. na $pinu €i nepora-
dek apod., okamzité zbystfili, a to byl dosti riskantni okamzik. Mé bavi-
lo fotografovat vztahové v&ci, nejenom zaznamenat ty lidi, a tu ukruinou
bidu, ve které jsou.”®

Z daldf fotografické tvorby Radka Bajgara zaujaly snimky doku-
mentujici brutaini potlagovani protikomunistickych demonstraci v roce
1988 a 1989 na Vaclavském namésti v Praze.

Od roku 1992 se jiz fotografii ani psani reportazi nevénuje. Stal se
Séfredaktorem Gasopisu Reflex a rok pozdéji pfisla nabidka z televize
Nova, kde piisobf ve funkci $éfredaktora v redakci pro vyvoj novych for-
math dodnes.
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PAVEL NADVORNIK

1962 narozen 23. 4. v BeneSové u Prahy

1981 vystudoval produkci na SPS filmové v Cimelicich po-
té pracoval jako postovni dorucovatel, osvétiovad fil-
movych ateliérti, topi¢ a nakonec fotograf
navstévoval f. oddéleni LSU v Praze u J. Smoka

1988 - 1992 studoval fotografii na FAMU

1988 spolu s Petrem Lukasem zaloZil a ved! Casopis Post
1989 stal se spoluzakiadatelem agentury Radost
1994 spéachal sebevrazdu

Nadvornikovu kratkou fotografickou tvorbu {zagal fotografovat
v r. 1986) nelze v souvisiosti s romskou tématikou v ¢eském dokumen-
tu prehlédnout. Po Radkovi Bajgarovi je dalsim autorem, jez se velkou
mérou dokazal oprostit od vice & méné romantizujictho pohledu na
Romy, jak tomu bylo u autor( zabyvajicich se timto tématem v 60. a ze-
jména 70. letech (Koudelka, Gabdan, Sikula, Streit).

V prost¥edi, v jakém Romy fotografoval, to ani dosti mozné neby-
lo. Od roku 1987 se za nimi vydaval do mist, kam by se fadovy obcan
tehdejsi Ceskoslovenské socialistické republiky obéval vkrogit.
Vét&inou to byly podetné uzaviené romské komunity v Praze, Svatavé
a Mostu - Chanové, nejvétsim romském ghettu u nés. Velmi autentickou
a syrové pojatou formou se snazil vystihnout sloZitost adaptace Rom{
na spoledenské normy a Zivotni styl majoritni spoleénosti.

V &asopise Post Nadvomnik napsal: ,Naprosto nic netusici cikani
byli do tohoto stavu pfimo vhozeni. Jestd nedavno putovali svétem
v krytych vozech, v tésné symbidze s pfirodou, se starobylou tisiciletou
kulturni zakladnou pfenasenou tstn& po generacich, s rodinnymi klany
vysedavajicimi po veCerech u ohiil zpivajice podmanivé pisné a veceii-
ce uloupenou slepici. Tehdy si vypéstovali i svérazny zpusob obrany -
le? a lest, které i v jejich pohadkach pfevySovaly u nas nejvyssi hodno-
tu dobra. UZ za okupace zaplatili prvnf krvavou dail nasemu sveétu - li-
kvidagnimi tabory prosla vétsina cikand v Cechach. Po vaice piisli na je-
jich misto cikéani ze Slovenska, kteff obsadili vylidnéné oblasti a mést-
ské &tvri. Zkéaza véak prisla pomaleji - o to se vSak zazrala do hloubi.
Usazenimn ztratili volnost, uZ bylo nutné zaplatit ndjem a elektfinu a sou-
sedi si chodili std2ovat atd. Rozpadly se rodiny a zpfetrhala vzajemna
pouta, synové putuji po primyslovych centrech, vykonech trestu, ob¢as
delirium 3ivota na svobod&. Nékterym se podafilo alespori napodobit Zi-
votni styl b&locht, zakoupit televizi a sektorovy nabytek, chodit fadné
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Pavel Nadvomi Z cykiu héno 1989
do zaméstnani, to vée za cenu nechapajictho napéti, jestii je to tak
spravné. Starobyly kulturni fad se velmi rychle vyiratil, zbylo par pisni-
&ek, nezkrotnd nezavislost, nenavistny odpor k podfizeni, ktery tak ¢lo-
véka vydéluje ze spole¢nosti, vede k totalnimu osamoceni a ztraceni,

Ztraceni o to zoufalej§imu, Ze nastup do vykonu trestu je mnohdy
vysvobozenim. Cikani se najednou ocitli v otevfené rané této doby, aniZ
by si uvédomili jeji nemoc, nemohoucnost uzdraveni a jeji rafinované
zafadovani. Budoucnost je pro né velmi temnd. Snad my mame vétsi na-
déji a nezapomeneme podat v&as ruku svému bliznimu.”™

V &asti jeho souboru o Romech se orientoval na tématiku homo-
sexuality v souboru Kluci a tak poprvé u nés otevieng odkryi tuto do té
doby tabuizovanou skutecnost. Obraci svou pozornost k lidem, ktefi se
ocitli pod prahem vniméni standardni spole&nosti. Transvestité, homo-
sexualové, ti odpadii v odpadlé komunitg, hledajici marné smysluplnou
sivotni orientaci. S porozuménim a bez voyerismu miiZe byt pfiznana
homosexualni laska, jako jind, ale rovnocenna emoce, rovhocenny pfi-
b&h lidskych vztahtl. Nelze ji diskvalifikovat jen proto, Ze je mimo normu
a podle konvence je zaml€ovana.

Nadvornik se k nam prostfednictvim fotografii obraci s intimnimi
situacemi a ddla z nas spolutidastniky n&geho, co je obvykle skryvano.
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Nezatahuje nas do konkrétnosti situace, ale promé&fiuje nicotnost kon-
kréiniho Zivota ve vzneSenost jiného typu.
27. listopadu 1989 zalozil spolu s dal$imi studenty FAMU obrazo-

vou agenturu Radost, kterd z kraje roku 1990 dokazala shromazdit
a pracovat s obséahlym fotografickym archivem, jehoz tézisté bylo v ob-
razovém dokumentu listopadovych udalosti, a to nejen jeho kolegd, ale
i ucitelQ.

Jeho snimky Rom byly pfedstaveny na spoleéné vystavé Videni
Slovéka v Msstské galerii v Chateau d’Eau v Toulouse v roce 1990.
Retrospektivni vystava tvorby Pavla Nadvornika se uskutecnila v roce
1997 v Domé& uméni mésta Brna, ktera predstavila vybér z fotografic-
kych cykla Kotelny, Chanov, Kluci, Volby, Krajiny. Je nutné podotknout,
%e k tplnosti tvorby Pavia Nadvornika by bylo tfeba predstavit i jeho
kratké cernobilé filmy.

V roce 1994 odegel Pavel Nadvornik vlastni rukou z tohoto svéta.
Bylo mu dvaatficet let.
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EMIL BRATRSOVSKY

1956
1972

1977
1983
1989
1989
1990

1991

1993

1998

1976

1983
1989

1990

1993

narozen 4.6. v Rokycanech

studoval Stredni pramyslovou skolu elekirotechnic-
kou v Plzni

studoval CVUT v Praze

studoval fotografii na Institutu vytvarné fotografie
odesel do emigrace (Rakousko)

pobyval v emigraci, pracoval na voiném cyklu
fotografii z emigragnich taboru

vratil se do Ceské republiky, spolupracoval s pravé
vznikajicim ¢asopisem Reflex

pracoval jako kmenovy fotograf Easopisu Reflex

a spolupracoval s dalsimi tiskovinami - Kvéty,

MF Dnes atd.

své fotografické zkusenosti zavrsil zaloZzenim vlastni-
ho fotostudia a pracuje pfevazné v oblasti reklamy
oteviel novy atefiér FABRICKA VE DVORE, s.r.o.

Emil Bratr$ovsky je vedle Pavia Nadvornika dal$im autorem, ktery

fotograficky dokumentoval Zivot Rom(i na mosteckém sfdlisti Chanov.

Prestoze zde oba tvofili v roce 1989, fotografovali nezavisle na sobé.

i
;
i

Emil Bratriovsky, Z cyklu Homo rowbe, 1989
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Mezi Romy ho pFivedla touha po dobrodruzstvi, alespori na chvili
se stat soudasti jejich Zivota, poznat je blize a snazit se je pochopit.

Zatimco Pavel Nadvomik velice syrové pojatou formou ukazal bez-
vychodnost situace tohoto etnika ve vétsinove spole¢nosti,
Bratrsovského soubor nevyznivd natolik pesimisticky jako

T

S

" Emil tréskj?, z cyklu Romano roviben, 1989

u Nadvornika. Do svého souboru zafadil snimky z rliznych rodinnych
oslav a ukézal tak, Ze se i v natolik neutéSeném prostfedi, jakym je uni-
formni panelakové sidlisté, dokaZou bezprostfedné radovat a alespon
na okamzik uniknout smutné osudovosti jejich Zivota.

Pfesto nelze upfit ngkterym fotografiim znaCnou davku ironie. Na
jednom snimku leZi na travnatém prostranstvi skupinka Rom hledici na
souvisly pas kontejnerdl a za nimi se tyCici hradbu panelovych domd.
Napis MGj Zivot je jeden velky omyl, kiery ma jeden z nich vytetovany na
zadech, jako by vystihoval postaveni této minority v tehdejsi spolec-
nosti, ktera jim sebrala to, co jim bylo nejdraZsi - svobodu.

Svilj nazor na Romy vyjadfil Emil BratrSovsky takto: ,Myslim si, Ze
Romové nejsou zli. Problémy, které vznikaji mezi Romy a gadZi, plynou
z nepochopent. Lidé z nich maji strach, a proto jednaji Casto zkratové,”™®
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Svym souborem Romano roviben - romsky plag, absolvoval studi-
um na Institutu vytvarné fotografie. Petr Velkoborsky o ném napsal:
,Hluboko pod povrch obecnych pfedstav a pfedsudkl zavadi divaka
daléi a dalsi fotografie Emila Bratriovského. Tak hluboko, jak on sam
dokazal proniknout. Do Zivota, jaky je Zit na celém svété. Snad jenom vi-
ce oteviené radosti, spontannosti, bezstarostnosti, ale i nezodpovéd-
nosti. Nostalgicky nédzev Romano roviben by mozna slusel vice fotogra-
fiim Koudelkovym, sméfujici ve své nadCasovosti az k jakesi tragické
osudovosti, neZ plnokrevnému souboru BratrSovského. Dva zdanlivé
odligné pohledy, jejichZ vznik oddéluje vice nez dvacet let, tvofi ve své
komplementarnosti ucelenost a jejich konfrontace by byla nanejvys za-
jimava.”*

21. srpna 1989 fotografoval protireZimni demonstraci konanou
v souvislosti se srpnovymi udélostmi osmasedesatého roku. Pfi ni byl
fyzicky napaden policisty a poté véznén osmadtyticet hodin v Praze -
Ruzyni.

Ctyfi dny nato emigroval do Rakouska a odtud chtél déle do
Ameriky, kde se chtél vénovat fotografii. Tam se v$ak nedostal. V emi-
gradnim tabofe v rakouském Treiskirchenu prozil nejhorsi chvile svého
sivota. Kdyz o nékolik mésich pozdéji pada v Ceskoslovensku komu-
nisticky reZim, nevaha ani na okamzik a vraci se zpét do viasti.

Dnes se Emil BratrSovsky vénuje vyhradné reklamni fotografii
a v tomto oboru patfi k nejlepSim u nas.
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EVZEN SOBEK

19867 narozen 4.6. v Brné

1991 absolvoval Strojni fakultu Vysokého ueni
technického v Brné (Ing.)

1993 od tohoto roku studuje Institut tvardi fotografie

FPF Slezské univerzity v Opavé
pracuje jako samostatny fotograf

1997 pedagogem pro obor fotografie na Skole pro dospélé
AHA! v Brné

EvZen Sobek se vénuje téméF vyhradné socidini dokumentarni fo-
tografii. Na zagatku své fotografické tvorby vytvoril v ietech 1992 - 94
soubor Konvent zachycujici Zivot mnidské komunity fadu premostratd
Kiasteru v Zelivé.

V letech 1994 - 95 se podilel na realizaci dokumentarniho projektu
Lidé Hludinska 90.let 20.stoleti, kdyz fotograficky dokumentoval obce
Sudice, Dolni Bene$ov a Kravafe. Jiz tehdy se dokazal odpoutat od vli-
vu Jindiicha Streita, vedouciho tohoto projekiu, a vyivofil osobity
autorsky rukopis.

Osobitost Sobkova projevu je jesté silngji patrna v projektu
Romové ve mésté Brné, na kterém pracuje od roku 1998 a je vytvaren
pro potfeby Muzea romskeé kultury v Brné. Zachycuje v ném svét pocet-
ného romského spolecenstvi, od Zivota zévislého na socialnich dav-
kach, plného méstské chudoby, velkych rodinnych svazki, devalvova-
nych Zivotnich hodnot, az po bohatstvi romskych podnikateiti a part-
nerské vztahy romskych homosexual(.

Takto 8iroky zabé&r pohledu je nespornym Sobkovym pfinosem pro
toto téma, nebot se nezaméfuje pouze na tzce vyhranény aspekt jgjich
osobitého Zivota a tim se do zna&né miry odliSuje od ostatnich doku-
mentarnich soubort s touto tématikou. ,Sobkovo vnimani romstvi je na-
tésti mnohem $iréi. Postihuje, jak urdity tradiéni romantismus a zaujeti
spontannosti, ktera je blizka i Sobkovu naturelu, tak i vnimani negativ-
nich prvka, disledky i nemoznosti adaptace, vztahu k majoritni spolec-
nosti. Jeho snimky jdou napfi¢ romskymi socialnimi vrstvami, ukazuje
jeji podnikatele, intelektualy, ale i rodiny socialné slabsi nebo vice sva-
zané s tradiénimi romskymi vzorci chovani.”®?

Gast Sobkova cykiu Romové ve mésté Brné byla predstavena na
vystavé fotografii Kham taj uchal - Slunce a stin konané v ramci svéto-
vého romského festivalu Khamoro 2000 v Praze.

Soudasné s projektem Romové ve mésté Brné formuje i svij dalsi
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ykiu Romové
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cyklus Ecce homo, ktery jiz neni geograficky svazan s Brnem a nabyva
jesté vétsi subjektivnosti a miry zobecnovani poplatné dnesni dobé.
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DALSI AUTORI

V této kapitole se zminim o autorech, kteri se touto tématikou pro-
gramoveé nezabyvaji, v jejich dile se objevuje pouze okrajové, pfesto vy-
vofili osobité fotografie, které jsou pro toto téma vyznamnym piinosem.

VIKTOR KOLAR

Narozen 7.9.1941 v Ostravd. Vystudoval Pedagogicky institut
v Ostravé (1964). 5
V letech 1964 - 65 pracoval jako ucitel na ZDS v Ostravé, potom byl dva
roky knihovnikem. 1968 - 73 Zil v emigraci v Kanadeé (pracoval v dolech,
hutich, ve fotolaboratofi, novinach, ziskal nékolik uméleckych stipendii).
Po navratu do Ceskoslovenska prosel v letech 1974 -75 t&zkymi provo-
zy Nové huti v Ostravé a potom do roku 1984 pracoval jako kulisék v os-
travském Divadle Petra Bezrude. Od roku 1984 je fotografem ve svo-
bodném povolani a od roku 1994 vyuéuje dokumentarni fotografii na FA-
MU v Praze. Zije v Ostravé.
Viktor KolaF patfi k pfednim &eskym dokumentaristim. Jeho Zi-
votnim tématem se stala primyslova Ostrava, kterou systematicky fo-

el

tografuje jiz od 60. let, kdy jako jeden z prvnich vytvafi snimky ostrav-




ské pramyslové krajiny. Sv(j zajem v3ak upfel pfedevsim na Clovéka
a jeho Gd&l v krajiné utvofené a znetvorené jeho praci. Pozorné sleduje
ménici se Zivotni styl obyvatel Ostravy, kterd v souCasnosti prodélava
transformaci, hornici ptichazi o otrockou praci a Sachty, huté i lidé ztra-
ceji prostor lodi a ndmoinik{, a nemaji, za co by jej vymenily.

Ve fotografiich Viktora Kolafe se objevuiji silné znaky subjekiivity,
usiluje o vytvarné co nejplsobivéj$i kompozici, klade diiraz na metafo-
rické obrazové symboly, které divakovi ponechavaji dostatecny prostor
k viastni interpretaci.

KolaF se pfi fotografovani Ostravy nevyhyba ani jejim romskym
obyvateldim. Fotografie Rom( tvofi neoddélitelnou cast tohoto souboru,
protoze v Ostravé Zije poSetna romska komunita. S romskou tématikou
je viak spojeno jiz obdobi dospivani Viktora Kolare, kdyz jako osm-
néctilety vstoupil do fotokrouzku. S dospivanim piiSel pocit samoty, do-
konce radost ze samoty a z objevovani v&ci, pfirodnich koutd, haldovin.
Mal pocit, Ze se vnitiné zmociiuje svéta. Casto s fotoaparatem odcha-
zel z domu, na vylety, mezi lidi a predevsim do krajin. Vedle toho chodil
fotografovat cikanské déti do kolonek.

PrestoZe Viktor Kolaf obdrzel v roce 1981 Cenu Mother Jones
za dlouhodoby pfinos v dokumentarni fotografii, jeho dilu se zatim ne-
dostalo v celosvétovém kontextu patfiéného uznani,

JAROSLAV KUCERA

Narozen 19.12. 1946 v Redhosti,
okr. Litomé&fice. Absolvent stavebni fa-
kulty CVUT v Praze. Fotografuje od ro-
ku 19868, je autodidakt. Vedle své volné
dokumentérné zamérené tvorby se vé-
noval fotografii architektury - vydal Cty-
fi obrazové publikace. Je ¢lenem sku-
piny Signum a némecké agentury
Bilderberg, zZije v Praze.

V dokumentarni tvorbé tihne k so-
cidlni tématice se zamérenim na pro-
blematiku urité socialné vyélenéné,
dasto okrajové skupiny lidi nebo lokali-
ty v cyklech Domov dtichodci (1972),

Jaroslav Kuéera, Z cyklu Moldévie, 1878-82
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Pastak (1974), Milenci na jednu
noc (1974} aj.

Romy fotografoval jiz pfi svych
cestach do Moldéavie v letech
1978 - 82, kdy se mu podafilo pro-
niknout do romské komunity ve
vesnici Ciruea.

Lidé z okraje spole¢nosti - pro-
- stitutky z E 55, bezdomovci, strip-
. térky, narkomani, krimindlnici i al-
I koholici, mezi nimiZ se Casto obje-
I vuji i Romové, tvofi podstatnou
gast jeho stéZejniho dila - cyklu
Sudety (od r.1990). Kucera se ne-
snazi tyto lidi nikierak kritizovat,

vzdyt mnozi se nedostali na dno
| vlastnim pfigindnim, ale zachycuje
je s porozumé&nim, v podvédomém
souruéenstvi. Jejich osudy dobfe
znd, nebof s nimi dokaZe navazat
tésny kontakt. Své fotografie siov-

S

(3

e

heb 1992 v . P o
Potloukal jsem se po vybydienych domech N€ doplfiuje kratkymi pfibéhy.
a psi mé zavedli na dvorek, kde jsem Kuéerovy se v tomto cykiu podafi-
potkal mala cikéfiata. Pak se objevil cely lo s nebyvalou otevienosti zachytit

potetovany Arpad. Neddvno se vritil perod tohoto kraje na &esko-né-

Jarosiav Kuc':er, Z cyklu Sude

z basy. Sedél dvandct let ve Valdicich. meckém pomezi i s jeho pristého-

valci, lidmi podivné vykoFendnymi,
jakoby bez vztahu k tomuto tizemi, k piidé a mistnim tradicim.

Loni jsemn fotil sedmdesdtiny pana
Surmaje z BlaZimi. Jeho Svagr, taky
Surmayj, se tam v poli za paneldkem
rozcvicil a pak Sel do hospody
gazdovi zahrat.

Jaroslav Kucéera, Z cykiu Sudely,
BlaZim 1994.




MICHAL BARTOS

Narozen 7.1. 1957 v Brng, kde stéle Zije. Vystudoval SPS stavebni
v Brné {1976) a stavebni fakultu VUT v Bré (1981). V letech 1981 - 85
pracoval ve Stavebnim podniku mésta Brna. Od roku 1985 byl vyzkum-
nym pracovnikem Vyzkumného ustavu primyslového stavebnictvi
v Bmé. Je absolventem Institutu vytvarné fotografie (1 988). V letech
1990 - 92 vyucoval fotografii na ZUS v Brné.

Fotografuje od roku 1976. Zpo&atku se vénoval fotografovani au-
tomobilovych a motocyklovych zavodi brnénskych Velkych cen.

Ovlivnén fotografickou tvorbou Viktora Kolafe a jinych obdobné
orientovanych autord zagal v roce 1984 vytvaret svij dosud nejrozsah-
lej&f cyklus Clovégina, ktery vyel v roce 1999 také knizné. V inventné
zachycenych pouli&nich vyjevech vypovida o Clovéku z konce tisicileti
a jeho touze po Stésti, mozaice ze svéta iluzi, absurdité reklamy, ne-
smyslnosti ideologii, 0 nichz se nemiuvi, a snad i o tom, jak malo véci
v Fivotd byvé opravdu podstatnych. V tomto cyklu se miZeme setkat ta-
ké s fotografiemi Romt, kieré Bgrtoé vétdinou zastihuje na ulicich Brna.

Své snimky Romii z cyklu Clovédina vystavoval v prostorach klubu
Mir v ramci Mirovych slavnosti konanych v roce 1999 v Uherském
Hradisti.

%
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VIl. Mladi fotografové

Kouzlu dokumentami fotografie propada fada fotograf(i mlade ge-
nerace, kteff v&tdinou studuji na nasich dvou vysokych $kolach - na ka-
tedfe fotografie FAMU v Praze a Institutu tvaréi fotografie Filozoficko -
prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé. Na téchto Skolach
pedagogicky plisobi takové osobnosti eskeé fotografie jako Pavel Dias,
Vaclav Podestat a v soutasné dobé vyznamni tvlrci eského doku-
mentu - Viktor KolaF a pfedev&im JindFich Streit, jehoz nakaZlivy tvaréi
eldn a optimismus dokaZe infikovat studenty, pro které se stava vzorem
i uditelem. Pod jeho pedagogickym vedenim hledaji a ovéfuji si svij
vztah ke svétu kolem sebe. U& se schopnosti empatie do osudi lidi
a situaci, jez zachycuiji, snaZi se formulovat své vztahy a postoje k zo-
brazované realité a pfitom odhalovat své nitro. V jejich dokumentarnich
souborech se kromé jinych témat objevuje i motiv Zivota romskych
obyvatel.

LIBUSE RUDINSKA

Narozena 13.9. 1974 v Uherském Hradisti, je absolventkou kated-
ry fotografie FAMU v Praze (r. 1999). JiZ od dob studia na Lidové kon-
zervatofi v Ostravé, kde studovala obor fotografie u Botka Sousedika,
se u ni prohloubil zdjem o dokumentarni fotografii. Jak sama tika,

Libuse Rudinské, Z cyklu Cekani na Godota, 1994
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vidycky ji zajimaio néco Zivého. Fotografovala mimo jiné také zatisi
a krajinu, ale fotografovani lidi pro ni znamenalo jedno velké dobro-
druzstvi.

Romska tématika ji pfitahovala jiz od dob prvopocatku jeji foto-
grafické kariéry. Zajimalo ji, jestli dokaze proniknout do tohoto prostre-
di a navézat s Romy kontakt tak, aby je mohla fotografovat. Ovsem
hlavné ji zajimali jako lidé, kdo jsou, jaci jsou, chtéla se o nich néco do-
zvédét, poznat je. VEechno se ji vyplnilo o prazdninach v [été roku 1994,
kdy pobyvala v Hranicich na Moravé. Postupné zde zacala pronikat do
nékolika romskych rodin a jako téméf nepozorovany navstévnik jejich
domov{l fotografovala jejich kaZzdedenni zivot piny nudy, posedavani
u televize, vafeni, kouteni cigaret ¢i spani. Byla svédkem absurdniho zi-
vota ze dne na den bez vidiny jakéhokoliv Zivotniho cile v neustalém
becketovském &ekani na néco. Z toho plyne také samotny nazev celé-
ho cyklu Cekani na Godota. Libu$e Rudinska jej pfedlozila jako vystav-
ni soubor 2. roéniku FAMU za pedagogického vedeni Viktora Kolate.

ViT SIMANEK

Narozen 6.10. 1973 v Praze. Jsem studentem 3. ro¢niku Institutu
tviiréi fotografie FPF SU v Opavé. Jiz od pogatku mé fotografické tvor-
by v roce 1992 se vénuji témé&f vyhradné dokumentarni fotografii se so-
ciologickym podtextem.

V roce 1997 jsem zapo&al praci na dlouhodobeém dokumentarnim
souboru Romové. | kdyZ jsem si byl védom toho, Ze toto téma bylo v mi-
nulosti mnohokrat zpracovéno, citil jsem potfebu poznat Romy blize,
hledat krasu tam, kde by to zfejmé nikdo ne&ekal. ProtoZe vim, jak Cas-
to jsme zvykly slychavat o Romech spise jako o nelidskych tvorech
schopnych pouze niéit, krast a zabijet. Rozhodl jsem se zachycovat
prevazné pozitivni okamziky v jejich Zivote a ukazat jednostrannost po-
hiedu majoritni spole&nosti na tuto minoritu. Kromé toho si v&imam pro-
linani zapadniho zplsobu Zivota do jejich mentality. Vydavam se za ni-
mi i mimo Prahu, fotografoval jsem je ve Veltrubech u Kolina, severnich
Sechach a ve ZIin& v ramci fotografického projektu Ziin a jeho lidé. Cést
fotografii 0 Romech jsem piedIoZii jako zévéretny vystavni soubor ve
2, roéniku ITF za pedagogického vedeni Jindficha Streita.

Romové také tzce souvisi s mym dlouhodobym osobnim projek-
tem Republika Zizkov (od r. 1995) zachycujicim tuto plivabnou prazskou
étvrf a Zivot zdejSich obyvatel. Pro Zizkov je charakteristické témér bez-
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problémové souZiti romské populace s ostatnimi obyvateli. Je to dano
tim, Ze zde Romové neiji dislokovani do jednoho mista jako je tomu na-
ptiklad v Mostu - Chanové, ale jsou roztrouseni mezi neromskou popu-
laci od niz piejimaji jeji Zivotni styl.

Dokumentarni fotografii vnimam predevsim jako dobrou moZnost
poodhalit ndm skryty svét mezi nami a jako prostfedek sebevyjadreni.

o

Vit S‘iméne, Z cykiu omové, Valtruby 1997
MICHAL KUBICEK

Narozen 23.9. 1974 v Praze. Absolvent Lidové konzervatore
v Ostravé - obor fotografie a student Institutu tvargi fotografie FPF SU
v Opavé od roku 1998, Zije v Ostravé. V sougasné dobé je zaméstnan
jako fotoreportér Lidovych novin. Prace fotoreportéra vyZaduje vysoké
nasazeni jak psychické tak fyzické, musi byt schopen vytvofit kvalitni
snimky v co nejkrat$i dobé z jakékoliv udalosti. Kubitek zacal hledat té-
ma, kterému by se mohl vénovat dlouhodobé a navic v misté svého
bydlists, téma, jeZ by bylo jeho osobni vypovédi. To mu kazdodenni fo-
toreportérska prace neumoziuje.

V 16t& roku 1997 se dal na fotografické dokumentovani Zivota rom-
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; g T
Michal Kubidek, Z cykiu Lis¢ina, 1997

skych obyvatel Ostravy, prestéhovanych po katastrofalnich povodnich
do nouzové vybudovanych Unimo bunék v Ostrave - Hefmanicich, kte-
ré nechal postavit ostravsky magistrat, aby tyto obyvatele bylo mozno
nékam umistit. Formou blizké reportazi zachytil jejich obtizny Zivot tak,
jak je kazdodenng proZivan, pfiemz se nesoustieduje na vypjaté situa-
ce, nybrz zobrazuje drobné denni udalosti, od zachyceni prechodného
sivotniho prostfedi pfes jejich Zivotni styl az po vzajemné vztahy.

Zivotni podminky t&chto lidi, které vytrhla pfirodni katastrofa z je-
jich pfirozeného prostfedi mi popsal Michal Kubi&ek takto: ,,Ja bych to
prirovnal k Zivotu v maringotkach, piestoze se odehraval na jednom
mist, protoZze podminky jako spolecné toalety, spoleéné hygienické za-
zemi, vafeni na elektrickych vaficich, jedna mistnost pro ¢tyfélennou ro-
dinu, to je opravdu dosti kruté.”*

Také mi Fekl, Ze si touto praci vyrovnaval sviij vztah k romské men-
&iné. Snazil se pochopit mentalitu téchto lidi a jejich situaci, ktera je roz-
dilna od mensin polskych, ndmeckych ¢i Zidovskych.

Romové se objevuijf i v jeho dokumentarnim cyklu o Vitkovicich, kde se
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" Michal Kubiek, Z cykiu Lisgina, 1997
tomuto etniku &lovék nevyhne. Zde viak Romy jiz programové nevyhle-
dava. Sna3i se nalézt v této primyslové &asti Ostravy néjaké znaky
Zivota.

KAREL TUMA

Narozen 2.9. 1975 v Praze. Je studentem 2. roéniku katedry foto-
grafie FAMU v Praze. Vénuje se dlouhodobym dokumentarnim cykl{m
se silnym sociologickym podtextem. V letech 1996 - 1998 zachytil kaz-
dodennf Zivot prazskych bezdomovcil v cyklu Zivot se Zije a ztraci na
ulicich. Od roku 1998 pracuje na dokumentarnim cyklu z ulic Prahy Na
co se zapomnélo a cyklu Po osmi letech svobody dokumentujici pro-
testnf akce mladé generace namifenych proti globalizaci, bytové politi-
ce a soudasnému konzumnimu svétu.

V roce 1999 zapodgal praci na fotografickem dokumentovani zivota
v cikanskych osaddch na vychodnim Slovensku, zejména v okoli
Predova, oblasti postizené v devétaosmdesatém roce katastrofalnimi
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Kael Tama, Svinia, 1999
povodn&mi, pfi nichZ utonulo okolo Styficeti lidi, vesmés déti. Shodou
okolnosti pfisla zaplavova vina v dobé bujarého veseli nad pravé vypla-
cenou davkou socialniho zabezpeteni. O rok pozdéji prisly zaplavy zno-
vu, ale nastésti se obesly bez obéti na Zivotech. Pravé v této oblasti fo-
tografuje v osadach mensich a mené znadmych, kde nebyly povodneé tak
znicujici.

Béhem svych tydennich navstév cikanskych osad poznava Zivot

této komunity spoleénd& s jejimi pravidly i zakonitostmi, které jsou
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Kare rna, Chminianské Jakdbbvany, 1999
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z nadeho pohledu gasto smutné aZ kruté. Svou pozornost upfel zejmé-
na na cikanské déti a jejich situaci v osadach. Rodiny na né& dostavaji
piidavky a &asto po prokazani choroby nebo postizeni ditéte i doZivot-
ni diichod. D&ti samy v3ak pfijdou zkratka. V den vyplaty socialni pod-
pory se v&tsina penéz utrati za alkohol. Tretina d&ti v osadé se nachazi
ve stavu mezi debilitou a imbecilitou vinou poZivani alkoholu jejich ma-
tek v dobé

tdhotenstvi nebo diky pohlavnim stykim mezi nejblizSimi pflbuznymi.
Také s jejich vychovou si nikdo hlavu pfili§ nelame. Vesmés vsechny
chodi do zvlastni Skoly, nakonec se viak jen malo z nich nauci cist
a psat. Pro Zivot v osadé to ani pottebné neni, diileZit&jsi je, zda budou
schopni postarat se o to nejnutngjsi pro preziti. Osmnéctilety chlapec,
ktery &icha toluen, neumi &ist ani psat a ma dvouletou dceru, neni Zad-
nou vyjimkou.

V soucitu nad neradostnymi osudy cikénskych déti se Karel Tama
rozhodl uspotadat v Praze vystavu svych fotografii spojenou s humani-
tarni sbirkou pro déti z osad. Za takto vybrané penize nakoupi alespoi
zékladni potraviny a ve spolupréci s nadaci Clovék v tisni je cikanskym
détem preda.

O svém zaméru mi Karel Tama Fekl: ,Mym neskromnym cilem je
alespoil trochu zpfifjemnit cikdnskym détem v nejhlife zanedbanych
osadéch to obdobi ivota, které by mélo byt nejstastngjsi a bezstarost-
né.!’zzl

Napliiuje tak jeden z nejvyrazngjsich rysti uméni, totiz pokornou
a vznedenou sluzbu &lovéku a Zivotu.
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VIil. Zaveér

Na zavér bych se rad zminil o tendencich v zobrazovani této tak
dasto se opakujici tématiky a jejich nejvyznamnéjsich predstavitelich.

V 60. letech toto téma objevil pro Eeskou dokumentarni fotografii
Josef Koudelka. Koudelkiiv mimotadné sugestivni soubor o Cikanech je
vyjime&ny nejen mirou prozitku, ktery je patrny v kazdé fotografii, ale
i jeho citlivym pfistupem k témto lidem, s nimiz citil cosi spoleéného. Po
emigraci mu pravem dopomohl oteviit dvefe do proslulé agentury
Magnum.

Dal&i autofi, ktefi toto téma zacinaji zobrazovat koncem Sedesa-
tych let a zejména v priibéhu sedmdesatych let (Gabéan, Sikula, Streit)
jiz svymi pracemi zdstavaji pouze v Koudelkové stinu. Pro celé toto ob-
dobf je pFiznaény romanticky, uhlazeny a idealizujici trend, piiblizujici se
z&padnimu humanistickému fotoZurnalismu 2. pol. 40. a 50. let, v némz
dominoval optimisticky, bezkonfliktni a snadno &itelny pohled.

Na prelomu 70. a 80. let nastava postupny odklon od pfilisného
romantizovani tohoto tématu. Svij podil na této skutecnosti ma fakt, Ze
autofi fotografujici Zivot Roml v tomto obdobi { Stenli, Jarcovjakova,
Cudlin) je zastihuji v prostiedi velkomésta, kde jsou jiZ patrné prvky
asimilace, které jiz ke sklouznuti k romantickému pojeti tolik nevybizi.
Zde bych se rad pozastavil u prvnich vyjime&ngjsich autorskych poéint.
Mezi nimi nelze opomenout vytrvalost Ireny Stehli s jakou dokumento-
vala a stile dokumentuje Zivotni piibéh Cikanky Libuny Sivakové.
Libuse Jarcovjakova dokazala nalézt zcela osobity projev v inspiraci
dilem Roberta Franka, prilkopnika moderniho subjektivniho proudu
dokumentarni fotografie. Svymi snimky potlaCuje popisnost a zduraz-
fiuje vizuélni stranku fotografie. Nezfidka vyuziva optické i pohybové
neostrosti k vyjadreni hektiGnosti Zivota Romil a jejich temperamentni-
ho vystupovani.

Konec 80. let miizeme oznagit za prelomové obdobi v nahliZzeni
dokumentaristl na Zivoini styl této mensiny a jejich postaveni ve vétsi-
nové spole&nosti bilych. S nebyvalou autenticitou a smyslem pro pres-
né vystizeni problému souZiti Romi Zijicich v osadach vychodniho
Slovenska s ostatnimi obyvateli i mezi Romy samotnymi, popsal novinar
a fotograf Radek Bajgar v asopise Tvorba v roce 1988. Na misto zo-
brazovani kladnych projevi jejich Zivota zacala previadat skepse, ironie
a sarkasmus pii stfetavani dvou odliSnych svétd. Nesmiouvavou otev-
fenost a sugestivni konfrontaci romanticky idealizovaného obrazu
romstvi ukazaly soubory Pavia Nadvornika a Emila BratrSovského z pro-
stiedi romského sidlisté v Mostu - Chénové, ktefi zde fotografovali ne-

-73-




24visle na sobd v roce 1989. Oba vypovidaji o Romech vyirZzenych ze
svého pfirozeného prostiedi, zbavenych jejich tradi¢niho zpusobu Zivo-
ta, o lidech, na kterych se tehdej$i socialisticka spoleCnost neblaze
podepsala na jejich nasilné integraci predstavujici pro né naroCnou,
vy&erpavajici, mnohdy nesrozumitelnou zménu Zivota. Toto tvrzeni je do
jisté miry poplatné i pro mnohé snimky Romd z okraje spoleénosti
v souboru Sudety od Jaroslava Kugery. Nadvornik navic ve svém dalSim
cyklu Kluci odkryl u nas do té doby tabuizované téma homosexuality.

V soudasnosti je toto téma jiz dosti zprofanované a pfijit s néjakym
vyloZen& odlisnym pohledem je prakticky nemozné. Realné je rozsirit
tuto tématiku o nové atributy vstupuijici do jejich kazdodenniho Zivota,
a které sebou piinasf sougasna civilizovana spoleénost, jako napr.dro-
gy, rasismus, nezaméstnanost, emigrace aj.

Z miladych autort Ize vyzdvihnout soubory Romové ve mésté Brné
a Ecce homo brnénského fotografa Evzena Sobka, pfekvapujici svym
Sirokym pohledem na romské etnikum. Sobek jakoby ve svém dile
shrnul veskera usili svych pfedchiidch snaZicich se podat pravdiva
svédectvi o jejich Zivots, mentalitd i ponékud svérdznéjsi kulture. Do
romskych osad na Slovensku se znovu vraci student FAMU Karel Tiima,
aby odsud pfinesl| svédectvi o krutych Fivotnich podminkach romskych
d&ti. Ve vite v emocialni silu svych snimkd by rad uspofadal humanitar-
ni potravinovou sbirku pro tyto déti. Ceka ho v3ak jesté diouha a t8zka
cesta, na jejimz konci bude napinéni Tamova lidského pfistupu k tém,
které fotografuje.

PiestoZe je toto téma jiZ mnohokrat zpracovavané, je stale aktual-
ni a potfebné pozndvat toto etnikum, které je pravoplatnou soucasti
nasi spolednosti. Zvydeny z4jem o tuto problematiku svédgi o jeji dale-
Zitosti a vyznamu,

Romové nejsou ani jen dobii, ani jen zli. Za to, jaci jsou, mize cas-
to situace, v niZ se ocitli. Nasili je nejednou diisiedkem ztraty Zivotni rov-
novahy a o tu &lov&k pfijde, kdyZ uz dal nedokaze vzdorovat vnéjsim
tlakim.

Nezbyva nez doufat, Ze dokumentarni fotografové snad prostred-
nictvim svych snimkd vyraznou mérou pfispéji ke vzajemnému porozu-
méni mezi majoritni spolegnosti a samotnymi Romy - naroda, ktery
nikdy proti nikomu neved! Zadnou vélku, ani netouZil po MOoci.
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Na zavér bych rad pod&koval véem autordm, ktefi mi byli nApomocni pfi
realizaci této prace.

Prohladuiji, Ze jsem préci vypracoval samostatné a pouzil pouze uvedenou literaturu.

Vit Simanek
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