SLEZSKA UNIVERZITA
FILOZOFICKO-PRIRODOVEDECKA FAKULTA
INSTITUT TVURCI FOTOGRAFIE

DUSAN TOMANEK
DVA SMERY MODNi FOTOGRAFIE V DEVADESATYCH LETECH

bakalarska diplomova prace

Obor: tvirci fotografie
Vedouci prace: Prof. PhDr. Viadimir Birgus
Oponent: Mgr. Blanka Chocholova

Prohlasuiji, Ze jsem praci vypracoval samostatné a pouZil pouze uvedenou literaturu.

Ndual

Opava, ¢erven 2000



Podékovani: Prof. Phdr. Viadimir Birgus
Mgr. Blanka Chocholova
Mgr. Irena Pastékova




1/ Uvod

Smyslem této prace je porovnat dva proudy soutasné modni
fotografie. Tedy madni fotografie poloviny devadesatych let. Je ziejmé,
Ze modni fotografie devadesatych let nejde shrnout do pouhych dvou
strikiné vymezenych proudd. Oba proudy, nebo pojeti, maji kromé
rozdild i nékolik spoleénych prvk( a vjistych momentech se volné
prolingji a ovliviiuji navzajem. Pfesto je moZné vypozorovat dva riizné
pristupy v tvorbé, které jsou podle mého nazoru jasné prezentovany
dvémi fotografickymi kompilacemi, jenZ vysly v poloviné devadesatych
let. Jedna se posledni knihu modniho navrhafe Gianniho Versace!
.Rock and royalty”? a kompilaci editorky Casopisu Vogue Camilly
Nickerson? a teoretika uméni Neville Wakefielda* ,Fashion; Photography
of the Nineties". Pravé porovnanim téchte publikaci bych chtél zachytit
piiblizny obraz soucasné madni fotografie a pokusit se vysvétlit postoje
a trendy soucasnych fotografi médy.

Na za¢atku je nuiné poloZit si zakladni otazku. Co je médni
fotografie? Z historie vyvoje tohoto sméru logicky vyplyva, Ze médni
fotografie, samozigjmé vyjma fotografii nizké moédy, je tvdréim
zachycenim a dokumentaci prace médniho navrhafe, stylisty &
vizazisty. Je tedy svébytnym fotografickym Zanrem. A pravé ve své
obsahové roving, zadina pfesahovat rozmér dokumentace oble€eni a
vytvari | dokumentaci stylu, postoje, a sama postoj zaujima. Ve
vysledku to znamena nastup jejiho velmi subjektivniho vnimani,
obsahuijici i ostatni fotografické Zanry, jako je fotografie véci, subjektivni

dokument ¢i abstrakini fotografie.

! viz poznémkovy aparét, &. 1

% Gianni Versace: Rock and Royalty. Abbeville Press. New York 19986.

3 viz poznamkovy aparat, ¢, 2

4 viz poznamkovy aparat, ¢. 3

5 Camilla Nickerson, Wakefield Neville: Fashion: Photography of the Nineties. Edition
Scalo. Curych 1995,




Tento stav samoziejmé nenastal v jakémsi zlomovém
okamziku, ale je pouze disledkem vyvoje médni fotografie ve vyse
uvedeny svébytny fotograficky zanr, osvobozeny od diktatu realistického
zobrazeni produktd modniho primyslu. A pravé uvolnéni v pojeti modni
fotografie, které nastalo pfedevdim vpovéleénych letech, je
praplivodcem soucasneho stavu tohoto odvétvi,

Novodoba mddni fotografie ma nesporné nékolik
vyznamovych rovin. Hlavni je propagace a prezeniace mody spojené
s otazkou Zivotniho stylu. Kiomuto (Celu slouzi asi nejddlezitéjst
medium pro toto odvétvi, moédni zurndly. K nejvyznamnéjSim patfi
magaziny VOGUE a HARPER'S BAZAAR. Pfedev3im prostiednictvim
své vlastni prezentace v t&chto Zurnalech, i kdyZ nejen v nich, pomohla
maodni fotografie vytvorfit virtuélni svét dokonalosti stylu, ktery na konci
dvacatého stoleti pfesahuje vyznam pouhé prezentace tvorby mddnich
navrhaf a nabyva vaznosti materialu pro seriozni sociologicky vyzkum.
Madni fotografie tak v druhém planu dopliiuje sociologicky porirét doby
azanechava o ni svédectvi .

Jak jiz bylo zminéno na zagatku, sou¢asnou médni fotografii
Ize rozdélit na dva sméry. Pro reprezentaci prvniho tradicionalistického®
sméru jsem vybral knihu Gianniho Versace ,Rock and royalty*. Druhy
Jprogresivni* smér pfedstavuje kompilace ,Fashion: Photography of the
nineties” od editorky Vogue Camilly Nickerson a kritika Neville
Wakefielda. Obé knihy vySly v poloviné devadesatych let a fotografové,
ktefi jsou v nich zastoupeni, patfi mezi vyznamné predstavitele obou
smérl. Af uz je to Richard Avedon v tradiCnim pojeti ¢i Wolfgang
Tillmans nebo Nan Goldinova v pojeti modernim. Z tohoto hlediska je
format kompilace vhodny pro obecny rozbor. Autofi obou publikaci byli
totiZ nuceni uplatnit uréitd kritéria pfi vybéru fotografii, ktera by méla

slouzit jako vychodisko pro zavéreéné shrnuti. Rozborem obou knih




bude demonstrace nejen Sife formalni stranky modni fotografie, ale i

dlkaz o pfesahu obsahové stranky.




2/ STRUCNA HISTORIE POVALECNE MODNi FOTOGRAFIE

Pro blizsi pochopeni soucasného pojeti modni fotografie je
nezbytné nahlédnout do historie jejiho vyvoje a v hrubych rysech si
piipomenout spoletenské viivy, které vdaném obdobi plsobily. Asi
nejvyraznéj$i posun zaznamenala moda v povalenych letech a v letech
padesatych, kdy byly poloZeny zaklady budouciho vyvoje mody.
Budeme-li akceptovat obecné tvrzeni, Ze vSe souvisi se v3im, ma zde
své opodstatnéni i zrozeni rock and rollu &i masove uZivani drog.

Déleni jednotlivych obdobi po desetileti mé pouze orientacni vyznam.

1950‘s

Kofeny dnedniho obrazu médni fotografie |ze vystopovat na
zaCatku padeséatych let. Povale¢neé zmény ve spolecnosti nasly svou
odezvu i v modé a tedy i v modni fotografii jako takoveé.

Ve Spojenych statech vznikla nova spoleéenska ffida
mladych lidi, ekonomicky sobéstagna, ktera odmitala Zivotni postoje
svych otcli, a pro mladé divky mdda “look like ladies" predstavovala
skomirajici svét jefich matek prozivajicich svij rozkvét béhem valky. Své
vzory tato generace hledala v pravé vyslych filmovych hvézdach, jako
byla Audrey Hepburnova nebo ,rebel bez pficiny® James Dean, na
rozhlasovych vinach se zacinalo v ohromné mife hrat Eernodské rhythm
and blues, prazaklad rock and rollu. Rodila se kultura ulice.

Odezva madnich magazinl byla okamZita. Editofi Zurnall
pfisli s novym obrazem Zeny jako sebevédomé, dynamické bytosti,
natolik odlidné od obrazu ,untouchable ladies* z vysSich kruhl. Vedle
fotograf{l, kiefi tvofili styl Ciyficatych let jako Horst P.Horst, Cecil Beaton
nebo Erwin Blumenfeld se postavili mladi tvirci Irving Penn, Richard
Avedon, William Klein nebo Norman Parkinson, kiefi definovali novy

look padesatych let.



Snad nejvyznamngjsi fotografove, ktefi dominovali médni
fotografii v tomto desetilet, byli Irving Penn ve Vogue a Richard Avedon
v Harper's Bazaar.

Irving Penn, plvodné malif a obdivovatel renesancniho
mistra Paola Ucella, poprvé publikoval na titulni strand Vogue Vv fijnu
1943. Dokonale zviadl nejen technickou polohu fotografie (jednoduche
sviceni s vyvazenym Serosvitem, kompozicemi pfechazejicimi od Skoly
starych malifskych mistri &z po avantgardni (€in), ale i obsahovou
stranku. Zeny na jeho fotografiich vystupuji sebevédome, jsou plné sexu
a misty aZ Zivelného exhibicionismu. Jeho prace zcela ignorovaly do té
doby zabshla pravidia ve stylu fotografii v Gasopise Vogue. Fotografie
dvou divek sedicich v ponékud vulgani pozici vlevné plsobicim
interiéru restaurace nebo témaf graficky pojaty detail damy v kiobouku
s eroticky vyplaznutym jazykem zcela nabouraly zavedenée konvence o
tom, co je a neni mozné povaZovat za materidl vhodny pro Casopis
Vogue. Jak sam uved| ,Byl jsem miady a o stylu jsem nemél ani paru,
ale poznal jsem, kdyz fotka méla &tavue. Spojenim dokonalého
formalniho zpracovéni s energii, vnitfnim pohybem a latentni erotikou
dostavaji jeho fotografie nadéasovy raz, kiery plsobi stejnou mérou |
v dnesni dobé.

Vedle Irvinga Penna se vyraznym fotografem dekady stal
Richard Avedon. Zagal pracovat pod vedenim Alexandra Brodovitche,
ktery plsobil jako art director Harper's Bazaar v ietech 1934 az 1958.
7 této pozice ovlivnil design a typografil Casopisu zplisobem, ktery ie je
patny az do dneSnich dnti. Krom& magazinu Harper's Bazaar stal
Brodovitch u zrodu kratce plsobiciho, le¢ umélecky prevratného
magazinu Portfolio. Kromé oblasti designu a grafiky v magazinech

ovlivnil Brodovitch celou generaci mladych grafikii a fotografii své doby

¢ Deviin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.



ve Skole Design Laboratory. V kursech Design Laboratory se mimo
Avedona ugil i Irving Penn nebo Hiro.

Brodovitch umoznil Richardu Avedonovi vnést na stranky
Harper's Bazaar svézi fotografie piné pohybu a dynamickych kompozic,
gasto nerespekiujici prostor, ktery fotografii vymezuje format negativu.
Avedon pracoval pfevazné na stfedni nebo velky format, pouzival
flashe. Technicka dokonalost zpracovéni se stala normou. Modelky se
na jeho fotografiich chovaji jako by spontanné a nevazané, aniz by néco
na svém plivabu ztratily. Avedon je necha béZet dolli po Champs-
Elyseé, objimat vitéze cyklistického zavodu Ci pézovat se slony. Pravé
pohyb a uvolnénost byly nejvétsim pfinosem pro fotografi médy a
Avedon objevil plivab zachyceni pohybu a dovedi ho k dokonalosti.

William Klein pfiSel s novym typem tvrdé Zeny s ironicko-
sarkastickym postojem, nezévislé, davajici jasné najevo sviij nazor. Vice
neZ kdo jiny pouzival prostiedi ulice, &asto kombinoval denni svétio a
blesky, invenéné pouzival dlouhych expoziénich asl. Séfeditor Vogue
Alexandr Liberman charakterizoval Kleinovy fotografie: ,Zachazel do
exiréml, coz bylo dano spojenim velkého ega a odvahy. Byl
prikopnikem pouzivéni teleobjektivl a Sirokodhlych objektivi, které nam
poskytovaly novou perspektivu. Vyvedl médu z ateliéru na ulici..."”
Z jeho typu silné a sebevédomé aristokratické Zeny vySel v Sedesatych
letech Helmut Newton.

Padesatd léta vmodni fotografi pfipravila pidu pro
radikéIngjsi léta Sedesats tim, Ze se definitivné vymanila ze svéraci
kazajky dokumentace mody garden parties a generace oslavujici

vitézné hochy z valky v Pacifiku.

7 Devlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.
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1960‘s

,Zena dneska musi v jedné ruce svirat kabelku a destnik a
tou druhou si stopovat autobus. Musi spéchat a pravd&podobné se
bude stydét, pokud nemé plno prace,. Hektickd? Vlastné vibec ne, ale
Saty, kieré souzni s takovym Zivotnim stylem, jsou tvofeny pro pohyb,
umoZiiui jit s dobou, putovat po kontinentech a pfitom mit rozum v hrsti.
Jsou to Saty pro Zeny, které fidi auta, cestuji letadlem a jeepem, které
veGer rady vypadaji trochu zhy¢kané a trochu vic elegantné a které
b&Zné vstavaji v Sest, aby vypravily sva energickd mladata do $koly.
Vafit zvladnou také. A pokud maji rozum akvarijni rybicky, védu z toho
nedélaji,"®

Takto charakterizoval americky Vogue Zenu Sedesatych let.
Podstatné véci se odehraly na ulicich swingujiciho Londyna, v kiubech,
v loZnicich nebo termalnich laznich. Vzristal zajem o vychodni filozofie,
astrologii, hudbu a naboZenstvi. Konzumace drog se rozsifila mezi
styl ulice a obleceni zacalo dokreslovat roli jejich nositele ve spoleénosti.
Jestlize padesatd léta vnesla do spoleCnosti nova pravidla, tak
v Sedesatych letech dochazi k jejich plnému rozvinuti a posléze i
vyvrcholeni. To ize trochu symbolicky, spatfit v exiatickém vytrzeni
ve Woodstocku a nasledném probuzeni do kocoviny po vrazdé
gernosského fanouska pfi koncertu Rolling Stones v Altamontu jen par
mésicl po woodstockém bubnovani. Cely pribéh Sedesatych let
pfipominal obrovsky kabaret, ktery ve zbé&silém tempu finiSoval ke
svému bolestivému konci ve stinu valky ve Viethamu.

NejdllezitéjSimi fotografy doby se stali Helmut Newton,

David Bailey, Frank Horvat, Jean Loup Sief. Jejich snimky

# Devlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.
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charakterizovalo pouzivani jednookych zrcadlovek a  SirokoUhlych
objektivd, kterymi skrze své snimky dokumentovali sviij nevéazany
Zivotni styl a ofevienou sexualitu (viz. kultovni Antonioniho film
Zvét§enina)®, stejné tak jako inscenované ateliérové snimky na stfedni
format, komponované s vyraznym svételnym feSenim. Povoleno bylo
prakficky cokoliv, co vytvarelo patficny postoj a naladu. Od zdéanlivych
momentek Davida Baileyho ilustrujicich obraz swingujiciho Londyna,
pies Newtonovy snimky tvrdych Zen s masochisticko — obsedantnim
podtextem, az po rafinované prokomponované snimky Franka Horvata
nebo eroticky vybiCované snimky Jean Loup Siefa, kiery nevahal
fotografovat s objektivem s ohniskovou vzdalenosti 20 mm detaily
spodniho pradia.

.Sex je jedna zveéci, které se staly vmddni fotografi

v Sedesatych letech."0

1970-80°s

Sedmdesata léta prinesla mnohem pragmatiCtgjsi a
realisti¢téj§i postoje, jenz byly odpovédi na karnevalové ftresténi let
Sedesatych. Hospodafska recese z kraje dekady se tvrdé dotkla i
médniho primyslu a spolu s pokradujici valkou ve Vietnamu dala
zapomenout na étericky vék Vodnafe. PrakiiCnost a stfidmost
v oblékani vystfidala pfebujelou eleganci a anarchii. Moda se stala vice
nositelnou v dennim Zivoté a méné exhibicionistickou.

Uvodnik &asopisu Vogue zroku 1971 byl jednoznatny:
.Modry denimovy look, Levi's, pulovr a opasky - to je celosvétova

uniforma. Takto chceme vSichni vypadat, kdyz se citime v pohodé a

? Zvétsenina. r. Michelangelo Antonioni,
1% Devlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography
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mame pocit, Ze Zijeme naplno — to je Zivotni styl. To je nadéasova
americké supermoda, kterou vidime po celém svéte. !

Z&kladem nové moédni filozofie a stylu v Gasopise Vogue
bylo to, co vidi oko, a nikoliv predstavivost: spiSe to, co Zeny ve
skuteéném Zivoté nosi, nez to, co maji na sobé, kdyz se Zenou za svymi
sny. Grace Mirabella, ktera se stala médni redaktorkou Vogue v roce
1971, ziélesriovala tento styl tim, Ze dokazala udrZet rovnovahu mezi
sny a realitou, mezi vizemi a moznostmi. Americky Vogue 1971: Saty
musi slouZit Zené, ktera je nosi. V tom je podstata celé dneSni mody.
Vypadat dobfe nestadi. Pokud se moda nerentuje, neni to modal*12

Na zaCatku dekady byl trend fofografii jasny. Zobrazovat
divky jednoduse, volné a bez zbyteénych efektl. Ze snimkd musela
vyzafovat spontannost, schopnost komunikovat se Ctenafem skrze
bezprostfednost pohybu, zachyceného fotografem. Pravé vtom byl
hlavni moment zmény vniméni modni fotografie na zagatku
sedmdesatych let. Jak piinutit Ctenafe zvyklého na Casto sexuéiné
Sokujici fotografie z pfedchoziho desetileti k pozomosti? V modni
fotografii se zacal prosazovat proud snimk( s otevienym zobrazenim
poloviné sedmdesatych let, mély tyto prace blize k erotickym fantaziim
nez k zobrazeni mady. Vzniki pojem ,porno-chic®,
fotografii patfili Helmut Newton, dale Guy Bourdin, Chris Wangenheim a
Arthur Elgort. Castym tématem jsou silng, sexualné nadfazené Zeny.
Fotografie hovoii ve stylu Zenské sily. Jedna z fotografii, ktere definuji
tento styl, byla zvefejnéna v kvétnovém Gisle americké mutace Vogue
v roce 1975. Jejim autorem je Helmut Newton. Zobrazuje Zenu v Zupanu

sedici v typicky muzském posedu, snohama $iroce roztazenyma.

1 Devlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.
12 Devlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.
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Sleduje kolem prochézejiciho muze pohledem, kterym obvykle muZ
provazi kolemjdouci Zenskou atrakci. Tedy totéini zaména roli, do te
doby vefejné nezobrazend a nedeklamovana, kterd vytvofila nove,
zasadni vychodisko pojeti modni fotografie viibec. Diky tomuto na prvni
pohied jednoduchému a srozumitelnému faktu se kazda modni
fotografie, nasniména v pozdéj§im obdobi, k fomuto snimku vyjadiuje.
At uz chténé, nebo nechténé.

Jako protipdl silné eroticky pojaté fotografie médy pfisel
nastup viny fotografek Zen. Z hlediska historie modni fotografie se jedna
asi o nejzasadnéj$i pokrok, kiery pfinesla sedmdesata leta. Zeny
fotografky pfinesly zcela jiny pohled na Zenu jako model. Ta pfestala byt
objektem sexualni touhy &tenéfe. Zena fotografka zaala zobrazovat
zenu-modelku ne jako objekt touhy, ale jako bytost, ktera sama touzi po
nécem, co ji muz nemUze nikdy déat.

Autorkou, ktera pfesné vystihovala tento smér byla Sarah
Moon, plivodné sama modelka, ktera se stala fotografkou . Jeji snimky
plsobi zasnéné nostalgickym dojmem. Sama k fomu dodava ,Vidy se
snazim spolupracovat s lidmi, ktefi pfi praci vytvaii atmosféru
pfatelstvi./* Deborah Turbevill dopliuje ,Ré&da spolupracuji se
skuteénymi fidmi. Pokud je to mozné, hiedam své modely radéji na ulici
nez v agenturach."1

Vdruhé polovingé 80. let se modni fotografie zagina
uvolfiovat ze stylovych mantineld, které se utvéfely jako reakce na
anarchii obdobi ,hippies®,

Na pielomu 80. a 90. let dosahlo klasické pojeti médni
fotografie svého vrcholu. S nastupem nové dekady dochazi nejen ke

zménam na mapé svéta, vzniku novych médii, ale i kposunu

12 Devlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.
14 Davlin, Polly: Vogue Book of Fashion Photography.
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undergroundu blize ke stfednimu proudu. Médni fotografie je soucasti

tohoto trendu.
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3/ FASHION:PHOTOGRAPHY OF THE NINETIES

Kniha vySla v lednu 1996 v nakladatelstvi Scalo. Je
kompilaci praci 28 fotografli'®, kterou sestavila dohromady autorska
dvojice Camilla Nickerson a Neville Wakefield.

Po podrobnéj$im prozkoumani ize na knihu jako celek
nahlizet z nékolika Ghli. Jako na dilo ilustrujici nejistotu a tapani
postpostmoderniho véku, kde pouZiti principu nahody v kombinaci
s metodou Soku supluje myslenku tviirce-editora i tvirce-fotografa. Na
druhou stranu je mozné vnimat tuto smés obrazoborectvi a produktd
maédniho primysiu jako souCast "velkeho tfesku’, kdy je madni
fotografie propojena se serioznim uménim vic nez kdy pfed tim a stava
se jeho regulérni soucasti.

Princip knihy stoji na konfrontaci snimkG kmenovych
fotografli oficialnich madnich periodik a dél tvircd, ktefi se blizi spide
k artistné Sokujicim poloham. Z této konfrontace prameni vzdjemné
pfiblizeni a propojeni obou poloh. To je v3ak jedina jistota, kterou Ize
konstatovat. Dale opét stojime na rozcesti. Dokonce i Gvod na zalozce
knihy se omezuje pouze na holou sumarizaci faktl. ,Kronika modni
ikonografie devadesatych let stavi zndmé snimky z magazini vedle
jejich divoGejsich protéjskad, z nichz mnohé jsou publikovany poprvé."1
Dale pouze vySet pfiviastkd jako je syrovost, krasa &i sexudlni
neurditost a pojeti knihy jako zpravu, jenz ma definovat celou dekédu.
O definici dekady, ktera je teprve ve své poloving, Ize viak pravem
pochybovat. Jestli lacind erotika, kterd ,plsobi rozpacite vedle

glamourové fotografie’, zde skuteCnd wytvafi novou “krasu

15 viz poznamkovy aparat, 6.4
18 |n: Fashion: Photography of the Nineties.
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nedokonalych tvarG a kruhll pod ofima"?, je pouze na zhodnoceni
arbitra citu pro poctivost a opravdovost jednotlivych snimki. Autefi se
tak ve srovnani s glamourovskym marsem Versaceho pod taktovkou
Richarda Avedona a spol. dostavaji do pozice vahavého stielce a to i
pfes nekompromisné vypovidajici hodnotu snimk( autord jako je Nan
Goldin & Mary Ellen Mark. Bakelitovy fotoaparat a uhrovité obliceje
transvestit(, stejné jako rozplilena telata ve formaldehydu, rozhodné
nejsou receptem na véénou proslulost, Zretelné snaha Sokovat vyzafuje
z nékterych snimkd dvou némeckych fotografli Juergena Tellera a
Wolfganga Tiellmanse, Zjejich praci je citit podvédomy odkaz na
strohou vizualni kulturu némecké fotografie, pfesto v jistych momentech
piekraCuji hranici banality, na které oba dovedné balancuji, smérem
k zcela destruktivnimu zpracovani. Je viak zajimavé sledovat jak oba
autofi ustupuji ze svych nekompromisnich postojli v momenté realizace
komeréni zakazky pro oficialni magaziny a jsou nuceni &elit tlaku
modniho editora, kiery ma zpravidla rozhodujici slovo. Pravé fento
.komeréni® tiak je jeden z faktorl, ktery ovliviluje rist autora a dava
vyniknout skuteénym talentim. Na rozdil od Tiellmanse méa Teller
k vysoké modé blize a jeho fotografie ze zakulisi moédnich pfehlidek &i
soukromi fop modelek maji pevny zaklad v Kleinovych fotografiich
z druhé poloviny osmdesatych let. Tiellmans se uchyluje k pfekvapivé
tradiCnimu a bezkonfliktnimu pojeti editorialu a tim se stava snadno
zaménitelnym autorem bez osobiteho rukopisu.

Kniha ,Fashion: photography of the nineties je v podstaté prvnim
vefejnym vyvrcholenim vzajemnych vazeb obou sméri. Otazkou vSak
zlistava zda se nejedna pouze o lacinou manyru ¢, v pfipadé obu

autort, o editorskou exhibici bez hlubsich kofenu.

¥ In: Fashion; Photography of the Ningties.
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4/ ROCK AND ROYALTY

Kniha vysla v roce 1996 v newyorském nakladatelstvi
Abbeville Press, Jednd se o kompilaci fotografii doplnénou
reprodrukcemi skic jednotlivych navrhil z dilny Versace, obrazl starych
mistrll a dobovych fotografii tak, aby tyto zapadaly do celkové koncepce
¢lenéné do kapitol "the royalty of...".

V knize jsou pribé&zné pfedstaveny snimky téméf viech
fotograft®®, ktefi s Giannim Versace spolupracovali v prib&hu let
osmdesatych a devadeséatych, fedy v dobé jeho nastupu na jevisté
vysoké mody ale i v obdobi jeho dominantniho postaveni v mébdnim
svétovém byznysu. Snad nejvyznamnéjSim fotografem Versaceho staje,
jehoZ snimky determinovaly Versaceho styl, byl Richard Avedon. Jejich
vzajemna spoluprace se datuje od roku 1978.

Z mladsich autorl je tfeba zminit jednoho
z nejpublikovanéj$ich sou¢asnych tvlrcli Stevena Meisela a Bruce
Webera. Jako zajimavost Ize brat (¢ast Roberta Mapplethorpe in
memoriam a Annie Leibovitz, z kvalitativniho hlediska velmi diskutabilni
fotografku, pfinejmensim ve srovnani s jejimi starSimi fotografiemi.

Dila téchto dvou autor(, stejné jako pouziti fotografii Cecila
Beatona, Irvinga Pena, Lorda Snowdon &i vySe zminenych reprodukei
obrazil starych mistrl, maji za Okol dodavat knize patficny "krélovsky"
lesk a to i za cenu, Ze zafazeni fotografie ze svatby princezny Diany a
jinych, plsobi ponékud nasilngé.

Celkové jednote stylu jsou zde podiizeny i aktualni prace
jednotlivych autor(. Zatimco Avedon sii v pomérné (zkych mantinelech

zachovava nenapodobitelny rukopis, u Meisela ¢i Webera o néem

18 yiz poznamkovy aparat, ¢.5
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takovém nemize byt ani feé. Jejich snimky jsou podizeny vyhradné
modé a stylu a to pii velké dévce zapfeni svych osobnich ambici.
U Meisela je zviast zajimavé pozorovat jeho posun oproti Fashion
Photography of the Nineties. Remesiné zpracovani je bezpochyby na
nejvy$si Grovni, sdéleni se vsak zcela vytraci. Z Avedonovy reakce na
naféeni z povrchnosti vyplyva, Ze jediné on mdze byt vykladatem
Versaceho médnich vizi. Domniva se, e jeho zplisob zkouméni
povrchu je zde skuteéné pfimou cestou do nitra.

Jako typicky piiklad Gianniho vizuéiniho diktatu je snimek
Bruce Webera ze sportovni kolekce jarofléto 96. Ka$irovana 3pina na
trupu "prototypu krasy" po sportovaim utkéni vypada smeésné. Dost
pochybné je i jeho zafazeni vedle germnobilého Avedonova snimku
z kolekce jarofléto 95. Jedina vyznamova spojitost u obou snimkd je
motiv ruky v oblasti choulostivych mist.

Zplisob fazeni snimki je dal$im spornym mistem. Knize
chybi vyraznéjsi editorsky projev. Jednak ve vybéru snimkd, ale hlavné
ve zpdsobu jejich fazeni, které v mnoha smérech naprosto nerespektuje
obrazové a pacitové spojitosti jednotiivych fotografit. Kniha tak postradéa
uritou dramaturgii, vyvoj. Zadna z fotografii zde neni nijak
upfednostnéna, V jistém pohledu maze mit toto rovnostarstvi plivab,
bohuzel v tomto pFipadé zde chybi jakykoli zachytny bod a divak se
misto urozené podivané docka spise zmatku. Ten je umocnen |
typografickym zpracovanim, protoze autofi "zapomnéli" na o€islovani
nékterych stran.

V celkovém pohledu je kniha ,Reck and Royalty” vypovédi o
chapani médy a krasy v $ir§im smyslu slova, coz je urCité pfinosny
prvek. Snazi se vymezit tyto pojmy v oblasti nejvy$si uSlechtilosti
obsahu i formy a pravé tento aplikovany anticky model je tim hlavnim
triumfem v porovnani s nové se rozvijejicim pojetim krasy nedokonalych

tvarl v knize ,Fashion Photography of the Ninefies". Neni vSak jisté,
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jestli zde touha uslechtilosti, krase a dokonalosti neni jen reklamnim

pozlatkem snobd.
5/ SROVNANI

| kdyz se obé publikace vymezuji jako protipdly celeho
spekira modni fotografie na sklonku dvacatého stoleti, nachazime v nich
nejen rozdily, ale i spoleéné rysy.

Bezpochyby jde o dvé nejvyznamnési publikace v tomto
oboru, které wysly v devadesatych letech. Obé& se stfetavaji
v prapodivném bodu. Kniha ,Rock and Royalty* je Versaceho posledni
knihou pred jeho tragickou smrti. Spolu s nim jako by odchazely atributy
mody obsaZené v jeho dile a doba, kdy Avedonovy fotografie platily jako
kanon v modni fotografii, je nenavrainé pryc. Dokonalé femesiné
zpracovani a formalni i obsahova uslechtilost nemaji misto v dobé, kde
hlavnim ukazatelem je mnohoznaénost a z toho plynouci nejistota.
V tomto momentu nastupuje styl prezentovany druhou publikaci, ktery
z mnohoznatnosti, nejistoty a zkoumani viastni identity vychazi.
Nastupuji tak fotografové punkové a postpunkové generace, kterou fak
vystizné charakterizovala sebevrazda Kurta Cobaina.

Obé knihy vy8ly v poloviné devadesatych let a béhem
nasledujiciho obdobi doslo k uréitym pohyb(im v dané oblasti. Vyvoj
modni fotografie v nasledujicim obdobi byl ve znamenti jesté hlubsiho
profnuti obu smérl. Fotografové z knihy ,Fashion: Photography of the
Nineties” dostali moZnost publikovat v modnich magazinech a dostali se
na Uroven oficialnich tvircl. Wolfgang Tiellmans & Juergen Teller jsou
vedle Stevena Meisela &i Ellen von Unwerth Casto podepsani pod
editorialy Casopisl Vogue nebo Harpers Bazaar. Prostledi
undergroundovych  tanefnich  klubd, berlinskych  squatd

»

& anarchistickych  bojlvek, vystfidalo komornéj§i  prostfedi
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postdrogovych stavli, aby i to nakonec nahradil glamour pod maskou
internetu a za Susténi bankovek .

Pokud se pokusime o globélni pohled, objevuje se stary
model v novém podani. Na jakékoli nové podnéty v oblasti tvorby, jedno
jestli fotografie, médy, filmu & hudby, stary systém pohlizi nejprve
s pohrdanim a nasledné se strachem. Nakonec se jejich dotérnosti
zbavi tak, Ze si je jednodude koupi a celou akci nazve pfirozenym
vyvojem a prolindnim tradiénich a novych forem. V tomto
nekompromisnim mechanismu nema na velikost dila vliv jestli vychazi

ze sklepa ¢i vily na Miami Beach.
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6/ ZAVER

Téma této prace jsem si zvoll na zakladé mého
diouhodobého zajmu o problematiku médni fotografie a také z pocitu
absence objasnéni souvislosti, které modni fotografii utvarely a dnes,
vice nez drive, utvareji.

Dnes, po nastudovani prameni a konzultacich na dané
tema, dospivam k ucelengjSimu nézoru nejen na problematiku maédni
fotografie, ale pop-kultury jako takové.

Médni fotografie je soucasti pop-kultury a musi splfovat jeji
naroky. Jednim z nich je jista srozumitelnost a nekomplikovanost pro
prvni signalni soustavu. Teprve po spinéni tohoto pozadavku mizeme
mluvit o zafazeni modni fofografie mezi seriozni umélecke zanry.

Pfes veskeré své kritické vyhrady k fomu obé publikace
pfispély. Zejména ,Fashion: Photography of the Nineties® zachycuje

posuny ve vnimani modni fotografie.
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POZNAMKOVY APARAT

1/ Gianni Versace: modni navrhaf a designér, zavrazdén v Miaml v roce
1997

2/ Camilla Nickerson: senior editor Vogue

3/ Neville Wakefield : publicista a vytvarny kritik

4/ seznam fotografil zastoupenych v publikaci ,Fashion: Photography of
the Nineties";

Nobuyoshi Araki
David Armostrong
Jeff Burton

Bruce Davidson
Corrine Day

Saul Fletcher
Nan Goldin
Steven Klein

Nick Knight

Inez Van Lamsweerde a Vinoodh Matadin
Annie Leibovitz
Glen Luchford
Mary Ellen Mark
Craig Mc Dean
Steven Meisel
Catherine Opie
Jack Pierson
Richard Prince
Charles Ray
Terry Richardson
Paolo Roversi
Cindy Sherman
David Sims

Mario Sorrenti
Juergen Teller
Wolfgang Tiellmans
Ellen von Uwerth
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5/ seznam fotografii zastoupenych v publikaci ,Rock and Royalty"

Richard Avedon
Mauro Balleti

Cecil Beaton

Paolo Castaldi
Howell Conant
Andrew Cooper
Patrick Demarchelier
Sante DOrazio

Karl Lagerfeld
Annie Leibovitz
Alexander Liberman
Robert Mapplethorpe
Guy Marineau
Steven Meisel
Helmut Newton
Thierry Perez

Herb Riits

Lord Snowdon

Paul Tanqueray
Mario Testino

Tyen

Bruce Weber
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POZNAMKY K OBRAZOVYM PRILOHAM:

Pfiloha ¢.1

© e N o ;W e

[rving Penn, modni fotografie pro Vogue

Erwin Blumenfeld, modni fotografie pro Vogue

Cecil Beaton, kompozice

William Klein, modni fotografie pro Vogue

Richard Avedon

William Klein, Muzeum Grévine, médni fotografie pro Vogue
Chris von Wagenheim, médni fotografie pro Vogue

Helmut Newton, médni fotografie pro Vogue

Deborah Turbeville

10. Guy Bourdin, kolekce Yves Saint Laurent

Pfiloha €.2

1.

o oA W N

Richard Avedon, Elton John a Kristen McMenamy, Versace jaro/iéto
95

Richard Avedon, Stella Tennant, Versace jaro/léto 96

Bruce Weber, Versace podzim/zima 96/97

Bruce Weber, Versace Sport, jaro/leto 96

Steven Meisel, Madonna, Versace, jarof/léto 95

Bruce Weber, Versace, podzim/zima 96/97

Priloha €. 3

1.

2.

Juergen Teller, Kristen McMenamy, London 96, pro Siddeutsche
Zeitung Magazine

Juergen Teller, Kurt Cobain, Berlin 91, pro Details
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3. Corrine Day, médni fotografie rpo Vogue

o

Nobuyoshi Araki
Juergen Teller, Kristen McMenamy, London 96, pro Siiddeutsche

Zeitung Magazine

6. Juergen Teller, Kristen McMenamy, Paris 95, pro Helmuta Langa
7.
8
9

Ellen von Unwerth, Kate Moss editorial 95

. Nobuyoshi Araki

. Juergen Teller, Cornel Windlin, Cologne 96

10. Nick Knight, editorial pro Vogue
11. Nobuyoshi Araki
12. Wolfgang Tiellmans, editorial pro Vogue

13. Wolfgang Tielimans, editorial pro Vogue
14, Ellen von Unwerth, Kate Moss editorial 95
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