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1. Uvod

Fotografie pfedstavuje zobrazovani reality na fotocitlivou vrstvu. Jeji historie se pocita
na 160 rokid. Jejim stfedovékym pfedchiidcem byla ,,camera obscura® (temné komora). Ackoli
citlivost sloucenin stfibra na svétlo byla objevena jiZ vroce 1725, kjejimu praktickému
vyuZiti doslo aZ o vice nez 100 let pozd&ji. Mezi vynilezce, ktefi se jiz roku 1822 zdaiile
zaslouzili o ,,malovani svétlem* byl Joseph Nicéphore Niepce, ktery jako ,.citlivy® materiél
pouzil sklenénou desku, opatfenou vrstvou asfaltu, exponoval 8-12 hodin pohled z okna svého
domu. Spolu snim patff k daldim vyznamnym prikopnikim ,malovani svétlem* Louis
Jacques Mandé Daguerre, Hippolyte Bayard, William Henry Fox Talbot aj. ktefi nezdvisle na
sobé vEnovali se stejnému problému jinou technologickou cestou. Z minulého stoleti je dobte
znamy slavny vyrok francouzského malife Delaroche, ktery pii prvnim spatieni daguerrotypii
(pfedchidkyng dnesni fotografie) na vystavé v PafiZi prohlasil: ,,Ode dneska je malifstvi
mrtvé®. Daldi vyvoj ukézal, Ze tomu tak nebylo a neni. Fotografie se vydala svou vlastni
cestou vyvoje a postupné se rozvinula ve zcela svébytny umeélecky smér. Fotografové
uplynulé epochy zalali postupng zachycovat nejen realitu kaZdodenniho Zivota, ale i
umélecka dila, archeologické nélezy, vyznamné osoby a osobnosti dé&jin. Zadala se vyuZivat
ve v€d€, uméni, ke kniZni ilustraci a postupné se prosazovala v Zurnalistice, v reklamé i
v dal3ich oborech. Fotografovani samotné ve svych pocatcich bylo pro tviirce nédroéné
zejmeéna pro poZadavek dlouhé Casové expozice. S postupnym rozvojem techniky a chemie
dochézelo ke zdokonalovani fotografickych pfistrojti a fotomateridlu obecnd. Tim se
zmenSoval i uvedeny handicap znadné ¢asové naroénosti jak na expozici tak i na samotné
zpracovani fotografie (pozitivu).

Fotografie se stala ve 20. stoleti modernim oznamovacim, komunikaénim a
informaénim prostiedkem. Diky ni a jejim ,nasledovnikiim® — filmu, televizi, videu a

internetu — se stal svét relativng maly. Vzdalené kraje jsou nyni diky veobecné globalizaci
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velmi snadno a rychle dostupné a dosaZitelné. V n&kolika sekundach se doviddme naptiklad o
tom, jak Zijf lidé na druhé strang zemékoule.

Fotografie jako jedinena a neopakovatelna zobrazovaci metoda umoziiuje piekrodit
¢loveéku hranice, které jsou mu dany jeho smyslovym vnimanim. Timto zplisobem fotografie
piekonala pamétovou hranici ¢loveka — okamZik ini neménnym a trvalym. Diky takovym
modernfm metodam jako je mikro- a makrofotografie mame moZnost ve v&d& nahliZet do
mikro- 1 makrosvéta soucasné (Nielsson). Navic uskute¢nila realnou odvekou touhu élovika
zachytit navzdy neopakovatelné chvile a okamZiky jedineéného Zivota kazdého z nés tak, jak
jej proZivame.

Postupné se stala fotografie svébytnym uménim, které vérné odraZi udalosti, pocity,
déje a nalady té které doby a okamZiku. Je svédectvim o dobg, v niZ fotograf il a tvotil.
Soucasna fotografie se za vice nez 160 roki jeji existence od dob Daguerra posunula o mnoho
dale. Davno jiZ nezobrazuje jen véci, jevy a udalosti z vnéjku tak, jak je vnima jejich
UCastnik. SnaZi se predevdim vnich najit vnitini naboj a zobrazit ducha udalosti
zachycovanych na fotografii. V tom lze také spatfovat hlavni moderni poslani soudasné a
budouci fotografie jako uméleckého oboru. Podobné avantgardni postavenf ve tficatych
letech 20. stoleti na brnénské umélecké scéné méla Fotoskupina péti vedena Franti¥kem
Povolnym, kterou se zabyvd tato diplomova préce. Fotoskupina péti se zformovala na
brnénské SUR prevazng z zaka funkcionalisticky orientovaného grafického designera
profesora Emanuela Hrbka, ktery na $kole nové umoZnil vyuku fotografie jiZ ve tiicatych
letech 20. stoleti. Tvorba Fotoskupiny péti navazovala na eskou i zahranidni experimentalni
tvorbu dvacdtych let a brzy se piidal silny vliv surrealismu — zejména diky silné osobnosti
basnika Vitézslava Nezvala. Svou tvorbou navézala Fotoskupina péti na tak vyznamné
individualni prikopnické ¢iny a osobnosti dvacatych let, jakymi byly: J. Funke, J. Réssler,

Man Ray, Ldszl6 Moholy-Nagy a jini. Pod silnym vlivem surrealismu — zejména diky




FrantiSku Povolnému - za vyuZiti poznatkdi socidlni fotografie, nové vécnosti,
konstruktivismu a funkcionalismu dospéla Fotoskupina péti k novému modelu moderniho
uméleckého vyjadieni v dne$nim slova smyslu. Fotoskupina piti piistoupila k tomuto tkolu
s radikalnosti sobé vlastnf. Diky dalimu vyvoji v meziviletném obdobi, které bylo ve
vytvarném uméni poznaeno silnou levicovou orientaci, byl odkaz Fotoskupiny péti za 2.
svétové valky a vpovéletném obdobi zdmé&mg& zapomindn. Poselstvi, kferé predava

Fotoskupina péti i dnesnim dnfim, je stdle aktualni.




2. Fotoskupina péti — obecna charakteristika, umélecké souvislosti

FOTOSKUPINA PETI pusobila spole¢ng od roku 1933 do roku 1936. Cleny skupiny
byli: FrantiSek Povelny, Josef JiHi Kamenicky, Bohumil Némec, Jaroslav Nohel, Hugo
Téborsky. Byli to vesmés studenti Skoly uméleckych femesel v Brn&, nadani ¥4ci profesora
Emanuela Hrbka, ktery na SUR vyugoval uzitou grafiku, dekorativni malbu a ,»specidlku® pro
aranzérstvi. Na jejich Zadost jim umoznil fotografickou vyuku (fotografie byla v 30.letech
vzitou soucésti reklamni grafiky). Po zvladnuti zaklad? techniky ihned zagali experimentovat
s mozZnostmi sniman{ i s neobvyklymi zpisoby technologického a chemického zpracovéni
film& v komote. Pfatelé sledovali také kulturu vseho druhu, hlavng kritce se rozvijejici
brnénskou, levicovou uméleckou tvorbu. V Bmg plisobila pobogka Devétsilu, vychazely zde
prave Casopisy Pasmo (1924 - 1926) a Disk (1925), Véclavkiv Index (od 1929). Index &.8
(1935) byl vénovan vyhradng soudasné sovétské kultute.

Casopis plines] fotografie sovétskych spisovatelt a sovétskou Zenu — jako lyZatku
v dlouhém plédsti s odhodlanym vyrazem ve tvéf, planoucima odima a lyZafskymi holemi
v rukou. Na titulnf stran€ je snimek scény z predstaveni Viinévského Optimistické tragedie
v Olomouci. Pii éteni Vaclavkova Indexu dnes se citime, jako bychom byli pteneseni z této
svobody tisku do let padesatych, po ,,Vitézném tnoru®. Pobodku v Brn& mélo i sdruseni Leva
fronta (1930 — 1933) sekci pro mechanické uméni, ,,film — fotoskupina“ vedena Franatikem
Kalivodou. Kulturnimu d&nf se v&novaly i deniky Lidové noviny a komunistickd Rovnost.
Inspirujici nejen pro studenty SUR byla i Vystava soudobé kultury (1928).

Poprvé spoletn€ a vefejné se svymi fotografiemi pfedstavili &lenové Fotoskupiny péti
v Krasné jizb& DruiZstevni prace v Praze roku 1934 na samostatné vystavé nazvané: ,,vystava
fotoskupiny péti, brno. fota. fotoexperimenty, fotogramy, fotografiky”. Pouhé dva tydny po
skonceni této vystavy se vSichni zi¢astnili na Druhé mezinarodni vystavé socialni fotografie

v Praze (1934), kde se vyrazné projevila jejich tviird{ invence. Organizovala ji praZsk4 &4st




Levé fronty. Jeji ¢lenové byli velmi mladi, tehdy tifedné ani ne plnoleti. Dvacetilety FrantiSek
Povolny navrhl a uskutecnil instalaci vystavy. Fotoskupina péti nevystavovala socialni
tématiku, nybrZ vystavila spoleéné album ,,Experimenty®. Povolny, Némec a Nohel navic
vystavuji socidlni snimky v oddilu ,,Studie®. Socialni snimky, které se dodnes dochovaly a
zname, nejsou v katalogu expozice uvedeny a naopak prace tfi jmenovanych neméme
k dispozici.

Tvorba Fotoskupiny péti se inspirovala &eskou i mezindrodni experimentalni tvorbou
20. let. Brzy na ni zaplsobil silny a dlouhodoby vliv surrealismu podnécovany hlavng
Vitézslavem Nezvalem. Styk mezi umélci rozliénych obord byl tehdy zcela bézny.

Organizagnim a myslenkovym duchem a sou¢asné i vedoueim skupiny byl Frantigek
Povolny. Po ukonéeni studii se lenové rozedli na vojnu, pak na riizna posobi’té, a osobng se
nevidali. Vystavovali viak spole¢né zdsluhou Povolného aZ do roku 1936. Fotografovani se
rozsifilo mezi b&nou populaci a amatéfi se realizovali v &asopisech té doby. Vyrazngjs
osobnosti publikovali ve Fotografickém obzoru. Fotoskupina pé&ti viak probojovavala vyssi a
hlubsi zasady ,,nové fotografie” a kolem roku 1930 obnovila prikopnicky a experimentaln
smér tvorby. Jeji €lenové poznali praci genidinich jedincdt svého oboru z 20. let (Jaromir
Funke, Jaroslav Réssler, Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy aj.) a pracovali v kolektivnim duchu
avantgardy 30. let. Mladi umélei vstfebali do sebe uméni fotografie socidlni, novou vécnost,
konstruktivismus (v SSSR Rodéenko a El Lisickij), funkcionalismus, aviak dosp&li pod
vlivem surrealismu, zv1asté diky Povolnému, k novému pojeti moderni vytvarné fotografie,
jak ji rozumime dnes. Origindl ma byt podie nich vysledkem piedeviim individualniho
tvlrciho déje.

UZ prvn{ vystavu mladych fotografil (Krsna jizba DruZstevni prce, Praha 1934)
zahdjil ivodnim projevem basnik Vitézslav Nezval, asi o deset let star$i neZ oni. Znal je a

sympatizoval s nimi. Charakterizoval spravng jejich tvorbu a usilovani. Z jeho proslovu pfi




zahdjeni uvadim: ,,Velmi rad zahajuji vystavu poetickych vytvord p&ti mladych pratel, ktet{ si
zvolili za terén béasnické aktivity fotografii. Fotografie prodélala vyvoj, tésné spjaty s vivojem
uméleckého vkusu a prodéléva jej i dnes pied nafima ogima. Staré Nadarovy a Daguerrovy
fotografie maji podivuhodné svétlo nejsugestivngj§ich malitskych platen minulého stoleti a
vyvraceji predsudek, Ze by byla kdy chtéla fotografie slouZit jen zpodobovaci funkei. Na
vystavé Fotoskupiny péti nikde nevidime, Ze by fotograficky aparat délal reklamu svému
konstruktérovi. Zde mysli cele v duchu, ktery je zaujat hleddnim lyrismu, jen? se stal
nejZadanéj$im bésnickym obsahem uméni Picassovy epochy. Zveliteni, zkratka a nepfimy
zplisob vyjadiovani skutednosti jsou spoleénym znakem vytvordi basnické epochy, o ni
mluvim, at’ uz jde o kubismus, futurismus, konstruktivismus nebo surrealismus. Zvelident,
které pisobi siln€ dramatickym uéinkem, zkratka, jez prostfedkuje piekvapivé sousedstvi,
nepiimy zplsob vyjadfovani na zpiisob zahalené erotiky.*

A vskutku, dodéme, je-li na téchto obrazech objato zrakem Zenské t&lo nebo socha, je
optickou deformaci (u Kamenického aZ obludnou) pfeneseno citlivé z pfizemni erotické
skute¢nosti do libezné krajiny snu, vzpominky, neurdité touhy. Télo je také soiné nchybné,
chladné ustrnulé.

Dale pokracuje Nezval: ,Je-li na straZi sensibilita, kterd je si piesné védoma, co ji
dojima a co je pro ni passé, neni potieba, aby si experimentalni odvaha ukladala reservu pred
absurdnem, znéhoZ bude tieba co nejvice t&Ziti. Jen diky této odvaze a pozadavkim
sensibility, ktera se raduje ze zdzrak nemozného a nedovoleného, miZzeme byti svédky, jaka
nova vzrueni ndm bude moci poskytnouti rozpoudtény negativ staré fotografie. Je-li &lovek
pfedem uzplsoben vnimat krasy jistého druhu, pak je ndhoda pravé tak tviréim prostiedkem
jako cokoliv jiného. Nebot’ jsou nahody, které se mohou udat jen nékterym lidem, lidem, kteti

jsou dosti pfipraveni, aby je nenechali minout, aniZ z nich vyt&Zili jejich nenévratny ptivab.“




Daéle basnik 1i¢i dojmy z nékterych fotografii, z nich? mnohé vidi rovné poprve, jako
ostatni piitomni. Pfipomind vliv moderniho malifstvi a zdfirazituje statickou, jako zakletim
zkamenélou krasu vystavenych obrazi.

Nezval: ,,Staticka krésa se snaZ{ o uskuteén&ni jiného napéti, nez je nap&ti vychazejict
z pohybu. Naléza napéti, které se rodi z protikladf skuteénosti, fantasie a techniky, jeZ se maji
sjednotit a dat umély vytvor schopny pisobit ve smyslu lyrismu na lidskou obraznost.®
Nezval uvadi velky vzor Mana Raye, z kterého Fotoskupina péti osobité vychazi, spjata
kolektivnim duchem, ale kazdy z tviircG se svymi vlastnimi pocitovymi snahami a zélibami.
Zaver projevu basnikova: ,,Nakonec bych rad vyvratil vytku, které jen malokdy ujdou od §ir¥{
vefejnosti moderni uméleckd dila. Je to vytka nesrozumitelnosti a socialni neuZitednosti.«

Nezval vyjadiuje sympatie surrealistd k této fotografické tvorbé a vysvétluje dost
naivné ideologicky a optimisticky, Ze novému umeéni porozuméji véichni lidé, aZ budou it
v lepSich socidlnich podminkach a osvobodi se duchovné a spoledensky. Bohuzel, jak vime od
Pabla Picassa, ,,nejvice blbosti vyslechne zav&seny obraz®. , Porozumét obrazu nebo moderni
fotografii neni dokonale moZné, nebot” kazdy ma jiné o&i, rozum a cit; vzd&élani a socialni
postaveni s tim nemiva nic spoledného. Vnimavé dude i tupci jsou k nalezeni mezi viemi
vrstvami lidi.

Nezvaliv projev, velmi plisobivy a pougny, vySel hned roku 1934 v 8. &isle &asopisu
Mésic s péti charakteristickymi snimky. Od kaZdého &lena Fotoskupiny péti je zde jeden.
Kamenického Aki, scitem deformované t€lo Zeny s hlavou utopenou ve stinu. Nezval to
nazyva ,elefanticky akt upominajici na Picassa®. Od Némce je zde reprodukovéano Foto,
belokamenné torzo Zeny ve sklenéné kouli s odrazem okna. Od Nohela Hrozny — prosty a
Cisty vabivy snimek hrozndi, na talifi na dfevéném stole (hra negativu s positivem). Od
Taborského Zarovka, osliyici bily kruh obklopeny vlasovymi Zernobile v obloucich

tryskajicimi paprsky. Od Povolného zaujme Fotografika (jinde t6Z zvana Uméla Zena),




zéhadny vytez tvife sokem a nosem, zbytek zakryty neurcitymi strukturami, to vie na
rozmlZeném krku a hrudi.

Nezvaliv text vySel po tUpravé také vkatalogu vystavy vIHradei Kralové a
v souborném Dile Vitézslava Nezvala XXV. — Praha 1974,

Obsahove hutné, citové a Sesky prosté, ale Gdinné se vyjadiuje pozd&ji mlady basnik
Josef Kainar v ivodu k fotografickému albu dvaceti autori. Kainar rovn&% zavrhl zbyteénou
polemiku, zda je fotografie uméni. Pak piSe: ,,Téch dvacet obrazi mluvi za dvacet fotografi,
kteff... jsou proti tomu, aby se fotografie alkoholizovala, aby vynalézala, jak nejlip opit lidské
ofi sensaci, potouchlon erotikou, zprstu vycucanym a depresivnim formalismem, aby
znasiliovala a aranZovala Zivot jako vyklad s modnim zboZim. Autofi téchto fotografii cht&ji
ukazovat pravdu o Zivotg, protoZe maji Zivot radi. A to neni tak docela samoziejmé. Nejvic
zabloudi ten, kdo zabloudi uZ p¥i prvnich krocich. V uméni jako ve viem jiném. AZ fotografie
prolistujete, zjistite moZn4, Ze vam ani nevzaly dech ani vas neoslnily. To bude spravné.
Clovék bez dechu a &lovek oslnény nemiZe ani pfemyslet, ani domyslet, ba dokonce ani se
tiSe zaradovat. Skuteéné uméni nemitilo nikdy vy$ neZ k takovému G&inku na lidskou dusi - a
uz to je hodné vysoko.*

Vystavy Fotoskupiny péti nebyly pfili§ podetné. UPM Brno 1934 — katalog s Gryvkem
z ,,Penézokaz* Andrého Gida.

Dalsi vystavy: spole¢na — Fotoskupina pé&ti, Fotolinie, Klub fotografii amatértt Znojmo
(ve Znojmé 1934). V katalogu je mimo jiné i programovany text Frantiska Povolného ,Pét
fotografii“.

Vystava ,Fotografie Fotoskupiny pé&ti“. Méstské pramyslové muzeum v Hradci
Kralové (1935-1936). V katalogu jsou pfisp&vky bdsniké Ivana Blatného a Vitézslava

Nezvala (upraveny).
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Vystava spole¢né s Fotolinif, Laszlem Moholy-Nagyem a Jind¥ichem Styrskym
v Ceskych Budgjovicich (1936). BliZi{ idaje nejsou znamy.

Déle byli ¢lenové Fotoskupiny pé&ti piitomni svymi dily na téchto vystavach: Ceska
fotografie 1918-1938 (Moravska galerie Brno 1981); (reprizovano). — Avantgardni fotografie
30.let na Moravé, (CGVU Olomouc 1981); (reprizovano). — Ceskoslovenska fotografie 1920-
1950 (PafiZ 1983, kromé Kamenického a Povolného). — Vystava ,, Télo* (Kromé&tiz 1986,
krom& Nohela a Taborského). —~ Vystava ,,Linie, barva, tvar” (Praha 1988); (reprizovano). —
Vystava ,,Cesky modernismus 1900-1945< (Houston 1989); (reprizovano).

Ohlasy a recenze dobové kritiky k tvorbg a vystavam &lenti Fotoskupiny péti uvadim a
komentuji v kapitole &. 10: ,,Ohlasy a kritika v tisku®.

Diky dvéma diktaturdm a povéletnému obdobi, kdy uméni bylo postupng ovladnuto
socialistickym realismem se zdfrazngnim prvkd tvriréiho nadfeni a elanu povaleéného
budovéni a vystavby nové republiky, byla tvorba a &innost Fotoskupiny péti a jejich lenh —
byt' vyrazn& ideoveé levicova — postupné cileng i nechi€né opomijena a zapominana.

NeZ pfistoupim k pojedndni o jednotlivcich, zminim se o alespoii struéng o nékterych
jejich uméleckych vzorech a soudasnicich.

Laszl6 Moholy-Nagy, narozen 1895 v Mad'arsku, zemiel 1946 v Chicagu. Malif,
sochal, fotograf, profesor pfi Bauhausu (1922-1929). Zakladatel New Bauhausu v Chicagu
(1937), pfedchidce kinetického uméni.

Man Ray, narozen 1890 Philadelphia, zemfel v Pai{zi 1976. Americky fotograf,
zéroveit malff' a filmaf. Zagastnil se s Marcelem Duchampem prvnich projevit hnuti dada
vNew Yorku, pak spolupracoval vytrvale, ale nezavisle, se surrealisty. V dubnu a kvétnu
1999 se konala souhrnnd vystava jeho obrazii, fotografii, soch a objektt (600 kus®)

v Klagenfurtu v Rakousku.
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Emanuel Hrbek (vyznamny pedagog brnénské SUR a ugitel vech &lent Fotoskupiny
péti), se narodil 1897 ve Ctytech Dvorech u Ceskych Budgjovic. Studoval na Umélecko —
pramyslové Skole v Praze, 2 roky u prof. Kysely na specidln{ $kole pro uZitkovou grafiku a
dekorativni malbu. V letech 1921-1924 asistentem Umeélecko-primyslové Zkoly v Praze u
prof. V. H. Brunnera a J. Bendy. Od roku 1924 profesorem SUR v Bmg, obor ugitkové
grafiky a dekorativni malby. V této oblasti byl &inny i soukromé. Pobyval v Mnichové a
n€kolikrat v PaiiZi, kde také vystavoval (1937) a obdrzel i zlatou medaili. Dalgf vystavy mél
prof. Hrbek ve Stockholmu, Haagu, v Praze a Brné. Z realizaci uvadim: malba kaple chrému
ve Sloupu u Brna (1925); leptané kovové desky se jmény padlych v Tufanech u Brna (1926);
Sest barevnych sgrafit a p&t oken velké zasedaci sing radnice v Moravské Ostravé (1929), - a

mnoho jinych realizaci.
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3. Josef Jifi Kamenicky

Josef Jif{ Kamenicky, narozen 11. 11. 1910 v Brn&-Liskovci. Vystudoval SUR Brno
(absolvoval 1933) a AVU Praha (1938-1940,1945-1946) u prof. Nechleby. Jako jediny ze
skupiny nestudoval v Brn& specialku pro reklamu a aranZérstvi, nybr# dekorativni malbu.
Tiikrat se GCastnil vystav ve Zling. V 50.letech vystavoval malby se stiediskem »Purkyné® a
sam mél dve vystavy v Tfebi¢i a dvé s jinymi vytvarniky. Pak podle Gdaji v nadi uménovédné
literatufe zmizel beze stopy, snad do emigrace? Moje dopliiujici Gdaje obsahuje posledni
odstavec této kapitolky. Ztvorby J. J. Kamenického znamé jsou nasledujici fotografie
z vystav: Jedna z nich je Zensky Akt (1933), nékolikrat reprodukovany. Mluvi o ndm Nezval
(.elefantické akty upominajici na Picassa“) a znepokojeny recenzent znaiky -der ve
Fotografickém obzoru roku 1934, str.186 k IL. vystavé fotografii uspofddané KFA ve Znojmé
(1934). Zenské t&lnata kledici postava je vskutku znatn€ deformovéana, ale plsobi piesto
lahodng a jemné. Drub4 zachovald fotografie je Karta (1933-34), fotomonta?. Obrazy J. J.
Kamenického jsou ve Zlinské galerii a v tamni spofitelnd (Strojeni nevésty; Puberta; Vnitiek
baziliky tiebiské). Mésto Tiebi¢ vlastni Podobiznu JUDr. K. Pierovského. Jiny olej, Divky a
kvétiny, je z roku 1943. Na vystavé BLOK 1946 v brnénském Dom& uménf (1946) m&l J. J.
Kamenicky dvé olejomalby, Hornické Zeny a Hornici.

Vlastnim Usilim se mi podafilo zjistit vna$i uménovédné literatute dosud
nepublikovand a nezndmé data ze Zivota Josefa Jiffho Kamenického. Osobné jsem
kontaktoval a opakované hovofil v Brné s Zijicimi pfislusniky jeho rodiny — a to bratrem
Janem Kamenickym (Malifem, narozenym 1909) také absolventem brnénské SUR, a netefi
pani Pavlou Kamenickou — také vytvarnici a absolventkou brnénské SUR. Jeho bratr s nim i
opakované vystavoval spoledng sdal§imi vytvarniky (Sylvou Lacinovou, Fridrichovou,
sochafem Markem, Koldfem a jinymi) v rameci uméleckych sdruZeni Blok a Rampa. Tyto

vystavy se uskutednily podle ziskanych novinovych recenzi v letech 1942 v Tiebidi a ve Zliné
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( IIL. Vystava mladych vytvamika ve Zling), 1943 v Brng (opakovang), 1945 opét v Trebidi.
Z rodinného alba Kamenickych jsem ziskal ateliérovou vytvarng pojatou fotografii bratra Jana
pofizenou autorem na sklonku t¥icatych let a portrét Josefa Jifiho z doby okupace v ateliéru

Ludvika Bahnera v Ttebiti. Obg fotografie piiklddam v zavéru diplomové prace.

K Zivotopisnym datim Josefa Jitiho Kamenického doplituji na zékladé ziskanych
informaci nasledujici. Po vélce pokragoval v Praze ve studiu na malifské akademii u profesora
Vratislava Nechleby. Roku 1951 se odst€hoval z Bma do Prahy, kde pisobil do roku 1962,
kdy se rozhodl pro emigraci do Rakouska. K tomuto rozhodnutf ho vedly hlavné: pocit malé
tvir¢i svobody, omezené moZnosti vystavovat, poZadavek CFVU na to, aby byl trvale
zamesindn a tvofil v duchu socialistického realismu. Od roku 1962 il az do smrti ve Vidni.
Po pocétenich existenénich a finandnich problémech (mél syna Norberta) se mu podafilo
sehnat dlouhodobé dobfe honorované misto v muzeu mésta Vidng, kde pofizoval na
objednavky zdkaznikli muzea kopie origindlll slavnych platen, které byly majetkem
videniskych obrazaren. Kamenickym provddéné kopie reprodukei slavnych platen byly
femesIn€ na velmi dobré trovni. Existenéné byl dobie zajistén, srodinou #il ve vlastnim
rodinném domé ve Vidni plnych devatenact roki. Sen o velké tviiréi svobodg a nezavislosti,
pro ktery odeSel do emigrace, se v cizing nenaplnil i ptes velmi dobré existenéni zajisténi. Ve
Vidni jiZ sam nemél na vlastni tvorbu &as, Zadnou vystavu nemél a ani nebyl &lenem Zadnych
vytvarnych sdruZeni. Zemfel zcela nahle uprostied prace doma v kruhu rodiny v nedoZitych
71 letech dne 8. 9. 1981 ve Vidni. Pohiben je na hibitové v italské Perugii, kde bydli jeho syn

Norbert.
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4. Bohumil Némec

Bohumil Némec, narozen 15. 1. 1912 ve Zdanicich u Kyjova, zemiel 1985 v Praze.
Grafik a umélecko-primyslovy vytvarnik v Praze. Studoval 4 roky vederni ¥kolu (SUR)
v Brné. Roku 1936 pracoval jako grafik pro Lidové noviny a vystavoval umélecké fotografie.
Roku 1937 instaloval nékteré expozice na krajinské vystavé v Uherském Hradigti, Navrhoval
umélecké pfedméty a brougené vazy pro nakladatele Topite v Praze. Realizoval navrhy
instalaci v Topi¢ové salonu, v samostatné vystavé Ceskoslovenského dila a v Umélecko-
pramyslovém muzeu nékolika vystav. Pro Topi&e vypravil a vyzdobil nskolik knih. V letech
1936-1946 pisobil jako vytvarnik v Topidové salonu, kde navrhoval sklo, fotografoval (i pro
reklamu), pracoval jako vystavni architekt,ddle plisobil jako scénicky vytvarnik Honzlova
Divadla pro 99. Po valce se &inil jako graficky designér komunistického ideologického
¢asopisu Nova mysl.

Bohumil Némec, fotografoval od roku 1933 a byl asi nejvynalézavijsi experimentator
Fotoskupiny p&ti. Sam pise (v dopise 1980): ,,Neopomenul jsem #4dnou moZnost, kterou dévé
jak opticky, tak chemicky proces. Naklon&nim negativu s pozitivem vznikl zvlastni &in
plochého reliéfu. Jiny zvlastni vysledek jsem dostal soudasnym exponovanim negativu a
diapozitivu téhoZ objektu, kdyZ jsem jeden z nich otogil o 180°. V chemickém procesu jsem
vyuZival efektu, ktery vznika pii zeslabovéani pozitivu dervenou krevni soli. Zeslabovani jsem
pferusil, kdyZ se objevil obraz zvlastni barevné §kaly demné, Zluté a Sedé. Pokougel jsem se
zvladnout zvlastni neopakovatelnou barevnost, kterd vznika predSasnym osvétlenim dosud
neustaleného nebo Castetné ustileného pozitivu. Neslo mi o barevnost, kterd by kopirovala
skuteCnost, ale o takovou barevnost, ktera by zvydila expresivni tgin obrazu. Hlavng viak
Jsem hledal nové objekty, nové zabéry, nové napady.“ - Fotografie Bohumila Némce byly

Casto reprodukovany v dobovém tisku.
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Znamy jsou nasledujici Némcovy fotografie:
Divka (specidlni technika, 1933-1934); Odraz (spec.technika, 1933-1934); 2 kusy Torso
(spec.technika, 1933-1934);  Sklenice (spec.technika, 1933-1934);  Foto (hlava, spec.
technika, 1933-1934); Rozbité zrcadlo (spec.technika, pted 1940); T&itko (spec.technika,
pfed 1940);  Reklamnf fotografie (pfed 1940);  Alabastrova so¥ka (spec.technika, pred
1940);  Portrét (pfed 1940); Okno I., QOkno II., Okno III (pfed 1940). Podle vzord
moderniho malif'stvi zfistava vZdy plocha Némcovych fotografii plocha (neméni se v ilusivni
prostor), z jejiz svétlé tonality se oddéluji rovndz svétlé tvary &asto reliéfnim zplisobem
podobné jako u Mana Raye. Naproti tomu fotografie vystavené poprvé roku 1939 uzivaji
optickych deformaci, maji symbolické a jinotajné podtexty reagujici na politickou situaci
(okupaci) a li8i se na prvn{ pohled od difv&j$ich tmavym pozadim. V této dob& autor tvoii také
vybornou reklamu. Bohumil Némec vraci se ¢4ste¢ng k funkcionalismu.

Z Némcova fotografického dila je plisobivy obraz nazvany Foto — Zenské kamenné
bezhlavé torso zmensujici se zkreslenim smérem vzhiiru, zakleté do sklenéné koule s lesky a
odrazem zakfiveného okna. Na vystavé MODERNI KRASA, ceska fotografickd avantgarda

1918-1948 v Praze 1999 je Bohumil Némec zastoupen dilem Rozbité zrcadlo (kol. 1938)..
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5. Jaroslav Nohel

Jaroslav Nohel, narozen 18. 5. 1914 v Ujezdé u Brna, zemfel 29. 10. 1977
v Olomouci. V letech 1928-1933 vystudoval SUR v Brng. Zaméstndn byl hlavné jako
reklamni grafik, dlouhou dobu byl bez zaméstnani. Od roku 1934 %il v Olomouei a Hranicich.
Fotografoval asi v letech 1933-1939. Od roku 1973 maloval spoletné s Otakarem Lenhartem,
predtim jen ojedingle. Clen Fotoskupiny péti, u¢astnik Fotovystavy tfi a Fotoskupiny &tyf.
Jako jediny proSel viemi tfemi seskupenimi. Po ptesidleni do Olomouce se seznamil s Eleny
tamniho Klubu fotografii amatért, O. Lenhartem a K. Kalpafikem, a inspiroval je
k experimentalni tvorbs.

Na prvni vystave byla od J. Nohela &asto kladn& komentovana fotografie ve stylu nové
vécnosti Hrozny. Je skuteéné velmi prosta, detailni pohled na n&kolik tmavych hroznd vina
leZicim na talifi a dfevéném stole. A pfece to piisobi vzneSenym péivabem piirodniho vytvoru.
Dojem zvySuje kombinace negativu s pozitivem. J. Nohel se brzy od ptvodni skupiny
odlou€il. Kritika (Jaromir Funke — Fotograficky obzor, 1939, &10-11, str.116) vyzveda
vrecenzich vystav pravé ty Nohelovy fotografie, které vychdzeji znové vécnosti a
zachovévajf Cistotu fotografie, naptiklad fotografii dbanu.

Fotografie z vystav:

Hrozny (1933-1934), negativ jako positiv; Sklen&ny dZban (1933-1934) — ten stoji u okna,
naplnén vodou, a pies vechnu vérmou skutednost okouzluje lesky, kfivkami a prohnutym
prithledem a obrazem prot&jiho domu; Autoportrét (1935, wiotoreliéf™); FotomontaZ (asi
1935); Pohled z okna (1933-1934); Zati§i (1935); Maska (pted 1940); Zarovka (pied
1940); Foto (pfed 1940); Reklamni foto (V&rny tén, asi 1935-1939); 3x Bez nazvu

(objekty, pfed 1940).
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6. FrantiSek Povolny

Frantiek Povolny, narozen 22.6.1914 v Brn&, zemiel 4.5.1974 v Brng. Vystudoval
Vetejnou obchodni skolu v Bmg& (1932) a SUR v Brng (1933). Byl zaméstnan jako grafik
brnénskych Lidovych novin (1934-1936). Po vojenské sluzbé ved] do konce II. svétové valky
obchod své matky. Po valce pracoval v brnénském komunistickém deniku Rovnost jako
vedouci propagace a novindf. Politicky &inny ve prospéch Komunistické strany
Ceskoslovenska. Pfed volbami roku 1946 zalozil s Bohumilem Némcem Pracovni pétku
Program, kterd vedla za spoluprace Klementa Gottwalda piedvolebni agitaci pro KSC.

Pozdgji se FrantiSek Povolny stal vedoucim tajemnikem Socialistické akademie v Brné
(1951-1959), pak feditelem krajské kulturni spoletnosti v Bré&. V této funkci mimo jiné
zaloZil satirické divadlo Veéernf Brno.

Frantiska Povolného lze oznadit za fotografa, grafického designéra a publicistu. Rad
svymi vlastnimi slovy a texty objastioval &innost Fotoskupiny péti a jeji smé&fovéni, snaZil se
obyCejnym divakim oteviit o&i. Byl vid&éim duchem skupiny. Jako vytvarnik vysel
z konstruktivismu a funkcionalismu. JiZ jako student publikoval fotografie a texty ve
Studentském &asopise. Byl také autorem fotografii socidlnich, vyjadiujicich odpor a
rozhoieni vii¢i bidé, ale i néZny soucit (Dév&atko z barakové kolonie, 1933). Povolny uz ve
svych dvaceti letech navrhl a realizoval instalaci 2. mezindrodni vystavy socialni fotografie
(Praha 1934). Stykal se pritelsky s brnénskymi umélei a basniky, takze se vyznal dobie ve
viech oblastech kultury. Stal se organizatorem i teoretikem Fotoskupiny péti, v jeho dilech jiz
pfevladalo imaginativni nerealistické zamé&teni (Panenka; Umél4 Zena — nékdy také nazyvéna
Fotografika aj.). Vystavil rovnéz nefigurativni fotografiky. K tomuto nazvu jej asi inspiroval
Laszld Moholy-Nagy. Na fotografikédch zvrasnénych strukturdch hmot nepozndme na prvni
pohled tajemstvi jejich zrodu. Vpravde jde o technologii nahtivani emulze negativii, podobné

dekalkiim Oscara Domingueze, ktery je Udajné ,,vynaléza“ teprve v roce 1935 nebo 1936
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(Udaje v literatufe se vzajemné li¥). Tato metoda se objevuje o jeden rok pozdégji u F.
Hudetka, ve étyfcatych letech u &lentt surrealistické skupiny Ra MiloSe Koretka a Josefa
Istlera. Snad jako prvni u nas a jako jeden =z prvnich ve svété aranoval Povolny surrealistické
objekty a fotografoval ,nalezené objekty®, &mz jejich ozvlajtnénim a shluktm doddval
podivného, Casto nepochopitelného (& rozlicné pochopitelného) kouzla a déinku. ZéleZi na
tom, co si divak doda do sugestivniho obrazu sém ze sebe. Fotografie uvefgjiioval Povolny
v letech 1933-1937. Vytvofil detné néapadité portréty a autoportréty, zobrazené osobé dodal
hloubkové charakteristiky, kierou by zven& nebylo poznat. Povolny neustdle vymyslel
postupy prace, vyuZival i nahodu a pfivolaval ji. Zpracovéval fotograficky papir pfimo
chemikaliemi a nataveni negativii dopliioval i rytim. Svou praci a praci svych vrstevniki
dovedl vyborng vysvétlovat a hajit.

Vyjadioval se basnicky a na tehdejd{ dobu energicky a odhodlané. Oba zptsoby
vysvitnou z jeho komentife v katalogn ke znojemské vystavé (1934) i ztextu v asopise
Svetozor €. 19/1934 —  Mlada brnénska fotografie®, kde piSe kromé jin¢ho: ,,Fotografie je
nam samostatnym vytvarnym projevem jako malfistvi a sochafstvi. Pozdé&ji bude otazka
techniky mnohem méng diileZit4, tak jako dnes ustupuje v ostatnich vytvarnych oborech pred
otdzkami &ist¢ estetickymi. P¥i hodnoceni nafich praci se nutno vystithati dosud b&né
predstavy, Ze fotografické obrazy moZno z negativu voln& rozmnozovati: jsou to prace, jichz
v Zadném sladéni tonti s celkovém vyfeSenf moZno dosahnouti vidy jen jednoun.®

Frantiek Povolny otiskl jiZ jako osmnéctilety student ve Studentském dasopise
(€.4/1932) zasv&cenou a odborné poudenou recenzi vystavy obrazii Emila Filly a Antonina
Prochazky (Dim uméni v Bmné 1932). Sv&dei to o dobrych znalostech svétového vytvarného
uménf a o vlastnim vzdélaném tsudku. Ve Studentském &asopise & 5 zledna 1933 &teme
Povolného kratkou filozoficko-basnickou prézu ,,Staiec a bezzubé®, jejim? obsahem je stiet

starnouciho divadla a bezzubého décka — filmu. Mnoho jeho myslenek plati i dnes. Citujeme:
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»Ze zéapadu, erotické Francie, a z vychodu, revoluéniho Ruska, pfichdzeji Vele! Magové
filmu. Bésni rytmem pravidelnych otvorii celuloidové stuzky. Hrajf si. Libaji objektivem
kamery vSedni véci. Objimajice Zivot znasiliuji skuteénost. Divadlo gestem starce se
roz¢ililo. Uplakanymi skieky lovilo v situaci. Stalo se starcem — penzistou. Penize byly
Kainovym znamenim vouséde. Revue, operety, ¢inohry se zpévem a tancem jsou chamtivymi
projevy citl divadla. Stafecké divadlo pohledy 3estnictileté koketuje s kinem. Projek&ni
plocha, otd&ivé jevisté a jiné napodobeniny maji narovnat hrb a neotesanost divadla, Décko —
kino Skolackyma oima a s tictou k starci se ugf. Bezradng piejima kino divadelni prvky. Zvuk
ve filmu je slepy. Nejvyspélej§i civilizace chee obchodovat. Strka do rukou décka, které
s nechdpavym oblifejem pfijima vie, ofotografované divadlo. Obchod nevladne uménfm.
Rodi se mohutny film. Obchodnicka civilizace schovavi se v pfedsini opravdového filmového
uméni, At Zije nove zrozeny film! Shora hledi na kupce a piiZivniky. Chee jit svymi cestami.
Hled4 své mozZnosti. SnaZ{ se tvofit své neovlivn&né umsni.«

Povolny napsal do téhoZ &isla Studentského Sasopisu i &tendisky dopis o filmové
kritice. Navrhl téZ obalku Studentského &asopisu ¢.6/1935 s vlastnimi vysvétlivkami —
cituji:“Barvy neménim, pouze navrhuji jiny odstin Zluté a &ervené. Miizka s pismem
Studentsky Casopis je typisovany ndzev. Linky zna&i obsah, z ného3 vynechavam Cislice
stranek nebot’ pfi zlepSené fpravé vnitini, kde ka?da &ist bude mit své piesné odlvodnéné
misto, jest strankovani na obélce zbytetné. Pod linku umistuji data pro Ctenafe 1 knihkupce:
Studentsky Casopis — roénik 14 — &islo 6 ~ stran 157-184 ~ cena 2.20 — Praha 10. Unora 1935.
UZiti pisma v typisovaném nadpise Bayerovo, v sazb& tu¢n4 a jemna groteska.* Z citace textu
kNévrhu obalky je patmy vytibeny vkus F. Povolného, posluchade funkcionalisticky
orientovaného grafického designera prof. Emanuela Hrbka. V tém¥ roéniku Studentského
Casopisu vySel i Povolného piispévek ,,Dvé pismena na prazdné strance®. Povolny recenzoval

v Lidovych novindch (1935) vystavu Lészlé Moholy-Nagye v Brné.
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Autor pfispival do Lidovych novin (1935), do Magazinu DruZstevni prace (1935-
1936), do Svétozoru (1936). Do brnénského Bloku napsal text ,,Spoledenska funkce
fotografie*.

Od zafi 1946 probihala pod ndzvem Blok 1946 v Domé& uméni v Brng vystava, kde
byly od Frantiska Povolného plakéty provedené za spoluprdce Bohumila Némce a daliich
vytvarnikt. Rovn&Z byla vystavena publikace »KoSicky vladni program® v Povolného
upravé. Kromé jiZz uvedenych zfastnil se Frantifek Povolny téchto vystav: Vystava
Ceskoslovenské avantgardy, D 37 Praha 1937 (2 snimky); Komunisticka fotograficka
avantgarda a socidlni fotografie, Funkiv kabinet pi Domé& uméni Brno (1961);  Socidlni
fotografie 30.let, Ostrava-Zabieh 1973. Na této vystavé mél autor tyto exponaty: Dévéatko
z bardkové kolonie (1933, stfapaté usmévavé dité s bidnym ko$atinovym vozikem, netudici
svou bidu); 2 fotografie Bez nazvu (autoportréty, 1933);  Panenka (1933-1934, loutka
prapodivnd, neur€itd, smésna i hrozna tvaticka, rutky vztaZeny k divakovi); Zéclona (1933-
1934); 2 fotografie Fotografiky (specidlni techniky, 1933-1934); Ume&l4 Zena (specialni
technika, 1933-1934);  Stin (1933-1934); Fotogram (1933-1934); Barevny fotogram
(1933-1934); Secese (1935); Ptizrak (1935); Bez nazvu (nalezeny objekt, kol 1935); Bez
nazvu (housle a vejce, kol 1935); 4 fotografie Bez ndzvu (surrealistické objekty, pfed 1936);
2 ks Bez nazvu (portréty Jana Tome3e, kol 1935); Portrét prof, Emanuela Hrbka (pied 1937);

Bez ndzvu (portrét Zeny, kol 1935).
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7. Povolny ve vzpominkich souéasniki

Béhem roku 2000 jsem mél moZnost hovofit a osobng diskutovat s PhDr. Bohumilem
Marcakem a PhDr. Bronislavou Gabrielovou, ktefi oba znali Frantika Povolného velmi dobie
a dlouho (od povéleénych let az do jeho smrti). Oba s nim spolupracovali v brnénském deniku
Rovnost a pii fadé dalSich vytvarnych aktivitich. Dr. Margak pracoval dlouhé roky jako
redaktor v Rovnosti. RovnéZ fotografoval a své fotografie v tisku publikoval. Dr. Gabrielova
také pracovala jako redaktorka zpogatku v Rovnosti a nyni plisobi na piidé Moravské galerie.
Oba jsou tedy vyznamnymi aktéry a i€astniky brnénského umeéleckého Zivota od povaledného
obdobi aZ do soucasnosti. S ob&ma jsem o osobnosti FrantiSka Povolného diskutoval a to

nejpozoruhodngj$i uvadim v néasledyjicich odstavcich.

F. Povolny pochézel z dobfe situované rodiny na Plotni ulici v Brné, kde rodice
vlastnili veliky rohovy diim a obchod (pozd&ji bylo vie zndrodnéno). Roku 1946 se tikastnil
vystavy organizované SdruZenim vytvarnik(i Blok (,,Publikace - vladni program®, , Plakaty* -
provedeno za spoluprace J. Kralika, B. Némce, B. Paigera a R. Sembery). I kdyZ byl spolu
s B. Némcem hlavnim vytvarnikem v pfipravé plakatd k pfedvolebni agitaci v roce 1946 pro
KSC, jiz v letech 1947-48 zadin4 z tohoto nadieni procitat a stfizlivét. Ma v té dobé zijem
zejména o plakat. Stava se $éfem Tiskovych podnikd Rovnost. Tam ho pravdépodobné
piived]l FrantiSek PiSek (podle vzpominek Dr. B. Marddka). Zde se F. Povolny setkdava s
panem (Pfeifrtem) - plivodné z mezivale¢ného Indexu. Spole€nost pro §ifeni politickych a

védeckych znalosti podnikala &etné cesty do zahraniéi - vychodniho bloku.

V tnoru 1948 Dr. Bohumil Marédk byl pfimym svédkem toho, kdy poprvé a
naposledy ve svém Zivote vidél F. Povolného fotografovat. Cituji z rozhovoru s nim: ,,V roce
1948 vytahl aparat a fotografoval byvalé ndmésti Rudé armédy, lidi v atmosféfe unorového
pohybu. Fotografie byly publikoviny v Rovnosti. A jsou Gplné od vieho ostatnfho odlidné, co

se tenkrat publikovalo. Vidycky se publikovaly zastupy lidi, ktefi tleskaji nebo mavaji. Franta
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Povolny ukazal skupinu lidi, jak ¢tou vyhlasku, nebo jak néco &tou. Je to fotografie zaujatych
1idi — UZasn4 fotografie.”

F. Povolny byl tajemnikem brnénské Spolenosti pro $ifeni politickych a v&deckych
znalosti zaloZené 1948 - pozdéji pfejmenované na Socialistickou akademii. I kdyZ je v ndzvu
»politické* tak se Spoleénost ve své dob& vyznamn& zaslouZila o popularizovani novych
védeckych a uménovédnych poznatkd. Clenila se na nékolik sekef: technicka, pfirodovédna,
lékafska, hudebni, filmova a vytvarnd sekce. V Sedesatych letech byl Povolny
spoluzakladatelem divadla Vederni Brmo (divadlo malych forem scilem uvadéni satiry,
vCetné soucasné), Casopisu Index (roku 1968 - zastaven 1969), ktery mél podtitul rozpravy o
soudobé kultufe a Zivotnim slohu. P¥i t&chto aktivitich se projevily Povolného veliké
organizatorské schopnosti. F. Povolny kladl diraz na technicky naprosto &istou fotografii.
Dbal, aby v8echno, co vychazelo z jeho tseki Spole€nosti pro Sifeni politickych a védeckych
znalosti, bylo graficky a technicky perfektni.

Déle zaloZil F. Povolny casopis Véda a Zivot, kde dochazi k uzké spoluprici s
Oldfichem Bartou. Ze Spoleénosti pro $ifeni politickych a védeckych znalosti odeSel na misto
feditele Krajského kulturniho stiediska v Brné. Pti svém odchodu do Krajského kulturniho
sttediska poveéfil Oldiicha Bartu redigovanim ¢asopisu Index. F. Povolny organizoval velké
piijeti, kdyZ pfijel Chrus¢ov podatkem 60. let do Brma. Schvaloval veskeré transparenty k této
udalosti.

Ptatelsky a umelecky podle vzpominek Dr. Maréaka a Dr. Gabrielové patfili mezi jeho
blizké pfatele Vilém Reichmann, Frantiek Kalivoda, Ludvik Kundera, Jifi Mack( a dalsi.
Mezi profesiondlni vlastnosti Povolného patfilo to, Ze vidy disledngé dbal na kvalitu
pfednalek ve Spole€nosti pro 3ifeni politickych a v&deckych znalosti. Diky jeho vybéru
piednalejicich byla vZdy zaji§téna jejich vysoka aroven. Dr. Maréédk doslova fika: ,,FrantiSek

Povolny mimochodem mél jednu krasnou vlastnost. On totiz mél pékny vztah k inteligenci.
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Casto dbal na to, aby se u profesorti vysokych kol védélo, kdo to je a podle toho se s nimi
mluvilo.......a také (nds) v tomto sméru instruoval. — Povolny fkaval: ,,Dévéata obléknéte se
pekng, budeme mit vzacné hosty.“ K tomu dodéva Dr. Gabrielova: ,,CoZ bylo velice spravné,
protoZe v té dob€ jaksi to bylo néco co se nepéstovalo.“ ,,Franta Povolny dbal na to, aby pan
profesor byl vZdy panem profesorem. dodava Dr. B. Mar&ak. O Frantiskovi Povolném nelze
fici, Ze by byl alkoholik nebo byl n€kdy opily, ale pfesto mél sviij oblibeny napoj —,,curaso®.
Chodil do vazarny, kde se pilo Ruffino, pak se pila Frankovka, jezdilo se do vinnych sklept v
Pavlovicich. V souvislosti s ndv§tévami vinnych sklepii vzpomina dr. Gabrielova: ,,Myslim,
Ze popil, ale spif tak jak pije dobry vinaf......Nebyl to Zddny bohémsky typ.“. ,, ....tak piji
dobfi vinafi, jak pil Franta Povolny“ vzpomind Dr. Maréak. Povolny mival dobrou néladu,
nebyl vazny, ale ani s nim nebyla legrace ,nebyval Z&dny Skarohlid® vzpomini Dr. B.
Maréak. Dr. Gabrielova vzpomind na F. Povolného ve Spole&nosti pro Sifeni politickych a
védeckych znalosti: ,,Byl velice slusny - mé&l dvé& roviny - a méli jsme dost velikou volnost.
Kdyz bylo pékné tak fikal: BéZte ven. KdyZ bylo poteba, tak jsme tam byli do noci. V
klidovém obdobi fikal: Vzdélavejte se - méate své koni¢ky. Neexistovalo néco jako dochézka,
kde bych se musela zapisovat (pfichod - odchod). F. Povolny nebyl povahové extrovertni, ale
spide introvertni. Dr. Maréak dodava: ,,Byl fadny Elovék v dobrém slova smyslu®.

»Byl levicoveé orientovany Eloveék, ale ddsledng dbal vidy na kvalitu prace. Byl
piesvédéeny komunista, nikoliv dogmatik. F. Povolného 1ze ndzorové hodnotit jako naprosto
svobodomysiného Eloveka, kterého 1ze zatadit do reformniho proudu komunistického hnutf
fika Dr. Gabrielova.

Diky kladnému a podnécujicimu vlivu F. Povolného ve Spoleénosti pro Sifeni
politickych a v&deckych znalosti zadal Dr. Bohumil Maréak sam fotografovat (mél tehdy
k dlouhodobému pouZiti vypGjéené dva fotoaparity Voigtlinder a Flexaretu). Sam Dr.

Mar€ak na to vzpomina takto: ,,Ja bych k t€ flexareté asi nepfisel, kdyby nebylo Frantiska
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Povoln¢ho. Samoziejmé — vite, tam ten vékovy rozdil mezi nami hral pfece jenom néjakou
roli. Ja jsem byl zadinajici ,,redaktirek®, ja d&lal denni zpravy.............coco..n... to jsem vyfotil a
vyvolal. To tenkrat redaktor musel umét a zasadit do novin. A to si pamatuju, Ze z toho byla
velkd ,,sranda®, Ze i Franta Povolny si z toho délal pfiSernou legraci. Vyfotografoval, jsem to,
pak vyvolal, udélal sludnou fotku. Ale 3patn& jsem spoé&ital vysku §togku, takZe ten obrazek té
lodi vyS8el jako nudli¢ka.“

Franti3ek Povolny se nikdy b&hem plisobeni v Rovnosti nebo povéledného obdobi
svého Zivota nezmifioval, Ze byl &lenem avantgardni Fotoskupiny péti. Jako fotografa ho
objevil aZ PhDr. Antonin Dufek. V Rovnosti fotografoval pouze na zagatku svého piisobeni
v denfku.

Dnes s odstupem let si klademe otézku: ,,Proé se F. Povolny nikdy ve Spoleénosti pro
Sifeni politickych a védeckych znalosti nezminil o svych fotografiich? Podle Dr. Gabrielové:
»onad, Ze to nikdy nepovaZoval za tak vyznamné, aby se jako fotograf prezentoval. Nebo to
bylo déno tim, Ze u néj ndjaka autocenzura existovala“, Ve Spoleénosti pro $ifeni politickych
a védeckych znalosti byl vedoucim vytvarné sekce PhDr. Igor Zhof a ani ten podle vypravéni
Dr. Gabrielove nevédél, Ze F. Povolny byl i ,,fotogral*. Vzhledem k tomu, Ze Spolegnost pro
Sifeni politickych a védeckych znalosti tehdy podléhala viemocnym stranickym organtim,
mohla v tom byt i jistd opatrnost.

Polozime-li si spekulativni hypotetickou otdzku na zavér jako shrnujici ohlédnuti za
tviréim Zivotem F. Povolného jak z pohledu avantgardniho fotografa Fotoskupiny pé&ti - tak z
pohledu politicky angaZovaného ¢lovéka - organizatora kulturniho déni na strané druhé,
vyvstavd pied nami otazka, zda by bylo byvalo lep$i, kdyby F. Povolny pokradoval ve své
fotografické tvorb&? Zistala by zde po ném jisté sbirka velmi talentovaného a houZevnatého

fotografa. Jeho fotografie by se mohly vystavovat. Na druhé strané je nutné si oviem
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uvédomit i to, Ze bez Povolného by nebylo Vegernf Brno a pfedeviim Index, jak upozoriiuje
Dr. Maréék v odpovédi na otdzku vyznamu F. Povolného.

Kdyby F. Povolny po vélce zilistal i naddle ,fotografem™ Jak by se vyvijela jeho
fotograficka tvorba? Stagnovala by cesta hledéni stdle novych zplsobl forem interpretace ve
fotografické tvorbé F. Povolného? Byla by skutedné jeho tvorba i nadédle tak vyraznd
progresivni jako tomu bylo ve tficatych letech? VydrZeli bychom bez Veéerniho Brna!?
Nechybél by nam Index!? Byl by lepsi jako fotograf? Otazniké jaky by byl osud F. Povolného
a vefgjného déni je aZ pfili§ mnoho! Na n&které z nich zndme odpovéd’. Jiné viak zlistanou i
nadale nezodpovézeny. Kdyby se FrantiSek Povolny v&noval i po valce fotografické tvorbg,
fotografie by nam zflistaly a mohly by se vystavovat, fika i Dr. Bronislava Gabrielova.

Na zavér tohoto setkdni a debaty si miZeme poloZit fadu otdzek, na né% jen stéZi budeme znét

odpovédi.

o Byla fotograficka tvorba F. Povolného pouze zdminkou k interpretovani vyssich cild?

a Jaky vyznam mohl by mit F. Povolny ve vyvoji fotografickych smérdi, kdyby jeho
povaleiné aktivity byly méné vénovany aktivn{ organizatorské ¢innosti?

a ,,Pro¢ se F. Povolny nerozvijel v Bloku, kdyZ se tam s kazdym znal?“- tuto zajimavou

avSak nezodpovézenou ivahovou otazku poklada v debaté i Dr. Bohumil Maréék.
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8. Hugo Taborsky

Hugo Téaborsky, narozen 27.4.1911. &len Fotoskupiny péti. V letech 1925-1926
studoval na Obchodni akademii v Brng, pak 1927-1932 SUR v Brmé. V letech 1934-1935
slouzil na vojng&, 1929-1937 pracoval jako reklamni grafik, do roku 1951 &inny v oboru skla a
sklenafstvi, pozdéji ve vyrobé. Od mladi také maloval. Z celé skupiny mél nejbliZ§i vztah
k prof. Hrbkovi, byl povaZovan za konstruktivistu. V oboru uZité grafiky vytvoiil mnoZstvi
praci (plakaty, firemni komplexy), v nichZ vyuZival i fotografii.

Taborskému byl vzorem francouzsky levicovy malii Fernand Léger (1881-1955) a ugil
se od Laszl6 Moholy-Nagye, Jana Tschicholda, m&l rad J. Funka a J. Sudka. Nejzajimavéjsi
jsou jeho fotogramy, které pracuji svrZenymi svétly a stiny (1933). Také maji rozvrh
abstraktnich konstruktivistickych kompozic a nikoli otiskii predmé&td (1937-1938) a
pfipominaji abstrakini malifstvi vychazejic{ zkubismu. Tdborsky mnohdy kombinuje
fotografie s montdZemi (1935) a ve své reklamni praci dosahuje barevnosti riiznymi zpGsoby
tonovani. Provadél i montaZe fotografif a novin (Kamelot) a studie strukturalni (stanioly). Na
vystav€ Avantgardni fotografie 30. let na Morav& byly vystaveny nasledujici Téborského
obrazy:

Zatgi v nouzové kolonii Na planyrce (1931); Nezaméstnanost (1931);  Portrét (1931);
Zérovka (1932); Pradlena (taveny negativ, 1932), Reflektor (1933); Ottovo mydlo
rakovnické (kombinace fotografie s fotogramem, ténovani, 1933); 2 fotografie Fotogramy
(1933); Dvojportrét (1935); Odpovédi (fotogram-montaz, 1935). Velmi pisobivy obraz:
stara tkanina s roztiepenym okrajem nahofe, s bile nakreslenymi tfemi okny a vraty vypada
jako staré zdivo. Pét lidskych postaviéek, bilych a gernych, navazujicich na sebe rukama a
nohama, poloZenych na textilii, vyvolavd klamny dojem lidi 3plhajicich na vysokou zed'.
Dale: 4 fotografie Kompozice (1937-1938); Sen (fotogram, 1938); Zamysleni (montdz,

1938).
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9. Fotovystava tii a Fotoskupina &tyy

Otakar Lenhart, Karel Ka3paifk a Jaroslav Nohel uspofadali v Olomouci roku 1935
Fotovystavu tf. (Fotoexperimenty, fotomontdze, fotogramy, fota, reklamni fota.) Nohel a
Lenhart vystavily i fotografie reklamni. Programové prohlaSeni v katalogu je podepséno
»autofi, je udajné formulovano Kagpatikem: ,,Prohlagujeme! Smyslem fotografie neni jen
skutetné zobrazeni, reprodukee objektu (skutednost, aparat, technika jsou jen prostfedkem
fantasii tvofivého subjektu). Experimentujeme, hledéme, tvofime a trvdme na tsili fotografie
vytvarne, které jest zndmo od samého pocatku vynalezu fotografie.” Sdruzeni mélo jen tuto
jedinou vystavu.

Podobné jako tomu bylo u Fotovystavy ti{ se v roce 1939 se sdruila Fotoskupina &ty
v Praze v galerii U Medvidk{, aby spoleéné vystavovala: ,,Fotografie, montaZe, experimenty,
fotogramy.“. Ke K. Kagpatikovi, O. Lenhartovi a J. Nohelovi se piipojil Bohumil Némec (v
katalogu chybng uvadény jako Josef) z piivodni Fotoskupiny péti. Jaroslav Nohel jako jediny
ze viech byl ¢lenem viech vySe uvedenych tvirdich fotoskupin. VEichni &ty¥i ucastnici
vystavili své nové i star$i prace. N&meliv soubor byl téméf cely novy a dosud nevystavovany.
Vystava experimentélni fotografie byla v dob& tehdy vznikajictho Protektoratu Cechy a
Morava odvaZnym ¢inem. Byla jakymsi protestem fotografii proti tehdejsi némecké okupaci.
Bylo citit siln€ levicové postoje a ndzory tvirel v pozadi snimki. Vzdorem proti probihajici
germanizaci bylo i vytiStén{ katalogu malopisem, tehdy médnim ~ jména osob a mést, vie —

narozdil od némecké gramatiky — bylo malymi zaGétednimi pismeny.
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10. Ohlas a kritika v tisku

Z dobovych reakei €asopisu Fotograficky obzor na vystavni aktivity Fotoskupiny péti
vyznivajici v jejich neprospéch a jako nepochopeni uvadim jen dv&. V redak&nim sloupku
Smés (Fotograficky obzor, 1934, ¢.42, str.94) jsou uvedeny &tyfi recenze na riizné tehdy
probihajici fotovystavy. Tii z nich — a8 ziejm®& nevalné amatérské trovné s prvky diletantstvi,
vytvarné nezralosti a evidentnim nezvladnut{ techniky fotografie ~ jsou hodnoceny kladng.
Napt. vystava konana pod heslem Fotografie ve sluZbdch zdravi a t€lesné vychovy je
hodnocena: ,Napliiovalo rozkosi prohlédnouti si tyto fotografické prvotiny na$i mladeze,
sekunddnti a oktavantl, divek 1 hochii. Naméty nalezla tato omladina z veselych scén $kolnich
vyletd, z prézdninového pobytu, zrekreaci, z trampingu, ze sportu aj. Jini progli se svym
aparatkem zoologickou zahradu, sem tam mihl se tu také folklér...... . Na rozdil od
uvedeného miiZeme &ist jen o nékolik fadkd niZe pongkud odlidné hodnoceni avantgardni
vystavy Fotoskupiny péti v Krasné jizb&é DruZstevni price (Praha, 1934), kieré ukazuje na
nepochopeni pfispivatele €asopisu pisiciho pod znackou ,,-da”. Mimo kladn& zhodnocenych
fotografii J. Nohela, které se nejvice svym pojetim bliZily realit, ostatni odsoudil. Cituji:
woonneni jedt€ néco uménim jen proto, Ze to kazdy nedovede. Staré 3kole fotografické se
vytyka neodpustitelng, Ze napodobuje klasické malifstvi: jsme zvédavi, zda taZ kritika vytkne
alesponi nékterym z autord zde vystavujicich, to okaté epigonstvi malitt surrealistickych®.
Dalsi v&ta se podobd aZ odsuzujicimu zvolani — néco jako p¥i vernisaZi, kde vystavovali i
fauvisté a jeden z kritik zvolal znamy vyrok: ,,.Donatello parmi les fauves!“. A podobn& vola
dopisovatel piici pod znaCkou ,,-da“ ve XX. stoleti: ,,A ty neforemné zkreslené akty — tot’
Picasso!®.
Podobné hodnoti spoleénou vystavu Fotoskupiny péti, Fotolinie a Klubu fotografi
amatérti Znojmo konanou ve Znojmé 28.10.- 4.11.1934 recenzent pisici pod znackou ,,-der®.

Jim uveden€ hodnoceni ve Fotografickém obzoru 1934 na strané 186 vyzniva méng bojovns.
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Na jedné stran€ velmi kladné hodnoti amatérské snimky Klubu fotografti amatéri ve Znojmeé
a na druhé profesiondly brnénské SUR oznaluje za amatéry a jejich prace popisuje zcela
odlidné. Po chvale znojemskych amatért, kteii se zaméFili na krajindfskou fotografii, pie déle
k modernistim: ,, ...Nebyla proto §tastnd volba Klubu, kdyZ obohatil vystavu pracemi
amatérh hostil, libujicich si v extrémech.“. Recenzent se snazi v &lanku fiktivng obhajovat své
nepochopeni pro nové progresivni sméry. Piitom tvrdi: ,Kazdy novy smér setkdva se s
potiZemi, které byvaji podloZeny snad t. zv. zastaralymi nazory; ale kaZdy novy smér
potiebuje lidi vyspélych. Tudiz také myslenku ,,Fotolinie* a ukdzky ,,Autor(i péti je tieba
posuzovati s hlediska vzdalengj$iho. NebudiZ proto zazlivano, Ze napt. obraz Fr. Povolného
~Fotografika® podle mého ndzoru nespliiuje zdsadu pravé vyslovenou. Také na obraze od
Kamenického ,,Akt” nelze souhlasiti s jeho felenim, nebot’ je naprosto skreslen. Kde je pak
linie?* V dalsich fadcich textu se recenzent vraci k smiflivému ténu a piSe: ,,Pro¢ braniti
novym smérim ve fotografii a uplatiiovani novych modernich mySlenek, ale je t¥eba
pfipomenouti velmi dérazné, Ze podminkou zlstavd spravna fotografickd technika. I
my$lenka potiebuje propracovani, tim vice jeji realisace. S tohoto hlediska vychazeti i tém,
ktefi dnes v dobrém Gmyslu propaguji novou fotografii.*

Jan Chaloupka rozebird aktivity a tvorbu jednotlivych ¢lenlt Fotoskupiny péti ve své
stati ,,Fotografie surrealisticka™ v ¢asopise Fotografie 1 z roku 1934, str.204-205.
Chaloupkiiv ¢lanek je doplnén Sesti reprodukcemi fotografii Bohumila Némce, které ukazuji
rizné technické zplisoby zpracovani negativl i pozitivi taveni a ryti, skresleni pfedméti
zrcadlici sférickou plochou, kombinaci negativu s pozitivem, kontury zkreslené reflektujicimi
plochami. Fotografie jsou zndmé a pro autora representativni. Z Chaloupkova textu cituji
podstatné ¢asti: ,,Fotografie ma blizko k swrrealismu, Sméfovali k nému jiZ diive slavni mistfi
fotografie, Man Ray a Moholy-Nagy, kdyZ odpoutdvali se od reality svéta (objektivem

zachyceného) cilevédomym vyuZivanim vSech variant moZnych v zab&ru optickém, a
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kombinaci moznych v procesu fotochemickém. Ve fotografii surrealistické nezfistane negativ
neménitelnou etapou prace, ba ani pozitiv neni jedinym a definitivnim vysledkem. Z tého%
negativu, ale invenci piizpiisobeného, vznikne positivni snimek jiné formové struktury, nebo
z téhoZ negativu vznikaji rizné variace pozitivni, zpisobené naklandni papiru bshem
zvétSovani. Negativ i positiv jsou tedy pak bohat® tvdrnym materidlem experimentalnim.
Ceskoslovenskou fotografii obohatilo svymi vysledky jako?to naznaky fotografického
surrealismu n€kolik pracovnikii brnénskych. Pred rokem utvoiili Fotoskupinu péti. Jsou to
7aci prof. Hrbka ze Skoly uméleckych femesel, V poslednich dnech mé&li v Praze vystavu,
kterd se objevi i v jinych méstech republiky. Témé&F na 70 obrazech bylo zde ukazéno, jaké
netusené moznosti individualng pojatého vyrazu uméleckého poskytuje fotografie, moZnosti,
daleko pfesahujici pouhy pribéh mechanicko-technicky, moznosti pro opravdové tviirce, ktefi
jimi uplatiiuji svlj umélecky styl. Jsou nékdy tak mélo zavisli na realitd (objektivem
zachycené), Ze to az udivuje. Tak dobfe jsou totiZ obeznameni s pfizplisobovacimi metodami
foto-chemicko-technické prace. — nejbliZe k surrealismu ma svymi vysledky Némec. Je to
fotograf tors, zéficich svou plastikou, a surrealistickych divéich portrétd, vidénych skrze
sklenice a bang, nebo odrazem zachycenym v nazouvaku. Svétla a plastiky svych obrazi
dociluje Némec kombinaci negativu a diapositivu k spole€nému jejich G&inu (portrét mladika)
ptikreslovanim na negativ vyvojkou i ustalovadem, volbou dhlu, v ndm? stavi objektiv. At je
to plastika na skle, portrét, torso, picassovské housle, Némec s technickou rutinou
transformuje ilusionisticky pouhé fotomechanické vysledky. --- Povolny dopomaha si
k prekonani reality Stétcem namocenym ve vyvojce, rydlem ryjicim do negativu, ¢im% emulze
je donucena k pohyblivosti; sitkou danou pied objektiv nebo piehozenim celofanu pies
fotoobjekt, aby vjeho vzhledu bylo docileno magické kouzelnosti. Povolného fotogramy
(ndhrdelnik, stiny, struna ve vodé&) jsou fotografickym surrealismem. --- Z praci Nohelovych

ma jeSt¢ nejbliZe ksurrealismu experiment sdétskym portrétem v sestavé ti stejnych
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pozitivil. A¢ ve své Cisté fotografii, fotogramech a studiich materidlovych uplatiiuje novy
pohled na vé&ci, z celé skupiny pom&mé nejvice se drii skute¢nosti. --- Taborsky provadi
montaze fotografif a novin (Kamelot) a studie strukturdlni (stanioly). --- Specialistou v aktech,
které modifikuje bud’ piimo objektivem nebo naklangnim papiru pii zvétSovéni, je
Kamenicky. Je to jediny malif v celé skuping (ostatni jsou grafikové), ale nelze Fici, Ze by se
piibliZil vytvarnému pojeti svych objektt tak dobfe jako jeho druhové. V pichlidce své &isté
fotografie, fotogrami a fotografik jevi se nam prace brn&nské Fotoskupiny péti jako cenna
¢innost experimentalni. Mnohé zjejich praci presvédéuji nas o tom, jak vyrazove
piizptsobitelnym a v pojeti téméf neomezujicim tvarnym prostiedkem je fotografie, kterou
tedy neni moZné oddé€lovat od ostatnich uméni. Naopak. Autofi brnénské Fotoskupiny péti si
jasné uvédomuji nejen impulsy, jeZ nové fotografii miZe dati vytvarnictvi alespofi formalng
analogickymi vysledky pfi¢leniti.*

Vy3e uvedené citované dobové kritiky jsou dokladem nejen pfiznivého ohlasu, ale na
druhé stran€ nékdy aZ totalniho nepochopeni tvirdi invence autord Fotoskupiny péti jejich
soucasniky. Ne v8ichni byli vZdy jednoznaéné odsuzujici, néktefi — jako recenzent pifici do
Fotografického obzoru pod znackou ,-der — byli zdrZenlivé opatrni v hodnoceni jejich
mozného uméleckého pfinosu a prognosovani co do budoucnosti. Jejich avantgardni roli a
vyznam pro Ceskoslovenskou mezivaleénou fotografickou avantgardu plné chapeme az
s dneSnim nadhledem, ¢asovym odstupem a nadi znalost{ dal§iho uméleckého, kulturng —
spole€enského a historického vyvoje.

Jaromir Funke, sdm vyteény fotograf, vélanku ,Fotoskupina &tyf vystavuje”
(Fotograficky obzor, dvojéislo 10-11, str. 116, 1939) pise: ,Nejsou to jiZ posledni
vymoZzenosti fotografickych friké a polozézraki , kterymi tito €tyfi pracovnici pfimo hyii
téméf na viech svych vystavenych fotografiich. Dnedni doba jde kupodivu velmi rychle

kupiedu v objevovéni zajimavosti, pramenicich z techniky; ale pravé tak rychle, jak jdou za
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sebou nové objevované metody, pravé tak rychle stdrnou. Proto neudivuji nés jiz ty rizné
druhy fotogramd, inversi, solarizaci, kombinaci negativu a pozitivu, jak by se na prvy pohled
zdalo. Viechno viak zachratiuje prava fotograficka prace, jejiz techniku v z&jmu véci by bylo
dobie jeSté zvysit. Ve viech expondtech jest vidét vili, sebevédomou préci a fotograficky
smysl pro vyvaZenost plochy a ¢istou fotografickou kompozici. Aékoliv ngkdy tato
kompozice jest snad i nasilné doplilovana a vyvazovéna monta# a dekorativnim Gmyslem a
smyslem pro uzavienost celku v jediny fotogenicky a&in, pfece tyto prace maji spoleéného
jmenovatele v Eernobilé stupnici, nikde neopoustéjici prazaklad fotografickych poZadavki , to
je, pravy fotograficky vzhled a u¢in.“  Jako velky klad vystavy a soudasng mozné riziko
nepochopeni a odsouzeni uvadi Funke jmenovit® DZban Jaroslava Nohela a nékteré akty
Otokara Lenharta . Funke tvrdi: ,Mladi autofi jsou ve dvojim ohni: prvni neni pal&ivy ani
Skodlivy, jen snad trochu znechucujici. Je to odsudek nechépajicich, druhy, ktery jest vak jiz
vaznéj8i a nebezpetndjdi. Jest to pi{li§ velké opakovani se a pak zuZujici se ulicka, ktera nahle
kon€i otdzkou: -kam dal a kudy dal?- “ Tu radi Funke: ,Jiti state¢ng kupiedu, tfeba se i
zdanlive vratit, aviak nikdy neopoustét sv{j program, dobfe a poctivé pracovat®,

Pon&kud méng vstifcny a kladny postoj k vystavé Fotoskupiny &tyf na rozdil od
Funkcho se docteme napt.v mésiéniku Ceského klubu fotografti amatér v Praze Spoust’ 3,
¢islo 2 z roku 1939-40 na strang 10 v rubrice Foto-vystavy hodnoceni bez uvedeni redakéni
znalky: ",,Vesmés typ fotografie surrealistické, bizarn{ atd., kde autofi uplatiiuji kaZdy napad,
byt byl i sebeztfesténgjsi.” Fotografie jsou povaZzovany uvedenou anotaci o konanf vystavy za
pouhé , hiicky*.

Méme tedy pfed sebou dva rozdilné postoje a dv& zcela odlisnda hodnoceni
Fotoskupiny ¢tyf z jedné vystavy konané v galerii U medvidkdi v Praze. Jedno krajné

konzervativni, poplatné minulosti a laickému radoby libivému nazirdni a druhé profesionalni,

které ve vystavé a autorech spatfuje jak jeji klady tak i moZna uskalf, Tvorba &lent




Fotoskupiny ¢tyt se mi jevi v tomto pohledu jako revolta mladé nastupujici generace, ktera
hledd nové zplisoby tvorby a jasné se chee definitivnd rozejit a oddslit od doslova
»prezitého piktorialismu.

Pro ilustraci tehdejsich pomért ve formujici se fotografii 20. let jen na okraj uvadim,
7e z Ceského klubu fotografh amatért (CKFA), ktery tehdy sdruzoval zejména konzervativné
tvofici fotografy pracujici pod silnym vlivem doznivajiciho secesniho piktorialismu.
Modernisté se orientovali pfedeviim na tvorbu anglosaskou a na Francii. Byli ve vyrazné
opozici ke viemu némeckému. Byli v opozici k vedeni CKFA a pro nesoulad svych nézort,
byvali tito moderné umélecky citici a tvofici jedinci také vyludovéani. Patfili k nim i tak
progresivni tvirei, jakymi byli Jaromir Funke, Adolf Schneeberger a Josef Sudek. Tito
vylou€eni pak zakladali v novém duchu tvoFici a myslici kluby- napf.: Fotoklub Praha, Ceska
fotografickd spole¢nost. Jiz tehdy povazoval Funke celkem opravnéng fotogramy za jakousi
slepou uliCku fotografie, kterd nema pokracovéni,

Antonin Dufek uspofddal dvé vystavy o Fotoskuping péti. V katalogu vydaném
k vystavé Avantgardni fotografie 30.let na Moravé (OGVU Olomouc 1989) Antonin Dufek
vysvétluje vznik Fotoskupiny péti na SUR vBmé& u prof. Emanuela Hrbka (1933) a
charakterizuje jeji Eleny i jejich aktivity v levicovych Gasopisech a na vystavich. Nékters
socidln{ fotografie ¢lent Fotoskupiny p&ti, momentky z rosicko-oslavanské stivky ani
portréty brménskych osobnosti tihnoucich ke komunismu se nedochovaly. Socialni tématika se
u &lent Fotoskupiny péti téhne celym jejich dilem, ale byla mélo zndma vefejnosti. Napiiklad
Hugo Taborsky nikdy nevystavil socialni snimky zlet 1931-1932. V Brné byla uZ hotova
vystava proletafského bydleni (1931), vétiinou dokumentdrni fotografie, policejnd zakazana.
V Dufkové ¢lanku je zdtiraznéna spiiznénost s levicovymi architekty a publicisty, kte¥f bez
oddychu hledali vzory a vidéi hvézdy v SSSR. Zakladatel Skupiny surrealisti v CSR

Vitézslav Nezval, byl v komunistické strané a hlasil se k surrealismu, platil za levicové uméni
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budoucnosti. O deset let mlad$i fotografové také tendenéng kradeji kupfedu jsou ovliviiovani i
francouzskymi Casopisy (Minotaure) a reprodukcemi surrealisth v Seském Casopise ReD a
jinych. Jinak ovSem nedaji dopustit na vieobjimajici subjektivni princip Poezie a na
estetickou kategorii Krasy. — Dufkova stat’ rozebira zplsoby prace ¢leni Fotoskupiny i jejich
soucasnikd. Fotoskupina péti je ovlivnéna jak konstruktivismem a funkcionalismem, tak
socialni fotografii, avSak na svych vystavach se pfedstavuje jako nejavantgardngji seskupeni
své doby rozvijejici nejaktudlngji tendence experimentovéani ve fotografii. Experiment je
hlavnim principem jejich tvorby. Jan Chaloupka a Vit€zslav Nezval poukazuji na vzdalenost
jejich dél ,pravému surrealismu®. Konstatuji i vliv Pabla Picassa. --- Povolny vytvai{
skvrnové nefigurativni obrazy, pfedznamendvajici nékteré z povale&nych smértt strukturalni
abstrakce. --- Némec je po technické strance predevifm mistrem fotografické alchymie,
vytvaii kombinace, kterych kromé& ného asi nikdo jiny nepouZiva. - O Josefu Kamenickém
vime pomémé madlo, vystaveny jsou pouze dv€ jeho fotografie a jen jednu dal$i znime
z dobového tiskn. Ve Svétozoru £.19/1934 je reprodukce Aktu. Kamenicky publikoval i
recenze (Svétozor 1934) a doprovazel slovy snimky jednoho z naSich nejlepSich socialnich
fotografii, Rudolfa Kohna.

FrantiSek Smejkal pfindsi v kapitole ,,Obrazové béasns* jako spoluautor katalogu
(Dufek, Andél a Smejkal) vystavy konané v Moravské galerii v Brng 26.6. aZ 23.8.1981:
LCeska fotografie 1918-38“ mnoho pedrobnosti 1 o Fotoskuping péti. Text je doplnén
sedmnécti reprodukcemi snimkd, z toho jedenéct je od &lenti Fotoskupiny péti. Ze Smejkalova
textu cityji: ,,V prvnl poloving dvacétych let se setkdavame s napadnou disproporci mezi
intenzivnim zadjmem Devétsilu o fotografii a absenci autor(l, ktefi by mohli, okouzleni
moznostmi fotografie, proménit v d&iny. — Podoba fotografii Fotoskupiny p&ti souvisi
s Hrbkovou tehdej§i vyukou propagadni grafiky. Pfesto je tu je$t®¢ druha souvislost se

surrealismem. U FrantiSka Povolného se schdzela proménlivd skupinka inspirovand
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surrealismem, basnici Ivan Blatny, Jan Tomes a jini. Tvorba viech &lentt skupiny je skuteéng
experimentalni, vyuZivd krom& fotogramii a fotomontaZi vSech znamych specialnich
fotografickych technik a dospiva k novym kombinacim. S figurativnimi snimky Casto sousedi
nefigurativni strukturdlni, v mens{ mife i konstruktivistické projevy (H. Taborsky). ---
Principy ,nové* fotografie u nas zdomacnély v té mite jako v mélo které jiné zemi.*

Bohumil Né&mec a Hugo Taborsky zde jako doprovod maji ukézky fotografii
reklamnich (Zidle; Ottovo mydlo rakovnické). N&mec pak je$t€ snimek Sklenice (dvé
deformované Zenské tvéfe zrcadlici se ve skle). Jaroslav Nohel pfedstavuje obraz Draténa sit
(sestava pfedméth se siti a Zebifkem, celek tvoii jakousi velkolepou postavu). Frantidek
Povolny je zastoupen Panenkou, pak dvéma Fotografikami zéhadnych tvart. Hugo Taborsky
se piedstavuje obrazem Sen (rty, ndhrdelnik, neurtité struktury) a Fotogramem (hranaté
pfedméty ve svétle a stinu).

Hospodatské noviny — 19.3.1999 — vénuji na strance pro vytvarné umeéni velky &lanek
»velmoc avantgardni fotografie” prazské vystavd Moderni krasa v dom& U Kamenného
zvonu. Text doprovazeji 2 reprodukce fotografii. Tato expozice v mirné omezeném rozsahu
byla predstavena uZ v Barceloné, Paiizi, Lausanne, a Mnichové. I dalsi mésta projevila zjem.
PraZskou rozSifenou vystavu pfipravili Vladimir Birgus, Jan Ml&och, Karel Srp. Soubor
fotografickych dél a také knih, reklam, plakatl, kde se fotografie pouilo, sv&ddi o tom, Ze
ptedvaleéna CSR byla fotografickou velmoci.

Ateliér, ¢trnactidenik soucasného vytvarného uméni, &.5, 4.3.1999, pfinasi rozsahly
komentat (,,Ceskd avantgardni fotografie a svét™) prazské vystavy od Vladimira Birguse se
Sesti dobrymi reprodukcemi exponatil. Dila Fotoskupiny p&ti mezi nimi nejsou, ostatn& i na
vystavé samé jsou zastoupeny slab&. Vladimir Birgus probira do hloubky i historii
avantgardy, jak se uméni zbavovalo romantiky, nérodnich d&jin, venkovanstvi a realistického

slohu. Jsou zde uvadény politické a narodnostni poméry v nas nové republice i v Evropg.
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Autor se zmiituje o vlivech evropskych modernich tvircd (i malifskych, grafickych,
divadelnich a filmovych sloht} a vystav. Némecké, Zidovské a sovétské vlivy pozdg&ji pohasly
s upevnénim Zeleznych a zkamenélych diktatur na zdpadé i vychodgé. Vira v pokrokovost
SSSR u nés dlouho pietrvavala.

Z obsahlého textu Vladimira Birguse cituji: ,,V&tSinou levicové orientovani
avantgardn{ tvlirci méli ¢asto tendence vnimat Sovétsky svaz v rtizovych barvach. Jindfich
Honzl, Karel Teige, Lubomir Linhart a dal§{ psali nadSené &lanky a knihy o sovétském
vytvarném umeéni, divadle, filmu, architektufe nebo fotografii, udrZovalo kontakty s ptednimi
sovétskymi umélci a propagovali 1 mnohé utopické a scestné ndzory sovétské provenience,
jako byly kolektivni domy (Teige), nebo jednoznain& dominantni propaga&né-agitaéni role
fotografie (Linhart). Zna¢nou oporou jim v tom byla organizace levicové inteligence, Leva
fronta, zaloZend v roce 1929. Jejim prvnim predsedou byl zvolen Karel Teige, kterého viak
zahy vystiidali ortodoxn{ komunisté, Stanislav Kostka Neumann a Zden&k Nejedly. Leva
fronta, stile silng€ji ovliviiovand piimo komunistickou stranou, méla vlastni filmové a
fotografické sekce v Praze (vedouci Lubomir Linhart) a v Brné (vedouci Frantisek Kalivoda),
které v letech 1933 a 1934 pfipravily dvé mezindrodni vystavy socidlnich fotografii, jejichz
akcent na politickou agitaci byl silné€ poplatny sovétskym vzortim.* Déle Birgus pokraduje:
»Mnozi CeSti avantgardni tvlrci, mezi nimi Teige, zacali ze svého nadSeni pro Sovétsky svaz
stifzlivét az v 2. poloving 30.let, kdy Stalinovo vedeni potladilo posledn{ zbytky
experimentalni tvorby a kdy zahdjilo vykonstruované politické procesy, které staly mnoho
sovétskych umélcl Iéta v gulazich a nékdy i Zivot. Tehdy se nejvice vyhrotil konflikt mezi
virou v komunismus a tviiréi svobodou, ktery rozdélil nejenom &eskou, ale i némeckou nebo
francouzskou uméleckou avantgardu. Stile siln&j$i politickd orientace Ceskoslovenska na
Sovétsky svaz v kratkém obdobi demokracie po 2. svétové vélce oficializovala difve

spontanni kontakty ceského a sovétského uméni, ale vzhledem k tomu, Ze avantgardni tvorba
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uz byla v SSSR ddvno potladena, neznamenalo to pro deskou uméleckou avantgardu Zadny
pfinos. Mnozi ztéch, ktefi se na sklonku 30. let odvaZn& postavili proti moskevskym
monstrprocestm, za to kruté zaplatili. O sovétské avantgardé se aZ do 60. let nesmélo psat.*
Zavérem pise Birgus: ,,Ceské fotograficka avantgarda byla v mezivaleénych letech a Sasteéné
v obdobi 1945-1948 Siroce oteviena mezinarodnim kontaktim, a rizné tviirsi vlivy nejenom
absorbovala, ale také vyzafovala. Nastup komunistické totality vtnoru 1948 bohuel
prakticky vSechny tyto kontakty ukon&il.“

Ve steneém &isle Ateliéru méa Vladimir Birgus dald{ obsahlé pojednani (+10
fotoreprodukei), ,,Nova vécnost a konstruktivismus v eské fotografii. Probira tyto styly u
nas a zcizich vlivll uvadi Alexandra RodCenka, konstruktivistu sovétského. Cituje Karla
Teiga. Ten ve své stati Foto kino film kladl na moderni fotografii pozadavky tielnosti a
pravdivosti a stavél se proti impresionistickému a secesnimu piktorialismu. Z Birgusova textu
uvadim daldi vyiatek: ,Mnohé principy nové vécnosti a konstruktivismu se uplatiiovaly i
v dilech ¢lenti riznych mimoprazskych avantgardnich skupin. -... v brnénské Fotoskuping
péti, vyrazn€ tieba u Frantidka Povolného, a z uastnikd olomoucké Fotovystavy tf v roce
1935 predevsim vfadé fezavé ostrych detaild riznych objekth a v diagondlné feSenych
portrétech, zabérech architektury i socidlnich fotografiich Karla Kagpaiika.“

V Casopise Ateliér, ¢. 5, ze dne 4. 3. 1999, str. 8 je dale uvefejngn zajimavy text
Antonina Dufka, ,Surrealistickéd fotografie. Nalezneme vystiZné odstavce: ,,Dnes, po
mnohokrat opakované zkuSenosti srepertodrem surrealismu a pop-artu je pochopitelng
autenticita t€chto fotografii oslabena. Jejich n&kdeji sile vzdali hold praZsti surrealisté
vystavenim na své prvni vystavé a udélali jim i reklamu v prvnim &isle mezindrodntho
bulletinu ,Surrealismus‘ (Praha 1936).“  a jinde: ,,Fotografové brnénské Fotoskupiny péti
(1933-1936) asi jako prvni aranZovali surrealistické objekty. Nekteré znich se v daném

fotografickém oboru fadi kryze surrealistickym dilim. Jsou fotografovany zdmérnd bez




formélnich ndrokil, snad aby pisobili ,autenticky*, podobng jako nalezené objekty. Témef
vSechny Ceské a moravské préace maji daleko k uhlazenosti Mana Raye, hlavniho piedstavitele
surrealistické inscenované fotografie. Panenka Frantiska Povolného (vystavena 1934) je
vyfotografovana neostie z t&sné blizkosti jako Zivé dité vztahujici ruce. Povolny uvedl do
Ceske fotografie také masky a krejéovskou pannu (nasledoval ho dal¥i &len skupiny, Jaroslav
Nohel), karty, kostky domina, zrcadla. Z jeho objekth vynika svou drastidnosti snimek
kulatého zrcadla, na némz je poloZena zvrdsnéna latka, do niZ se chce zapichnout rybatsky
ha€ek. Kromé sexudlni symboliky se zde uplatiiuje i obecn&j3i konfrontace beztvarosti a
ostrého tvaru. Je to jedno z dél ztélestiujicich Bretonovu piedstavu ,explosante-fixe‘. Nékteré
fotografie Jaroslava Nohela nesou v katalozich provokativni nézvy jako napfiklad Volna
laska, Novy Zivot (1935), neumime je viak spojit s konkrétnimi dily. Jedna z dochovanych
fotografii tematizuje automatické psani a existuje i ve verzi destruované nastifkanymi
skvrnami, coZ je v éfe moderni fotografie ojedin&ly jev. Nohel vyfotografoval i zoomorfni
nakli¢eny brambor v kombinaci s vaje¢nou skofapkou, v podobném vyznamu pouzil skofapky
1 Povolny (v kombinaci s houslemi). Symbolicky podtext Rozbitého zrcadla Bohumila
Némce, vystaveného roku 1939, je zfejmy. Zadina valka.*

O nekterych ¢lenech Fotoskupiny péti pi§e Dufek: ,Autoportrét Jaroslava Nohela
(1935) mistrn& vyuZivd Sabatierova efektu k vytvofeni iluse &dstetnd zkamendlé hlavy.
Podobné sekvence autoportrétd Huga Taborského (1933) demonstruje postupnou destrukei
tvafe potfisnénim kapkami kalné hnédé tekutiny zistanou zatrpkla Gsta. — Principu deformace
nejvic vyuZival FrantiSek Povolny (Umgld Zena vystavend 1934; Piizrak, asi 1935), ktery
v zobrazeni podpovrchové ,tekuté tkéné' piededel Jindficha Heislera. Jiz ndzvy jeho dél
upozorifyji na moZnost fantazijnich forem existence a pfispivaji do surrealistické galerie
piizrakd, fantom, monster, spekter a oneirickych (= ,,snovych®) objektd, jejich? klasifikaci

se vCSR zabyval zejména  Vitézslav Nezval. Bohumil Némec byl jednim
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z nejvynalézavejSich kultivatort fotografickych technik. K surrealismu ho vedlo mimo jiné
zaujet! moZnostmi optickych deformaci, montaZi a chemického zbarvovéni positivii. - Zda
se, Ze tento smysl surrealistické lekce byl v Ceskoslovensku pochopen vitbec nejlépe. V Zadné
jiné zemi neexistuje tak obsdhly a vyznamny soubor surrealistické fotografie. Nékteré
zmoznosti, které surrealismus oteviel fotografii, byly adekvatng vyuZity jen
v Ceskoslovensku. Ve fotografii se surrealismus prosadil nejdfiv, ve fotografii dal &esky
surrealismus svétu mnohem vic neZ v ostatnich uméleckych oborech. Tradice surrealismu
byla po vélce tak Ziva a schopna dalich prom&n, Ze ji nedokézal zni&it ani komunisticky

rezum.
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11. Zavér

Pii prohliZeni snimkf Fotoskupiny p&ti, &teni o tvorb&, myslenkach a ginnosti jejich
¢lent jsme poznali obraz doby tficatych let. Z&4sti jsme se seznamili s tehdej§im zplisobem
Zivota, predméty, priimyslem, technikou, vzhledem lidi, i s jejich mySlenkami, napady a sny.
Jde o uméleckou fotografii, kterd je realistickd i iraciondlni soudasng. Jeitd dnes, kdy Ziji
vrstevnici €lend Fotoskupiny péti, i my se nechténé stdvame pfi pozorném prohliZeni snimkd
protagonisty d&ji a udélosti, kieré se odehrdly pfed vice neZ Sesti desitkami let. Nad
zminénymi fotografiemi nas napadajf asociace i k jinym druhfim uméni tohoto mezivaleéného
obdobi, které nejenZe pietrvaly dodnes, ale oslovuji dne¥niho divaka podobng jako ve
tiicatych letech. Zivot a svét se dues odviji jinak - snad vice hekticky. Neklidné ¢asto tékavé
oci dnesnfho mnohdy spéchajictho névitévnika galerif a riiznych vystav, které se na ng divaji,
se Casto mohou ocitnout v rozpacich pii snaze pln& umélecky a emoé&ng pochopit tyto autory.
Ve viru déjinnych udalosti pozorujeme stiidajici se ideje, filosofie, spoletenské struktury a
Gtvary, rlzné diktatury, ¢asto proménlivou osobni i spoledenskou moralku, zazraky techniky
na jedné a primitivismus nejhrubsiho zrna na druhé strand. Podobné jako pii spatieni
neskuteénych (snovych — ,oneiristickych®) zéhadnych fotografickych struktur — ani pii
pohledu na skuteény svét ¢asto nev&iime vlastnim odim.

Fotografie ,,Rozbité zrcadlo® Bohumila Némce vystavena v roce 1939 se vyznaduje
zfetelnym symbolismem, ktery ma vztah k d&jinnym udédlostem té doby (propuknuti II.
svetove vilky). Frantidek Povolny svym novatorskym pristupem piinesl do &eské fotografie
takové véci jako masky, krejéovskd panna (fotografie ,,Panenka” zroku 1934), kterd je
imyslné vyfotografovana neoste z tésné blizkosti. Divak z nf md pocit, Ze k nému podobné
jako Zivé dit€ vztahuje ruce. Podobn& i Jaroslav Nohel zadlefiuje do svych fotografii
nejrizngjdi objekty technického rdzu — karty, kostky domina, zrcadla. Jeho novatorstvi

spociva opé€t v novém a zejména nezvyklém zobrazovani objektd (napf. drasti¢nost snimku
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~Kulatého zrcadla®, kde je na fotografii poloZena ztasena latka, do niZ je zabodnut rybatsky
hatek). Nové je autory Fotoskupiny péti pojiména i sexualni problematika. Nejen Kamenicky
svou znamou fotografif ,, Akt s ponékud manyristickym osvétlenim i nezvykly tihel zib&ru
zkresluji t€lo Zeny tak, Ze na nds piisobi jakoby zddnlivé nadmérnymi rozméry aZ nepékng. I
dal$i autofi Fotoskupiny péti zaobiraji se otdzky sexuality (Nohel: ,Volna laska®, ,.Novy
Zivot® — 1935). Vjejich dilech je Zastd i zdénlivd beztvarost a nadmérnd ostrost a¥
geometri¢nost tvarti a zobfazovan}?ch objektil. Také automatické psani ve formé& nastiikanych
skvrn je ve fotografii t€ doby jevem zcela ojedinglym.

Odkaz a poselstvi dnesnimu divakovi, Fotoskupiny péti spo&iva v jeji avantgardnosti,
v Jejim experimentalnim pojet, zcela novém nazirani na objekty okolniho svéta, odklonu od
oblibené momentni fotografie t¢ doby. Ve 20. az 30. letech se v tehdejdi CSR utvrzuje
v duchu funkcionalismu nejen u obyvatel Ceskoslovenska, ale i u umélecké vefejnosti obecné
prijimany ndzor, Ze fotografie nenf umeéni. Pravé &lenové Fotoskupiny péti - podobné jako jini
¢esti autofi t€ doby (J. Funke, J. Rossler atd.) potvrzuji v plném slova smyslu, Ze avantgardni
fotografie je zcela svébytnou a naprosto nepostradatelnou formou uméleckého projevu.

V meziviletném obdobf je takové seskupeni profesionald - fotografii s cilem
dlouhodobé spolupracovat, spolutvofit a spoluvystavovat jevem zcela avantgardnim, novym a
v t€ dob& ojedinélym a svym zplsobem az odvaZnym s ohledem na politické udalosti té doby
(nastup faSismu). Nejpodobnéj$im umeéleckym sdruZenim té doby je Fotolinie, kterd v roce
1932 vznika v jiznich Cechach z levicové skupiny vytvarnikd a literatd Linie. Fotolinie do
sebe zahrnovala i amatérskou fotografii a ve své podstat® neméla charakter klasické umélecké
skupiny. Ve své tvorb€ vychdzela z a.vantgardm' fotografie 20. let od nové vé&cnosti,
konstruktivismu pfes socialni fotografii aZ po surrealismus, na néZ navazoval (Karel Valter,

Ada Novék aj.). Charakteristickym pro Fotolinii byla literdrnost, kterd se projevila ve

fotografickych ilustracich (&asto i viasini poezie).
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Jakakoli obdoba Fotoskupiny péti v historii deskoslovenského umeéni co do vyznamu,
obsahu a vyjadfovaci formy, kterd by byla tak autentickd, nenajdeme, i kdyZ nédm z pohledu
dneSniho divdka miiZe pfipadat pondkud neobvykld. Samostatné sdruZeni avantgardnich
fotografii, ktef{ svym novym experimentdlnim pojetim zobrazuji skutednost tak, jak i vidi
svyma olima. Surrealismus, na ktery Fotoskupina pdti svym intelektudlnim odkazem
navazuje, byl jiZ ve tficatych letech v CSR plné etablovén. Ten nemén{ nic na novém pojeti
svéta, kter€ vytvofila. Distancuje se jednoznatng od amatérské fotografie.

Na tvorbu Fotoskupiny péti po valce navazali v podobném duchu Milog Koredek a
Josef Istler — &lenové surrealistické skupiny Ra. Jeho fokalky podobng jako n&které snimky
Clentt Fotoskupiny péti nebo zahraniéniho fotografa ~ Raoula Ubaca maji blizko
k nefigurativnimu vidéni abstraktniho surrealismu.

Tvorba Fotoskupiny péti je vedle Kalivodovy aktivity v oblasti socialnich fotografif
velmi podstatym pfinosem moravské umélecké tvorby do pokladnice mezivéledné vytvarné
avantgardy. Stdvd se poselstvim a trvalym odkazem dnedni - nejen vytvarné a umélecké
vefejnosti. I v dnedni pietechnizované dob& computerl a internet, kdy mnohost a pestrd
paleta barev ve fotografii se stala samoziejmosti, nds uchvacuji svym samoziejmé plisobicim
ernobilym kouzlem s vyuZitim bohatosti pfechodi Sedi. Snimky &lenti Fotoskupiny p&ti nas
oslovuji podobné jako divaky pred téméf sedmdesati lety nejen svoji technickou jedineénosti
a dokonalosti krésy, ale i silnym emocionalnim nébojem, ktery oslovuje i soudasného divika

konce tisicileti.
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1. Dobova fotografie Josefa Jitiho Kamenického z rodinného alba
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fotografii navrhli bratf{ Josef Jiti a Jan spole¢n& (kostym vyhotovil Julius
Slavik).



by
i

St
S A
TRt

Karta, 1933-34

ky:

3. Josef Jiif Kanenic




4. Josef Jifi Kamenicky: Akt, 1933-34




-35

iny, 1934

Z hlubi

ik:

iy

5. Karel Kaspa




6. Otakar Lenhart: Autoportrét, 1935




Otakar Lenhart: Jlustrace k basni A. Rimbauda Opily Korab




9, Bohumil Némec: Torzo I, 1934




THnen T

g
i
i

Divka, 1933-34

émec

IN

10. Bohumi




11. Bohumil Némec: Rozbité zrcadlo, pfed 1940




12. Jaroslav Nohel: 13. Jaroslav Nohel:
Autoportrét, 1935 Novy Zivot, 1935

14. Jaroslav Nohel: 15. Jaroslav Nohel:
Volna laska, 1935 Zérovka, pred 1940




16. Jaroslav Nohel: Sklenény dzban, 1933-34




17. Jaroslav Nohel

Dratén

kolem 1935

it (7),

as




i1

18. FrantiSek Povolny: Autoportrét, 1933-34

19,

FrantiSek Povolny: Jan Tomes, kolem 1935




S TR

21. FrantiSek Povolny: Fotografika, 1933-34




22. FrantiSek Povolny: Fotografika (Um¢la Zena), 1933-34




s

%.mmé. !

Fotografika, 1933-1934

y

23. Franiiek Povoln

., 1933-1934

Panenka

y

k Povoln

24, Frantige




25. FrantiSek Povolny:
Dévéatko z barakové kolonie, 1933




27.—29. Hugo Téborsky: Autoportrét, 1933




30. Hugo Taborsky: Odpovédi, 1935




31. Hugo Taborsky:
Ottovo mydlo rakovnické, 1931




