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Uvod

Motto: Takzvané "poznani” lidi je jak znamo proces, Jejz
by bylo lépe nazvat "poznavanim moznosti poznat." Neni to
tak, Ze bychom chtéli druhého "fesSit" jako problém, ale
mnohem spiSe tak, Ze on sam se nam otevira, protoze my se
otevirame jemu. Priteli neni pfitel problémem, nybrz
neproniknutelnym tajemstvim. (V. Flusser, Bezedno)

Ziaden fotograf sa nerodi vo vzduchoprazdne.
Jeho Zivot prebieha v urCitej dobe a v ur€itych spoloéenskych
podmienkach. S postupujucimi rokmi vedomo i nevedomo
ziskava nové poznatky a skUsenosti, tvori si svoje nazory
a vybera svoj spdsob tvorby. Pricom tvorba obsahuje nielen
nazorovu orientaciu, Styl a estetiku, ale aj techniku a remeslo.

V tejto praci sa pokusim zachytit’ formovanie a osobnost
popredneho Ceského dokumentaristu 80-tych a 90-tych rokov,
Karla Cudlina. Jeho fotograficke témy a [udskost' su mi blizke.
Celkovy obraz Karlovej tvorby vSak eSte nebol zhodnoteny
s dostatocnym casovym odstupom, pretoze Karel Cudlin sa
prave nachadza v najproduktivnejSom obdobi svojho Zivota.
Jeho archiv miznucich a znova objavovanych negativov ¢aka
na kompletné spracovanie v buducnosti. Udaje, ktoré som
spracovala v nasledujucich kapitolkach zdaleka nie st
dostatocne. Vychadzam zo subjektivnych  skusenosti
a pocitov, ale i recenzii, rozhovorov a obrazovych materialov,
ktoré mal autor k dispozicii.

Karel Cudlin nepatri k fotografom, ktor| by vedeli presne
definovat svoje myslienky. Jeho "vypovede" sU velmi
abstraktnymi popismi pocitov a pribehov. Pri rozhovoroch




som sa nahle ocitala vo fiktivnych fotografiach, ktoré nikdy
nevznikli. Hfadala som moznu cestu k zasvateniu
do tajomstva skusenosti, procesu a zamerov. Ta je vSak
v podstate nezdelitelna, kazdy ju musi najst sam. Zdaleka si
preto netrifam kompletne a kompetentne hodnotif jeho
tvorbu, skor sa snazim ju pochopit. |

Uvedomujem si, ze dokument je neohrani¢enou krajinou
pravdy, ktora sa neda uchopit' slovami. "Co je pravda, pojem
pravda? Je to cosi v hloubi tak lidského, Ze to nemiizeme
definovat objektivnim, mimolidskym a absolutnim zplsobem.
A je-li to neco lidského, je tfo néco omezeného, cele
obsazeného v hranicich lidského prostfedi.” (A. Tarkovskij,
Denik)

V meste, kde som sa neprestajne stracala, patril k mojim
prvym neznamym. S ulicnickou iskrou v oéiach neprestajne
hladal tu spravnu chvifu. Jeho pritomnost som si uvedomila
na jednom fajn koncerte. Ten sa vie ale divat...! Vybrala som
si ho na zaklade fudského vinenia, a netusila, kto to je.







Zivotopis

Rodicia z neho cheeli mat’ lekara. Jediny syn ma predsa
pokraCovat v rodinnych Slapajach. Otec pracoval ako lekar
v Dopravnych podnikoch, matka bola administrativnou
pracovniCkou na ministerstve. Stal sa -basnikom s Leicou
na krku. Jeho ve¢nou témou a inSpiraciou je Clovek.

Karel Cudlin sa narodil 28. juna 1960 v Prahe. Rozhodne
nikdy nechcel byt kozmonautom - stal nohami pevne na zemi.
Prvym silnym impulzom, ktory si z detstva pamata, boli
tovarne. ObcCas ich spolu s otcom navstevoval. Neskér tieto
miesta patria k jeho fotografickym témam. "Skoro Ziadnu
fotografiu z detstva nemam, stratii som ich pri stahovani.
Ked' si ale predstavis prdel anjelicka, tak je to to isté..."

Jeho prvym fotakom - v Strnastich — bola poZi¢ana
otcova Exa, s kiorou si brusil sebavedomie na dovolenke
v Juhoslavii. .Nasiel v sebe odvahu vyfotografovat okrem
Clenov rodiny aj cudzich fudi.

Do skutoc¢ne tvoriveho prostredia sa vSak dostava az
po prijati na gymnazium: "Kazdy v ftriede nieco robil,
feden pisal basnicky, druhy maloval. Ja som chcel byt tiez
zaufimavy, a tak som zacal fotit."

"Fotil som vzdy skér ludi, ale skuSal som vSetko."
V zaCiatkoch bol ovplyvneny surrealizmom. Inscenoval zatisia
v zizkovskych domoch so starymi fotkami. Robil kolaze,
strihal a r6zne zlepoval negativy, ténovatom zasahoval
do pozitivov.. V tom obdobi navstevuje stryka,
fotografa-amatéra, ktory mu poZiCiava celé roéniky
Revue fotografie od patdesiatych rokov. Na jeho radu si praje
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od rodiGov pod stroméek Pentacon-six. Pri svojich potulkach
po Zizkove sa zoznamuje s jednou ciganskou rodinou.
Je fascinovany ich Zivotnym Stylom a kultirnym zazemim.
Objavuje medzi nimi originalne zizkovské postavicky, Casto
s kriminalnickou minulostou. Znacne ho ovplyvni basnicka
zbierka Sladka mucholapka zivota s harlemskymi fotografiami
z 50-tych rokov od De Caravy. S fotoaparatom Pentacon-six
skima Zzivé fotografie z kazdodenného Zivota. Uvedomuije si
uréita paralelu medzi Zizkovom a videnymi obrazmi Harlemu.
Taliansky neorealizmus - hlavne vsak filmy Felliniho (najmé
Cesta) — a Kakojanisov Grék Zorba jeho smerovanie eSte
upeviujl. "Filmovy klub koncom 70-tych rokov bol okrem

Slavie jedinym zivym miestom, kde sa ludia stretavali. Vystat

si frontu na Felliniho bolo to isté, ako si ju vystat pred
knihkupectvom na Kerouaca."

Fotografie ciganov prvykrat konzultuje s Jifim Ermlom
(absolventom FAMU z r. 1969, spoluZiakom napr. Miloty
Havrankovej, Tarasa KuSCynského a inych). Ten ho
zoznamuje s dielami poprednych svetovych autorov, ukazuje
mu knihu- Milona Novotného Londyn (Mlada fronta 1968).
Spoznava fotografov z Ermlovho okolia, predovsetkym
Pavla Stechu a Ivo Gila, ktori mu davaji cenné rady. Ivo Gil
mu dava k nahliadnutiu knihu Gypsies vtedy zakazaného
a pre vtedajsie Ceskoslovensko neznameho Josefa Koudelku.

V osemdesiatom roku sa nachadza Cudlin v poslednom
roéniku gymnazia a zaGina navstevovat "Skoligku" (LSU)
Jana Smoka, ktora v tej dobe okrem iného spifiala funkciu
"pripravky" na FAMU. Aby sa vyhol vojenskej sluzbe po
maturite na gymnaziu a neuspesnych prijimackach na FAMU,
nastupuje na socialno-pravnu nadstavbu. Povazuje ju skor
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za provizorium, ale nadvazuje nou na sociélnve temy, ktoré sq
mu blizke. PokraCuje vo fotografovani Zizkova, neskor
prostrednictvom Skoly objavuje detsky domov. "Z detského
domova mi zostala jedna fotka, ktort mam rad..."

Po absolvovani druhej maturity pracuje mesiac
v krematdriu ako manipulacny robotnik, V tomto doposial
nepoznanom svete nielen zaraba peniaze, ale prileZitostne
aj fotografuje. Pracuje opat na kinofilm s 35-kou objektivom,
neskor s dvadsiatkou. Vznika stbor Krematorium.

Osobne si myslim, Zze Cudlin "sa naSiel" uz v tych
"zizkovskych" rokoch 1978 a 1979. Urite citil, ze fotografia
je jeho cestou do buducnosti, aj ked uz druhykrat nepreSiel
krutym prijimacim "sitom" na FAMU. Navstevuje vSak
— s Ivanom Pinkavom - takzvany nulty roénik. Cez
"obradnika” v Krematériu ziskava v roku 1981 zamestnanie
vo Vyrobnom druzstve Fotografia. Stava sa fotoreportérom
a z fotenia pohrebov ma platend pracu. Pre¢o nie? Dostava
‘Nikkromat s objektivmi a bleskom, €o je na ti dobu pomerne
slusna technika. Ma akreditaciu, volny pracovny ¢as
a percentd z urobenej prace. Okrem pohrebov fotografuje
aj svadby, promocie, rozne socialistické oficiality a Lucernu
(kde spolupracuje s Tomasom Novakom). "Lucerna bola moja
miadost. Bolo to miesto kontrastov. VSetci vedeli, Ze patri
rodine Havlovych, a Havel bol bud” vo vézeni alebo sa
angazoval proti rezimu. Spéjal sa tu stary prepych
S komunistickou  8pinavostou. Noblesa a bordel.."
Po beznom vyfotografovani rutinného stuzkovania a portrétov
maturantov si zaklada Ciernobiely citlivy film a blesk odklada
do Satne. SnaZi sa pravdivo a nepozorovane zaznamenat
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skutocnost., Opitd mladez, milencov... Spolu s T. Novakom
dostava ponuku vystavovat volny subor fotografii v galérii
druzstva Fotografia na Vaclavskom namesti. Samozrejme,
ze zodpovedny kompetentny sudruh bol pesimistickymi
obrazkami pohoréeny a sklamany. Vystavu zamietol. Rovnaky

- nazor vSak nastastie nezdielala prijimacia komisia na FAMU

a Karel Cudlin si jedného junového popoludnia roku 1983
mohol na zozname prijatych preitat svoje meno. Subor
Lucerna dopracovava eSte pocas Studia.

"Skola bola fajn. Uz len ten pocit, Ze si tam. Ma$ dostatok
¢asu na volnu tvorbu a FAMU bola naviac na vtedajSiu dobu
relativne pokrokovou Skolou. Bola tam skvela kniznica
$ mnozstvom zahrani¢nych knih a Casopisov. Boli sme radi,
Ze sa dostaneme k nieGomu, ¢o nas zaujima. Pod Smokovym
vedenim sme mali na §kole navstevy ¢eskych a zahranicnych
fotografov. Velki pracu tam odvadzali Pavel Stecha, ale
hlavne Vladimir Birgus, ktory ukazoval nove frendy zo sveta.
Naviac sme mali akusi "druzbu" so Studentmi fotografie
vo Svédsku a Holandsku. Tak som sa dostal do krajin, kam by
sa inak dalo dostat len tazko, pricom fo bola zaroveri aj cenna
konfrontacia. (...) Pocas Studia som si vyskuSal vsetky odbory,
vratane fotenia aktov alebo skla — ktorym sa asi nikdy
nebudem venovat — ale bola to zaujimavéa skusenost. Skola
bola tiez neocenitelnou "zoznamkou". Spoznal som vefa ludi,
ktori vo fotografii nie¢o znamenali a znamenaji. Spoznal som
aj vela filmarov a s pravidelnostou som navstevoval $kolské
projekcie filmov. Skréatka, konexie boli pre budtice pésobenie
dolezité. (...) Nehovorim, Ze vsetko bola taka idylka. Stavali sa

rOzne veci a vdaka svojej lezérnosti som velakrat musel Gelit

kurioznym situaciam. Napriklad vtedy, ked som s kolegom
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Marhoulom zameSkal niekolko hodin plavania na telocviku
a zapocet sme si museli pekne naplavat. Stara telocvikarka
nas nahnala do bazénu, kde nas nitila odplavat’ vSetkych
16 hodin, ¢o sme pocas roku zameskali..."

- Za vyznamny impulz vo svojom dalSom smerovani
povazuje vystavu 9+9 v byvalom cistercianskom klastore
v Plasoch. Vystavu pripravila v roku 1981 Anna Farova,
a vyvrcholil flou cyklus vystav z Cinoherniho kiubu v Prahe
z rokov 1978-1979 a 1980-1981. "Myslim, Ze tato vystava je
v dejinach Ceskej fotografie zatial nedocenena. Na zaciatku
pustych 80-tych rokov sa nedialo ni¢ — a zrazu takato
vystava.” Vernisaze vystavy, ktora bola svojim vyznenim silne
kriticka k devastacii fudi a prostredia v komunistickom rezime
sa zucastnili Henri Cartier-Bresson, Sue Daviesova, Marc
Riboud a dalsie osobnosti svetovej fotografie. Karel tam mal
moznost vidiet prace J. Streita, V. Kolara, P. Stechu, |. Gila,
prvykrat Holomicka (ktory ho velmi potesil), a inych. "Toto je
ono, takto nejako by som chcel fotit," uvedomil si. ‘

Domaca tvorba, ktora nezodpovedala oficialnej ideologii
sa samozrejme neobjavovala v hlavnych vystavnych
miestnostiach, ale predovsetkym na periférii. Napriklad
v Olomouci v Galérii v podloubi, Chebe v Galerii 4
(vedenej Zbyrikom lllkom), v Malej galérii sporitelne v Kladne
(ktorti od jej zaloZenia vedie Jifi Hanke), v Kabinete Jaromira
Funka v Brne a podobne.
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Cestné miesto v Cudlinovom Zivotopise patri Vojtovi
Dukatovi, ¢eskému emigrantovi (Dukat pochadza z Brna,
a v suCasnosti Zije v holandskom Haagu), s ktorym sa
zoznamil pocas stadia na FAMU.

Vojta Dukat je dolezitou osobnostou prechadzajucou
jeho Zivotom i tvorbou. Pracovali spolu na niekolkych
projektoch  (napr. QOdchod ruskych vojsk, Ukrajina...)
Dukat ho ovplyvnil nielen fotograficky, ale aj fudsky.

Dukat nepracuje pre Casopisy a neprispdsobil sa ani
poziadavkam fotografickych agentur. Malo  publikuje
a vystavuje, zvatSuje len z donltenia. Zije velmi skromne
a cestuje. Hlada miznuci svet, fudsku komunitu s viditelnymi
medziludskymi vztahmi, vazby medzi Clovekom, vecami a
prirodou. Pokusa sa ozivit pévodny zmysel humanisticke]
fotografie. V tom spociva aj jeho neprehliadnutefny prinos.
Jeho formalne vybrisené snimky pdsobivo formuluju tému
a su hlboké obsahom. Fotografuje vSedné dni a ritualy zivota
na roznych miestach. Karel Cudlin mu v roku 1989, tesne
pred revoluciou, pripravil jednodennd vystavu v Vystavnej
sieni SCF v Kamzikovej ulici.
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Medzihra

Karel Cudlin je uprimnym svojraznym Clovekom, ktory sa
rozhodol zostat velkym dietatom. OcCarovala ho fotografia.
Je dokumentaristom a tomu prispdsobuje svoje postoje
| cesty, akymi kraCa. V rannej tvorbe je jeho hlavnym zaujmom
"priama fotografia zivota", Casto so socialnym - i
sociologickym — podtextom. Vytvara vacsSie cykly, ktoré mu
umoziuju komplexnejSiu vypoved. Vystavuje od roku 1981.
V. roku 1985 Dol najmladSim autorom zastipenym
na prehliadke  "dvadsiatich  siedmych  sU¢asnych
Ceskoslovenskych fotografov" v Londyne a Bristole.

"Cudlinovy fotografie jsou zcela vSedni: lidé jdou po ulici,
kdosi v nemocnici telefonuje, déti si hraji... Tento az banaini
déj ziskava hlavni vyznam teprve na fotografii, ktera zmrazi
urcitou konfiguraci, anebo letmy pohled, gesto osob fak, Ze
Zobrazena situace ziska vedle svého prvotniho planu jesté
dalsi vyznamové roviny, které vSak odhalujeme az viastni
interpretaci. Zpusob zachyceni situace se mize stat hlubsi
metaforou, podobenstvim naSeho zivota." (Petr Balajka,
Ceskoslovenska fotografie €. 11/1987)

Cudlin vyhladava situécie, pri ktorych [udia obvykle
prejavuju  svoje pocity spontannejSie (plesy, koncerty,
manifestacie). SU to akési "okamihy pravdy", kde d&asto
uplatnuje jemny vizualny humor, v niektorych pripadoch
prechadzajuci az k humoru Ciernemu (Krematorium).
Jeho ponatie nadvazuje na relativne dih( a Uspes$nu tradiciu
Ceskej fotografie, opierajicu sa o bressonovsky koncept
‘rozhodujuceho  okamihu." (Je az neuveritelné, ¢&o
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v Ceskoslovensku spdsobilo vydanie Bressonovej monografie
v roku 1958. Tato kniha ovplyvnila cely rad Ceskych
fotografov, ako napriklad V. Chocholu, M. Huceka, P. Diasa,
P. Jasanovského, D. Hochovy, V. Kolara, M. Novotného a
dalsich. Cudlin, rovnako ako oni, kladie déraz nielen na
obsah, ale aj na estetickl stranku obrazu.)

Je treba podotkn(t, Ze v Cechéch je pomerne rozsireny
a bohato zastupeny "subjektivny dokument" (napriklad V.
Birgusom, K. Kamenikom, P. Klimplom, J. Pokornym, J.
Mouchom a inymi). Tieto tendencie su charakteristické
subjektivnou vypovedou a fragmentarnostou zobrazovane;
reality. V porovnani s tymito smermi je Cudlin konvencnejsi,
klasickejsi a nepracuje ani s napadne ozviastnenou
kompoziciou.

V rokoch 1985-1987 uci Cudlin na Ludovej akadémii
v Moste. V osemdesiatom siedmom ukon¢uje FAMU siborom
z oficialnych slavnosti rezmu a teoretickou pracou
0 profesorovi Lehovcovi.

A tym konCi prva etapa jeho tvorby. V tejto etape
povacsine nepracoval na téme. Skor sa snazil jednotlivymi

fotografiami — ktoré boli suCastou jeho Zivota — zachytit

podstatu (a pocit) prave prezivaného. Tématické cykly vznikali
az po dodatoCnom vybere. Spracované okruhy: Cigani;
krematérium; Lucerna; fudia, pozerajuci sa na nehody;
"ucnak"; sidlisko; navstéva Gorbacova 1987; komunistické
oficiality; "sametova revoluce".

19




Po ukonéeni Studia sa stava Karel Cudlin umelcom
"na volnej nohe." Zije zo $tudentského Stipendia, takze moze
byt doCasne bez staleho zamestnania. Stava sa Clenom
Zvazu vytvarnych umelcov, ma uspesnu vystavu v Polsku.
Prilezitostne fotografuje portréty pre Viastu.

Na zaklade priaznivého ohlasu na jeho absolventsky
subor, vystaveny vo Fotocheme (podnikovy vystavny priestor
Fomy na Jungmanovom namesti), dostava ponuku pracovat
v Mladom svete. Nastupuje na miesto Jana Sibika.
Jedno z gisel MS je venované téme ciganov a ilustruju ho iba
Cudlinove fotografie. S Mladym svetom sa zucastnuje
napriklad festivalu mladeze v Koérei, koncertu za ludske prava
v Madarsku, navstevuje Rusko.

Fotozurnalistika sa podriaduje spoloCenskym udalostiam
a autor v nej mbze byt osobny len vynimocCne. Stava sa
sucastou masinérie, ktora hromadi informacie. Stale nové, a
stale rovnakym spdsobom. “Niekto nieco potrebuje... Fotis
kazdy den. Za pol roka vSak nemas ani jednu fotku, ktorou by
Si sa chcel prezentovat. Netvoris, ani moc nepremyslas, iba
zodpovedne pracujes.”

Ako fotoreportér Mladého sveta dokumentoval aj
"sametovou revoluci®. V tom obdobi si prestava rozumiet
s obrazovym redaktorom M. Zajicom a eSte pred privatizaciou
Z Casopisu odchadza.
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Realita

Padom totalitného rezimu skonéilo obdobie cenzury
i represivnych zasahov. Ceskoslovensko sa otvorilo svetu.
Padiatocna euféria v8ak zakratko narazila na mnozstvo
- — predovsetkym ekonomickych - problémov. Mnohe
fotografické galérie zanikli, a v dobsledku prudkeho vzrastu
cien fotografického materialu zanikla i vacsina amatérskych
spolkov. Prestala vychadzat Revue fotografie a zanikol
aj novy mesatnik Post. Vela fotografov zacalo pdsobit
vo finanéne lukrativnejSich oblastiach.  Cierno-bielemu
dokumentu sa venuju predovsetkym {i, ktori ho vnimaju ako
intimnu sUcast svojho bytia. Karel Cudlin je jednym z nich.

Nestratila vS8ak po revollcii dokumentarna fotografia
do znacCnej miery svoju "temu’, plynucu zo skutoCnosti
takzvanej vnutornej opozicie? Faktom je, Ze "fofografie se
v realném socialismu snazila — spoleéné s ostatnimi
uméleckymi obory — nepostizitelné promlouvat o vécech,
0 kterych by se v kazdém normalnim reZzimu mohla vést
verejna diskuse. Tufo nahrazkovou funkci ted stratita.”
(Antonin Dufek, Fotografie 10/1991).

Cudlin, v tom istom Casopise, reaguje slovami: "Lidské
hodnoty, které nam fotografie objevuji - to je téma, ktoré
zlistava." |

Realita ho vSak privadza k dalSej trpkej skisenosti.
Stava sa totiz spravodajskym fotografom francuzskej agentiry
SIPA. Dostava material a nafotené nevyvolané fimy posiela
do Francuzska. Ich selekcia prebieha az tam, takze autor
Uplne straca kontrolu nad svojim fotkami. Z tohoto dévodu

21




— ako aj kvdli urditym finanCnym nezhodam - Cudlin s pracou
pre agenturu konci.

V rokoch 1990-1991 pdsobi ako pedagdg (vyucujlci
Zaklady reportaZnej fotografie) na Institite tvorivej fotografie
v Opave.

-V aprili 1992 sa zrodil novy projekt na medialnom trhu -
"noviny svetového forméatu” Prostor. Pre Cechov mali byt
éimsi ako Washington Post, The Times &i Frankfurter
Allgemaine. Napad vytvorif seribzne noviny s peknou
grafickou Upravou a ozajstnym priestorom pre dobré
fotografie, vSak zjavne nadchol viac samotnych tvorcov ako
obec itatelov. Obrazovy redaktor Pavel Stecha zainteresoval
viacero fotografickych osobnosti, vratane Cudlina (okrem
neho napriklad Zdenka Lhotaka, Jana Jindru, Tomki Némca,
Petra RoSického, Michala Hladika, Romana Sejkota a inych.
Dennik  vSak nerespektoval niektoré zo zakladnych
poZiadaviek trhu, a po pol roku z financnych dévodov zanikol.
"Konecne som mal dobry pocit z fotozurnalistickej prace. Ale
skoncilo to, ako to skoncilo. Ludia na to este neboli pripraveni
a majitelia nehodlali projekt udrzat' za kazdu cenu.”

Po odchode =z Prostor-u pokraCuje  Cudlin
vo fotoZurnalistickej praci v Lidovych novinach. "Veril som,
Ze prave tieto noviny by s ohfadom na svoju kulturnu tradiciu
mohli obcCas prinasat’ snimky, ktoré by nielen informovali, ale
tiez oslovovali, | ked' sa sem-tam v prilohe nejaké fotka
objavila, nebolo to uplne podia mojich predstav. Lidovky su
dnes viastne obrazovo mftve." Cudlin teda opat odchadza
a vecné putovanie basnika v maske fotiaceho novinara
pokraCuje dalej.
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Pracou externého pedagéga na FAMU uzatvara rok
1993.

V lete 1994 sa partia mladych [udi rozhodne vzbarit sa
proti zabehnutym konvenciam a zaloZit Cesku tlatovd
agentiru, ktora mala vytvorit realnu konkurenciu Ceskej
tlaovej kancelarii. Vecny ochutnavac novot Karel Cudlin
zaCina pre tuto rodiacu sa agenturu pracovat. Agenturna
fotografia vSak ani zdaleka nie je "okienkom do sveta
fudskosti" v okolitom, casto nie prilis fudskom svete. Praca
ho neuspokojuje, a preto v roku 1996 z CTA odchéadza.
(Problémy ma aj sama agentlra, ktora zanedlho krachuije.)

Od tej doby je Karel v slobodnom povolani. Stava sa
jednym z oficialnych fotografov prezidenta Véaclava Havla,
spolupracuje s vydavatelstvami a nakladatelstvami doma
| v zahranici.

Cudlin je novodobym mutantom "beat generation”
a punku. Promenaduje sa po Ceskej fotografickej scéne
s nalepkou vyznavaCa humanistickeho dokumentu v celej
jeno Sirke. Od stylu klasickeého bressonovského ponatia,
cez tzv. life photography, az po tendencie mnohoznaéného
a vnutorne bohatého subjektivneho dokumentu. Obsah je
u Cudlina presvedCivo pravdivy a kompozicia jednoducha
a prehladna.

Cudlin zachrariuje obrazy, ktoré su odstidené k zaniku.
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Po novembrovej revolicii sa mnoho umelcov
spoloensky angaZuje. Cudlin spolocne s Danou Kyndrovou
pracuje na rozsiahlom monotématickom cykle Uprchlici
(1990-1991). Napriek zjavne] nedejovosti snimkov - [udia
v taboroch su odsldeni k neCinnosti a trpezlivému ¢akaniu
na povolenie k pobytu (v ich pohfadoch sa zra€i bezmocnost
| nadej, smatok, spomienky, ale predovsetkym nuda) - sa
obom fotografom podarilo tématizovat "zékladni lidské
hodnoty - pravo na stesti a svobodu. (...) Dana Kyndrova
a Karel Cudlin uchopili téma uprchliki jako problém lidské
existence. Tim jejich (..) dokument dostava nadCasové
platnou dimenzi." (Petr Balajka: Dana Kyndrova / Karel Cudlin
— Uprchlici, Fotografie 5/1991, str. 15-16)

Uprchlicke tabory su umiestnené v byvalych sovietskych
kasarnach. Fotografie Karla Cudlina st pohladmi do Gbohych
miestnosti, v ktorych sa tiesni niekolko [udi. Cudlin ich posadil
na pohovku alebo zoradil pri stene a odfotil. Podobne, ako to
robil v prostredi krematéria. "Pokud si fotografové vzali za cil
zobrazit jefich nelehkou a hlavné nejistou situaci, pak
v podstate uspeli. Snimky samotné (pfes jisté vyjimky) vSak
spiSe obstoji jako dokument o Cemsi, nez jako fotografie samy
0 sobé. Jde o dokumentaci situace, o niz jsme mozna mnoho
netusili.” (Robert Silverio, LN - pfiloha 1991)

_Pri praci na cykle Odchod sovétske armady
z Ceskoslovenska (1991} sa Cudlin opat stretava s Danou
Kyndrovou, ale aj s Vojtou Dukatom (ktory ma pri praci
na Karla velky vplyv) a Janom Jindrom. "K tématu fotografové
pristupuji s osobnim zaujetim. S pocitem horkosti a zaroven i
S odpoustéjici silou, kterou jim dodava védomi konecného

24




moralniho vitézstvi." (Véra Matéjl. "Odchazime, pfatelstvi
zlistava," Fotografie 9/1991, str. 15)

"Dostat se ke kofenim zla je nesmimé t&zké. Clovék
tfeba fotografuje odjezd okupacnich vojsk. Pritom ale zjisti, Ze
to zlo nenachazi. Nedostane se totiz do kontaktu s tim, kdo fo
vSechno zpasobil, ale fotografuje lidi, kteri jsou treba
bezvadni. (...) NenaSel jsem zlo, nasel jsem néco jiného. A
v tom je mozna i to, cemu se fika uméni." (K. Cudlin,
Fotografie 1/1992, str. 16 a 17) Dnes na tuto vefku tému
Cudlin uz iba nostalgicky spomina. Bola to silna skusenost,
pri ktorej si jasne uvedomoval, ze je neopakovatelna. Aj
napriek atraktivnosti pop-artového zdevastovaného prostredia
a roznych hesiel a symbolov, Karel nezostal na prvoplanovom
povrchu, ale snazil sa zachytit' osobné pocity a vztahy ludi,
ktori sice odchadzaju - ale nevedia kam...

"Niekedy mam pocit, Ze vSetko so vSetkym stvisi," vravi
Cudlin, rozspominajlc sa na to, ako pri putovani po stopach
sovietskej armady objavuje Podkarpatski Rus, ktora mu
ucarovala hned na prvykrét. Uprimni a pohostinni ludia, Zijlci
v tazkych podmienkach, ale v nadhernej prirode. "Jsou
pomalejSi v praci i v rozhodovani, dodnes pod silnym viivem
néCeho, co bych nazval mesiasstvim: maji touhu pomahat
bliznimu, obCas za kazdou cenu.." (J. Klusakova, LN,
2. 11.1991)

V roku 1991 dostava grant od nadacie Anny Farovej
a Asociacie fotografie. RozSiruje svoje "mapovanie" na cell
Ukrajinu. Je to dlhodoby projekt, ktory ani po desiatich rokoch
nepovazuje za ukonCeny a spolupracuje na fiom s Vojtom
Dukatom. Prave na fotografiach z Ukrajiny mdzeme asi
najviac pozorovat jeho hlboky pohlad, ktory je obCas surovy,
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ale bezpochyby nadmieru fudsky. V tychto snimkoch citim
osobn( Ucast (az intimnost). Viem, ze su pravdive, pretoze
podobné situacie zazivam na "vychode" tiez. Chvilami fo
Uplne vyzera, akoby on — fotograf — bol neviditelny. "Oni st
proste taki. Nerobia zo seba niekoho iného, ked na nich

mieri§ objektivom. Skoro by sa dalo povedat, ze chcu byt

vyfoteni vo svojej najvacésej prirodzenosti, na ktora st hrdi.
Ale pravda je aj to, Ze vela snimkov vzniklo v rodinach mojich
priatelov." |

Aj tu v8ak postupne dochadza k "civilizaCnym" zmenam.
Karel Cudlin tieto miesta navstevuje skoro kazdoroCne
(na Podkarpatskej Rusi pravidelne fotografuje pute sv. Petra
a Pavla, na Lazistine zas sviatok BohorodiCky a Ivana
Kupala). A tak pozoruje ich pozvolny a — podla jeho nazoru -
"niGivy" priebeh. "Tradi¢ni vazby jsou rozrusené. Zacali se
stydét za to, v jakych podminkach Ziji, jak se oblékaji a jak
vypadaji. Ubylo téch stryct s tvafemi, které prechazeji
ze stoleti do stoleti." (K. Cudlin, LN — pfiloha, 27. 11. 1998,

str. XII)

V Pol'sku niekolkokrat navstevuje Kalwariu Zebrydowsku,
miesto, ktoré zaujima Vojtu Dukata uz od 80-tych rokov.
V roku 1995 urobil Dukat z pute videozaznam. Karel Cudlin
mi prezradil, Ze niektoré veci v Zivote by bol tiez radSej
nafilmoval. Medzi takéto okamihy patri napriklad hrani¢ny
prechod cez Ukrajinu, ale aj samotné pute. "Viem, Zze by som
mohol urobit videozaznam a z neho potom fotografie, ale je to
ako chodit' s gulometom na jelena. Samozrejme, nemam ani
videokameru." Autenticita atmosféry bez zvuku modlitieb a
spevov nie je totiz Gplna. "Ale je lepSie tam byt, ako nebyt."
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Navstivi aspon starych  priatelov, pozna nejakého
pravoslavneho popa alebo katolickeho knaza. Zazije situacie,
kioré by boli v Prahe len mélo pravdepodobné, a zachyti
"u$lachtilé typy ludi" v okamihu, kedy odhaluju svoj vnutorny
Zivot. "Z roka na rok sa vSak pute menia a ja pozorujem stale
~ viac a viac ludi v autach a autobusoch, drziaci videokamery,
v obleCeni s reklamnymi napismi.” (Takto si ale Cudlin
ptnikov nepredstavuje, a preto ich nefoti. Caka na svoje
obrazy, ktoré si nosi v hlave. Na moju otazku, odkial tie
obrazy berie, odpovedal, ze sam nevie...)

Na predchadzajuce oblasti Cudlinovej tvorby prirodzene
nadvazuje 1 dalSia z nich, ktorej sa venuje v poslednych
rokoch. Snazi sa zdokumentovat suc¢asnu situaciu zidovskych
komunit a pamiatok na Podkarpatskej Rusi (napriklad
v byvalej Bukovine a v HaliCi).

Nahodne sa zoznamuje s MukaCevskym rabinom
Hoffmanom; z jeho Zivota nafotil sériu desiatich fotografii.
Znazornuju  Zzidovske sviatky, tak ako ich poCas roka
v komunite oslavovali.

Za subor o rabinovi ziskal 1. cenu v kategorii
Kazdodenny zivot 1. ronika sutaze Czech Press Photo
(1995).

DalSiu Cast prace vystavil pod nazvom Fotografie
Z vychodu v marci 1997 v Jubilejnej synagoge v Prahe.
Jeho fotografie sU nasnimaneé v bezprostrednom kontakte
s fudmi, ktori si aj napriek nefahkej minulosti uchovali vieru
a tradicie predkov. "Je dobré mat s fotografovanymi ludmi
urcity kontakt, ale nie je to podmienkou dobrej fotky. Niekedy
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proste staci ist a mat Stastie.” A to mava Cudlin ¢asto. Nielen
na miesta a témy, ale aj na zaujimavych a hodnotnych ludi.

A tak prirodzenym vyvojom dospieva k téme, kde mdze
vyuzit vSetky svoje doterajSie skusenosti. lzrael.

lzrael je  stigmatickou  krajinou  imigrantov
s pestrofarebnou mozaikou kultdr, a zaroveh miestom
putnikov a biblickych postav, na druhej strane vSak gaj
neustaleho napatia a vojnovych konfliktov... ale napriklad
| turistov a konzumu. Za jeho "objavenie" je vdacny okrem
vlastného zaujmu i niektorym konkrétnym [udom, najma
Natasi Dudinskej a Robertovi Galovi (prial si podotknat K.C.).

Cudlin aj tu hfada obyCajného Cloveka s jeho
kazdodennymi starostami, Ci chvilami radosti a fudského
Stastia. Zachytava ho vo fotografickej eseji pingj tajomstva,
ktoré vSak nevypiia celu plochu fotografie. Nachadza sa
v nepatrnych gestach, zvlastnych svetelnych ItG¢och a v tom,
o "obyCajny" pohlad nevidi. Otvara sa v jednotlivych vrstvach
tomu, kto sa chce divat. Subor je dielom zrelého autora,
ktorého dielo sa zbavuje prvoplanovej atraktivnosti miesta, k
comu vyuziva silné vizualne symboly vo vyivarnych
kompoziciach. V roku 1998 mu nakladatelstvo Argo vydalo
(spolu s Jindfichom Markom) knihu /zrael 50.

Do Svatej zeme sa Karel Cudlin pravidelne vracia
a rozsiruje fotografickll vypoved. O tom, ze lzrael je prefiho
viac nez iba téma, svedCi napriklad aj faki, Ze prave
v Jeruzaleme sa zoznamuje so svojou budicou Zzenou
Markétou. Jeho manzelstvo je nepochybne Stasiné, predsa si
vsak - spolu s Cudlinom — mdzeme polozit' otdzku o vplyve
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manzelstva (resp. niektorych jeho aspektov) na samotnu
tvorbu autora, ktory "sa rad tula." "Naposledy, kdyz jsem byl
se zenou Vv lzraeli, nevyfotil jsem skoro nic. Chodili jsme po
ulicich a pak si Sli domi udélat veCefi. Kdybych byl sam, tak si
koupim na ulici parek v rohliku a pujdu se podivat na druhou
stranu feky, jak tam lidi Zijou. Treba bych tam nékoho potkal
a néco zafimavého nafofil.” (Karel Cudlin, LN - pfiloha,
27.11. 1998, str. XII)

K zatial' poslednej spracovanej téme ho inspiroval Vojta
Dukat. Jedného dna mu zavolal, Ze likviduja "Tatrovku"
a urCite by sa tam mali ist' pozriet. Tatrovka bola tradiéna
tovaren na prazskom Smichove. Z danej lokality nafotil Cudlin
stibor Stfavby a lidé, realizovany vdaka Grantu primatora
hl. mesta Prahy v ramci novinarskej sutaze Czech Press
Photo 1998. (Vo v8etkych predchadzajucich roénikoch sa
umiestnil Cudlin na poprednych miestach.) Ro¢né Stipendium
udeluje magistrat na fotografovanie premien hlavného mesta.
Karel Cudlin sa rozhodol dokumentovat okrem znamej
krizovatky Andél aj Sidlisko Cermny most, kde v blizkosti
nakupnej zony vznikaju nove obytné domy. "Zacal jsem to
vS8echno fotografovat pres deélniky, ale najednou se i
Staveni$té samo stavalo ¢im dal dulezitéjsi. Vzalo mé to - je
to velké téma: Clovéku pfed odima roste ze staré (plné nova
lokalita. Lidsky prvek je tu velmi zajimavy uz tim, Ze je
koncentrovan v jednom prostoru a Sse spolecnym udélem.
Pracuji tu prevazné zahranicni délnici, Ukrajinci, Bélorusové,
Slovaci, néktefi na zapfenou.” (Karel Cudlin, Fotografie
Magazin €. 11/1999)
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Karel Cudlin sa poCas roného Stipendia vyjadroval
o praci zdrZanlivo. Bola to zakazka, ktoru musel odovzdat,
aj ked mu rok k uspokojivemu vysledku nestacil.
"Fotografovat’ pracu, pokial to nie je v diamantovych doloch
za dazda, je viastne velmi tazke. "Kofeni" robia cely den
to isté." Cudlin kladol déraz na fudsk( stranku profesie
stavebného robotnika a konkrétna lokalita je skor iba
v pozadi. Na vystave tychto fotografii (v Komornej galerii
Josefa Sudka Domu fotografie v Prahe) bolo mne osobne [Uto
krasnych a silnych fotiek, ktoré v kvantite a zvacSenim
vo forméate 30 krat 40 zanikli a znaCne ich rusilo niekolko
ramov okolo samotného obrazu. Cudlin skratka nezvladol
umenia "sebareklamy”. Jednotlive zabery su komponovane
prevazne v jednoduchych, ale silnych kompoziciach.
"Neubranim se ovsem, ani u tech nejsiingjsich zabéru,
pocitu obecnosti — nevidéeli jsme podobné fotky uz nékde?"
piSe Josef Chuchma v tyZenniku Literarni noviny (€. 9/2000).
"Karel Cudlin se stale jeSte jedoznacné nerozhodl, zda
vytvoii svoji osobni esej 0 délnickém udélu, anebo dokument
0 pfestavbé nékolika prazskych lokalit. Na esejistickou tvahu
ma zafim nastradano malo "uméni," na dokumentaci
konkrétnich staveb ma zase malo "faktd." (Tamtiez)
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Zhrnutie

Po roénom premyslani sa moja romanticka predstava
o fotografickom dokumente dokonale rozplynula. VsSetko
je vlastne dokument. — Subjektivny? A ktory je potom ten
objektivny?

NenaznaCuju tie neustale sa opakujlice sablonovité vety
v uCebniciach dejin, ale napriklad aj v siCasnych recenziach...
proste zablidenie fotografie? Alebo Zeby sa zacalo naplnovat
Flusserovské proroctvo, Ze v kvantite fotografov rozpozna
kvalitu len malokto?

Rozhodla som sa napokon stanovit si zopar pre mna
dblezitych bodov, na kiorych zaklade sa pokusim tvorbu Karla
Cudlina "zhodnotit."

1. Cudlin ako Clovek.

2. Fotograficky spracovana realita, jej témy.

3. Forma, vyjadrovacie prostriedky autora.

4. Cudlinova originalita, spdsob akym rozsiruje svet.
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Aky naozaj je?

Pod maskou "burana" sa skryva jemny intelektual.
Je ako Chagall..., alebo ako vino? Cim starsi, tym lepsi.
Nendpadny, skromny a otvoreny. Dokaze sa bavit
s kymkolvek o ¢omkolvek, a pritom — akoby mimochodom -
fotografovat. Pri  vymenovavani oblUbenych fotografov
spomenul asi Styridsat’ mien, aby nahodou niekoho neurazil.
Uvedomuje si svoje postavenie v Ceskej fotografi,
ale aj fakt, ze za slavu mu nikto peniaze neda. A preto ich
zaobstaravaniu venuje vacsinu svojho €asu i myslienok.
Ubija ho to, ale on rozhodne nepatri k umelcom, ktori by
v depresiach nadavali na svet. V permanentnej schizofrenii
toho 6o musi, a toho Co by chcel, neustale "pobehuje”
po svete. Sluzobne sa pozrie napriklad do New Yorku,
tam ziska in8piraciu na dalsi vlastny projekt, a 0 mesiac urcite
navstivi Ukrajinu, pripadne — ak mu zaplati niekto letenku -
|Izrael. Nepatri k "fotoreportaznym hyenam," a ludom, ktorych
fotografuje, nielen nieCo berie, ale aj dava. Kus seba, ktory
do prace vklada, sa mu vracia v tvarach [udi pozerajucich do
objektivu nestylizovane a s uprimnostou samych seba.
Hlavne v tomto sa znacne odlisuje od svojich reportaznych
kolegov. Je predovsetkym Clovekom, a aZz potom autorom.
Asi preto sa profesne i [udsky stale vyvija.
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Spracovana realita

K Cudlinovym prvym fotograficky spracovanym realiam
patrili (v tom &ase ako "téma" spoloensky tabuizovani)
Cigani. Vdacny objekt pre zacinajuceho fotografa. Dovolili mu
- byt sucCastou intimneho prostredia domacnosti. Vzrusujuce
pocity a poznanie, ktoré ziskal ho ndtili dand skutoCnost
chapat a zanechat dokaz o jej prirodzenej inakosti.

Dalsie témy, ktoré sa mu priplieti do cesty
(krematorium, Lucerna, socialistické oficiality a sidlisko)
nikdy "témami" nenazyval, pretoZe boli prirodzenou st¢astou
jeho kazdodenného zivota, a on bol iba ich pozorovatelom.
Zaznamenavanim réznych absurdit si ufahCoval nutnost
prezitia a sprijemnoval Sed rutinnosti doby, ktorej nechcel byt
sugastou. DalSie z jeho tém ("sametova revoluce", ute¢enci,
odchod sovietskych vojsk a ludia na stavbach) st uz
spoloGensky  exponované témy, sledované  Sirokou
verejnostou. Cudlin ich pomocou ziskal znaénu popularitu,
jeho tvorba vsak nie vzdy dosahuje vrcholnu kvalitu,
stanovenu nim samym. Pokial vSak ide o témy, dominuje
tu rozhodne Odchod sovetskych vojsk, kde aj napriek
neopakovatelnej situacii zachoval chladnu hlavu a otvorené
srdce. Cez osudy radovych vojakov spracoval esej plnu
citlivych symbolov a frvalej mnohoznaCnosti. Zvladol
atraktivnost, teda zabudol na svoju reportérsku profesionalitu
a bol duchom pritomny.

Tak ako si kazdy Clovek hfada svoju identitu a svoje
miesto pod sinkom, tak aj on, Karel Cudlin, dospel k svojim
"srdcovym” dlhodobym témam, ktoré sa stali stc¢astou jeho
osobného zivota. Plte skryvaju v sebe tajomstvo viery a Uctu
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k tradiénym hodnotam a minulosti. Na Ukrajine spoznava
obyc¢ajného prirodzeného Cloveka, ktory — prave vdaka viere —
je schopny vyrovnat sa s tazkou kazdodennou pritomnostou.
V |zraeli spojenim predchadzajlcich tém a poznaného,
nachadza vlastné korene a vychodisko do budlcnosti.

Neviem, aké bude jeho dalsie smerovanie, ale zaklady
a kostru svojej tvorby si postavil pevne a podia vlastnych
predstav.
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Otazka formy

Forma je prostriedkom, ktory autor vyuziva k vyjadreniu
— a umocneniu - toho, ¢o chce povedat.

Kazdé medium ma svoje pevné hranice, ktoré v sulade
so svojim zamerom mézeme dodrziavat, ale i prekracovat.
ldealne je zostat slobodnym, teda otvorenym k prave
prezivanemu.

Karel si vo svojej fotografickej forme neurCuje vedomé
pravidla, ale kazdd tému spracovava podvedomo, citom.
A prave 1o je ddvod, preco sa jednotlivé vysledky od seba
tak odlisuju. Blizke st mu tradicné hodnoty humanistického
dokumentu, zbavené prilisSného sentimentu a okorenené
Stipfavym cudlinovskym humorom (ktory by mu mohol
v niektorych kuskoch zavidiet aj Elliot Erwitt). Tym nie je
povedané, ze je staromilec. Jednoducho hiada a realizuje
svoje predstavy. Ob¢as sa mu vSak stane, Ze ma k realite
a tradicnym hodnotam uctu az privelku, a skromne sa svojho
autorstva vzdava tam, kde by ho naopak mal vyrazne vyuzit.
Postmodernu a nové trendy vo fotoZurnalistike nevSimavo
obchadza. Zostava klasickym dzentlmenom, ktory ma rad
pekné fotky, dobré vino a svoju zenu...
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QOriginalita

Definovat pojem originality je dost tazké, pretoZe
vo svojej podstate je vSetko original a kazdy moment je
jedinecny. V ¢om ma teda spocivat originalita fotografa?

Fotograf by mal zaznamenavat svoje poznanie
do obrazov, ktoré by ludom mohli sluzit ako modely
~ k preZivaniu a jednaniu, a spoloCne tieZ k poznaniu, k ich
poznaniu. Zaroven by sa mal snazit' o to, aby tieto modely
dokazali pretrvavat v pamati, a tym rozSirovali ich svet —
a svet vobec.

"Zatial tomu ni¢ nenasvedCuje, ze by som vytvoril nie¢o
originalne, ale dufam, ze eSte neumriem. Tych, ktori v tomfo
storoCi posunuli fotografiu nejakym spésobom dopredu, by
som mohol spocitat na prstoch mojich dvoch rak. Ale mozno
by ich bolo este menej. Z Cechov je to len Sudek, Koudelka
a Dukat.”

Tvrdi Karel Cudlin.

38




33




Uplne na zaver

Chcem podakovat Karlovi Cudlinovi za jeho trpezlivost
a ochotnd spolupracu. Uvedomujem si, ze moj pokus
o uchopenie jeho osobnosti je nedokonaly a nekompletny.
Zanechala som teda znacné rezervy pre kvalitného historika
v buddcnosti. Karlovi Cudlinovi prajem vela optimizmu v stale
tazSich  podmienkach pre uplatnenie  Cierno-bieleho
dokumentu. Nech si a napriek nepriaznivym profesnym
a komerénym vplyvom uchovava a rozvija svo] vnutorny
pribeh, nech aj nadalej zostava sam sebou...
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Obrazové priloha:
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Autorské fotografie K. Cudlina v prilohe:

ot
OCOWONS T WD~

N MNOMNMNMN - 2 3 3 e o —
PENNSoxNsorom

Slavnost Rudého prava, Praha 1985
Pout, Praha 1988

Krematorium, Praha 1981

1. maj, Praha 1985

Nemocnice, Praha 1986

Trénink kulturistiky, Praha 1986
Ukrajina, 1991

Détsky domov, TelC 1981

Bez nazvu, 1992

Sidliste, Praha 1997

Sidlisté, Praha 1984

Ukrajina, 1996

Svatba, Ukrajina 1986

Hostina, Podkarpatska Rus 1993
Ukrajina, 1996

Kréma, Podkarpatska Rus 1993
Vojaci, Praha 1985

Ukrajina, 1997

Na cesté, Podkarpatska Rus 1994

. Stavby a lidé, Praha 1999
. Uprchlici, 1991
. Ukrajina, 1996

Délnici, Praha 1993
Bez nédzvu, 1992
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Literatura o autorovi:

Kdo je kdo v CR; Slovnik &eskoslovenskych fotografi;
Ceskoslovenska fotografie 11/1987; 5/1991; 9/1991; 5/1993;
Revue fotografie 2/1993; Lidové noviny 2. 11. 1991; Interview
3/92; Mlady svét 31/91; Russkaya mysl 31/92; Sud Quest
27. 4. 1991; Creative Photography 6/85; British Journal
of Photography 6/91; Revolver revue 26/94; Narodopisna
revue 1-2/94; Lidové noviny 20. 12. 1995; Prace 21. 12. 1995;
MF Dnes 6. 2. 1996; Lidové noviny 27. 11. 1998; 15. 1. 2000;
Literarni noviny ¢. 9, 23. 2. 2000 a iné.

Pouzita literatara:

BALAJKA, Petr a kol.: Encyklopedie Ceskych
a slovenskych fotograft, ASCO, Praha 1993

BARTHES, Roland: Svétla komora, Archa, Bratislava
1994 '

BIRGUS, Vladimir - VOJTECHOVSKY, Miroslav: Jistoty
a hledani v Geské fotografii 90. let, Kant, Praha 1996

FLUSSER, Vilém: Bezedno, Hynek, Praha 1998

FLUSSER, Viléem: Moc obrazu, Vytvarné umeéni
3-4/1996

FLUSSER, Vilem: Za filosofii fotografie, Hynek, Praha
1994

HLAVAC, Ludovit: Histéria fotografie, Osveta, Martin
1987

MRAZKOVA, Daniela ~ REMES, Viadimir; Cesty
Ceskoslovenské fotografie, Mlada fronta, Praha 1989
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MRAZKOVA, Daniela a kol.; Co je fotografie — 150 let
fotografie (katalog), Praha 1989

MRAZKOVA, Daniela; PFibéh fotografie, Mlada fronta,
Praha 1985

ORTEGA 'Y GASSET, José: Eseje 0 umeni, Archa,
Bratislava 1994 | |

SCHEJBAL, Jan: Ceska dokumentarni fotografie
devadesatych let 20. stoleti, teoreticka bakalarska praca
InstitUtu tvorivej fotografie, Opava 1997

SCHOPENHAUER, Arthur: Aforismy k Zivotni moudrosti,
Nova tiskarna Pelhrimov 1997

TARKOVSKIJ, Andrej: Denik 1970-1986, Vétrné mlyny,
Brno 1997

Fotografie v texte:

Foto €. 1: K. Cudlin, 80-te roky, autor neznamy

Foto C. 2: K. Cudlin, 80-te roky, autor neznamy

Foto C. 3: K. Dosek, K. Cudlin, J. Kralik, Stockholm 1987,
foto automat

Foto C. 4: V. Birgus, V. Dukat, K. Cudlin, Praha 1988,
autor neznamy

Foto C. 5: K. Cudlin s manzelkou, Praha (?) 1996, autor
neznamy

Foto €. 6: V. Dukat, K. Cudlin, Praha 1991, foto Tomki
Nemec

Foto &. 7: K. Cudlin, J. Smok, PonéSice 1983, foto
E. Karkan
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DoterajSie vysledky a ocenenia

Umelecké Stipendia:

1990, 1992 Unia vytvarnych umelcov

1991 Nadacia pre umenia Dr. Anny Farove;
1994 Cesky literamy fond

1996, 1997 Nadacia Ceské foto

1999 Grant primatora hl. mesta Prahy

Diela zaradené vo verejnych zbierkach:

UMPRUM Praha

Moravska galéria Brno

Ludwig museum Kolin nad Rynom

Mlzeum Steny Berlin

Museum d'Elysee Lausanne

Victoria a Albert Museum Londyn

Jeho fotografie st st¢astou mnohych sukromnych
zbierok v Eurépe av U.S.A.

Samostatne vystavy - Praha:

1981 Stredné 8kola socialno-pravna (Déetsky domov)

1983 Klub VSE (Dé&Inici)

1987 FAMU (absolventsky subor)

1988 FOTOCHEMA (prierez tvorbou 80-tych rokov)

1991 Ceskoslovensky spisovatel (Odchod sovétskych
vojsk — s D. Kyndrovou)

1993 FOMA (Uprchlici — s D. Kyndrovou)

1998 Galerie Franza Kafku (Izrael - s J. Markom)

1999 Komorna galéria J. Sudka (Stavby a lidé)

2000 Antikvariat Ungula (Izrael)




Viyber z dalSich samostatnych vystav:

Pol'sko (Katowice 1990)

Francuzsko (La Rochelle, Cognhac 1991)

Nemecko (Berlin a Kolin nad Rynom 1991)

Rakusko (Vieden 1995)

- Bulharsko (Sofia 1994)

zrael (Jeruzalem 1996)

Spanielsko (Barcelona 2000)

a CR v mnohych mestach (Cheb, Brmo, Zlin, Opava,
Kladno...)

Zucastnil sa viac nez 40 spolocnych vystav inStalovanych
v 60-tich mestach Europy a U.S.A.

Vo v8etkych rocnikoch Czech Press Photo ziskal mnoho
cien (napr. 4 prvé ceny v jednotlivych kategoriach, cenu
Kodaku a Grant primatora hl. mesta Prahy).

V roku 1994 vydalo nakladatelstvo Torst jeho monografiu

V roku 1998 vydalo nakladatelstvo Argo knihu /zrael 50,
ktore] je autorom spolu s J. Markom.
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Osobnost a dielo Karla Cudlina
@ Lucia Nimcova
Teoreticka bakalarska praca
Praha 2000
Celkovy pocCet vytlackov: 7

59







