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Abstrakt

Tato prace pojednava o specifickych proménach dokumentarni fotografie a vlivu
inscenované tvorby. V prvni ¢asti zasazuje tyto promény do kontextu jejiho vyvoje.
Zamysli se nad manipulativnosti fotografie a také nad ipadkem viry v jeji objektivitu

a davéryhodnost. V druhé ¢ésti tato prace popisuje tvorbu vybranych autortt v Ceském
prostfedi jez vyuZivaji prostfedkl inscenace a manipulace s dokumentarnim podtextem.
Na zékladé této prace je mozné vysledovat v soucasné dob€, nékteré inovativni trendy,
které na tuto dobu reaguji.
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manipulace, média, reportéz, fuze

Abstract:

This thesis aims to describe specific changes of documentary photography and the
influence of staged productions. The first section puts these changes into the context of

its development. The work ponders manipulative photography and the decline of faith

in the objectivity and credibility. In the second part of this work describes the work of
selected artists in the Czech environment that leverage resources production and handling
of documentary overtones. Based on this work can be traced at the present time, some
innovative trends at this time respond.
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UvoD

KdyZ jsem si vybiral téma ke své magisterské praci, chtél jsem, aby bylo né¢im zajimavé
a aby bylo prinosem nejenom pro Ctendre, ale také pro mne. Téma, které mne posune zas
o kus bliZ chapani vyvoje a promeén fotografického svéta, umozni mné samotnému

i ostatnim se na chvili zastavit, ohlédnout a popfemyslet nad redlnym postaveni fotografie
jakoZ to divéryhodného média. Proto jsem se rozhodl psét o inscenované dokumentarni
fotografii a prozkoumat prolinani inscenace s dokumentem. VétSina mych soucasnych
fotografickych soubort se také ocitd na poli dokumentu ¢i inscenace, tudiZ prostudovat
toto téma je pro mne velice obohacujici. Navic reportazni fotografii si vydélavam

na Zivobyti a ¢as od ¢asu se potykam s problémy manipulace i v této oblasti. Svét
fotoZurnalismu je podle mnohych u konce. Zfejmé pfisla doba, ve které ¢im dal ¢astéji
pohled na obraz vytvoreny fotografickou kamerou vyvolava v lidech otazku jestli to tak
opravdu bylo, jestli to co vidi, je realny obraz toho co se odehréavalo pfed aparatem autora
fotografie. JiZ od vzniku samotného fenoménu fotografie se tento otaznik vznasi nejen
nad nékterymi ,slavnymi“ fotografiemi, ale i nad samotnym médiem fotografie. Vyvoj

a predevsim chépani dokumentarni fotografie, se nezadrZitelné zmeénilo a neustéle se
méni s nastupem digitalniho véku, kdy materialno je prevedeno do ¢isel a jednoduchou
manipulaci pfi postprodukci se zasadné promeéni vzhled obrazu, ale i jeho vypovédni
hodnota svédectvi jako diikazu bez origindlniho negativu.

Takto 1ze nakladat s daty donekonecna a vytvaret dokonalé obrazy ,nové reality“.
Bylo by ale kratkozrakeé si myslet, Ze inscenace v dokumentarni fotografii pfisSla az
v dobé digitalizace. V zahranici se tento pojem zrodil jiz v 70 a 80. letech minulého stoleti,
kdy nékolik autort jakymi jsou napt: Jeff Wall, Philip-Lorca diCorcia, ¢i pozd€ji Gregory
Crewdson, vyuZili princip rozhodujiciho okamziku ¢i autenticity fotografie jako takoveé,
ve svych peélivé aranzovanych obrazech. V Ceském prostiedi se inscenace sice objevila
jiZ za totalitniho rezimu, ale autorfi, ktefi se k inscenaci v dokumentarni tvorbé dobrovolné
hlasi, vystupuji na svétlo az v poslednich letech naSeho stoleti. Proto jsem si pro svou préaci
vybral autory na ¢eské scéné, ktefi se pohybuji mezi inscenaci, fikci a zaznamendvanim
reality. Meznikem pro ¢asové ohraniceni mi byla sametova revoluce v roce 1989, Casovy
zlom od kterého se ménila nejen technologie zaznamenévani, ale hlavné mysSleni lidi a to
vSe se také projevilo v chapani fotografie. NaSe prostredi se otevielo novému pohledu na
véc, vSe bylo jaksi dovoleno, cenzurou jsme byli jiZ my sami a pfisun novych technologii
zdsadné zménil styl prace i obsah dila mnoha fotografu.

Pri sbirdni informaci jsem si neustale kladl otdzky, kde jsou hranice dokumentarni
fotografie, co je jeSté dokument a co uZ je portrét ¢i jinak inscenovand tvorba, co je
koncept, fikce... Bude jeSté dokumentéarni fotografie mit nezastupitelnou vypovédni
hodnotu jak tomu bylo od vzniku fenoménu tohoto média? Na tyto otazky se pokusim
odpovédét v nasledujicich radcich..

17



18 - Fuze Ceské inscenované a dokumentarni fotografie



VZTAHY DOKUMENTU A FIKCE

Poselstvi dokumentu

Samotné poselstvi fotografie je jisté mimo jiné dokumentarni, fotografie si od svého vzniku
prosla a jeSté projde mnoha zménami a tim padem i chapanim a nazirdnim na ni, jako na
médium které nejen Ze ovlivnilo svym zpisobem historii lidstva, ale i uméni samotné.
Bohuzel uZ sém pojem ,dokumentarni“ svou podstatou, svym oznacenim "dokumentarni"
dava, vymezuje této oblasti fotografie jistou vypovédni hodnotu objektivnosti. Susan
Sontagova ve své knize , 0 fotografii“ piSe:

Fotografické obrazy jsou opravdu schopné zmocnit se skutecnosti, protoZe fotografie
neni jen pouhym zobrazenim (jako napriklad malba); neni jen interpretaci reality, ale je také
Jjejim otiskem, tak jako SIépéj nebo posmrtnd maska. Zatimco malba, i kdyby byla fotograficky
presnym prepisem skutecnosti, nebude nikdy vic neZ pouhou interpretaci, fotografie je
vzdycky zachycenim svételnych vin primo odraZenych predmeéty - hmotnou stopou po
predmeétu, kterou Zadnd malba byt nemiiZe. Kdyby Holbein mladsi (dvorni malil anglického
krale Jindricha VIII) Zil tak dlouho, aby mohl namalovat Shakespeara, a kdyby byl prototyp
fotoapardtu vynalezen tak brzy, aby ho mohl vyfotografovat, dala by vétSina Shakespearovych
obdivovatelti urcité prednost fotografii. Nejen proto, Ze by ukazovala jeho skutecnou podobu.
I kdyby byla ona hypoteticka fotografie vybledld, sotva rozeznatelnd, i kdyby byla jen stinem,
pravdépodobné bychom ji stejné dali prednost pred Holbeinovym mistrovskym dilem. Mit
fotografii Shakespeara by bylo jako mit hiebik z Kristova KI'iZe. Sontagové, S.; O fotografii: Paseka, 2002,
ISBN 80-7185-471-9

Oblast dokumentarni fotografie (z lat. documentum - pfedmét doli¢ny) je fotograficky
styl, ktery predstavuje v obrazech urcité misto, ¢as, skutec¢nou realitu, nékdy ma tendenci
apelovat, upozoriiovat na danou skute¢nost. RozliSuje se subjektivni a objektivni zdjem,
ktery za dokumentem stoji, dale ideologické ¢i socidlni pozadi. Velky vliv na vyvoj
fotografie méla v 30. letech 20. stoleti teorie filmu a jeji smérovani.

Jednim z prvnich prukopniki dokumentu tedy podéavanim svédectvi zachycené
reality v obrazech, byl Jacob Augustus Riis. Vytvarel zpravodajstvi z chudinskych ¢tvrti,
zprvu o téchto nelidskych podminkéach psal ¢lanky, ty vSak némely silu vypovédi jako
autenticka fotografie, nevyvratitelny dikaz. Podobnd obrazova svédectvi o neutéSenych
podminkach a détské praci zprostfedkoval Lewis Wickes Hine. Dal§im dokumenta¢nim
projektem ,na zakazku“ byl sociologicko-dokumentarni program v USA. Farm Security
Administration (FSA). Tento projekt do kterého se zapojila cela fada fotograf jakymi
byli napt: Walker Evans nebo Dorothea Langeova a dalsi, méla za ukol zmapovat zivot
obycejnych rolnikt v obdobi hospodarské krize.

Tito a dalsi dokumentaristé v té dob€ jsou udéalostmi kolem nich samotnych pohlceni
natolik silné, aZ moZna leckdy zapominaji, na to Ze vytvareji obrazy, tudiz svym zplisobem
iumeélecka dila. S prichodem pictorialismu ve fotografii se hlasé, Ze za upadkem fotografie
stoji pouhé zobrazovani skute¢nosti. Sili tendence vytvaret umeélecké obrazy. Tato
tendence rozdéluje pfiznivce fotografie na ,Umélce”, ktefi za pomoci uslechtilych technik
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a impresionistickym pojetim obrazu vnaseji do dila onen autorsky pfinos a na pouhé, dnes
bychom fekli ,Scanery“ pravé dokumentaristy fixujici na svétlocitlivy material predlohu
pred fotografickou kamerou v daném ¢ase a miste.

Ziskavanim obrazu predlohy mechanickym, fotografickym zpiisobem, pomoci camery je
z hlediska autenticity jisté nejlepsi zptisob jak predat ¢i zprostredkovat skutecnost toho, co
se odehralo v jistou dobu a ¢as na konkrétnim misté. Zddnd malba ¢&i jinnd technika umélct
krom filmu tuto schopnost nemd. V ,,Salonu 1859“ uverejnil Charles Baudelaire ¢lanek
»Le Public Moderne et la Photographie®, ve kterém chvalil schopnost nového média slouZit
véddm a umeénim, ale jen jako jejich ,pokorny sluha” bez Zadnych dalSich ndrokd, stejné ,jako
knihtisk a pismo, které literaturu nevytvorily, ani ji nenahradily”. Varoval pred trestenim po
fotografii jako idedInim naplnéni odvékych aspiraci malby: Buh mstitel vyslySel prani davu.
Daguerre se stal jeho mesidSem. Arnheim, R.; Dvoji autenticita fotografického média, The Split and the structure, 1996

Uménim, jak se zda, mélo byt v té dobé podle mnohych teoretikl pouze malifstvi.
JelikoZ fotografie byla produkovana camerou, pristrojem jenZz byl schopen zachytit na
svétlocitlivy materidl svételné vinové délky, a umélcovo autorské prispéni bylo mizivé
oproti tahim Stétce ruky malife. To zménily aZ nové pristupy impresionistické piktorialni
fotografie jejimiZ autory byli mimo jiné Robert Demachy, Alexander Keighley, Theodor
a Oskar Hofmeisterové, Hans Watzek. Tito napodobovali impresionismus ve fotografii
pomoci uslechtilych tiskd, tiskafskych technik, gumotisku, bromolejotisku a jim podobnych.
V Evropé roku 1928 vychazi kniha Karla Blossfeldta Unformen der Kunst (Pratvary
umeéni) a Alberta Rengera-Patzsche Die Welt ist schon (Svét je krasny), ktera prichazi se
zcela novym naziranim na fotografii. Novy pohled na véc pfinesli i ¢lenové skupiny F 64
ve Spojenych statech, ktefi fotografovali véci takové jaké jsou, ale s tvir¢i integraci autora.
Jejimi ¢leny a zakladateli byli Edward Weston, Ansel Adams, dale Imogen Cunningham,
Willard Van Dyke, Consuelo Kanaga a dalSi. Samoziejme, Ze se tehdejsi fotografie stéle
potacela mezi nazory jestli je nebo neni regulérni umeéni. Velky vliv na zménu chépani
postaveni fotografie v umeéni méla také "Nova vécnost" termin oznaceni pro umeélecky
smér, ve kterém pouZzivani uSlechtilych tiski a jinnych malifskych technik nahradila
pfima fotografie. Prukopniky tohoto stylu byli Alfred Stieglitz, Karl Blossfeldt, Paul
Strand ¢i Albert Renger-Patsch. Pfelomova byla také vystava FILM-FOTO ve Stuttgartu
roku 1929. VSude je slySet: Nedélejme krasnym néco, hledejme krasu ve vécech kolem
nas. S timto pojmem prichazi vSak dvé cesty ,krasna fotografie“ méla objevovat krasu
ve vécech vSudypfitomnych a ,uZite¢na fotografie” at pomahéd ménit tento svét ve svét
lepsi jak tomu bylo v dobé plisobeni Riise ¢i Hineho. Cestou uméni, vyuZzivajici fotografii
jako média pro svuj ucel vytvareni umeéleckych dél $li mnozi malifi, spisovatelé, grafici
a jim podobni. Jejich cilem bylo hledédni nového pohledu. Ano, fotografie plni roli knizni
ilustrace, reklamy, umélecké koldZe, prumyslového designu ¢i propagandy na plakatech.
Mnoho malift pouZivanim fotografie chtélo nabourat tradi¢ni smysleni o uméni.
Dadaistické snahy ve formé fotogram, fotomontaZzi propaguji svou myslenku a pozdéji se
hojné vyuzivaji v avantgarde tficatych let. Od Man Raye, Max Ernsta, Laszlé6 Moholyho
-Nagyho, Johna Hearfielda po na$eho Karla Teigeho, Jind¥icha Styrského a dalsi. Nastup
fotoZurnalistiky opét ovéfuje dokumentarni moZnosti fotografie, vyrazné se odklani



od piktorialni tradice, nerozhoduje obrazovost, ale pouze autenticita snimku. VétSina
tehdejsich fotoZurnalistd nevidi fotografii jako obraz, nybrz jako okno do svéta,

o kterém podava momentdlni zpravu. Mezi jejich zéstupce patfi takové ikony
dokumentarni fotografie jako jsou: Henri Cartier Bresson, André Kertész, Brassai, Martin
Munkécsi a dalsi. V dalSich letech se o zménu pohledu na dokumentérni fotografii zasadil
William Klein se souborem New York. Robert Frank se svou vypovédi ,o0 Americkém snu”
v knize The Americans (vydané poprvé ve Francii v roce 1958 a o rok pozdé&ji v Americe).
Nastava ustup od pouhé dokumentace skutecnosti a prichazi subjektivni pojeti autorem
zvoleného tématu. Tuto proSlapanou cestu Kleinem, Frankem nésleduji dalsi autofi jako
Diana Arbus, Lee Friedlander, Garry Winogrand a jinni. A praveé témto autoram usporadal
roku 1967 v Museum of Modern Art v New Yorku kuréator, fotograf John Sarkowski
skupinovou vystavu, kde prvné uvedl a pouzil termin ,New Documents®. Prvni zndmky
propojovani inscenované fotografie a dokumentu, tak jak je zndme dnes, se objevuji

v sedmdesatych letech minulého stoleti, kdy néktefi autofi jiz nechtéji vytvaret autentické
fotografie, interpretovat skutecnost, ale zajimé je vytvafeni novych obrazovych svéta.

Ve svété fotoreportaze se manipulovala skutecnost jak pro lepsi, vymluvnéjsi snimek

¢i pro vladni propagandu. Znamou scénu z konce druhé svétové valky vyfotografoval
fotoreportér agentury Associated Press Joe Rosenthal, ktery na hote Suribachi v Japonsku,
béhem boji u Iwo Jima nechal znovu vzty¢it americkou vlajku, jelikoZ pfi prvnim vztyéeni
dorazil Rosenthal na toto misto pozdé a vlajka nebyla dost velkd, navic byla Spinava

a roztrhand. DalSim kdo se s inscenaci ve fotoZurnalistice ,proslavil“ svymi manipulacemi
je naptikad Ukrajinec Jevgenij Chaldéj, dokonce s podobnou scénou jako Rosenthal pii
dobyvani Berlina. Také Eddie Adams s fotografii ,inscenované” popravy Vietcongského
vojéka je kontroverzni scénou ve svété fotoZurnalistiky. V osmdesatych letech pfichézi
postmoderna, jeji interzanrové presahy volné proplouvaji i do komer¢ni oblasti

reklamni fotografie a zpét. Inscenovana fotografie ma v té dob€, vysostné postaveni mezi
jednotlivymi proudy a bylo jen otazkou ¢asu, kdy se promicha s Zivou momentni fotografii.
Prichéazi nazev Paradokument ¢i inscenovany dokument a ten sebou nese také novy zptisob
nahliZeni a pfemysleni o médiu fotografie jako celku. Pfedevsim to, Ze fotografie je jen
obraz, sdéleni, snad i vypravéni a méli bychom ji takto vnimat. Tedy nepropadat iluzivnosti
a vazat se priliS na realitu. Jednim z prvnich kdo vyuzil prvky dokumentu ve svych
peclivé zinscenovanych montaZich byl kanadsky autor Jeff Wall. Jeho snimky zobrazuji
svét absolutni umeélosti, postaveny proti legendé rozhodujiciho okamziku. Je v nich spousta
osamélosti, socialniho upadku, prelidnénych svétd v hezkych, dokonalych, barevnych
vyumélkovanych otiscich. Dal$im z ,,0tci“ inscenovaného dokumentu je americ¢an Philip-
Lorca diCorcia jez vybudoval svou kariéru na inscenovanych zdbérech chodct z ulic New
Yorku, Tokia, PatiZe a dalSich velkomést. Styl jeho prace nam lehce podsouva pocit reality,
jez se vSak nikdy nestala. Je mistrem iluze opravdovosti. Francouz Bernard Faucon ve své
knize Summer Camp (1976-1981) cyklem s podnazvem Les Grandes Vacances aranzuje

do krajinych scén figuriny malych chlapct v pitoresknich napadech pochazejicich snad

z autorova détstvi, z nostalgie ¢astt ddvno minulych. Faucon propojuje tyto ,sadrové” lidi
is opravdovymi chlapci, takze divak se musi na chvili soustredit, kdo je zivy a kdo nikoli.
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Tim zdGraznuje onu fikci ve svété reality. Americkd fotografka Cindy Sherman na sebe
upoutala pozornost cyklem Untitled Film Stills (1977-80), jde o ernobilé autoportréty
Zenskych archetypl ,béckovych filmt“ z padesatych a Sedesatych let. P¥i své praci vyuziva
Casto paruky, make-up, rozli¢né obleCeni a vSemozné dopliiky. PozdéjSimi soubory byly
Rear Screen Projections (1980-1981), Disasters and Fairy Tales (1985-1989). Snimky, které
jsou dokonalou inscenaci v tom pravém slova smyslu, jejichZ instalace probiha nékolik dni
vytvari americanka Sandy Skoglund. Dal$im mistrem ve svété imaginace
a fikce na zdkladech dokumentarniho pojeti reality je americky fotograf Gregory
Crewdson, jeZ bezesporu ovlivnil nemalou ¢ast nastupujici generace autort pracujici na
pomezi inscenace a dokumentu. Jeho snimky jsou nesmirné propracovanou, technicky
dokonalou podivanou, pfipominajici zastaveny okamzik velkorozpoctového filmu. Je nutno
Fict, Ze jeho snimky vznikaji za pomoci klasického filmového §tébu, jeZ ¢ita obcas skoro
CtyTicet osob. Fotografované lokace, kde vytvari své ,vyjevy” byvaji vétSinou obycejné
ulice predmesti americkych méstecek. Autor o své praci:

»Jsem romantik, myslim... Jsem velmi intuitivni umélec z hlediska vysledného
obrazu. Travim meésice vytvarenim kazdého snimku. Jsem k fotografii pritahovdn jakousi
iraciondlni touhou vytvorit obraz dokonalého svéta. Této dokonalosti se snazim dosdhnout
prostrednictvim fanatické podrobnosti a popisnosti, pomoci podivného druhu realistického
vidéni. KdyZ fotografie odhali svoje tajemstvi, moje iraciondlni potreba vytvorit dokonaly
Svét se setkdva s pocitem, Ze jsem selhal. Tato kolize mezi selhdnim a nutkdanim udélat néco
dokonalého vytvari uzkost, kterd mé zajima” rikd Gregory Crewdson a dopliiuje jeSté o
kratkou anotaci. Jsou dvé mozné interpretace moji prace: ,moznost nemoZného a nemoznost
moZného”. Mrazek. J.. httpy/www.lightgarden.cz

Dal$imi autory pohravajicimi si s vérohodnosti zaznamu je Teresa Hubbard a
Alexander Birchler, americko-§vycarské umeélecké duo, vtvarejici kratké filmy a fotografie
o pribéhu ¢asu a prostoru, naptiklad v souboru Falling Down (1996), nebo sérii Stripping
(1998) pracuji s prostorem a dénim uvnitf domu a tim co je za zdi... Tyto fotografie maji
jistou podobnost s Crewsonovymi snimky. Také nezastupitelnou roli z historického
pohledu a chédpani zmén ve fotografii, sehral Larry Sultan spolu s Mickem Mandelou, kdy
na vystavé Evidence (1977) v San Francisco Museum of Modern Art a vydaném katalogu
prezentovali cizi Cernobilé snimky, celkem jich bylo padesét devét. Pivod téchto snimka
byl z americkych archivi vladnich agentur, vzdélavacich instituci a korporaci, jako je
napiiklad Bechtel Corporation, Jet Propulsion Laboratories, General Atomic Company ¢i
policejniho oddéleni v San José a dalSich. Funkéni ucel a popisky k jednotlivym fotografiim
co, kdo, kde a proc, byly skryty a vysledkem byl onim vytrzenim z kontextu, podivny
mysticky svét, pochybnych ritudlt a nelidské kultury. Larry Sultan mimo tento projekt
vytvoril soubor o svém "Americkém snu" a iluzi. Soubory Pictures from Home (1991) nebo
The Valley (2004 o mistech natd¢eni pornografickych filmi) a celd jeho dosavadni préce,
otvira nové obzory v dokumentérni roving. Fotograf Sergej Cilikov zaznamenéavé obycejny
Zivot na ruském venkove, nejde cestou montazi, své pribéhy odvypravi jako by autenticky,
ale pri samotném fotogarfovani aranZuje samotné déni a pfihrava si tak onen klicovy
okamZik momentni fotografie avSak ponékud kycovité. Fizi inscenace s prvky momentni



fotografie se zabyvala také Tracey Moffat. Australskd umélkyné, kterd vyuZziva filmu, videa
a skladani fotografickych kolédzi jiz od roku 1985-89 se snimkem The Movie Star nebo sérii
Something More. V USA vytvéarela Tina Barney v 80. a 90. letech portrétni fotografie

o svych blizkych pratelich a rodiné. Fotografovala kaZzdodenni Zivot v bohatych oblastech
Long Island, New York City, a nové Anglie, pozdéji i v Evropé. V téZe dobé se také objevuje
flize dokumentarniho stylu s inscenaci v oblasti Médni fotografie . Japonsky médni fotograf
Izima Kaoru, napriklad ve svych snimcich pouZziva modelky jako lezici mrtvoly v krajine€.
Dalsi autori vyuZzivaji fikci a realitu v komercni oblasti jsou Cédric Buchet, Juergen Teller,
Wolfgang Tillmans, Simon Leigh, Glen Luchford, Steven Meisel, Mario Sorenti a dalsi.

Hranice dokumentarni fotografie
S pfistupem novych technologii, zejména digitalni zpracovani a zachyceni fotografického
obrazu do virtudlnich dat se pojem dokumentarni fotografie rozmélfiuje je§té vice. Ony
nepsané hranice se rozsirily natolik, Ze nékterd dila je tézké zaradit do té ¢i oné Skatulky,
jelikoZ nesou atributy mnoha smért, proudu ¢i postradaji autentickou vypovédni hodnotu.
Digitalni zaznam skutecnosti a realna predloha jiz neni pro nékteré, tim pravym ,istym*
otiskem na citlivy, fyzicky hmatatelny material, ale jen zachyceni svétla na ¢ip digitalni
kamery, jeZ je pozd€ji prepocitano matematickym algoritmem do jakési kopie skute¢nosti
nul a jednicek, ktera se vSak da libovolné ménit ¢i reprodukovat. To také nezadrzitelné
méni hodnotu svédectvi jako ditkkazu bez origindlniho negativu. Dnes mame u digitalnich
fotografii metadata, z kterych se dozvime datum vzniku, €as, ¢i hodnoty expozice, ale to vSe
je jen virtualno. Na tato nova média a nové prichézejici fenomény moderni doby
a budoucnosti, budeme nuceni zménit na$ pristup k materidlnu a virtualité. V sou¢asné dobé
je mnoho autori jeZ pracuji pomoci digitalnich montdZi a své ,dokumenty” prezentuji stéle
jako fotograficky dokument. Néktefi se k oné manipulaci oteviené hlési, jini se o jakémkoli
zasahu piili§ nezmitiuji, zvlasté dnes u nas v Ceské republice. To je mozna zptisobeno
dlouholetou tradici ,istého“ subjektivniho dokumentu, kdy jakési nepsané pravidlo bylo byt
spiSe pozorovatelem, ne manipulatorem a nezasahovat do fotografované situace.

Za hranicemi Ceské republiky se vliv digitalni postprodukce a tim i otev¥eni onéch
hranic projevil o nékolik desitek let dfiv. Jednim z téch prvnich vySe zmifiovanych
je Barry Frydlender. Izraelec jeZ proSel reportaZni fotografii a jistym dokumentarnim
zaznamenavanim Zivota kolem sebe, formou Casosbéru. Dlouhodobé sleduje a fotografuje
jedno misto a v ném odehravajici se déjstvi. Pak vSe peclive sklada v pocitaci do jediného,
nékolikametrového, panoramatického obrazu. Podobnym zptisobem pracuje i polska
umeélecka skupina, LodZ Kaliska v souboru May men rot, kde do panoramatickych krajin,
jsou vmontovany Zeny ve vyhradné muzskych povoldnich. Pfedstaviteli Diisseldorfské
Skoly nové topografie jeZ vyuZivaji digitdlni ipravy jsou Andreas Gursky a Thomas Struth,
Edward Burtynsky a dalsi byli timto stylem znac¢né ovlivnéni. Vefejnym prostorem je
také okouzlen ameri¢an Doug Hall, ktery na svych velkoformatovych snimcich zachycuje
s jemnym ironickym humorem zndma "oddechova" mista ve svété turistiky a cestovniho
ruchu. Ameri¢ané Nathan Baker, Kelli Connell, Anthony Goicoela Sikovné propojuji
pocitac¢ovou manipulaci a inscenaci s vyraznymi prvky dokumentérni fotografie jezZ se

23



24 -

opira i téma genderu €i hledani identity. Jak uz jsem v nékolika predeslych strankach
popsal a naznacil, fize inscenované a dokumentéarni fotografie se objevovala pfed rokem
1989 aZ na vyjimky predevSim v Anglo-Americkém svété a zdpadni Evropé. S otevienim
hranic téch fyzickych se oteviely hranice a moznosti i uméni, kultury, nazord, technologii
a fotografie nevyjimaje. S novymi technologiemi se proménil i zptisob prace a tyto
technické "novinky" manipulace v Adobe photoshop a jinnych grafickych editorech byly
vzdy provadény nejdiiv v zahranici, kdy po nékolika letech se zaCly objevovat i u nas.

S nastupem rychlého rozvoje internetu se tyto ,,opozdéni“ za zapadnim svétem zkracuji.
Zcela zasadni vliv méla na Ceské autory svétova fotografie, ta udavala trend inscenace

s prvky dokumentu a pozvolné prostupovala na nai scénu po padu ,Zelezné opony*.

Do té doby v byvalém Ceskoslovensku si drzela vysostné postaveni inscenovana, portrétni,
maédni, krajinafska i konceptualni fotografie. Dokumentéarni fotografie a reportaZz viak
byla také velice popularni. U nas se do sametové revoluce roku 1989, objevila znacnd céast
fotografii, které vyuzivaly formy inscenace v dokumentéarni tvorbé a naopak. Inspiraci
byl surrealismus ve filmu, hudba ¢i performance. Prakopniky byli Vaclav Zykmund, Milo§
Korecek, Clifford Seidling, Jan Saudek a dalsi. Nekteti ¢lenové brnénské skupiny Epos,
FrantiSek MarSalek, Rostislav Kost'dl, Jiri Horak a jinni, zachycovali externi melancholicky
absurdni scény, ¢asto s erotickym podtextem formou dokumentarni fotografie.

Ovlivnéni byli také hnutim hippies, existencionalismem, symbolismem ¢i jiZ zminénym
surrealismem. Velky vliv na vyvoj inscenované fotografie u nés, méla skupina studentti
FAMU, tak zvana ,slovenska nové vina“ kde patii autofi Tono Stano, Miro Svolik, Rudo
Prekop, Michal Pacina, Kamil Varga. Také Pavel Batika, Vladimir Zidlick}'f, Vaclav Jirasek,
Ivan Pinkava a dal$i bourali zabéhnuté kliSé tehdejsi inscenované fotografie.

V oblasti reportaze a sociologického dokumentu platila pravidla ,nedotknutelnosti®.
Za takovéto ,Cisté” dokumentaristy byli a jsou stéle povaZovani Viktor Kolaf, Jifi Hanke,
Markéta Luskacova, Jindfich Streit, Karel Cudlin, Bohdan Holomigek, Jaroslav Kucera,
Gustav Aulehla, Dana Kyndrova a spousta dalSich. TéEméf vSichni aZ na vyjimky v oblasti
subjektivniho dokumentu davali pfednost ¢ernobilym fotografiim, protoZe se v nich
jasnéji odhaluje vlastni vyznam fotografie, totiZ svét pojmu. Divék pak neni na prvni
pohled atakovan barvou a jejim psychologickym plisobenim a vnimanim. MZe se
soustredit na vypravéné pribéhy a kompozici.

Zpusobem, ktery se okrajoveé dotyka inscenace v dokumentu i za obdobi
socialistického Ceskoslovenska tvotil Josef Koudelka ve svém cyklu Cikani, kde téméf
polovina prace je inscenaci & aranZovanym portrétem. Jindfich Streit, ktery dlouhodobé
uplatiiuje subjektivné ladény socialni dokument. Na svych €ernobilych snimcich zachycuje
Zivot na vesnici, ktera je pro néj i pro jeho "modely" celym svétem. Sam autor "inscenuje"
zpusobem, Ze situaci mnohdy pfihraje, doty¢né vyburcuje, fekne si o zopakovani jiz
probéhnutého, svou komunikaci s fotografovanymi dosahne toho co chce pravé zachytit.
VZdy se, ale drZi zasady, Ze diiv nebo pozdéji by se cosi podobného zfejmé v misté kde
fotografuje stalo, tudiz nevytvari néco co by celou situaci otocilo, dehonestovalo a nebylo
onou vypovédi pravdépodobné skutecnosti. Je otazkou zda takovy pristup, mizeme nazvat
inscenaci, manipulaci ¢i aranZovanim, jelikoZ fotograf, jako takovy, jiZz svou pfitomnosti



naru$uje pfirozeny prubéh véci. Osobné si myslim, Ze nikoli. Jinak tomu vSak je

u fotoreportéra, ktery je vyslan agenturou €i novinami, na misto kde ma zprostredkovat
pouze nezaujatou obrazovou zpravu z aktualniho déni. Tam by se dalo o takové manipulaci
diskutovat.

Generace ,barevného“ dokumentu u nas, ovlivéna Williamem Egglestonem, Joelem
Meyerowitzem, Martinem Parrem, Nan Goldin a jinnymi je zastoupena Vladimirem
Birgusem, Janem Saglem, Barou Kuklikovou, Jifim Kfenkem, EvZenem Sobkem, Janem
Dynterou a celou plejadou dalSich autort.

V ¢eském prostiedi, koncem 90. let dvacatého stoleti, ma dokument obrovskou
popularitu. Prichazi obdobi osobnich denikovych zdznamu. Zptisob prace americké
fotografky 80. let Nan Goldin ¢i pfed ni Larryho Clarka poukézal na silné obrazové
vypravéni, postavené z vétsi ¢asti na syrovosti, autenticité a zachyceni pomijivého
momentu, nez na vyumelkovaném pristupu, dokonalé kompozice a estetickych kritérii.
Prukopniky poc¢itac¢ové manipulace a digitalni fotografie vyuZivajici ono médium jen
jako vyrazového prostfedku, pro své umeélecké zaméry byli napfiklad Veronika Bromova
se svymi provokujicimi Pohledy na vytezy urcitych ¢asti Zenskych tél. Jifi David a jeho
série portréti plagicich politikt. Po&itadovou manipulaci v krajiné se zabyvala Stépanka
Simlova jez klonovala nesouvisejici krajinné vyseky v jeden panoramaticky obraz.
Nastupujici generace fotografti po roce 2000, mé vSak jiZ pocit ,vyprazdnénosti®. Lavina
onéch donekonecna se opakujicich motiv1, symbold, témat se socidlnim podtextem
a jazykem, kterym promlouvala po desitky let ke svym divaktm jiZ ztraci na sile a je
otdzkou kam dnesSni dokumentarni fotografie viibec sméfuje. S pomoci manipulace,
inscenace a digitalnich uprav se objevuje i u nas trend "nového dokumentu". Po vzoru
zahrani¢nich autort se do oblasti dokumentarni fotografie jeZ si stale haji onen pud
"nedotknutelnosti" dostava inscenace at' uz pred samotnym zmacknutim spousté nebo
poté v postprodukéni ¢asti. Na zvaZenou je, zda takovou fotografii i nadale oznacovat
jako dokumentarni, jelikoZz krom onéch pravodnich prvkid pouZivanych jiz desetileti,
maji s ,pravou, Cistou“ dokumentarni fotografii tak jak ji zamyslel Henri Cartier Bresson,
Robert Cappa a jini, pramalo spole¢ného. Casto se pouzivéa pojmil jako paradokument,
postdokument, inscenovany, aranzovany, novy dokument.

Inscenovand fotografie dale do sebe vstrebala zkuSenosti uméni instalace a filozofické
nazirdni konceptudlniho uméni. Lze tedy rici, Ze inscenovand a digitalné upravena fotografie
spojila jesté donedavna zcela neslucitelné umélecké proudy, vyuZila zkuSenosti nejriznéjsich
uméleckych strategii a vytvorila novy umélecky jazyk. Slavickd. M;. éasopis Fotograt, Novd inscenace, /7/, 2006

Cesky fotograf slovenského piivodu Tono Stano, ktery je dnes jiZ ikonou éeské
inscenované fotografie hldséd na webovych strankdch skupiny ¢esko-slovenskych fotograf
vyuzivajicich inscenaci:

Kdyz IZu jsem bliZ pravde neZ dokumentarni fotografie. Stano. T. (nttp;//www.czechslovakphotos.com/)

Zda se tedy, Ze jasné pojmenovani, uréeni jistych pfistupt a t¥idéni fotografického
média by nebylo od véci. SouCasny divak totiZ pomalu prestava vérit, pokud jiz ddvno
neprestal, ve vérohodnost tohoto média. Trochu jind, ale velice blizkd dokumentéarni oblasti
je problematika digitaIni fotografie a manipulace ve fotoZurnalismu, ktery stal na za¢atku
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dokumentu. Diky digitdlnimu zdznamu se sice cely proces zprostfedkovani fotografii
podavajici zpravu o aktualnim déni sice rapidné zrychlil, ale pfinesl sebou také spoustu
problémd z hlediska snadné manipulace v pocitaci. K manipulaci v§ak dochézelo davno
pred nastupem digitalnich technologii. RetuSovani, klonovani, montéaze se pouZzivaly i ve
fotoZurnalismu a politické propagandeé.

Déjiny fotografie jsou plné snimku, které proSly manipulacemi - a dokonce bychom
mohli tvrdit, Ze déjiny fotografie jsou prave dejinami téchto manipulaci. Batchen, G;. Each Wild Idea:
Writing, Photography, History. Cambridge, MA. London: The MIT Press, 2001.

Po témér dvaceti letech se nejen ve svété, ale uz i u nas nastavila nova pravidla jak
zachazet s digitalnimi daty v Zurnalistice. VétSina médii by méla mit jakysi eticky kodex
podle kterého se chovaji jejich zaméstnaci a peclivé dodrzuji stanovené regule.

Cim d4l vétsi viyznam bude mit piivod fotografii. Respektovany autor ¢i agentura védi,
Ze maji pouze jednu Sanci a kdyZ samy sebe ukdZi jako nedivéryhodny zdroj, cejch ze své
PpOVEsti uZ nesmaZzou. Vilgus. P. Vrtéti fotografii, archiv autora, 2010.

To vSak neplati ve volné tvorbé a v uméni jako takovém. Umélec by mél mit svobodu
v pouziti jakychkoli prostfedki, kterymi dosahne svého sdé€leni. To kam sméfuje a kde se
ocitne dokumentarni fotografie v ramci fotografického universa budoucich let, je jen na nas
samotnych, jak budeme nadale s timto ,,darem pana Daguera“ zachycenim ¢asu a mista
v obraze nakladat.
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AUTORI, JEJICHZ TVORBA
SE PROLINA NA HRANICI DOKUMENTU
A INSCENOVANE FOTOGRAFIE

Seznam a popis vybranych autorl je jen maly vysek z ¢eské fotografické scény ve stale

se rozvijejici oblasti ,nového dokumentu“. Nékteré prace vybranych autorl se ocitaji na
rozhrani portrétu, inscenace, konceptu ¢i dokumentu. Cilem této prace je poukazat na
soucasné tendence v této oblasti a poloZit si otazku kde jsou ony hranice dokumentéarni
fotografie. Pro prehlednost jsem zvolil tfi kategorie, do kterych jsem se pokusil vybrané
autory zaradit. I kdyZ to bylo mnohdy sloZité, jelikoZ nékteri autofi ve své praci nezakotvili
u jednoho stylu, nybrz volné proplouvaji vodami inscenace a dokumentu.
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I. DOKUMENTARISTE —
BARBORA KUKLIKOVA
KATERINA DRZKOVA
PETR HASAL

EVZEN SOBEK

JAN VACA

VOJTA SLAMA

31



City v cizim city

32 -



Barbora Kuklikova

tak jako tomu byva v klasickém ¢ernobilém dokumentu 80. let, ale snaZi si najit sv1j
osobity pohled na véc. Je idealni predstavitelkou sméru inscenovaného dokumentu

v porevoluéni dobé ¢eské fotografie 21. stoleti. Ve své tvorbé misi skute¢nost s fikci

a vytvari dila, ktera na prvni pohled vypadaji jako bezprostfedni momentky autentické
skutecnosti, ale jsou pritom velmi peclivé aranzovana. Pracuje mnohdy na hrané
inscenované tvorby, dokumentu ¢i portrétu. Nejblize ma vSak k vypoveédi socialniho
dokumentu, jak potvrzuji sama témata autorciny tvorby.

Narodila se v roce 1977 v Praze. Vystudovala Gymnazium Arabska (1992-1996).

Jeji profesi je uzita grafika, vystudovala tento obor na VyS$si odborné Skole grafické

a vénovala se ilustraci a upraveé tiskovin (1997-1999). Magisterskou zkouSkou absolvovala
Institut tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé (2000-2007). Sama vypovida,

Ze grafika a fotografie se navzdjem prolina i v jeji praci. UZ v samotném nézvu souboru
IN-TY-MY-TA, je vidét typografické mysleni autorky. To se objevuje i v préaci s kompozici

a skladbé samotného fotografického snimku, snaZzi se vytvorit Cisté obrazy oprosténé od
zbytecnych zavadéjicich prvka, které by mohly ménit souvislosti napliiované myslenky.
Pred samotnym fotografovanim ma mnohdy vizi a skicu jak by mél zabér vypadat, nékdy
vSak pfizndva Ze realita dopadne jinak, jelikoZ ve své tvorbé fotografuje ,Zivé lidi“ a ne
jen pouhé objekty ¢i divadelni figuriny. Inscenace byva jen okrajova a jde spiSe o vybér
prostfedi, pfedméti, obleceni dotyénych ¢i hry a sméru pouZitého svétla. Nékteré soubory
Bary Kuklikové maji blizko k praci izraelskoamerické fotografky Elinor Carucci, ktera také
dokumentuje své intimni pfibéhy a jeji fotografie balancuji na hranici dokumentu a fikce.

Soubor City v cizim city (2004) by mohl byt ,debutem” této mladé autorky na poli
Ceské soucasné fotografie. Vyc¢niva také z celé autorciny tvorby. Barevné pojaty dokument
o cizincich Zijicich v Praze, o jejich predstavach a snech, se kterymi pfisli do Ceské
republiky, se dotyka identity a pocitl lidi, ktefi ptisli do naSi zemé, za praci, za vzdélanim,
za laskou ¢i za svym snem. Ve svém cyklu sleduje Zivot étyi* mladych cizinct - Vietnamce
Le Bat Dunga, Slovenky Katariny Janigové, Syranky Natali Zein a Rusa Alexandra Sevrjukova
- v Ceské metropoli ukazuje nejenom jejich autentické domovy, praci nebo zaliby, ale snazi
se symbolicky zobrazit i jejich touhy a sny stejné jako obrazové naznacit jejich radost,
nervozitu, napéti, klid, oCekdvani ¢i samotu v cizi zemi. Cizelované kompozice téchto snimkui
a mimoradné invencni vyuZiti barev, jejichZ psychologické ptisobeni pomdhd pri vizualizaci
riznych emoci, svéd¢i o velké vytvarné erudici Barbory Kuklikové®. (Birgus, V; Photorevue.com, City
v cizim city, 12. 09. 2004)

Toto téma muZeme také vnimat jako reakci na problematiku otevfeni hranic po padu
,Zelezné opony*, kdy mnoho lidi zménilo misto k Zivotu, postoj nebo jazyk jako prostfedek
komunikace s okolnim svétem. Koexistence a multikulturni prostredi zmeénilo nejen
samotné cizince kteri na néjakou dobu ¢i naporad navstivili naSi zemi, ale samozrejmé nas
samotné, obéany Ceské republiky, ktefi jsme byli na dlouhou dobu ,odfiznuti“
od okolniho svéta. Tato zména nam také pripomnéla, Ze Cesi jako takovi, krom jinych
typickych vlastnosti, jsou mnohdy dost uzavteni, neduvérivi nékdy az pfili§ konzervativni,
vyrovnavajici se s rasismem a netoleranci velmi pomalu.
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Své portréty jednotlivych lidi prezentuje v nékolika ,horizontélnich pasech”
sestavenych vzdy ze CtyT fotografii, které k sobé barevné i kompozi¢né ladi. Kazdému
cizinci, kterého v tomto cyklu portrétovala, vénovala Ctyfi takovéto pasy doplnéné textem
o jeho pribéhu. Sama Kuklikova svou tvorbu komentuje slovy: ,Zptisob prdce nebyl Cisty
dokument a naprosté podrizeni prirozenému déni. Byla to tvirci spoluprace, dlouhé hovory
s mymi cizinci i fakt, Ze vSichni bud' jsou nebo se za tu dobu stali mymi prateli. To mi pomohlo
Jjako voditka v jejich snech, predstavach, pocitech a touhdch. A pravé kviili témto ,,(po)citim®
fotografie balancuji na hranici dokumentu a fikce, ovSem fikce vychdzejici z autentickych
tuZeb, predstav a prani. Nakolik jsou to pribéhy realistické a nakolik Ziji v jejich predstavach
neprozradim, ovsem jako psychologickd vypoved jsou zcela pravdive.” (Ales, Kunes: Cizinec v cizim
meéste. Fotografie magazin (ISSN 1211-0019) 2004, ¢.10, str. 22-26.)

Druhy soubor pohrévajici si s moZnosti manipulace ve svété digitdlni fotografie je
Cekani na ufo (2005). Autorka ve své kratké anotaci popisuje tento cyklus takto: Soubor
inspirovany touhami a ¢ekanim na ,néco neidentifikovatelného®, na zlom v naSem Zivotg,
na lasku, preruSeni stereotypu, naplnéni naSich pfedstav. Onen predmeét naSeho ¢ekani
vSak neprichéazi a my se chytdme vSech moZznych naznakl a vkladdme do nich své nadéje.
Do fotografii je v po€ita¢i doplnén objekt ¢ekdani, ale uz svou pfitomnosti zpochybiuje
identitu o¢ekédvaného. Podobné je tomu v souboru Accident Prone u kanadské fotografky
Nancy Devenport jen s tim rozdilem, Ze autorka vyuZila principu ¢ernobilé fotografie.

Jednotlivé fotografie maji v sobé& i jakysi skryty humor, kdy divék premysli, zda se
tento vyjev skutecné odehral. Doplnény objekt méni zcela zasadné situaci, ktera probihala
v momentu stisknuti spousté kamery. Pro vétSinu fotografii je spolecné bleskové svétlo
podporujici fikci neidentifikovatelné skutecnosti. V tvorbé Barbory Kuklikové je tento
soubor spiSe okrajovou zaleZzitosti, trochu pripominajici §kolni cviceni.

Tretim daleko vyraznéjSim souborem je jiz vySe zminiovana IN-TY-MY-TA (2005/06).
Fotograficky rozhovor s dcerou Terezii, zaznamenany béhem jejiho prvniho roku Zivota.
Zde se napadité zabyva svymi bezprostfednimi matefskymi prozitky. Kazdou matku
zasahne prichod jejiho ditéte natolik silné, Ze pro tak citlivou dusi, kterou Bara Kuklikova
bezesporu je, bylo toto téma mozna osobnim vyrovnanim se sebou sama, pri tak tézkém
a zaroven krasném zivotnim ud€lu Zeny.

Ve svych fotografiich nechdvé divdka jen mirné nahlédnout do svého soukromi,
daleko vic apeluje na kazdodenni pouto mezi matkou a dcerou, soustfedi se na intimni
vztah. Pracuje velice hezky a promyslené s barvou, kdy na jedné fotografii dominuje jen
Cerveny nehet nohy na blankytné modré prikryvce, na druhé zas vypliiuje vétsi ¢ast
snimku diagonalné zakomponovana ¢ervena pohovka. Na kazdé fotografii se vSak vidy
objevi obé dvé zobrazované osoby, byt nékdy jen rozostfeny fragment ruky, nékdy poloha
autorCina téla, vzbuzuje otazky i odpovédi.

Soubor Matky/dcery (2007/8) pojednava o mezigeneracnim vztahu mezi matkou
a dospélou dcerou. Tento cyklus fotografovala nejen se svou matkou, ale i s Zenami ze
tento pristup se vSak méni s tim jak se kazdy jedinec postupné osamostatiiuje a tim padem
se méni i tento vztah. ,Toto pouto nés ovliviiuje na cely zivot, predurcuje dalsi vztahy,
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misto ve spole¢nosti, zpisob Zivota a v neposledni fadé i vnimani sebe sama,” fika o svém
souboru fotografka. Mater'sky svéet na pocdtku mozna dokonale prehledny

a uspokojivée stabilni, v sobe koncentruje dialog od splynuti k vzdalovéani se. O tom, jak je
tento vztah naplnény jiZ nevyslovovanymi obavami, vzdjemnym ostychem nebo naopak
postupné se upeviiujici ditvérou a soundleZitosti s jistotou né¢eho pevného a prehledného,
vypovidaji portréty v redlném prostredi. Ve vSech téchto drobnokresbdch bez faleSného
sentimentu je totiZ mnohem podstatnéjsi fascinujici obraz nahle oddélenych a pritom stdle
propojenych identit. Ackoliv si autorka hledi uchovat stejnou kritickou distanci k obéma témto
poliim, prevlada lidsky chdpavy vztah k vzdjemné situaci starsi i mladsi z Zen. Kouzlo tkvi

v postoji, v prehodnoceni vlastniho proZitku dcery a nékolik let jiZ také matky. Fotografka
nachdazi propojujici nitky, které znamenaji postupné smirovani se clovéka s jeho vlastnim
udelem v kontextu spojitosti proZitki tak, jak je uchovdvd pamet. Kunes, A; Matky/dcery. Ateliér (ISSN
1210-5236), 2008, G. 18, str. 6.

Skladani fotografii do pribéhového leporela, je obdobné jako u souboru City v cizim
city. Casto se opakuji i snimky prazdnych prostor, jelikoz prostiedi v kterém Zijeme,
vykresluje mnohdy i nasi osobu.

Jeden z poslednich soubort Barbory Kuklikové s nazvem TRANScontinent (2009), je
o smiSenych partnerstvich. Jako by byl volnym pokra¢ovanim souboru City v cizim city
s odstupem péti let, ale na trochu jiné linii. Touto spojnici je prolindni kultur a narodnosti
v nasi evropské spole¢nosti v intimnich vztazich mezi lidmi razného pohlavi. Zde autorka
vytvari dvojice fotografii, na kterych se objevuji samotné pary ve svém prirozeném
prostredi, které mnohdy vypovida také o jejich vztahu k zemi a kultufe, ze které prisli
do Ceské republiky. Autorka piSe na svych webovych strankach Ze je to soubor fotografii
o partnerstvi, sile kofent naseho ptuvodu, vlivech rozdilnych kultur. ,Jak daleko sahd
globalizace, narodni svébytnost, zvyklosti a tradice v tak intimni sfére jako je partnerstvi
dvou lidi? Tématem je souziti Cecha / Cesky s mimoevropskym partnerem. Jaké je to Zit
s neékym z druhé strany zemékoule, s nékym jiné reci, naboZenstvi, rasy ¢i mentality? Tato
sociologicko-psychologicka studie balancuje na pomezi redIného dokumentu a fikce.”
www.kuklikova.cz/kuklikova/literatura.html

Fotografku Barboru Kuklikovou bytostné pfitahuje téma identity a intimni zpovédi.
Ve vSech souborech precizné a citlivé pracuje s barvou, svétlem a ¢istou plochou v obrazu,
své snimky ,d€la“ divakovi co moZzna nejednodussi ke ¢teni, nezahlcuje jej informacemi,
kompozi¢né vyrovnava naklonénou rovinu mnoha obrazi. Ma rada diagonalu a rozvrzeni
plochy ruznymi do sebe se protkévajicimi liniemi. Okno domu, zrcadla, dvefi jako
fragment svobody, uniku, pohledu do jiného svéta vyuziva v kaZzdém svém souboru.
Barbora Kuklikova je jisté autorkou, ktera pojeti dokumentu nejen obohacuje o zajimavé
naméty, ale celkové posouva hranice této nékdy aZ ,,nedotknutelné” kategorie fotografie.
Jeji pristup, kdy v jednom se misi realita s fikci, inscenace s nahodou a podobné, je vskutku
origindlni.
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Katerina Drzkova

Katerina Drzkova je mladou autorkou s Sirokym zédbérem, ktera propojuje ve své
tvorbé po formalni strance mnoho styld, nevyjimaje portrétni fotografii s dokumentarni.
Narodila se v roce 1978 v Pardubicich. Vystudovala Fakultu socialnich véd, Univerzity
Karlovy v Praze (1996-2001), po té studovala katedru fotografie na FAMU (2003-2007).
Vyuziva digitdlnich uprav a montaZi, inscenaci postav a jednotlivych zédbéra. V této
praci bychom ji mohli také zaradit do skupiny ,Digitalni manipulatori“ avSak posledni,
nejvyraznéjsi soubor Show(in)rooms je pouze inscenaci pfi samotném fotografovani,
tudiZ jsem se rozhodl pfifadit ji spiSe k autorim ,Dokumentaristim®. Médium fotografie
pouziva jen jako prostfedek k vyjadreni svych umeéleckych vizi. Rada experimentuje,
nesvazuje se konkrétnim tématem. Zajima ji pfedevsSim porovnavani média fotografie,
jeji minulosti (nostalgie), reflexe a konstrukce minulosti pomoci fotografie, konstrukce
reality. Ve svych souborech vyuZiva moznost poc¢itacové manipulace a volné pracuje se
zpusoby inscenace v samotném pribéhu fotografovani. Pfi prezentaci svych fotografii
pouZivé netradi¢nich zptisobll komparace fotografie, malby, plastiky ¢i videa. Digit4lni
manipulace je ve vétSiné pripadech nedilnou soucasti jeji prace. Nejstarsi z publikovanych
soubort vefejnosti je Objekt Invisible (2005), tvori jej dvojice fotografického ,,socidlniho®
zakouti a slepotiskového textu. Jiz v samotném nazvu dava autorka najevo Ze je to néco
neviditelného, néco co je skryto uvnitf samotnych pfedmeéti. Na fotografiich vidime véci
denni potfeby, které bud nékdo odlozil ¢i vyhodil, vZdy jsou tam o samot€, coZ ma ziejme
vyvolat pocit jeSté vétsi opuSténosti na jejich cesté v Zivote lidi.

Soubor Refugees zaujima podle mne v portfoliu autorky zadsadni misto. Pomoci
pocitacové manipulace vytvari nové, vytouzené svéty portrétovanych.

,V cyklu Refugees (2006) méni realitu politickych emigrantu pocitacovou manipulaci.
Tyto pristehovalce zasadila do prostredi architektonickych vizualizaci, které méné ci vice
odpovidaji jejich predstavdm o novém zptisobu Zivota. V kukdtku na malych fotografiich
vidime Cernobilou podobu uprchlického tabora pro pristéhovalce a poté jsme mystifikovani
pri pohledu na barevné velkoformadtové fotografie, priCemz prijimame novou realitu, uméle
vytvorenou, presto blizSi pro vnimani konzumné deformovaného Clovéka. Ze socidlné
slabsich lidi se tak stavaji moviti podnikatelé nebo financné zabezpecené deéti. Tento kontrast
pusobi pri prvnim pohledu jako vtipna hricka, nicméné otazky kolem socidlni problematiky
dnesniho svéta jsou poloZeny velmi upfimné a neodkladné. VyuZiva podprahové zptisob
vypravéni klasické dokumentdrni vypovédi, kde to, co vidi obyCejny, nezasveceny divak,
vetsinou povaZuje za otisk skutecnosti, jeZ se odehrdla v momentu stisknuti spousté
fotoaparatu autorky. Casto pracuje s jiZ nalezenym, sesbiranym materidlem (at uZ se jednd
o staré fotografie, diapozitivy nebo pohlednice) a jako umeélkyni ji nezdleZi na tom, je-li
autorkou prezentovanych fotografii. Napriklad diky desitkdm posbiranych pohlednic, na
nichZ se neustdle podobné opakuji architektonické prvky, dokdzala sestavit tridimenziondlni
model bulharského letoviska Albena (2009)". Zirek. R. Miadé Geské fotografky, bakaldfska prce, ITE, 2010

Soubor Viewpoints (2006-2007) pfedstavuje fotografie dvojice puvodné stejnych
zabérl budov, které jsou digitalné upraveny tak, aby vZdy jedna ze stén stala celné
k divékovi, vSe ostatni se poddava perspektivnimu zkresleni. Vysledkem jsou pak dva,
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na prvni pohled odlisné, otisky téZe reality. Problematika manipulace a vérohodnosti
vysledného obrazu je rovnéz hlavnim tématem tohoto fotografického cyklu. Soubor
Viewpoints mé blizko k dilim polského fotografa Josefa Schulze ¢i kanadské autorky
Isabelle Hayeur, kdyZ pomoci manipulace v pocitaci se méni tvar a deformuje konstrukce
fotografovaného objektu.

V nejnoveéjsich souborech Katefina Drzkova zpracovava ,neautorské fotografie”

v podobé pohlednic nebo hotovych dobovych snimkl a autorskych momentek - dvojice
pléazovych fotografii Tropical Beach (2007).

Na prvni pohled nezretelné posuny, které se staly, jak na rubové tak licové strane,
dokonce s naznakem casového posunu zachyceného vyseku exotické krajiny, jsou stejné tak
neuveritelné, jako skutecné. Kafkovskd zaména autora dobové pohlednice a stejny adresat
obou ,riznych” snimkt, jsou pak dokonalou ,lidskou” pointou jemného, lehounce absurdniho
vizudlniho pffbéhll Meszdros. J.; kulturni portdl, Scena.cz, 15.10.2007

Dobové snimky i rodinné autorské momentky jsou osou fotovidea Borders (2007),
paralelné vypravénych pfibéht dvou divek z dnes jiz neexistujicich socialistickych statt
CSSR a NDR. Jedna z divek je autorka, kterd se timto zptisobem vraci do svého détstvi
a vzpominek na Sedivou normalizaéni realitu tehdejsiho Ceskoslovenska osmdesétych let.

Soubor Show(in)rooms (2006) ma nejbliZ k tématu inscenované dokumentarni
fotografie, nejde zde o Zaddnou pocitacovou manipulaci, jde zde pfedevs§im o zdménu
umeélého neexistujiciho Zivota, jako na prknech divadelni scény, kde se odehravaji mozné,
realné ¢i absurdni pribéhy. Tento soubor jako by byl divadelni inscenaci v prostorech
nékupniho centra. Na tomto projektu spolupracovala s mladou umeélkyni Barborou
Kleinhamplovou.

,0dlid§tény*“ prostor ndbytkového centra IKEA fascinuje nejen autorky, ale
i svérazného fotografa Radka Burdu nebo izraelského umélce Guya Bena-Nera. Tento mlady
talentovany Izraelec také vyuzil vystavni prostory retézce IKEA k natoCeni kratkého filmu
Stealing Beauty ve kterém objevuje nejen vyumeélkovanost a design modernich prostor, ale
predevSim se durazné zaméfuje na dneSni vychovu déti a vztah s rodici. Fotograf samouk
Radek Burda také vyuZil téhoZ prostoru pro svoji sérii fotografii s ndzvem Zijeme v Ikea,
se kterou byl vybran mezi finalisty Sony World Photograph Award 2010.

V souboru Show(in)rooms jsou autorkami doslova zasazeni a naaranZovani vybrani
modelové a modelky do nabytkovych koutl loZnic, kuchyni, obyvacich pokoja
¢i koupelen. Soubor Show(in)rooms a Refugees jsou asi nejlepsi a nejpropracovanéjsi
z autorCiny tvorby, jsou srozumitelné nejen teoretikim fotografie, ale i oby€ejnym lidem,
ktefi neznaji podrobné souvislosti historie fotografie ¢i uméni. Snimky potizovaly autorky
pfes noc, kdy bylo moZné se jakoby na chvili zabydlet v onéch prostorech bez davi
nébytkuchtivych zakazniku. Stylizace a celkova nalada je chvilemi podobnd snimkim
od svétoznamé americké fotografky Tinny Barney, ktera vyvari obraz americké spole¢nosti
V.LP“ v nadychanych, zafivych, luxusnich interiérech, kde lidé, které fotografuje, ptisobi
odtazité a chladné. V prostorech, které vyuZzily autorky, jsou vidét na vétSiné véci ¢i
néabytku informativni visacky o cenné a kolekci daného zboZi. Tento detail prozrazuje
neinformovanému divéakovi, Ze néco neni v pofadku, Ze to nejsou jen portréty lidi pfi praci
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v jejich doméacim prostfedi a kaZzdodenniho ritudlu, ale mystifikace a prolinéni jakoby
nahodilého dokumentérniho zabéru s peclivou aranzi prostoru a postav. Tento aspekt

je devizou celého souboru. Mozna by stélo za uvahu, kam by se interpretace a puvodni
zamer autorek posunul v pripadé ,pfipichnuti” stejné visacky o cené na samotné modely.
Katefina Drzkova za svou préaci sklidila mnoho uspécht na fotografickych festivalech ¢i
soutézich pro mladé talentované umélce a jeji prace lze vidét nejen v Ceské republice, ale i
v zahranici.
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Petr Hasal
Se narodil v roce 1971 a je z Ceskych Budé&jovic a v rodném mésté stale piisobi.
Byl dlouholetym studentem Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v Opave.

Jestli nas v sedmdesatych letech v oblasti humoru ve fotografii obklopovaly poulicni
néhodné, legra¢ni momentky FrantiSka Dostala, tak dnes by to mohly byt fotografie Petra
Hasala. Je fotografem, ktery ve své tvorbé pracuje pfedevsim s humorem. To je pro néj
typické a stale provazejici. VSechny jeho predchozi a dovolim si napsat i budouci soubory,
jsou postaveny na humorném vypréavéni jakéhosi pribéhu, ktery méa divdka rozesmat,
poboufit, uvést do rozpaki ¢i znechutit. Jeho diplomova teoreticka prace na Instututu
méa ndzev Humor v soucasné svétové fotografii. Ne jinak je tomu v klauzurnim souboru
Cernobilych fotografii s ndzvem Samsebejebu (2002), kdy chtél narychlo splnit Skolni
ukol v predepsaném terminu. Vylhanim mély byt Zenské akty, které by u komise slozené
prevazné z muzu jisté ,zabraly”. Zcela vykalkulované si domluvil atraktivni modelku,
kterou se chystal fotografovat v nejriznéjsich erotickych polohach. Stalo se vSak, Ze sexy
modelka odmitla pézovat v lascivnich perverznostech a tak mladému umélci vzhledem
k terminu odevzdani prace, nezbylo nezZ ojebat sam sebe. Podobny humorny pohled na svét
jako Hasal ma dvojice slovenskych umélkyn Anetta Mona Chisy a Lucie Tkacova
ve svém souboru Porn. Obé autorky dokon¢ily studium na Vysoké §kole vytvarnych uméni
v Bratislavé. Fotografii vyuZivaji jen jako jeden z prostfedkl vyjadfeni svych uméleckych
potieb vyjadieni. Casto pracuji s videem, instalaci & uméleckou performanci. Jednim ze
soubort onéch autorek, ktery ma velmi blizko k Hasalovym fotografiim, je série plakatu
Porn s genderovou tématikou. Jde o scény, na kterych obé autorky predstiraji, byt oblecené,
ale naprosto vérohodné pohlavni styk. Zabéry jsou porizené v kuchyni, pred krbem, v aute,
ve vytahu, v koupelné ¢i ve Skole pred tabuli. Sexudlni polohy se obménuji tak jak je tomu
u kaZdého pornofilmu. Role muZe je ve fotografiich zastoupena jednou z autorek. "Nahrani"
scén s dokumentarnim ¢&i reportdZnim pfistupem se prolina se zpisobem prezentace
pornofotografii.

Asi nejlepSim autorovym souborem, ktery se vyrazné ocitd na hrané dokumentarni,
inscenované fotografie bez zdsahu dnes tak oblibené pocitacové manipulace, je Svatebni
cesta (2008). Byla to autorova magisterska diplomova prace na Institutu tviréi fotografie
v Opavé. Vysledkem jsou osobni fotografie autora ze svatebni cesty do Egypta. S poetikou
tak zvané ,cestovatelské” fotografie to vSak nema nic spolecné. Divéak si opét neni jist,
zda na snimcich je sam autor, jelikoz format vyrezu z kazdé scény je posunut na spodni
partie tél cestovatelského paru, takZe portrétovanym neni vidét do obliceje. Tim se tento
soubor odliSuje, kompozi¢né i obsahové, od podobnych snimku z dovolené od Siroké
verejnosti. Princip dokumentace a vypravéni ,tady jsme byli“ a ,délali jsme to a to*,
zustava stejny, jako u vétSiny rodinnych cestovatelskych fotografickych alb. Mohlo by
se zdat, Ze tyto fotografie maji punc jakéhosi tak ¢asto vidéného subjektivniho osobniho
deniku zkrdceného na tydenni pobyt v exotické zemi. At je to jak chce, autor si pfesto
dal zéleZet na kompozici jednotlivych scén a inscenaci postav sebe samého a své Zeny
do prostredi hotelového pokoje, toalety, vyletni lodé€, bazénu nebo starovékych pamatek.
VSe je jen v naznacich, fotografie nejsou upovidané a staci jen nékolik snimku aby divék
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nasal atmosféru prazdného hotelu, vhodného pouze k pfespani a pokracovani v honbé

za turistickymi zajimavostmi. Svatebni dvojice je na vSech snimcich osamocena, jako by
byli jedinym parem na planeté, co poznava nejkrasnéjsi divy svéta. Mozna chtél autor
vzbuzovat v divacich symbol Adama a Evy coZ bych se pfi jeho pfedstavivosti a smyslu pro
humor nedivil. Casto se v jeho fotografiich objevuje erotika, symbol sexu, nahota. Nékteré
snimky, jako by naSsly inspiraci, nikoli formu zpracovani, v praci svétového britského
dokumentaristy Martina Parra, jehoZ rukopisem jsou jasné barvy, humor, jemna ironie,
kritika spolecnosti i konceptualni pristup. Konkrétni spojitost vidim v souboru o turismu.
Parrovy rozsahlé fotografické projekty zaujmou svym kritickym pohledem na moderni
spolecnost, konzum, zahrani¢ni cestovani, fenomén turismu, dnesni rodinu a mezilidské
vztahy. Jeho satiricky a vtipny pfistup v oblasti dokumentarni fotografie nenechava
divéka jistého, zda se ma smat nebo plakat. Pfi pohledu na nékteré fotografie z Hasalovych
soubort ma divak podobné pocity, fekl bych v§ak, Ze u Hasala je celd scéna a prvotni
nameét zameéfen vice na humor nez na globalni situaci euroamerické spole¢nosti.
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EvZen Sobek

Narodil se v Brné v roce 1967. Jizni Morava je pro n€j stdle dodnes také domovem a mistem
tvorby. K fotografii se dostal ndhodné, jeSté pri studiich na Vysokém uceni technickém v
Brné. Jeho tehdejsi lektor angli¢tiny, Cechokanadan Frank Koukal, v ném probudil zéjem

o fotografii natolik, Ze se rozhodl fotografii studovat na Institutu tvarci fotografie v Opave.
Zde pak absolvoval bakalarskeé i magisterské studium. Po absolutoriu se na institut vratil na
nékolik let jako lektor, vyucovat pfedmét Dokument a fikce. Pozdé€ji si v§ak zaloZil vlastni
formu vyucovani s ndzvem FotoSkola Brno, kterou Evzen Sobek vede a je hlavnim zdrojem
jeho pFfijmu. Mimo to se Zivi jako fotograf na ,volné noze“.

EvZen Sobek se nejprve snazil vytvaret vytvarnou fotografii, po té inklinoval
k dokumentu v némz spatfoval umeéni Zivota. Jednim z prvnich soubort byl Konvent
(1992-1994), dokument o Zivot& komunity mnichti f4du premonstratt v klastefe v Zeliva.
EvZen Sobek se také ucastnil Skolniho projektu ITF, Lidé Hlu¢inska 90. let 20. stoleti
(1994-1995). Ve spolupraci s Muzeem romské kultury dokumentoval romskou menSinu v Brné.
Od roku 2000 zpracovéava soubor Ecce homo, jeZ je subjektivni vypovéd o kazdodennim Zivoté
lidi v raznych zemich svéta, pojednand klasicky, pomoci ¢ernobilé dokumentarni fotografie.

Dalsi Sobkuv cyklus nese nazev Ma vlast (2003), a zaméfuje se na soucasny Zivotni styl
v Ceské republice. Na doméci piidé se pohybuije i pfi souboru Modry Zivot (2006) mapujicim
realitu ,vikendové* kultury v oblasti umélych jezer Nové mlyny na Jizni Moravé. Mirnou
»odbockou“ v portfoliu dokumentaristy je soubor Skryté krajiny (2008), zabyvajici se jakymsi
Jheurbanismem® v krajine, jiz denné mijime cestou do prace. Tyto snimky vypadaji jako
virtualné navrZené obrazy v anima¢nim programu pocitace.

V této praci se budu zabyvat jen soubory M4 vlast, Modry Zivot a okrajové cyklem
Europe in Blue, jelikoZ v téch se pfistup EvZena Sobka mirné zmeénil z pouhého pozorovatele
a dokumentaristy na fotografa, ktery volné pfechazi z oblasti dokumentu do portrétni ¢i
inscenované fotografie se subjektivnim, vytvarnym pohledem.

Smeésici politickych a ekonomickych zmén prosla v roce 1990 mimo jiné staty
,Vchodniho bloku“ i Ceska republika. EvZen Sobek se v souboru M4 vlast (2003) zaméfil na
Siroké spektrum volnocasovych aktivit naroda, ktery zaziva svou svobodu a své nenaplnéné
sny, ono pasivni traveni volného ¢asu. To vSe zaznamendva poprvé na barevny material.
Prostfedi které fotografoval si o barevné podani podle EvZena Sobka pfimo fikalo. Ironickym
zplisobem zobrazuje cosi v druhém plénu, propojuje déni, které spolu neméa kromé mista nic
spolecného. Inscenace €i manipulace se objevuje v tomto cyklu jen v nékolika fotografiich, kdy
autor pozada doty¢né, nic netusici osoby, o portrét. Cely pribéh vznika aZ nasledné, pii vybéru
jednotlivych fotografii, které vypovidaji onu autorovu linii sdéleni.

Jeté uZeji je vymezena jeho posledni fotograficka série Modry Zivot (2006), kterou
volné navazuje na cyklus Ma vlast. Za tento soubor obdrzel mimo jiné ¢estné uznani
Lens Culture International Exposure Awards 2010. Soubor vydal kniZzné v némeckém
nakladatelstvi Kehrer Verlag v roce 2011. Autor se zde ocita na hranici portrétni,
inscenované a dokumentarni fotografie. DalSim rozdilem oproti jeho pfedchozim pracim, je
v tomto souboru i pouZiti stfedoformatové kamery na svitkovy barevny film. Dlouhodobym
zaznamenavanim vikendového a prazdninového zivotni stylu v rybarskych rekreac¢nich
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koloniich Nové mlyny na Jizni Moravé, vytvari nejen svij subjektivni pohled na fenomén,
ktery se objevuje v Cesku, ale i v jinych statech ,Vychodniho bloku®. Vytva¥i i historicky
zaznam doby, kterou pohlcuje vSudypritomny marketing a boj o lukrativni pozemky.

V Sobkovych fotografiich je moZné vypozorovat citlivy pristup k ¢lovéku, zvifeti Ci krajiné,
ktera nas obklopuje. Zfejmy je i diiraz na figurativnost, metaforicnost a sestaveni prvki v obraze.
Jeho soubory vZdy predstavuji kompaktni celky, v nichZ je moZné nalézt jistou ddvku narativnosti,
kdy autor nenaznacuje tplné jasnou cestu, ale nechdva prostor pro viastni divakovu interpretaci.
Cas a pohyb se v Sobkovych snimcich zastavuje v momentech pro nevnimavého pozorovatele
zcela vSednich, kdy se vlastné nic nedéje. Presto pravé v téchto snimcich je nejpregnantnéji
vyjevena podstata Zivota. Zidmalikova. O;. www.ifotovideo.cz., 28.06.2007

Ano tento soubor v nds muiZe vyvolavat i otdzky. Co vede lidi k tomu, aby si stavéli
podivné pribytky a domy na koleckach na brezich umélé vodni nadrze, pobyvat na takovém
to misté mnoho dni? Ze by to byla jen zavislost na rybafeni a nepfetrzita chut po grilovani
s orosenym pivem v autokempu Merkur? Autor sam rika, Ze prostfedi Novomlynskych
nadrzi je pro fotografované daleZité nejen z pohledu traveni volno¢asovych aktivit, ale
pro ucastniky, je to prostfedi kde se vytvareji dulezité socialné-kulturni vazby. Sobkovy
fotografie i o téchto pocitech sou¢asné doby vypovidaji - ukazuji mnohdy groteskni
souvislosti. Samotnd inscenace pfi fotografovani probihd tak, Ze autor jen pfispéje k jiz
probihajicimu déni svou pritomnosti, kdy napriklad nékoho pozada aby urcitou ¢innost
zopakoval, ¢i si stoupl o kus dal k vodé. Jinak je pouhym pozorovatelem a jeho fotografie
jsou odprosSténé jakékoli manipulace v pocitacové postprodukci, jako je sklddani montéazi
z vice zébéru a podobné. V porovnani s podobnymi tématy i zpracovanim v zahranici,
ma nejblize Sobkuv Modry Zivot k dilim Holandanky Rineke Dijkstry, jejim portrétim
obycejnych lidi na plaZi. Holandan¢in tvaréi pfistup je formdlni a jednoduchy. NepouZiva
Zadnou manipulaci s obrazem v pocitaci. Prostota vizudlnich prostfedkt sméfuje veSkerou
pozornost na portrétované osoby, které svym jedineénym zplisobem odhaluji uréitou
nejistotu, strach pred kamerou, zranitelnost a zaroven kiehkou osobitost. Sobek oproti
Rineke Dijkstry do svého soubory micha i zabéry ,prazdného prostoru® z okoli nadrzi, kdy
jen nepatrny detail napovi, Ze se jedna o tutéz lokaci jako u snimku s lidmi. Sobek si u tohoto
tématu i trochu zavzpominal na své détstvi, na vikendy stravené na rodinné chaté. Cosi
spoleéného maji jeho fotografie také se snimky slovenského dokumentaristy Martina Kollara
v souboru Armadni kuchari. Kollar, tak jako Sobek, je svym zaloZenim dokumentarista
a jeho zacatky jsou velmi podobné. V souboru Armadni kuchafi vypovida jemnou ironif, jak
je pro autora zvykem, pfibéhy denni rutiny téch, ktefi musi denné naplnit stovky hladovych
Zaludkt a pro armdadu jsou nesmirné duleziti, i kdyZ navenek nejsou vidét. Trochu jiny, ale
ve vybéru prostoru blizko vodnich ploch podobny jako u Sobka, je cyklus Intervalles od
francouzského fotografa Mathieu Bernarda-Reymonda. Ten v§ak jiZ vyuZiva modernich
zpusobl pocita¢ové manipulace a klonuje nékolikrat se opakujici, tytéZ postavy do skoro
prazdnych krajin plazi, hor a velkomeést. Sou€asné pokracovani Sobkova Modrého Zivota za
hranice Ceské republiky do nékterych zemi Evropy, ma nazev Europe in Blue a je to volné
vypravéni o souZziti clovéka s vodnim Zivlem. Je o navratu ¢lovéka k neurbanizovanému,

v jistém smyslu ,divokému”“ zptsobu Zivota, kde citi prostor a ulevu.
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Jan Vaca
Jan Vaca se narodil ve Slaném v roce 1975, Zije stfidaveé v Praze a v Usti nad Labem.
Je byvalym studentem Institutu tvirci fotografie SU v Opaveé. Ve své volné tvorbé se
vénuje pfedevsim dokumentarni a konceptudalni fotografii, Casto pracuje s motivy ¢esko-
némeckého souziti. Tak tomu je i v mnohokrat vystavovaném souboru Usti - Aussig (2001
-2002), ktery pojednava o zivoté mésta Usti nad Labem, mésta na soutoku dvou fek. Jan
Vaca neni tak uplné usteckym rodédkem, jelikoz v tomto mésté se nenarodil. Nicméné od
CtyT let zde vyrustal a navic i ¢ast jeho pfedkid pochézela z tohoto pramyslového mésta.
Ve svém cyklu se tak trochu vratil do obdobi druhé svétové valky, mezi roky 1938 az 1948.
V jeho snimcich se prolind okupace mésta némeckymi vojaky, osvobozeni Rudou armadou,
odsuny zdejSich obyvatel ¢i obdobi nastupu komunistické totality. Toto prolinani vytvoril
pomoci fotomontaZe dvou zabérl. Sdm o svém netradi¢nim postupu vypovedeél toto:
,soubor Usti-Aussig je kombinace analog /digital. Presnéji Fe¢eno to byla kombinace z nouze.
Fotky nového Usti byly klasicky nafocené na film a pak nazvét§ované na papir
a naskenované. Primo to neslo, protoZe jsem nemél skener na svitky. ObliCeje lidi (archivni
fotky) jsem si skenoval. V pocitaci jsem to pak smontoval a pak jsem resil otdzku, jak to
dostat na papir. V dobé, kdy jsem to délal, byly tisky hrozné ndkladné, respektive to snad ani
nikdo nenabizel. A stejné tak neSlo nikam donést USB disk. TakZe jsem to normalné ofotil zpét
na svitek z monitoru a pak primo vyvolaval na fotopapir v temné komore. Dnes bych to mél za
5 minut, tehdy to byl neskutecny porod.” Rozhovor s Janem Vacou, 11. dubna 2011

V jeho snimcich si miZeme pfipomenout atmosféru doby ddvno minulé, rozpaky
inaladu vSech zucastnénych, ktefi obyvali tohle mésto dobrovolné ¢i na zakladé rozkazu.
Prolinani starych historickych snimk se snimky ,,novych® ulic mésta, kde 1ze spatfit nové
fasddy domu s dnes$ni v§udy pfitomnou reklamou, budi v ¢lovéku pfi pfimém pohledu
némeckého SS vojdka tisnivy pocit toho, Ze se viibec néco takového mohlo stat. Podobné
pocity miZeme zaZit i v dile slovenského fotografa Pavla Marii Smejkala, ktery také
propojil historické snimky vézid z koncentraénich tabort se snimky portréta celebrit
a filmovych hvézd v souboru s nazvem STARS (2005-2006). Jiny zptusob manipulace
a fuze mezi dokumentéarni a inscenovanou fotografii na historické téma zpracoval polsky
kontroverzni fotograf Zbigniew Libera v souboru ,Lego Concentration Camp* v roce 1996,
Pozytywy, 2002-2003 ¢i objekt Christus ist Mein Leben, 1990. Libera v cyklu Pozytywy si
vybral nékteré znamé valeéné fotografie, které ironicko-satirickym zptisobem proménil.
Naptiklad fotografii Obyvatelé, plnou sméjicich se lidi, ale ramovanou jakoby kulisou
plotu koncentraéniho tabora. Ci fotografii détskych cyklisti, ni¢icich némecko-polskou
hranici nebo vyjev zmrtvychvstani Che Guevary inscenovany podle znamé fotografie
mrtvého revolucionére. Jan Vaca fiké o své inspiraci k souboru Usti - Aussig: ,Nékdo veri,
Ze silny okamZik nikdy zcela nezmizi z mist, kde se odehrdl. D4 se to popsat na jednoduchém
prikladu: vybavte si situaci, kdy vstupujete do kostela. PrestoZe chram je prazdny, mate
dojem, Ze neustale slySite sborovy zpév a snad si I predstavite obrady, které se zde odehrély
pfed mnoha a mnoha roky“. www.vaca.cz/about-usti-aussig.htm

DalS$im souborem, kde Jan Vaca ,prolind“zpusob dokumentarni fotografie
s inscenovanou, je cyklus Stalking (2007), ktery byl autorovou magisterskou diplomovou

53



Stalking

54 -



praci. Slovo stalking znamend v angli¢tiné lov, hon, stopovani. Timto tématem se jiZ
zabyval rusky rezisér Andrej Tarkovskij, ve svém sovétsko-némeckém kultovnim filmu
~otalker” z roku 1979, na motivy romanu bratfi Strugackych Piknik u cesty. Dnes se termin
také pouziva v pfipadé negativniho trendu, ktery souvisi s rozmachem novych technologii,
jakymi jsou internet, digitalni fotografie, mobilni telefony ¢i video. Oznacuje také novou
formu kriminality. ZjednoduSené feceno 1ze stalking popsat jako projev psychického nasili,
které je zaméteno predevsim, av§ak ne vyhradné, proti zenam. Utoénik svou obét obtézuje
- volé ji, posila vulgarni e-maily, umistuje jeji, €asto intimni, fotografie na internet atp.
Vaca ve své praci poukazuje nejen na fenomén stalkingu, ale i na zverejiiovani fotografii
cizich i vlastnich, na socidlnich sitich jakymi jsou dnes tak popularni servery Facebook ¢i
Twiter. Neuvédomovani si ztraty soukromi a poskytovani osobnich udaju by se dalo

s nadsézkou povazovat za vef'ejné obnazovéni. Radu ,specidlnich” stranek si proto poridili
i stalkefi. Cast z nich se nezamétuje jen na jednu konkrétni obét, jde jim o ,uloveni dalsi
kotisti“. Casto jsou publikovany snimky, jejichZ zvefejnéni neni pro vyfotografovaného
prijemné, dehonestuje ho, pripadné takovy zébér slouZi k sexualnimu ukajeni jinych lidi.
Fotografie Jana Vacy se dotykaji v tomto souboru i zvefejiiovani nasilnickych zabéru, kdy
se utocnici navzajem dokumentuji, jak napadaji své obéti a svou "silu" si dokazuji nasledné
prirozesilani dokumentace svym znamym ¢i publikovani na internetu. Jan Vaca o své
praci rika:

Fotografie v souboru Stalking, jsou nahrané, inscenované, inspiroval jsem se snimky,
které jsou na internetu. Nejednd se vSak jen o pouhé ,prefoceni” jinde vidéného, vétsinu
»~Scén” jsem reziroval tak, aby mély vice vyznamii. NeSlo mi o explicitni zobrazeni pikantnosti
nebo nasili.” Rozhovor s Janem Vacou, 11. dubna 2011

Pri samotném fotografovani vyuZzival zcela zamérné méné kvalitni fotoaparaty,
-amatérské kompakty*, ¢i telefony, které odpovidaji kvalité snimka publikovanych na
internetu. VSechny zabéry jsou zasviceny malym internim bleskem na fotoaparatu.
Ploché, Celni svétlo od fotoaparatu podtrhuje scénu ,pristizeni®. Takto pojatd manipulace
a zavisi jen na autorovi jestli prozradi své tajemstvi vzniku nebo neché divaka pri tom,
aby uvéril v samotnou scénu a vypovidajici hodnotu kouzla momentni fotografie. Nékteré
snimky pfipominaji dilo americké fotografky Nan Goldin, svym syrovym zpisobem
technického porizeni, v nékolika pfipadech i namétem, aZ na autenticitu zobrazovaného,
jelikoz Goldin fotografovala opravdu to co skute¢né zaZzila. Svym zplisobem rezignovala
na prvky kompozi¢ni a situacni estetiky, na vytvareni toho, ¢emu se jiz témér pejorativné
fika umeélecka fotografie a zamétila pozornost na své osobni zaznamy, obrazové deniky,
zdanlivé pomijejici estetickd kritéria, tak jako tomu je i v pracech Larryho Clarka
a dal§ich autorti dokumentarni fotografie Sedesatych aZ devadesatych let. Vaca tak stoji se
svym souborem Stalking v nové vznikajicim proudu ,Nového dokumentu®, kdy inscenace
se objevuje at uZ pfi samotném vzniku snimku, ¢i nasledné postprodukci v nékterém
z grafickych editort, jakymi jsou napfiklad Adobe Photoshop.
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Vojtéch V. Slama

VySel z rodiny s umeéleckou tradici a mozna tam zacala cesta fotografa, ktery by se dal
nazvat ,klasikem®. Nejen protoZe jiz od zac¢atku své cesty pracuje s dvouokou zrcadlovkou
formatu 6 x 6 cm, ale pfedevSim pro svij pristup a vybér témat. Narodil se v Brné v roku
1974, uzky vztah ma k obci JeviSovice, kde zdédil dim po rodi¢ich. Absolvoval Stfedni
Skolu umeéleckych femesel v Brné, po té magisterské studium na Institutu tviréi fotografie
Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé. O Vojtovi Slamovi by se
dalo Fict, Ze fotografuje svUj Zivot. VyuZiva prvky dokumentu, ale i inscenované fotografie.
Antonin Dufek, dlouholety vedouci sbirky fotografie Moravské galerie v Brné, popisuje
Slamovu tvorbu mozna trochu nadnesené, ale zato velice trefné. Zacneme-Ii Slamovo dilo
vnimat v souvislostech, vynikne epos, ktery je s nim spojen. Slama je umélec, ktery sviyj
Zivot propojuje s dilem. Brani se kaZzdé povrchnosti a okamZiky, které fotografuje, maji ¢asto
nddech posvatnosti. Ve srovndni s predchozi generaci se mu podarilo byt soukromejsi a diky
tomu nachdzi jiné ,perlicky na dné” kazdodenniho Ziti. Dufek. A:. www.Igp.cz, (2009)

Jiz na st¥edni §kole byl spoluzakladatelem fotoskupiny Ceské Paralaxa (1995), ktera
svou tvurci filozofii ovlivnila do zna¢né miry jeho tvorbu. Jeho snimky jsou uzce spjaty
s méstem Brnem a JeviSovicemi. VétSinou zachycuji zdanlivé banalni situace, ale pri
bliz§im zkoumani dokazi oslovit svou kompozici, jemnym a prirozenym svétlem
a zejména Zivotnosti, ktera z nich pfimo séla. Uréitou spojitost miiZeme spatf¥it
v Cernobilych fotografiich Jifiho Tomana, ktery byl mimo jiné i pomocnikem Josefa Sudka,
nebo obdobné pracujiciho sou¢asnika Vaclava Némce spolu s Davidem Zidlickym.

V porovnani s novymi autory ma ke Slamovi asi nejbliZ dokumentarné ladéna obrazova
sonda ,Méama“ od Zuzany Zbofilové, ve které autorka zaznamenéva citové napéti vztahu

a Zivota své Matky, nebo ¢tvercové Cernobilé fotografie Romana France s ndzvem ,Bracha“,
ktery je také spjat s brnénskou umeéleckou scénou.

Vojtéch Slama vydal pod kridly Galerie Brno knihu VI¢i med (2004) a fotografie z jiz
zminéné publikace zcela jisté patfi k vyraznym pracim, jeZ muZe ¢eska umélecka fotografie
v poslednich dvaceti letech nabidnout. V autorové portfoliu tyto fotografie patfi, alesponl
z mého pohledu, na prvni misto, co se obsahu i formy zpracovani tyce. Jeho tvorba micha
portrétni, dokumentarni fotografii s prvky zatisi a krajiny s pfichuti romantické poetiky.
V souboru VI¢i med klade diiraz na autenticitu, poezii i smysl pro jemny surredlny humor.
Své snimky nijak zasadné neinscenuje, pocitacova manipulace je mu cizi, navic
v jeho tvorbé nemaji digitalni data misto. VSe fotografuje na analogovou stfedoformétovou
dvouokou kameru Rolleiflex 6 x 6 cm, vysledkem jsou kvalitni ¢ernobilé zvétSeniny.
Estetika jeho snimku evokuje prvky moderny i surrealismu, ale pfedevsim jde vZdy
o velmi poetickou, intimni a obrazové nevSedni zpovéd. Dalo by se Fict, Ze je to jakysi
osobni denik v kterém odkryva mista jemu blizkd, své kamarady, pritelkyné, rodinu,
nalezena z4tisi..., navic vSe je zaznamenano v onom posvatném momentu okamziku. Takto
se Vojtéch Slama o svém poéinani vyjadfil v rozhovoru s Tomagem Olveczkym.

- nechci mit téma, nechci mit koncept, potrebuju to délat tipIné amatérsky, opravdu tak,
Ze je to odpocinek, néco co vznika, kdyZ jsem v klidu, kdyZ je mi dobre. To neni vypoved, to je
néco z radosti, naplnéni... moje Zivotni téma je ldska a prolind se vSim.” Giveczky,; T. Bakaldiska prace

/ Soucasnd brnénska fotografie 2000-2010
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Dal§imi cykly kde vymeénil ¢ernobily material za barevny jsou India Tourist (2001)
a Krasohled. Zda se vSak, Ze Cernobild fotografie je s Vojtou Slamou jaksi vic spjata
a v ,barvé“ se autor stéle hleda. V prvné zminovaném souboru jako bychom se prenesli
do kolonialniho obdobi v Indii, kde autor velice rad vyjiZzdi za poznavanim nejen sebe
sama, ale také za lidmi, které na svych cestach poznal a stéle se k nim vraci. Tato série
byla i jistou nahodou, jelikoz hned po prijezdu do této exotické zemé, mu bylo odcizeno
fotografické vybaveni. Koupil si stary bakelitovy stfedoformatovy fotoaparat a jal se
zaznamenavat sam sebe jako poutnika, svétce, obchodniho cestujiciho, pficemz spoust
fotoaparatu mackali kolemjdouci Indové. Tato série byla ocenéna ve fotografické soutézi
Frame 2007. Na muj vkus je tato série trochu narcisni. V rozpracovaném cyklu Krasohled
(2008) opét pouZziva autor stfedoformatové kamery, (zfejmeé té co koupil v Indii)
a barevného materidlu, ktery md patinu proslého filmu znac¢ky Orwo. U nékterych snimkt
je zfejma vinétace objektivu, ktera podnécuje pohled do détské hracky plné zrcadélek
Ci barevného skla. VSechny snimky jsou inscenovanymi portréty v krajiné. Tato série je
zfejmé stale nedokoncenda a mam pocit, Ze i trochu roztristéna. Vojta Slama zde zachycuje
na portrétech zase sebe sama, ale i nékolik svych kamaradu a pritelkyn, jako by byli
navstévniky jakéhosi autorova snu. Zdaleka vSak tento cyklus nedosahuje kvality série
VI¢i med.

A co o své tvorbé piSe sam autor?

J4 a fotografie?
Fotografie namisto psani.
Némy souputnik.
Plech potaZeny kuZi,
listek pro cestu

k nesmrtelnosti.
Fokalni epilepsie,
7Zena, dité,

milenka v stfibrném.
Emulze v srdci.
Vyvojka namisto krve.
Veliké Stésti

a za néj dai a cas,
ktery neléci.
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II. INSCENOVANA FOTOGRAFIE

S PRVKY DOKUMENTU —

ANNA GUTOVA A GABRIEL FRAGNER
DANIELA DOSTALKOVA

MARTIN TUMA

JAKUB SKOKAN

JAKUB JURDIC

STEPANKA STEIN A SALIM ISSA
RADEK BURDA
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Anna Gutova & Gabriel Fragner
Anna Gutova se narodila v roce 1977 v Rokycanech, vystudovala Stfedni
umeéleckoprumyslovou Skolu grafickou v Praze. Druhy z autort, Gabriel Fragner, se narodil
v roce 1973 v Praze, kde také vystudoval Stfedni polygrafickou Skolu tiskatskou. Dvojice
se po absolvovani bakalafského studia na Institutu tvarci fotografie v Opaveé, opét seSla
v magisterském studiu na téZe univerzité. Na poli inscenované fotografie tito autofi nejsou
prilis zndmi, spiSe se zabyvaji subjektivni dokumentarni fotografii ¢i fotografii zatisi
a krajin. Kazdy z nich jde svou cestou, ale jejich styl a pristup k tvorbé je pribuzny. Na
souboru I Love My Family (2010) spojili své sily a jako Skolni cvi€eni a klauzura za
4. ro¢nik vznikl tento vizualné zajimavy cyklus inscenovanych fotografii s dokumentarnim
podtextem. V némz nabouravaji hranice dokumentu, jelikoz celd mySlenka je dopredu
promyslenou fikci. Cely cyklus je inspirovan obdobim 70. - 80. let minulého stoleti, které si
oba autofi pamatuji z détstvi. VyuZiti kombinace ¢ernobilé a barevné fotografie Polaroidu
neni ndhodné. Tento prechod z Cernobilé do barevné Skaly s odkazem na dobové tendence,
podtrhuje onu dobu socialistickych ¢asti a obdobi normalizace. V této sérii se st¥idaji
portréty s dokumentarnimi snimky takze, kdyz si prohliZite ony fotografie, méte pocit, jako
byste se pfehrabovali ve svém rodinném archivu (pokud je Vam tedy 30 a vice let). Tento
archiv byva tim ,nejcennéjSim“ co ndm leckdy po rodi¢ich ztstane. Anna Gutova a Gabriel
Fragner se pfi vytvareni takového fiktivniho archivu fotografovali navzajem. ,Dopliikem*
jim byla na nékterych snimcich dvouletd dcera Anny Gutové, Lola Fojtikova. Tato dvojice
tak vytvotila kompletni mladou fiktivni rodinu, podobné jako tomu déla Dita Pepe ve
svych autoportrétech s muzi. Také byvala studentka ITF Bet Orten vytvoftila z ,cizich® lidi
neexistujici rodinu v souboru nazvaném Family fiction. Najit v Praze zapomenuté prostory
»Socialistické” cukrarny, domovniho parkovisté s Fiatem (zigulikem) ¢i kuchyné vystrizené
jako z neddvné Retro vystavy interiéra ,Husakovo 3+1% nebylo zas tak sloZité. VétSina
fotografii byla porizena pri dennim svétle nebo pomoci malého externiho blesku tak, jak
by postupoval ,fotograf amatér®, takZe odpadla sloZita prace se svétlem a tvirci se tak
mohli soustredit pouze na obsahovou stranku véci a kompozici. O dokonaly styling se pfed
fotografovani postarala profesiondlka Hana Beranova.

Necekany ohlas méla tato série nejen na fotografickém festivalu souc¢asnych autort
OFF STATION v plzenské stanici Zeleznice, ale i pfi hodnoceni klauzur na ITFE. Zajimavou
soucésti souboru je instalace. Ta se totiz pfimo vaZe k tématu a je neodmyslitelné spjata.
Instalace je vyvedena v duchu doby, v pivodnich rdmech a fotografie jsou vyskladané
sjako v obyvaku®. Soucésti je dobovy nabytek, zaclony a kvétina.
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Daniela Dostalkova

Tato mlada fotografka narozend v Trinci v roce 1979, mé za sebou bakalarské studium

na ITF v Opavé a magisterské studium zakongila na UJEP v Usti nad Labem. Absolvovala
nékolik stazi v Polsku ¢i na Akademii vytvarnych uméni (ateliér Novych médii II,

vedouci Veronika Bromova). Zivi se jako fotografka na volné noze, fotografovanim
architektury, portréti nebo médy, coZ se odraZzi i ve volnych souborech. Velice €isté,

s citem pro kompozici a perspektivu, inteligentné zapojuje inscenaci Zivych modeld s prvky
nahodilosti dokumentu, takZe divéak na prvni pohled nepozna, jestli je cela scéna dopredu
aranzovana ¢i nikoli. Ono klasické dokumentaristické ,bylo to tak a tak, v té a té dobe",

ji nezajima, chce vypravét své piibéhy a celkem se ji to dafi. Ve své tvorbé volné prechazi
také do portrétni fotografie a to zase osobitym pfistupem. Nezistava ani u princip
inscenované fotografie osmdesatych nebo devadeséatych let, spiSe se pfiklani a inspiruje
ve fotografiich svétovych souc¢asnych autort jakymi jsou napi: Gregory Crewdson, Desiree
Dolron, Erwin Olaf, Rineke Dijkstra a dalsi.

Jeden z prvnich soubort, kterymi se uvedla na poli souc¢asné ceské fotografie,
je cyklus stylizovanych portrétt s navody na realizaci kazdodennich zdkladnich
lidskych ¢innosti Life Manual (2002 - 2003). Graficky propojila prezentaci téchto strnule
reklamnich ndvodl ,Jak na néco“pomoci ideogrami, textu a hesel. Na ukézce zédkladnich,
dennich Zivotnich ukont, jakymi pro vétSinu lidi byva ¢iSténi zubt, myti, cesani vlast,
rizeni automobilu, ¢teni knihy, sazeni kvétin, vareni kavy aZ po sledovani televize, libani
nebo pojidani cokolady, poukazuje na povrchni konzumni zivotni styl ovlivnény americkou
kulturou a zékony, kde co je napsano tak to plati a pokud tomu tak neni, miZe se cokoli.
Prirozeny rozum a moréalka kazdého ¢lovéka je az na druhém misté, ¢i jesté dale za
néavody k pouZiti. Bandlnost portrétd na bilém pozadi podtrhuje styl reklamniho zasviceni
a vSudypfitomné retuSe obédlek dnesSnich magazint, doplnéné textem v anglickém
jazyce. Podobnym zptisobem propojil v jednom ze svych soubori ON-SITE-ART, SRG SSR
RADIOSTUDIO BERN, fotografii s textem fotograf Istvan Balogh.

Soubor Background (2005) jsou barevné diptychy portrétu v prazdnych, vylidnénych
prostorech krajiny ¢i interiéru. Hlavnim pruvodnim jevem tohoto souboru jsou figury
portrétované zezadu. Jejich jednoduché a zautomatizované pohyby se tak dostavaji
do novych souvislosti, které jsou pro divaka zdhadné a drazdivé. Paradoxné pozy
portrétovanych a jejich odvracené pohledy, emoce nezastiraji, ale naopak je znasobuji.

Stavét se k objektivu zady miiZe znamenat touhu nebyt rozpozndn, ale také vycnivat,
nezapadat do davu, Cinit si ndrok na exkluzivitu i nebyt ¢lenem stdada. Pokusy tyto portréty
analyzovat nebo portrétované deSifrovat, vymezit a klasifikovat Ize jen ¢dstecné diky
mlhavym ndznakum prostredi, ve kterém se pohybovali a vykonadvali ikony béZné, ale béZné
nevnimané. Dovolenym presahnutim svazujicich pout uZitkovosti tradicniho portrétu se
pozapomenul nebo dokonce zneviditelnil jeho puvodni tiel. Pokud jsou tyto fotografie viibec
propagaci néceho, tak ironie fotografa, se kterou neukdzal to, co vidélL
www.kinoartbrno.cz/galerie/background_daniela-dostalkova

Daniela Dostalkova se ve svém piedposlednim fotografickém cyklu The Town I Like
(2006) z japonské firmy Daikin kompars zajimd o zachyceni ur¢itych skupin zaméstnanych
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lidi a firemni kultury jako takové na pozadi globalizovaného postindustrialniho svéta.
Tento soubor je zfejmé tim nejlepSim z autorCiny tvorby, vyrazné vycniva z popisovanych
soubort, jelikoZ se vénuje aktualnim problémdm nasi stéle vic globalizované spole¢nosti.
Vidime zde kriticky pohled na sougasnou situaci nejen v Ceské republice odkazujici &
navazujici na roman George Orwella 1984, kdy lidska individualita se stava zloCinem.
Soubor The Town I Like vypravi o stereotypu a automatizaci v unifikovanych novodobych
tovarnach. Ekonomika rozvijejici se po sametové revoluci s sebou pfinesla nejen pracovni
prileZitosti, ale také i umélé, neosobni pfistupy k zaméstnancim, uniformy, rozcvicky,
vykony na 110 procent. Uniformita je typickym ptikladem jak potlacit individualitu
¢lovéka. Daniela Dostalkova na svych snimcich do jisté miry manipuluje s portrétovanymi,
vyuziva chladnych prostor vyrobnich hal ¢i kancelari, pracuje na hranici aranzované
fotografie s prvky dokumentarniho vypravéni. V. mnoha zébérech jsou zaméstnanci
oble¢eni do firemnich uniforem cvi¢i, ska€ou nebo stoji v pozoru s nepfitomnymi pohledy
a jedinym rozeznavajicim prvkem je barevny prouzek na Cepici. Inscenované kompozice
s modely promichéava s portréty skutecnych reditelli, zaméstnanct, inZzenyru a technika.
Prazdna bila architektura pusobi jako kulisy nebo jeSté spiSe jako univerzalni, v pocitaci
virtualné nacrtnuty prostor. Konfrontace portrétovanych s chladnym, ¢istym prostorem
dodava fotografiim kriticky pohled na tento trend. Pracovni den za¢ind povinnou ranni
rozcvickou, o jejimZ prabéhu jsou podavany zpravy v podobé bodového ohodnoceni.
Celé téma nového Zivota v nadndrodnich spolecnostech dramatizuje skutecnost, Ze pocet
sebevrazd zaméstnanct ve francouzském Telecomu se vysplhal béhem tri let na neuveéritelné
cislo 37. Také pruzkum, kterého se ucastnilo 70 000 zaméstnancti (z celkového poctu 120
000) prokazal, Ze naprosta veétsina dotazovanych posoudila svoji pracovni situaci z lidského
hlediska za nesnesitelnou. Zirek. R. Mladé Geské fotografky, bakaldi'ska prace, ITF, 2010

Nejnoveéjsi prezentovany soubor Instant Monument (2007) vytvoreny béhem
podzimni staZe ve VarSavé se zabyva osamocenim a prozivanim Zivota jednotlivce.
BohuZel toto kratké casové zaujeti se objevuje i ve fotografiich. Tento cyklus nema takovou
celistvost jako pfedchozi soubor z japonské tovarny. Daniela Dostalkova v nékolika
fotografiich reaguje na podmanivé prostory socialistického realismu Paldce kultury a védy.
Sorelové ikony povéale¢né VarSavy. Podobné stavby vznikly v 50. letech minulého stoleti
iv Praze, tfeba hotel Internacional, dnes Holiday Inn v Dejvicich, jeZ je mensi obdobou
Lomonosovy univerzity v Moskveé. DalSim predstavitelem architektonického stylu Sorela je
Ostravska stavba na ndmésti U oblouku v Porubé&. V tomto cyklu autorka recykluje a volné
fuzuje principy obvyklé pro sou¢asnou dokumentarni, ale stejné tak inscenovanou, médni
nebo reklamni fotografii. Do rozlehlych prostor a mistnosti velkolepého Palace kultury
a védy, autorka inscenuje divku oble¢enou do tehdejsi uniformni médy, jako bychom se
najednou pfenesli do minulych ¢ast socialistické spole¢nosti. V prostoru, ktery rozhodné
nebyl utvaren podle lidskych mé¥itek a potfeb tak prvek osamélého ¢lovéka plisobi uméle,
jako v détské stavebnici ¢i pocitacové hie. Nékteré fotografie pfipominaji osamélé, sklicené
postavy souboru Hope od Erwina Olafa. Ten vSak ve svém souboru nepracuje s tak
monumentalnimi interiéry jako Dostélkova.
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Martin Tima & Jakub Skokan - BoysPlayNice studio
Oba autori jsou studenty ateliéru reklamni fotografie Univerzity TomaSe Bati ve Zliné.
Soubor Na Pasekéach nehoii (2009), je spolecnou praci mladé autorské dvojice fotografi
Martina Tumy a Jakuba Skokana. Pojednava o dobrovolném sboru hasicek z vesnice
Zelechovice na Vychodni Moravé. Pro hasi¢ky znamenal projekt piivodné pokus, jak
medidlné upozornit na tahly spor s méstem Zlinem o techniku Zelechovickych sbort mezi
obcemi Zelechovice a Zelechovice Paseky. Mitend ticelovost po mésicich spoluprace vyprchala
a akce pravidelného fotografovani se proménily v prirozenou soucdst kolotoCe paseckého
déni. Z rezZisért fotografickych obrdzki se stali aktéri mistni scény a atmosféra Pasek si tim
vlastné sama nadiktovala koncept fotografii. www.boysplaynice.com, Mgr. Vendula Juficova

VSechny fotografie jsou promyslenou inscenaci, kdy nahodilost dokumentarniho
zaznamenani pravé probihajici scény podporuje spi§ prostredi Pasek moravské krajiny.
Zajimavy je také pristup k samotnym aktérim ve fotografiich, hasickdm ani na jednom
snimku neni vidét do tvare, kterd by jakymkoli pohledem mohla upoutat oci divaka.
Tyto postavy jsou jen figurinami na prknech vesnického divadla. Napad projektu je
jisté nejvétSim kladem tohoto souboruy, jelikoZ femeslné zpracovani véetné sviceni,
které oba autori maji bezpochyby vycizelované, trochu pokulhava za ostatnimi soubory
dvojice autord. Vysledek celku tak muiZe vyvoldvat v fadach divaku jedno slune¢né
odpoledne stravené kdesi v moravskych lesich a lukéach s partou blaznivych dobrovolnic.
Komponovani obrazkii fingovanych hasi¢skych zdsahu je promyslenou hrou podle
pravidel absurdna. Projekt v§ak muZe byt i jakousi vypovédi o tradici spolkt, kterd preZila
spolecenské zmeny poslednich desetileti citelné tolik ve vétSich méstech, jako je odcizeni
souseda sousedovi. Je svedectvim o lidském souZiti a humanité. A hlavné pripomenutim, jak
duleZitd je v Zivoté hravost, beziiCelnd radost a schopnost sdilet ji s druhymi.

www.boysplaynice.com, Mgr. Vendula Juricovd
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Martin Tima

Narodil se 1981 ve Zling, v Roznové pod Radho$tém vystudoval gymnazium. Néasledovalo
studium na Univerzité TomaSe Bati ve Zlinég, Atelieru reklamni fotografie na Fakulté
multimedialnich komunikaci.

Mlady autor Martin Tima ve svém ocenéném souboru Estetizovana akce (2010)
na mezindrodni fotografické soutéZi Frame 2010 se pokousi nejen o fizi inscenované
a dokumentdarni fotografie, ale i o propojeni dalSich Zanra, jakymi jsou napiiklad
performance €i prosty obraz konceptualné promyslené krajiny s prvkem clovéka, ktery
je podle Viléma Heckela nedilnou soucasti krajiny. Hlavnim a napovrch neviditelnym
tématem Estetizované akce, je tviréi proces ve fotografii.

Martin Tima pfichdzi s bilanci vliastniho vztahu k fotografii, prostfedku vizualniho
vyjadfeni a tvirciho projevu. Nakolik se mu to dafi, je otdzkou. Jako by zkouSel, kam aZ
se da zajit. Vyrovndvd se se situaci, kdy dosaZené vizudlni kvality obrazu ztrdceji vazbu
k tviréimu aktu a autor spiSe sleduje naplnéni zabeéhnutého trendu vlastniho, ¢i vice méné
sdileného. Vizudlni kultura nesend masovymi médii, jakym je i fotografie, md tendence
svazovat lidskou zkuSenost do série obrazovych vzorcu. Ty se casem stavaji vyCpélymi
Stereotypy a ztraceji vztah ke skutecCnosti, takové jaka je, jedineCné, s nekoneCnymi
moZnostmi. V poslednich desetiletich proS$la fotografie konfrontaci i fuzi s jinymi médij,
rozpustily se hranice fotografickych Zanru. Prosazeni digitdlni technologie obnovilo trauma
z manipulace a ztraty autenticity bez ohledu na fakt, Ze vztah ke skutecnosti urcuji jind, nez
technickd kritéria. Ve fotografiich Martina Timy se prolind krajina, performance, inscenace,
vyvstdva téma sviceni, manipulace, kamuflaZe, konceptudlniho uméni. Estetizovand akce je
priznanym dedictvim zkuSenosti fotografie. Soucasné je vSak popird, aby mohla uskutecnit
sama sebe. Performance v krajiné nahrazuje vZité fotografické postupy vcetné postprodukce.
Se silnou vizi obrazu, ktery si autor v krajiné cely zinscenuje a zahraje, vyuZivd maximdlné
podminek okolniho prostredi. Priviastiiuje si ,vytvarny material” zimni krajiny - snih,
napodobuje ho, manipuluje se samozrejmosti, vlastni lidskému pristupu k prirode. Ekologie
téchto obrazti spociva v hlubokém vnimani krajiny a sebe samého v ni. Predstava svéta okolo
nds je obrazem naseho Zivota. Autorovu konfrontaci s médiem naznacuje i snad nevédomy
odkaz na malbu Kazimira MaleviCe a jeho bourdni pravidel obrazu.Virtuozita kaZdého uméni
prestdva byt vyzvou, pokud ustrne na tcelu dokonalosti a perfekce a vytrati se podstata
tVijVOSti, ZIVosti. www.boysplaynice.com, Mgr. Vendula Juricovd

Bakalarskou praci autora je Limbus (2008) ktery je zaloZeny na inscenovanych
nocnich zébérech jakychsi podivuhodnych scén na hranici reality a sci-fi. Na zakladé
autorova vyjadreni je:

Limbus prostorem, do kterého si miiZete uklddat své pocity, aniZ byste je museli nutné
klasifikovat. Limbus nevypovidd o realité, ani o snu. Je neverifikovatelny. Zkusenost z jeho
existence se da pouze tuSit. Rozhodné se neda platné sdilet. Scény vyobrazené na fotografiich
jsou inspirovany realitou 1 snem. Jsou autorovou reakci na otazky vyplyvajici z jeho vlastni
existence, ale i z malichernosti kaZzdodenniho Zivota. Jsou zahaleny tajemstvim, na které
ale neexistuje odpovéd. Jsou to pocitové fotografie, bez velkych vzdjemnych vypravécich
souvislosti. www.boysplaynice.com, Mgr. Vendula Juficové
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VSechny fotografie jsou potizeny vecer, takZe divaka nejvic zaujme svételnd
atmosféra, kterou umi dvojice boysplaynice dokonale namichat s reklamni prichuti a jeSté
si u toho, jak maji ostatné i v ndzvu, peékneé zablbnout. To do jaké miry své anotace berou
vazneé je otazkou. Nékteré z fotografii tohoto souboru, ale i ze souboru Untitled (2007),
nam mohou pfipominat tvorbu amerického fotografa Gregoryho Crewdsona, ktery je,
fekl bych, jednim z hlavnich pfedstaviteld tvorby inscenovaného dokumentu. Tato ikona
inscenované fotografie je pro dvojici Tima Skokan jisté velkou inspiraci, pfedev§im ve
formé zpracovani. Esteticky dojem je stéZejni v préaci obou autort, ke kterému nejvice
prispiva svétlo, peclivé namichané z nékolika zdrojd. Tajemné vyznéni scén podporuje
svétlo ,pfechodu’, rozbresku ¢i stmivani, které od sebe nelze vZdy snadno odlisit. Postavy
na snimcich jsou Casto bezradné, kiehké ¢i pristizené v intimnich okamzicich. Na
nékterych snimcich je patrna poc¢itacova manipulace, klonovani postav ¢i skladani zabéra
z nékolika expozic. Martin Tima je zvykly pracovat pfi fotografovani s umélym osvétlenim
a tato remeslnd dovednost jej posunuje dal k inscenované tvorbé od prosté tradi¢nich
dokumentarnich autort, ktefi neradi pouZivaji bleskové, umeélé svétlo.
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Jakub Skokan

Jakub Skokan, stejné jako jeho kolega a spoluzak Martin Tima, pochazi z Moravy. Narodil
se ve Znojmé v roce 1985, vystudoval zde Ekonomické Lyceum Garance. Nasledovalo
studium na Univerzité TomaSe Bati ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci,

Ateliér reklamni fotografie. Soubor Lukas (2008) je obrazové odvypravény pfibéh malého
nevidomého chlapce tak, jak jej vidi svét a jak on sdm svét okolo sebe vnima.

Je to zavére¢na prace na fakulté multimedidlnich komunikaci na UTB ve Zliné. Autora na
pocatku celého souboru zajima pestrost Zivota nevidomého ditéte, které se ocitd v bézném
zivoté. Fotografovani celého souboru trvalo necelych pét mésicu pfi nepravidelnych
navstévach rodnych Kucharovic, malé obce na jizni Moravé, odkud pochazi jak autor Jakub
Skokan, tak maly Lukas.

Kdyz nahliZzime do fotografickych obrazi Jakuba Skokana, ve kterych predstavil
nevidomého chlapce LukdSe, neubrdnime se s nejvétsi pravdépodobnosti pocitu, Ze vytracejici
se tvar, pomalé vyhasindni sveétla a blednuti barev na snimcich je jakousi realizovanou
metaforou chlapcovy optiky svéta. Zdd se, jako kdyby tlumend barevnost ¢tvercovych obrazii
spojenad s pohybovou rozostrenosti u vnimavého divdka umocriovala intenzitu zvukovych
citime chveéni mostu i zavrat z kolotoCe, doléhd k ndm hlas maminky volajici do dvora nebo
méekky zvuk mice skakajiciho po schodech. SvéZest a elegance autorova vizudlniho jazyka
spolecné s vyjimecnou schopnosti vcitit se a nebyt pritom sentimentalni, napomohla vzniku
série fotografii tvoricich mnohovrstevnaty portrét neobycejného ditéte.

A to presto, Ze autor chlapcovu tvar v obrazu neustale obchazi. NaSe zkoumavé pohledy
jsou odraZeny padajicim micem, sklouzavaji po natoceném obliceji, nedosahnou ho v priliSné
délce ci zabrednou v Seru, do nehoZ je chlapec vnoren. Na jiném misté fotograf ohranici vyjev
tak, aby se hlava chlapce do zabéru uZ nevesia. Zda se, jakoby se soustavnym odvracenim
hledacku od chlapcovy tvare autor snaZil o jisté vyvazeni nerovné pozice chlapce a divaka,

o jakési ,nevideét a nebyt viden”.

Rozmazané postavy obyvajici s LukdSem obrazovy prostor jen akcentuji relativnost
tekavého viditelného svéta, ktery je ve fotografiich vizudlné potlacen. Lidé na obrazech, to
Jjsou jenom hlasy zvenci, vzduch zvifeny rychlou chiizi, viiné, ktera hned vyprchd. Dokonce
I na snimku, kde je chlapec svymi rodici prudkym pohybem vymrstén do vzduchu, je
Jjeho zretelné prokreslend postava jako by zamrzld v povétri, presto, Ze v rozostrenych
rukéch, které ho pevné drzi, pohyb jeSteé odezniva. Jakub Skokan tak ukotvuje chlapce ve
vyznamovém centru obrazového pribéhu a pozornosti divaka, aniZ by mu prisoudil ndpadné
misto ve stredu fotografii. Jako by byl pro néj do toku ¢asu vsunut jakysi ohraniceny prostor
bezcasi, v némZ Ize levitovat bez vynaloZené ndamahy a ktery svoji prekvapivou dimenzi
vytvari zcela nova pravidla.

Hluboce se mé dotyka zejména jedna z fotografii. Je na ni Lukas sedici u stolu v pritmi
pokoje. Sedi obrédcen tvari k oknu, oI mé zavrené, dlani se dotyka chladivé sklenice s vodou.
Na ubruse svacina a kvétinac s pokojovou kytkou. Co je za oknem, se vyjevu jakoby netyka.
Pohled do zahrady s postavou kosici travnik je zamlZen a ohranien vyrezem okenniho
ramu. Z tmavé mistnosti ptisobi okenni tabule jako zardmovany obraz s krajindrskym
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motivem pretreny tlustou vrstvou laku. Chlapec se ,divd” na tento obraz, kterému je najednou
nekonecné vzdalen, stejné jako ja se ted divam na obraz, ve kterém se nachdzi on. Jeho oblicej
je jim prozaren, on toto svétlo ale nevidi. Najednou se miiZe zdat, Ze tento snimek prevraci
perspektivu pozorovaného a pozorovatele. Ne my pronikdme Ctverci snimku a pozorujeme
Zivot chlapce, ktery je ponoren ve Své vlastni tmé, ale on ze své tmy pozoruje vnitrnim
zrakem zaramovany obraz pro néj neskutecného svéta, ktery k nému pronika ve zvuku
sekacky, leC pordd ziistdva za dotykanym sklem. web autora: www.boysplaynice.com, Lucia L. FiSerové,
Nevideét a nebyt viden

Na velmi tenké hranici mezi dokumentérni fotografii a inscenovanym obrazem se
nachazi soubor Myslivci (2008). Volna fuze téchto Zanra se v barevnych, ¢tvercovych
formatech prolina s bleskovym svétlem a pohybem rozostfené kamery. Takovyto obraz
simuluje rychlost, pohyb a strach lovené zvére, pfi odvékém boji o preZiti. Smecka homo
sapiens ozbrojena nejen stfelnymi zbranémi, ale i chuti zabijet, honi chudinku zvér,
které vétSinou neda Sanci preZit. Zajimavy je Skokanuv netradiéni pfistup k tomuto
tak zab&hlému a mnohokrat dokumentarné zpracovanému tématu, jakym hony
v dokumentarni ¢i reportazni fotografii jsou. Stejné téma zpracovala danska manzelska
dvojice Nicolai Howalt a Trine Sondergaard v souboru ,How to Hunt“ (Jak lovit). Na
pomezi dokumentu a fikce vytvareji neosobni aZ témeér v estetizovaném provedeni, bez
potfeby zachytit momentku, dnes jiZ tak zprofanované ¢innosti, jakymi lovy jsou, pomoci
fotografické montaZze provadéné vrstvenim nékolika zabérd na sebe. Skokan pouze
exponuje zabéry na delsi ¢as zavérky, v nékolika pripadech s pouZitim bleskového svétla,
které ,zmrazi“ a zostfi predmeéty €i krajinu v popredi.

Z téchto dvou soubortd mladého autora, bych vyzdvihl prvni popisovany soubor
o malém LukaSovi. Do této doby je tim nejlepSim z autorovy tvorby. Je totiZ, opravdu
poctivy, proZity. Na fotografiich je vidét dlouhodoby pfistup. Pocet nékolika dni ¢i tydni
s portrétovanym, byt' s prestdvkami se kladné podepisuje na vysledku. Neni to jen
povrchni splnéni §kolniho cviceni s externimi blesky, jak tomu je u nékterych soubord
autorské dvojice boysplaynice. Devizou tohoto souboru je vybrané téma i dokumentarni
rovina zpracovani. Do jaké miry je tento soubor inscenovany to vi nejlip autor. Pokud si
v nékterych zdbérech prihral onen klicovy moment, ¢i si malého LukdaSe ,postavil® na
misto kam potieboval pro lepsi kompozici celého zabéru, nic to nemeéni na skutecnosti, ze
vysledek je presveédCivy a silny vizualni zazitek.
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Jakub Jurdi¢

Ze severni Moravy, konkrétné z Havitfova, pochézi pomérné vyrazny autor Jakub

Jurdi€ narozeny v roce 1987. V Havifové také vystudoval Stfedni pramyslovou

Skolu elektronickou, po té absolvoval na Univerzité TomaSe Bati ve Zliné, Fakultu
multimedidlnich komunikaci, Ateliér reklamni fotografie. Po tfi mésice byl na stazi

v estonském Tallinnu na Estonian Academy of Art. V autorové souboru Jarmil (2010)

je zfejmd inspirace severskymi filmy, které jsou povéstné svou syrovosti a jedine¢nou
poetikou. Osobné vidim i spojitost s kultovnim filmem Forest Gump od amerického reziséra
Roberta Zemeckise, ktery vypravi pribéh na zakladé fiktivni biografie fiktivniho hrdiny
své zemé, feknéme , komiksovym zpusobem®. Podobnym zptiisobem vypravi také Jakub
Jurdi€ pribéh svého Jarmila, postavy fiktivniho asocidla, kterého si zahral misto Toma
Hankse sam autor Jurdic.

Jarmil je ¢lovék, asocidl, ktery se potyka s kaZzdodenni nicotnosti. Nemd pratele, Zije
s matkou a jeho jediné aktivity jsou prdce a sbirani odznacku. Je to fiktivni autoportrét, ve
kterem se autor snazi zachytit jakousi prazdnotu byti a rezignaci na to cokoli zménit. KaZdy
z nds oblas zaZiva pocity odcizeni od okoli, tento zvldStni druh samoty ale po Case zmizi.
Nékteri lidé Ziji s timto pocitem neustale. Autor v tomto souboru reflektuje své prani, jak by
nechtél dopadnout a zdroveil se snazi v divakovi letmym dotykem navodit soucit s Jarmilem,
protoZe v dnesni dobé, kdy se kaZdy soustredi sdm na sebe, je soucit nedostatkovym
,,artik]em “. Jurdic, Jakub: Explikace autora k souboru

Tim, Ze modelem stoji sam autor, jakoby Jarmil, jehoZ pohled nikdy nemiri pfimo do
objektivu a vZdy je stydlive sklopen k zemi, nereprezentoval jen sam sebe, ale i vSechny
jemu podobné. Proménou vlastni identity v inscenovaném autoportrétu se autor diky
prevleku a zmén€ vyrazu zakryva neviditelnou maskou a hraje roli osameélého ¢lovéka.
KazZdy z nas hrajeme nékterou z roli, kterou jsme si zvolili a pomoci masky miiZeme
odhalit, jak piSe niZe Jitka Teubalova ve své bakalarské teoretické praci (Maska a prevlek
v soucasné Ceské fotogralfii), obraz své duSe. Maska psychologicka - obraz duse.

Ve vysSe zminénych spolecenskych rolich (at uz se tykaji naSich verejnych nebo
soukromych aktivit) je jiZ fyzickd maska na obliCeji méné Castd, uplatiiuje se hlavné
konkrétni oSaceni - previeceni, tces, liCeni i rizné dopliiky, ale také specifickd gesta
a chovani ¢i zpusob reci. To vSechno spolutvori nejen naSe riizné vnéjsi role, ale vyjadruje
I nase vnitrni pocity, nalady, které jsou také casti nasi identity. Je vlastné jakousi civilni,

JjiZ méné hmatatelnou Ci dokonce uZ jen v preneseném slova smyslu, ale presto maskou,
kterou si kaZdodenné nasazujeme, abychom mohli nase role ,hrat”. Teubalova, Jitka: Maska a previek
v soucasné Ceské fotografii, Bakaldrska teoreticka diplomovd prace (2009)

Cely soubor je na prvni pohled zdbavny, tak jako jiZ zminény Forest Gump, ale pod
povrchem tusime onu Sedivost sedmi dnli v tydnu a zoufalost z budoucnosti. To podporuje
izamérna desaturace fotografii i zvolené obdobi zamlZenych podzimnich a zimnich
dnu vyvolavajici depresi. Prazdnota a typ zvolenych interiéru divdka zavadi do obdobi
socialismu, kdy podobny typ ¢lovéka jako Jarmil vétSinou zavrsil svou profesni kariéru
v nékterém ze skladl statniho podniku. Autobusova zastavka a obCerstvovaci bufet jsou
v Jurdi¢ovych fotografiich jeSté preZivsi otisky té doby, jen plné regaly vesnického
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kolonidlu tuto scénu ponékud rusi a prozrazuji obdobi ,blahobytného* kapitalismu.
Osameéla, sklicend postava s upfenym pohledem k zemi, je vic nez podobna postavam ze
souboru Hope od Erwina Olafa, ktery také fuzuje dokumentarni fotografii s inscenovanou.
Propojeni dokumentarniho pfistupu s inscenovanym autoportrétem je Stastna volba také
pro Jakuba Jurdice. Nejen diky tomu dostal za soubor Jarmil autor 3. cenu ve fotografické
mezindrodni soutéZi Frame 2010 v kategorii Klasika. V nejvétsi fotografické soutézi
Czech press Photo obdrZel také s timto souborem cenu Canon Junior Awards-kategorii
portrét 2010, kde vétSina porotcti nepoznala, Ze je cely soubor peclivou inscenaci autora.
Jednoduchost a vtip, bez pouziti jakékoli digitdlni manipulace (nepo¢itam desaturaci barev
obrazu) této praci svédci a jsou dikazem toho, Ze i v dnesSni dobé plné pocitacovych mutaci
se da udélat silny soubor.

Také v souboru Day After (2010) se autor zabyva fiktivni neexistujici realitou jako
v predeslém souboru a svéZe uplatiiuje volné fuzovani mezi inscenovanou portrétni
a dokumentarni fotografii. Tato riznorodost, rozsifuje hranice zobrazovani jedné a téze
osoby tak, jako tomu bylo u Jarmila. Na rozdil od jiZ zminéného prvniho souboru, v tomto
cyklu je vyuZita moZnost prace s umélym osvétlenim. VSechny fotografie jsou zamérné
posunuty tonalné do ¢erné (jeden ze symboll smrti) a jednotlivé barvy jsou desaturovany
na samou hranici ,barevnosti®, takZe se na prvni pohled zdaji jako by ¢ernobilé. Touto
formou se snazi autor v souboru Day After pribliZit k tématu smrti a posmrtného Zivota.
Sam o své praci piSe:

V tomto souboru jsem se snaZil ztvdrnit, jak to asi miiZe vypada po smrti. Predstavuji
si to jako néjaky ,oéistec”, Cas zde nemd hodnotu, déji se zde riizné anomdlie a ¢lovék je
konfrontovan sdm se sebou. NeztotoZnuji se s ,ideologii” rdje Ci pekla... spiSe je pro mne smrt,
tak jako pro kaZdého, urcitou nezndmou, ale je sSvym zptisobem fascinujici. jurdic, jakub: Explikace
autora k souboru

Neékteré fotografie jsou svym zpracovanim, ale i obsahem, podobné nékterym pracim
amerického fotografa Gregoryho Crewdsona ¢i vlamského malife Rembrandtha Van Rijna
s jejich citem pro ztvarnéni scén v Serosvitu. I Crewdson je okouzlen tim, co se déje mezi
snem a skutecnosti, rdd se inspiruje hollywoodskymi filmy a horory. Jeho zplisob prace ale
pfipoming, co se do osvétleni a sloZitosti scén, spiSe filmovou produkci. Jurdi¢ se spokojil
v souboru Day after po technické strance pouze s jednim svétlem a vétSinu snimkad
exponuje na sklonku dne, kdy jesté jde trochu vidét postavu obklopenou temnou krajinou.
Denni svétlo jiZ nenaruSuje onu snovou scénu dne, pfichazi noc, pfichazi okamzik kdy néco
kon¢i a néco jiného za¢ind, prichazi okamzik ,Den poté, co, ktery na kazdého z nés ¢eka.
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Stépanka Stein a Salim Issa

Oba autori se narodili v Praze, §tépénka Stein v roce 1976 a Salim Issa v roce 1973.

Jsou absolventy fotografického ateliéru profesora Pavla Stechy na Vysoké §kole
uméleckoprumyslové v Praze. Ve volné, ale i profesni tvorbé, se zameéruji spiSe na obory
portrétni, médni a reklamni fotografie, avSak v souborech Czechmania, Newcastle, Karlin
a Little Hanoi, vyuzila tato dvojice subjektivné-dokumentarniho nazirdni a zpracovani
problematiky se socidlnim podtextem. Volné propojuji a skladaji komeréni zptisob
fotografovani s volnou tvorbou. Maji staly rukopis. Typickym aspektem jejich prace je ostré
zableskové svétlo, které dramaticky osvétluje fotografovany objekt a zduraziuje tak jeho
vyznam a zaroven tak potlacuje scénu v pozadi, ktera je vétSinou temnd, desaturovana,
prosta vyraznych barev.

V souboru Little Hanoi (2008) pracuji s prisvicenim scén bleskovym svétlem,
zatmavenim a desaturovanim pozadi, coZ se shoduje s jejich komer¢nimi zakdzkami.

Jinak ale tento soubor prekracuje hranice klasické mddni fotografie smérem k socialnimu
portrétu. Fotografie vznikaly v prostredi nejvétsi prazské vietnamské trznice Sapa

v Libusi. Tato trZnice je jako malé méstecko uvnitr ¢eské metropole, jen s tim rozdilem,

Ze zde jsou jen vietnamsSti obCané a jejich produkty, zboZi, restaurace i buddhistickd
svatyné. Autorim $lo pfedevsim o to postihnout nenapodobitelnou , hanojskou” atmosféru
Sapy a také poukazat na roli, kterou u nds vietnamska komunita hraje. Dalsi vyzvou

byla ponékud zjednodusSené, jina estetika, o¢ekavani nepoznaného. Jako bychom se

v jejich snimcich presunuli do jiného svéta, mésta s jinou atmosférou. Ve svych fotografiich
zachycuji jak jednotlivce, tak celé rodiny, prezentujici nékolik generaci Vietnamcu raznych
vékovych kategorii v jim prirozeném prostredi a pomahaji pfekonat ceskou spole¢nosti
péstované klisé Vietnamec = stankar. Zvlasté u dnesSni mladé generace tomu je prave
naopak. Toto propojeni subjektivniho dokumentu s inscenovanymi portréty, jsou pro
Stépanku Stein a Salima Issu typické v jejich tvorbé a v tomto cyklu nabizi divdkovi

vhled do vnitfniho Zivota tolik uzaviené komunity. Pocitacové manipulaci, ktera se

v reklamni branZi tak ¢asto uziva, se v tomto souboru, jako i souboru Karlin nebo Newcastle
autori vyhybaji. Inscenuji pouze pfi samotném fotografovani a zbytek jiz odvypravi jejich
sestavend kolekce fotografii. Desaturace barev je pruvodnim jevem jejich fotografii.
Vietnamci i jini Asiaté kladou velky diiraz na symboliku, na pouZivani barvy jako takové

a takto desaturované snimky pro né byly vyrazem smutku. V oblasti inscenovaného
dokumentu a portrétu je tato prace prozatim to nejlepsi z tvorby této dvojice.

DalSimi soubory, ve kterych autofi balancuji mezi dokumentarni a inscenovanou
portrétni fotografii, je cyklus z Newcastle Ordinary Living (2005) neboli oby¢ejny Zivot,
ktery zaznamendva v tvarich obyvatel trochu jiny pohled a nézory cizincd na mésto
severovychodni Anglie, kde autori byli na mési¢nim studijnim pobytu. V typickém
industridlnim mésté, kde se vSe to¢i kolem prace, byznysu a neutichajici vyroby, miZeme
najit také plaze, odpocCinek, zébavu, ale hlavné obycCejny Zivot, jako kdekoli jinde. VétSinu
fotografii vytvorili na mistech, kde mésto hrani¢i s pfirodou; v Southshield a Northshield.
Surfefi na plaZzi, psi dostihy, party na Whitley Bay u prileZitosti narodniho svatku Bank
Holiday, vSechna tato mista, lidé a udalosti, jsou nedilnou soucasti krasy a patosu Zivotniho
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stylu v prostfedi délnické vrstvy v primyslovém mésté. Oproti pfedchozimu souboru se

v této praci projevil nedostatek ¢asu, straveny v mistech fotografovani, hlubsi, detailnégjsi
pristup by snad posunul tyto fotografie jeSté mnohem dal. Takto je z tohoto souboru citit
jen kratkodobé zaujeti, podobné praci na Skolnim tkolu ¢i tydenni zakazce na objednavku
pro lifestylovy magazin.

V roce 2003 ziskali Stépanka Stein a Salim Issa Grant hlavniho mésta Prahy v soutézi
Czech Press Photo. Jako téma ke zpracovani a zachyceni promén hlavniho mésta Prahy si
autorska dvojice vybrala pribéh prazskeé ¢tvrti Karlin (2004), kterd byla v roce 2002 z ¢asti
zaplavena vodou a ze vSech méstskych ¢asti utrpéla nejvice. Nejen v této, ale i dalSi sérii
Czechmania (2004), vytvorili fotografie, které jsou spojenim subjektivniho dokumentu
a portrétu s prvky modni fotografie.

V druhém jmenovaném souboru reflektuji trend typicky pro mladou generaci, kdy
mléadeZ prijima modu a design a souCasné je tviréim zptisobem pretvari. Hlavnim kritériem
autort pro vybér "modelt" je jejich vyrazny nebo osobity styl. DileZitou soucasti celého
souboru jsou odkazy (posli to dal), at uZ napsané v rychlosti béhem chiize nebo precizné
Ppripravené. Jednoticim prvkem portréti je silueta Prazského hradu v pozadi. www.domfoto.sk
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Radek Burda
Tento svérazny clovék je fotograf samouk a zfejmeé to jej déla tak osobitym autorem, jakym
bezpochyby je. Narodil se v Pardubicich v roce 1964, vystudoval Matematicko-fyzikalni
fakultu UK v Praze. Dlouha léta pracoval v cestovnim ruchu, mimo jiné potfadal zajezdy
v malych skupinkach do exotickych koutl svéta, kde organizoval fotografické workshopy
Ci sbiral materialy na své obrazové vypovédi. Zpocatku se jeho tvorba pohybovala
v poloze klasické reportdZzni a cestovatelské fotografie, jak tomu je naptiklad u souboru
z Etiopie, kde dokumentoval Zivot v udoli feky Omo, kterd je povaZovéana za kolébku
lidstva. Dalsi soubory z albanskych smetist, nebo soubor o ¢inskych water people, ¢i
kubanskych boxerech, jsou spiSe cestovatelské zdznamy pracujici na pomezi reportaze
a dokumentdarni fotografie se socidlnim podtextem. BEéhem cestovani se vyviji i jeho
fotografické vidéni a zajem o obycejné déni vSedniho dne. Radek Burda je Zivelny nejen
ve stylu, jakym cestuje a toula se po svéte, ale opravdova, nenahrana Zivelnost a pohlceni
néapadem, ktery se zrodi v jeho bujné fantazii, je privodnim aspektem celé jeho tvorby.
Brzy pfi svém pocéindni pochopil, Ze nechce jit cestou velkych dokumentaristt, jakymi
jsou napfiklad Robert Frank, Sebastido Salgado nebo Martin Parr, ktefi vice ¢i méné
zaznamenavaji skutecnost, Zivot, ktery si plyne sam svym tempem bez pri¢inéni autora,
ale Ze chce samotné pribéhy a scény vymyslet, konstruovat, ménit souvislosti, aranzovat
a prvku nahodilého cvaknuti spousté vyuzit jen v nékterych pripadech. Mnohdy jej
k takovému po¢inani vede i ekonomicka stranka véci. JelikoZ nepracuje s tymem asistentd,
osvétlovach ¢i maskérek, zbyva mu dost prostoru na improvizaci, ktera je autorovi vlastni.
Stejné tomu bylo u jednoho z jeho prvnich soubort inscenovaného dokumentu.
Za sérii fotografii s nazvem Zijeme v Ikea (2009) byl vybran mezi finalisty Sony World
Photograph Award 2010. Cyklus fotografii Radka Burdy vznikl zcela bez jakéhokoli
Stabu, profesiondlnich modelek, svételného parku a vysokych rozpoctu. ,Je to jako dat
v nastaveni gol z penalty. Hlavou a Oliveru Kahnovi,“ uvedl ke svému postupu do finédle
Burda. Shodou ndhod podobné téma nadnarodniho retézce IKEA zpracovala, ale trochu
jinym zpusobem i Katefina Drzkova spolu s Barborou Kleinhamplovou jiZ o tfi roky drive,
v prubéhu roku 2006. Burda pfi osobnim rozhovoru vysvétluje, Ze jde zcela o shodu
néhod, nakolik je to pravda, netusim. Ve svété Radka Burdy je moZné vSe. Oba zminéni
autori poukazuji ve svych souborech na globalizovanou, sjednocenou estetiku nabytku
a interiérti moderniho bydleni. Pivodni Burdiv zamér pry bylo vyfotografovat zndmého
Ceského herce Bolka Polivku v interiéru IKEA po dvaceti letech od premiéry filmu Kurva
hosi guten tag, jelikoZ se mu nepodafilo zprodukovat cely projekt, pfeSel na napad
zaznamenat v umeélych interiérech obchodniho centra své znamé, jako spoluzijici pary
v jedné doméacnosti. Dal§im souborem s pFichuti fotokomiksu je soubor inscenovanych
fotografii Volby podle Burdy (2010), kde s nadsazkou pfedstavil billboardové Silenstvi
pred volbami v Ceské republice. Také na tomto souboru je vidét pro Burdu typicky
spartyzansky pristup®. S ni¢im si nedéla velkou hlavu, svétlo, kompozice ¢i prace s barvou
nejsou pro néj to hlavni co ve svych fotografiich hleda. DuleZité je pro néj okamzita
realizace prave prichoziho népadu. To se vSak odraZzi i na vysledku samotném.
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Ve svych souborech Burda pracuje s ironii, sarkasmem, absurditou a mnohdy i lehkou
erotikou a vtipem. Na mnoha snimcich se objevuje sém autor, vétSinou v intimnich p6zach
Ci legranich zesméSnujicich postojich. Délat si sam ze sebe srandu mu opravdu neni cizi.
Burda si na nic nehraje a na fotografiich je sam sebou. Ve svych souborech poukazuje
na aktualni politickou situaci, stav médii a spole¢nosti, chovani znamych osobnosti,
prostupujici socidlni sité. Zcela zdsadnim a neotfelym, originalnim zplisobem reaguje na
Zivot kolem sebe. Ma potfebu se obrazové vyjadfovat k témattm, ktera se ho jako ob¢ana
Ceské republiky bezprostfedné tykaji. Zivi se jako obrazovy editor Lidovych novin,
takZze s fotografii je denné ve styku, snad i proto jde svou cestou, ktera je tolik odliSna
od zbytku ¢eskych dokumentaristll. Ve své volné tvorbé netesi, jestli je fotografie ostra,
dobre zasvicend, postprodukéné vycizelovana a tak podobné. Zajima jej obsah a autenticka
potreba vyjadreni, zachyceni nélady, napad, sd€leni. Vyumélkované, technicky dokonalé
snimky jej nechavaji chladnym, ¢i jej nékdy doslova vybizeji k reakci, takze piSe recenze Ci
sloupky do rtiznych periodik kde si autory zminénych nudnych, byt' ,dokonalych soubora*
bere "na musku". Je zastancem snapshott, kdy autor vytvari jakysi pracovni snimek, aby
vidél jak scéna, svétlo, model vypadaji a podle toho mohl uspotadat celkovou kompozici
zabéru. Burda takovéto snapshoty miluje a vyuziva i pri své praci, jen s tim rozdilem, ze
pro néj to jsou jiz findlni obrazy. Vyhodou takovéto fotografie byva jeji nevyumélkovanost,
rychlost, ale pfedevsim syrovost. Dfive, jeSté pred pfichodem digitdlni fotografie,
vyuZzivala spousta reklamnich ¢i médnich fotografl pro tak zvané snapshoty, rizné druhy
a formaty Polaroidd. Dnes se k témto u¢elim pouZivaji mobilni telefony nebo malé digitalni
kompaktni fotoaparaty.

Soubor Premiérska Epopej v péti heroickych platnech (2009) je historické
podobenstvi byvalé vlady premiéra Ceské republiky Mirka Topolanka. Jak pise autor ve
svych textech, je to veselé nadkontinentalni drama, které je dopfedu promyslenou akci
kde autor predevsim vyuZziva inscenace pred samotnym fotografovanim.

V souboru Top Model XXL Large (2010) se autor zabyva obezitou a definici , krasné
Zeny*. JelikoZ sdm neni zrovna nejStihlejsi a své proporce dava vefejné na obdiv, ma
k tomuto tématu jisté blizko a svou zkuSenost zuro¢il i v kolekci jeho fotografii. Vyporadal
se s tim, jak je pro néj typické, s humorem, nadhledem, ale i citlivym pohledem do nitra
Zeny, ktera bojuje s nadbytecnymi kily, jejiZz postava nezapada do dneSniho modelu Stihlé,
dokonalé, ,barbie Zeny“. Za slupkou ironie odhaluje nejen samotny problém s nadvahou,
ale poukazuje na "masirovani " dnesSni mladé generace reklamnimi spoty o zdravé vyZzive,
dobfe vypadajici pleti, "vyZehlenych" tvarich z titulnich stran ¢asopist. Pro odleh¢eni
vstupuje do nékterych zdbéru nejen autor posilujici s ¢inkou na briSe, ale i prezident
republiky Vaclav Klaus ve formé obrazu visici na stromé jako vSudypfitomny FrantiSek
Josef I za vlady Rakousko-Uherska. Tyto fotografie jsou se souborem Premiérska epopej
v péti heroickych platnech tim nejzajimavéj$im z autorovy tvorby.

Soubor Assumption of Eva Aichmajer (2010) je parafrazi na biblickych pét
schodu prijeti smrti, neboli v Burdové podéani ptrijeti svazku manzelského. Herecka Eva
Aichmajerova mu poslouZila jen jako fiktivni postava v jeho pfibéhu, kdy pravda nés
nakonec vZdy dobéhne. Tento soubor je posklddén z aranZovanych fotografii, na kterych
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se objevuje i sdm autor, dalsi fotografie jsou doplnény textem, kolaZi, takZe vypravi pfibéh
o predpokladech, popfeni, vyjednavani, depresi, hnévu, nasledného prijeti a mozna
i svazku manZelském v dosti §ileném podani autora.

Ilove Hong Kong (2010) je intimni zoufala zpovéd ,Obchodniho cestujiciho®
z hotelového pokoje, kdy fotografuje sam sebe, opusténého v cizi zemi, kde v soukromi
muZe byt sdm sebou. Inspiraci mu byl film Ztraceno v pfekladu.

Soubor Time of Our Innocence (2011), Cas nasi nevinosti, je zpravou o nasem
vnimani kambodZské genocidy, kde padly za obét tfi miliény lidi. Autor do fotografii mimo
jiné zakomponoval komiksové bubliny s textem jako citace amerického pop-artového
umeélce Roye Lichtensteina. Klasicka fotoZzurnalisticka obrazova vypovéd jiz podle
Burdy nema tu silu jako v minulosti a proto se uchyluje k novym zptisobim propojovani
vytvarnych technik v jeden vysledny obraz.

Timto souborem se Burda vymezuje od dokumentédrni fotografie asi nejvic, vyuziva
postupll inscenace, pocitacového klonovani, koldZe, textu, komiksovych prvkd, vlivu
socialnich siti (facebook). V jeho tvorbé nastupuje manipulace nejen pfi samotném vzniku
snimk, jak bylo u néj zvykem v predeSlych souborech, ale za¢ina vyuZzivat a fuzovat
oblast digitdlni manipulace pfi postprodukci v Adobe Photoshop. Opousti zabéhlé zptisoby
tvorby i prezentace klasické dokumentarni fotografie, tato parketa je pro néj mrtva. Burda
se pohybuje na prknech bldznivého divadla, kdy fotografie je jen prostfednik mezi autorem
a divdkem. Na poli Ceské soucasné, dokumentarni fotografie, ale i inscenované tvorby je
s timto pristupem opravdu vyjimkou.
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III. DIGITALNI

MANIPULATORI —

JULIANA KRiZOVA A JAKUB VLCEK
ZUZANA BLOCHOVA A DITA LAMACOVA
SYLVA FRANCOVA

BARBORA BALKOVA

JIRI ZYKMUND
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Juliana KriZova, Jakub Vicek

Absolventi ateliéru reklamni fotografie na Fakulté umeéni a designu Univerzity

J. E. Purkyné Juliana KfiZova (narozena v roce 1986) a Jakub Vi¢ek (narozen 1982) jsou
prazskymi rodaky. Tvorba této dvojice ma naznak sméfovani nové vznikajiciho proudu
inscenované dokumentarni fotografie. Klasické pojeti dokumentu s humanistickymi
tématy, fotografie nestfeZenych okamziku pouli¢nich scén €i vtipnych momentt, zfejmé
nékteré divaky, ale i samotné autory prestava bavit a tento prostor, zda se, jako by byl
vyprazdnén. MoZnd pravé proto autofi Juliana a Jakub spojili sily ve své tvaréi praci

a ptibéhy svych soubort reziruji od zac¢atku aZ do konce. Jejich prace sice nese prvky
dokumentarni fotografie, ale vétSina scén je do detailu promySlenou inscenaci. Vychazeji
z estetiky reklamni a médni fotografie. Napomdaha jim v tom samoziejme, jak je dnes
zvykem pro mladou nastupujici generaci, pocitacova manipulace. VSechny soubory
vytvareji spolecné, kdy kazdy ma svou roli. Juliana se zabyvéa vic produkci a Jakub ovlada
remeslo postprodukce. Ve své préci se pokouSeji alespoil z ¢asti aplikovat reklamni
estetiku, zplisob sviceni, retusi a postprodukce jako takové na volnou tvorbu. Vznik
kazdého souboru nebo fotografie je hodné zavisly na spole¢nych debatéch, za objektivem
se oba autofi stfidaji a promys$leji kaZdou kompozici. Pfed fotografovanim je pfipraven

i detailni "storyboard", podle néhoZ poté postupuji. Jednim z diivodd, pro€ jdou cestou
pocitacového skladani jednotlivych zabérd, je technicka stranka, vybaveni svételného
parku, finance a podobné. Snahou je vSak montovat fotografie co nejméné, jelikoZ tato Cast
je nesmirné narocna na cas.

Z tvorby Juliany KfiZové a Jakuba Vicka jsem do této prace vybral stéZejni
soubory Idedlni par a Transcendence, které se pohybuji nejvice na hrané inscenované
a dokumentdarni fotografie. Dalo by se Fict, Ze jde spi§ o inscenovanou fotografii s prvky
dokumentu. Za prikopniky tohoto pfistupu ve svété fotografie, bychom mohli povaZovat
autory Jeffa Walla a Philipa Lorcu di Corcia, jeZ jsou jisté velkou inspiraci pro dvojici
Kftizova, Vicek.

Soubor Idealni par (2007) autorska dvojice ve své kratké anotaci popisuje takto:
Zijeme v idealnim svété. Mame za sebou bajeénou minulost a pied sebou dZasnou
budoucnost. Radi se obklopujeme hezkymi vécmi. Radi se bavime. Nechceme se trapit
problémy druhych. Nechceme se ohliZzet. Nekomunikujeme. Jsme idedlni. VSe naznacuje
tomu, Ze autory fascinuji zakladni lidské otazky. Kdo jsou a proc zde jsou ? Jaky je dnesni
zZivotni styl, vy€erpani mezilidskych vztaht v sou€asné spole¢nosti, transformace starych
hodnot ? Ve fotografiich Idedlniho paru je vidét ono pozlatko majetku, kariéry, luxusu,
krasy, zabavy. VSe, ¢eho si dnesni spotrebni spolecnost cenni asi nejvice. Je v nich, ale
také vidét samotu, chladnost vztahu, ¢ekani na néco co stale neprichézi. Stésti a radost ze
Zivota nenajdeme ani na jedné fotografii. Dokonalé barvy, dokonald auta, dokonaly design
interiéru ba i dokonali v pocitaci vyretuSovani ("vyzehleni") lidé jen podtrhuji ony vysnéné
role dneSni generace. Zamérné vyuZiti prace s barvou a barevného kontrastu, kompozice
a skladby obrazu, pfispivaji k reklamnimu zptisobu agitace vSudypfitomného billboardu.
Do jisté miry vypada tato série jako jeSté neuzavrend, snad to takto autori chtéli. Predhodit
divékovi jen mySlenku a zbytek nechat na ném a jeho predstavach. Tato série byla soucasti
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expozice projektu Via Lucis 1989-2009 (putovala po méstech Brusel, Bratislava, Jindfichiuv
Hradec), ktery odraZzi na proménach fotografické optiky proces spolecenské a kulturni
transformace. Za hranicemi Ceské republiky je zptsob prolindni reklamnich postupt
postprodukce s dokumentarnim vypravénim pfibéhu v oblasti umélecké fotografie jiz
dévno praktikovan. NejbliZe k souboru Idealni par ma prace fotografky Julie Fullerton-
Batten, dnes Zijici v Londyné. Jeji cyklus Awkward také pojednava o odcizeni, samoté
a prazdnoté dokonalych lidi, jako je Idealni par. Postavy z tohoto souboru jsou spiSe
androidy, neZ lidmi, které miZeme potkat na ulici. Vypadaji jako vymodelovani v jakémsi
anatomicoanimaénim programu. Pro tvorbu Julie Fullerton-Batten jsou velice duleZité
a typické vzpominky na své détstvi. Tyto détské pribéhy vypravi skrz fotografii, kterou
montuje a jinak manipuluje v pocitaci. Podobné postupy vyuZziva celad fada autort, jakymi
jsou napfiklad ameri¢anka Caroline Shepard, kteréd také vytecné ovladéa pocitacovou
postprodukci, ale jeji pfibéhy nejsou zdaleka tak strhujici. Zajimavé jsou fotografie souboru
Dreamworks propojujici svét prace a industrialniho prostoru s prvky zabavy a prirody,
inspirujici se v dilech slovenskych dokumentaristt z obdobi socialistické propagandy
od Francouze Vincenta Debanne. Na pomezi dokumentu a fikce jsou i snimky Wendy
McMurdo, ktera vytvari fotografie inspirovany détskym svétem.

Dalsi zatim zfejmé nejlepsi prace z tvorby autord Juliany Ktizové a Jakuba VIicka
je soubor Transcendence (2009), za ktery ziskali druhé misto v mezinarodni soutézi
Frame v roce 2009 v kategorii IN. Také v téchto fotografiich uplatiiuji autori pocitacovou
manipulaci, ale vétSina snimkd, aZ na vyjimky, je pofizena v pfirozeném svétle a jsou
oproStény od jakoby reklamné zasvicenych scén. Timto i vlivem dalSich prvku se cela série
posouva do prostoru snéni a melancholie.

Anotace souboru z webovych stranek autori:
1. z Iat. transcendo, prekracuji, presahuji oznacuje skutecnost presahovani, prekracovani,
Casto ve smyslu jakéhosi nadhledu Ci vétsi obecnosti. Opak je imanence
2. presahovani smyslovych 1 rozumovych moznosti, skutecnosti
3. Specificky vyznam dal terminu transcendentdlni Immanuel Kant, podle néhoz
transcendentalni filosofie (myslena Kantova filosofie) nevychazi z hranic zkuSenosti
a nezabyva se predméty, svetem "véci o sobé", tedy transcendentnem (v Kantové pojeti), nybrZ
zkouma nas zpusob pozndni predmeétti, predevsSim predem dané predpoklady, apriorni formy
poznani (bez téchto apriornich forem nemiiZe se podle Kanta uskutecnit Zadné empirické
poznéni). Pojem transcendentalni je Casto chdpadn ve stejném vyznamu jako transcendentni
(ve filosofii obvykle to, "co prekracuje hranice tohoto svéta", existuje mimo tento svet. U Kanta
to, co prekracuje hranice zkusenosti). www.krizovavicek.com

Lektorka Anna Varteckd z Fakulty uZitého uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, popisuje tvorbu této dvojice v ¢asopise Fotograf.

Zobrazit hluché misto Zivota, jakysi meziprostor, ktery je témér nedefinovatelny, je
velkou vyzvou i pro zkuSeného autora. Juliana KriZova a Jakub VICek se rozhodli vénovat
pozornost vnitrnimu rozpoloZeni mladého ¢lovéka na prahu dospélosti, ktery je pod viivem
Casto protichudnych vnéjsich okolnosti. Cyklus Transcendence (2009) analyzuje a obnaZuje
prave toto specifické Zivotni obdobi, ve kterém poprvé vazné bilancujeme a hodnotime svoji

97



After Efects

Hranice

98 -




minulost, abychom nasli sami sebe a svoji dal$i perspektivu. Pocity nepochopeni, deziluze,
socidlni izolovanosti a riizné jiné formy zmatku jsou témér samozrejmou soucasti tohoto
stavu. Ackoli musi byt velmi téZké se téchto pocitil na chvili zbavit a Zivotni vakuum zkusit
objektivné dokumentovat, dvojice KiiZova - Vicek tyto vyzvy zvlddla a vytvorila ptisobivy
cyk]us. Varteckd. A.: Casopis Fotograf ¢. 14 - Komerce, Tendence

Spole¢nd bakalarska prace této autorské dvojice je soubor After Efects (2010) na
téma ,inscenovani v krajiné€“. Ten je zaloZen na myslence krajiny jako galerie a lidského
pretvéafeni piirody k obrazu svému. Casové posledni soubor Hranice (2011) fizuje mezi
dokumentem a inscenaci daleko vic, nez pfedchozi konceptualné ztvarnéna fotografie
krajiny. V tomto souboru chtéli autori, aby architektura byla vyjadfenim psychického stavu
Clovéka. Obrazova vypoveéd podobnych pocitd, jako v Transcendenci.

Zda se, Ze tak, jak tomu bylo jiZz d¥ive v umeélecké fotografii, nastup digitdlnich
technologii a po¢itacova manipulace obrazu muZe ulehéit cestu v zprostfedkovani jistych
nesdélitelnych pocitl a snli autort. Spojenim dokumentarni fotografie, ktera stale ma
schopnost vypréavét pfibéhy a pripravenou inscenaci, divaka oslovujeme, vtahujeme,
ovliviiujeme zFejmeé vic, neZ jen pouhym zaznamendanim reality. Je ale otdzkou, do jaké
miry lze aZ zajit, jestli ony smySlené, fiktivni pfibéhy nebudou za par let vy¢pélé, prazdné
reklamni obrazy, kopie néceho co bylo "objevné" v 80.- 90. letech minulého stoleti. DneSni
trend za néjakou dobu prejde i u néas a snad zase bude aktudlni, syrova pravdiva vypovéd,
tak jak ji napsal sam Zivot.
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Zuzana Blochova a Dita Lamacova

Zuzana Blochov4d se narodila v Praze v roce 1979. Studovala scénografii na DAMU

a Institut tvaréi fotografie v Opavé. Jako kuratorka se uplatnila v galerii NoD v Praze,
nyni ma stejnou funkci v MeetFactory. Dita Lamacova se narodila v roce 1976 v Kutné
Hore. Je absolventkou Institutu tvur¢i fotografie v Opavé, dnes pusobi jako volny fotograf
a graficky designer. Tato dvojice autorek vyuZila computeru ve fuzich vlastnich tvari

a tél v cyklu Persona (2005). S timto souborem zabodovaly ve fotografické soutézi FRAME
2005, obsadily druhé misto v kategorii Komunikace. Ve stejnojmenném filmu Persona

se rezisér Ingman Bergman pokusil typy dvou Zen v jejich dvojjedinosti konfrontovat

a v zavérecném metaforickém zédbéru nechal jejich tvare prolnout do jediné podoby.
Stejny zpusob prolindni dvou Zen v jednu osobu zachytily autorky do série jakoby
dokumentarnich snimkd, vyfotografovanych stylem nahodilé ,rodinné“ momentky.

Volné prechazeji z inscenovaného, promysleného zabéru do jakoby dokumentarni roviny.
Vyuzivaji prirozené svétlo, postprodukce se zabyva pouze prolnutim tvari jednotlivych
postav. Ve svych fotografiich autorky nijak zdsadné nefeSi kompozici ¢i skladbu a stavbu
fotografované scény, drzi se stylu ,amatérské fotografie“, ktera byva vétSinou vytvorena
malym kompaktnim fotoaparatem.

Fotografie Zuzany Blochové a Dity Lamacové jsou pfedevsim zamySlenim o hlubokych
mezilidskych vztazich, o vzajemném ovliviiovani se blizkych lidi, o prolinani charaktert,
fyzickém i duSevnim splynuti. Tento soubor je také o Zenské intimité a svété tolik
rozdilném od svéta muZzd. Autorky se zamysleji nad ovliviiovanim sebe sama a lidi
v naSem blizkém okoli. Na fotografiich jsou autorky zachycené pfi kazdodenni ¢innosti,
jako je napriklad krajeni zeleniny, koupéani ve vane ¢i vysedavani pred domem se
sousedy, ale i v intimnim portrétu s Sedym pozadim, ktery by mohl slouzit jako podklad
k antropologické studii. S pfijiméanim raznych roli v naSem Zivoté se méni naSe vlastni
ja, pri pohledu na nékteré fotografie z cyklu Persona vidime v oblieji Zeny ono naléhavé
hledéani sebe sama, Zeny jako partnerky, matky, dcery ¢i umélkyné. Divak nerozpoznava
tvare obou autorek, zdména je natolik presvédciva, Ze vznika kdosi tfeti, jiny, tak jak to
mély zfejmé autorky v umyslu. Na snimku je témér pokazdé jakysi klon neexistujici tvare,
neexistujiciho ¢lovéka. Autorky védomeé vyuZivaji svou podobnost mezi sebou samymi,
takZe vysledek je velmi plisobivy a matouci.

Téma hledéni vlastni identity je v tomto souboru vic nez patrné, tak jako je tomu
naprtiklad i v praci americké fotografky Kelli Connell - souboru Dvoji Zivot jenz pojednéava
0 Zivoté dvou Zen a jejich lesbického vztahu, jen s tim rozdilem, Ze na jednotlivych
snimcich je jedna osoba naklonovana do dvou postav pomoci pocitacové manipulace.
Nascanované ¢asti negativl propojuje autorka v Adobe Photoshop s vybranymi scénami
tak, aby do sebe presné zapadly a vytvorily jediny obraz, na kterém jsou vidét dvé velice
podobné, téméf stejné Zeny v riznych pozicich, rolich a odlisném obleceni. Kompozice
jednotlivych zabérh je pfedem peclivé pfipravena, takze cely soubor plisobi naprosto
vérohodné a po€itacova manipulace je témeér nerozpoznatelna. Stejné je tomu
u souboru amerického fotografa Anthonyho Goicolea - Detentions series, kde zachycuje
na panoramatickych velkoformétovych fotografiich dospivajici vék pubertélnich chlapct
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v jakési nekonkrétni instituci charakterizujici utiskujici prostor. Skolni uniformitu

jednotlivych postav, které jsou naklonovany z jedné a téZe osoby, navic podtrhuje americké

univerzitni prosttedi. Jde zde o boj mezi jednotlivymi postavami, o pocit hrozby odkudsi
z venci, z poza bran ochranujici, ale zaroven vSe ridici instituce. Individualita zde nema
misto. Trochu jinym zpusobem, ale také na zédkladé poc¢itacové manipulace, pracuje
slovenska fotografka Katarina Bri¢ova ve svych autoportrétech se svou ,sestrou”, ve
vystizné pojmenovaném souboru Speculum a Zrcadleni. Také Ceska fotografka Dita Pepe
hleda vlastni identitu osobnosti a postaveni ve spole¢nosti jako autorky souboru Persona
ve svém cyklu Autoportréty.

Komentar Zuzany Blochové a Dity Lamacové ke své praci:
OBECNE ANTROPOLOGICKE HODNOCENI - Dospéld Zena bilého plemene alpinského typu,
Stihlé stredné vysoké postavy, hnédych vinitych viasu, hnédozelenych oci, brachycefalni.
Prsa stredné rozvinutd, polokulovita. Individudlni charakteristiky Vyraznd pravoleva
asymetrie v oblasti hornich koncetin. Levé rameno vySe poloZené, prava ruka opticky delsi.
Somatotyp 444 - vyrovnany rozvoj endomorini (tukové), mezomorfni (svalové) a ektomorfni
(povrchové) télesné sloZky. Pokud distribuci jednotlivych somatotypti vizualizujeme jako
trojiihelnik, jehoZ vrcholy tvori extrémni vyjadieni endomorfie, mezomorfie a endomorfie
symbolizovanym cislem 7, pak se tento somatotyp nachdzi v samotném stfedu tohoto
trojuhelniku. Z celkového rozvoje télesnych sloZek také vyplyvaji jeho dalsi charakteristiky.
Motivace, hnaci sila tohoto somatotypu je silné viscerotonni (souvisici s trdvenim), silné
somatotonni (svalova) 1 silné cerebrotonni (mozkovd) zaroven. Psychologicka charakteristika
tohoto typu je tedy krajné obtiZna. Lamacovd, D,; Blochovd, Z.: Katalog fotografické soutéZe Frame 2005
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Sylva Francova

Tato vSestrand autorka se narodila v Praze v roce 1973, vystudovala Akademii vytvarnych
umeéni a Pedagogickou fakultu UK v Praze. Béhem studii absolvovala staZe na univerzitach
UJEP v Usti nad Labem, Velké Britanii a USA. Vedle fotografie se vénuje také ilustracim,
animacim a grafickému designu. Ve své tvorbé vyuZiva prvky dokumentarni fotografie,
ale pracuje vyhradné ve svych konceptech s inscenaci a pocitacovou montazi. V souboru
Portréty Zen (2003 - 2004) vyuZziva obojiho. Na svych ,panoramatickych zabérech, které
snima z nékolika thld, pozoruje a zaroven se divakovi pokousi nabidnout pohledy do
soukromi bytd a domu nékolika Zen, témito postavami jsou autor¢iny kamaradky, babicky,
sousedky, osoby blizké. Tato pozorovaci schopnost blizkého okoli autorku provazi v celém
jejim umeéleckém ¢i fotografickém snazeni. V raznych planech tohoto pozadi se objevuji
Zeny pri svych obvyklych dennich ¢innostech. Po¢itacovou manipulaci, zmnozenim stejné
Zeny v jednom obrazu, klade diraz na naSe vniméni a pfindsi syntézu vSednodennosti
bytového Zivota a prostor pro nasi identifikaci s dalsimi vzorci chovani. Ve své praci
vyuziva postup ¢asosbéru, kdy stejnou osobu fotografuje v kazdodenni rutiné dennich
praci jakymi je vafeni, uklizeni, hlidani a kojeni déti nebo ve chvilkach oddechu, relaxace,
Cetbé. Svymi ,vhledy do soukromi“ tak odkryva intimitu jednotlivych postav za panely
domu. Sama o své snaZeni v tomto souboru piSe:

Zachytit tuto intimitu vyZadovalo, abych k nim prichdzela znovu a znovu dokud mne
neprestaly vnimat. Tak jsem se mohla svym fotoapardtem vetrit do jejich ,,osobni bubliny*,
kam smi jen ti nejbliZsi. Proto jsem si vybrala Zeny, ke kterym jsem se dokdzala jako Zena
také vice priblizit. Tak vznikla série portrétu, pribéht ze soukromi Zen, které nabizim jako
Jjejich vypravec divdkovi, aby je proZil se mnou. Zajimava je rozdilnost snimki vytvorend
generaCnim a socidlnim zarazenim. Mladd generace zastoupend ve fotografiich Alenou,
Jindrou, Mariou a Marletou je plnd energie, zmén a utvareni svého prostoru. Velmi vystiZné to
zndzornuje Jindra, sestra autorky. Proména mladé damy v Cerstvou maminku puisobi tichvatné
a nendsilné zaroven. Generacni protipol vytvari babiCka a pani Jana N. Stoicky klid vyzarujici
z obou f otograﬁi. Francovd, S.: Explikace k souboru Portréty Zen

Toto vypraveéni realizuje pomoci fotomontéze, kdy vrstvenim ve Photoshopu
rozmistuje tutéZ osobu v raznych situacich do jednoho celku, nékteré obrazy vypadaji
jako vyjevy z pocitacovych her, kdy iluze vychazejici z reality, vytvari nové dimenze
chapani prostoru jako takového. Nevim do jaké miry byla nebo nebyla autorka
inspirovdna zahrani¢nimi fotografy, ale v nékterych pfipadech jsou si jednotlivé prace
az prili§ podezfele podobné. Kuptikladu ve stejném obdobi let 2003-2004 Nathan Baker
americky fotograf, také sleduje jednoho €lovéka a pak jeho ¢innosti sklada do jediného
zabéru v souboru nazvaném ,Occupation (Povolani) jen s tim rozdilem, Ze vSe snima na
velkoformatovou kameru osazenou Sirokouhlym objektivem oproti Francové, ktera vytvari
panorama prostoru ze dvou az tfech 1hli zabéru a na digitdlni kameru. Oba tyto autory
spojuje i prostor interiéru. Stejnou nebo velice podobnou techniku vyuZziva mnoho dalSich
autoru ve svété i u nés, vyuZzivajici fuzi dokumentarniho zaznamenéavani skute¢nosti s
manipulaci poc¢itacovou (fotomontéZe) ¢i analogovou. Venkovniho vefejného prostoru se
takto chopil slovensky fotograf Viktor Szemz6, Zijici v Bratislavé, ktery stejnym zptisobem
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pocitacového vrstveni do jednoho snimku zobrazil pulsujici Zivot na slovenském
nejvétSim sidlisti Petrzalka. Ze svétové uznavanych jmen stejny postup ve svych dilech
uplatnili napfiklad izraelsky fotograf Barry Frydlender, ktery sva dila nesestavuje do
sérii, ale zaméruje se pouze na jeden snimek. V némz se snazi asosbérné zobrazit vlastni
pfibéh mista a uplynulého ¢asu. Tyto fotografie jsou plné symboliky

a rozhodujiciho okamzZiku. Anglické fotografka Melanie Manchot se svym souborem
,Groups and Locations” z Moskvy, Ameri¢ané Pelle Cass a Doug Hall, Sam Taylor Wood.
Trochu rozdilné jsou pristupy polské umélecké skupiny s nazvem L6dz Kaliska, kdy
skupina ¢tyt starSich pant vytvari pocitacové, panoramatické zabéry nahych Zen
vyhradné v muZskych povolanich, manifest o segregaci muzu a Zen - soubor s nazvem
May man rot je dokonalou pitoreskni podivanou, prezentovanou na rozmérnych
panoramatickych tiscich velikosti aZ 6x1,5 metru. Nancy Davenport a jeji soubor
~Weekend Campus” také mapuje exteriér, na pozadi prostoru vysokoskolskych koleji, pfed
kterymi se odehrava na vSech snimcich jakasi katastrofickd nehoda automobili s jakoby
nezucastnénymi pohledy portrétovanych, ¢i prihliZejicich divaku. Sylva Francova i ve
svych dal$ich souborech, jakymi jsou In panel (2010), Daily stories (2008) nebo

Family talks (2007), pfibliZuje divakovi intimitu prostfedi a lidi, ktefi tyto prostory
obyvaji, pokousi se vypravét pribéh kazdodenni reality show. BohuZel velmi popisné

a bez jakéhokoli estetického pfinosu. Nejde ani cestou vytribené klasické dokumentarni
fotografie, kdy by nezaujaté sledovala déni v prostorech, ale ani cestou inscenované
fotografie, kdy by si scénu peclivé pfipravila a zasvitila.
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Barbora Balkova

Narozend v Ceskych Budéjovicich v roce 1978. Po studiu gymnazia a Pedagogické fakulty
Jihogeské univerzity v Ceskych Budgjovicich, absolvovala Akademii vytvarnych uméni

v Praze. Tato autorka je vytvarnici pouZzivajici fotografii a malbu jako prostfedek

k subjektivnimu vyjadfeni svych pocitl a pohledim do svého mikrosvéta. Velice ¢asto
fotografuje sama sebe, instaluje se do rznych roli manZelek, babi¢ek, déti, madon ¢i
konkubin. Velkou roli v jeji tvorbé hraje zména identity. Prvky dokumentu se objevuji jen
v nékolika cyklech, ale vZdy velice origindlné a neotrele. Zaradit tuto autorku do nékterého
z ,Supliku” fotografického média je velice slozité a neni to ani potfeba jelikoZ fenomén
fotografie se stale proménuje a hranice, které dfiv rozd€lovaly jednotlivé obory, jsou dnes
v dobé digitalnich technologii promichany k nepoznani. Barbora Balkova ve své praci casto
vyuziva primé inscenace, promény sebe sama prostrednictvim make upu, obleceni, paruky
¢i masky. Ovlivnéni napfiklad americkou fotografkou Cindy Sherman muZeme spatfovat

v souboru Sebevrazdy v literature (2004-09), zde spatfuji velkou inspiraci ¢i napodobeni
jiz zminéné slavné fotografky. Nicméneé tato série patfi k tomu lepSimu z autor€ina
portfolia. V tomto cyklu tak jako jiz zminéna Cindy Sherman fotografuje Balkova sama
sebe mrtvolné leZici na podlaze, v détské postylce ¢i nafukovacim bazénku. Moment smrti
uchopila spiSe divadelné a snové esteticky, neZ naturalisticky odpudivé. Sebevrazedkyné
na svych snimcich umistila do prosttedi détskych her, do aranzovanych kulis, které imituji
skutecné knizni déjisté jejich skonu doplnéné o atributy, které poukazuji na zpusob, jakym
si vzaly Zivot. Témito atributy jsou v podani barbory Balkové détské hracky.

V souboru Sebevrazdy v literatiife se objevuje jako Shakespearova hrdinka Julie
Kapuletova, Tolstého Anna Kareninova, Ofélie, pani Bovaryova ¢i Madam Butterfly. Vsechny
tyto Zeny maji kromeé literdrni existence spolecné to, Ze svilj pomysiny Zivot zakoncily
sebevraZdou. Touto radikalni cestou se chtély oprostit od svych milostnych problému. Bilkovs,
B.: Explikace k souboru Sebevrazdy v literature

Projekt Identita (2009) je konfrontaci dvou médii, fotografie jako tisku na platné
a olejomalby na platné. Oboji je stejného formatu k sobé zrcadlove otoCené, spojené v jeden
panoramaticky obraz. Balkova timto pivodni fotografii ,povySuje“ na €isty obraz.

Asi nejslab$im souborem v autor¢iné portfoliu vybranych sérii, je cyklus Evé Adam (2006).
Smésice jakoby nahodile dokumentarnich snimku z prostfedi loZnic, kuchyni, jidelen

a inscenovanych svatebnich portrétt v ovalném ramu popisuje vizdZ idedlu muze svych
snu. Sama autorka o tomto souboru piSe na svych webovych strankach:

Sérii Evé Adam jsem chtéla poukdzat, jak dileZité je objeveni pritomnosti urcité sloZky
opacného pohlavi v sobé samém jako zdsadni podminky sebeuvédomeéni. Prostiednictvim
fotografie a jeji ndsledné manipulace jsem v takto vzniklych fotomontdZich dala aktérkam
prileZitost si svého anima, svou muZskou sloZku, vizualizovat. Na pozadi celého projektu stoji
téma prenosu pohlavi a v jistém smyslu k nému skutecné doSlo. Divky totiZ pro vernou imitaci
vousu pouZzily vlastni pubické ochlupeni. Bilkova, B.: Explikace k souboru Evé Adam

Snad nejvice do hloubky pracuje na hranici inscenovaného dokumentu
a imaginace v souboru Prizraky (2009). Zde vidime roli pevného tvarciho konceptu,
kde autorka v expresivnich snimcich vizualizuje své zazitky z détstvi propojené znalostmi
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psychologického vnimadni, strachu a pocitu ohroZeni ¢i no€nich mur provazejici autorku
naptiklad po zhlédnuti hororu. Nékteré fotografie jsou vérohodné, nékteré se prilis
opakuji avSak celkové soubor pfipomina trochu ilustraci k détské kniZce. Prolinani jako
by ,nahodilého“ dokumentarniho pfistupu s peclivé aranZovanou scénou jeSté dopliiuje
Barbora Balkova rozdélenim souboru na dvé ¢asti, z nichZ jedna je fotografovana

v nocnich hodinéch s pouzitim bleskového svétla vytrhujic postavy z temného roucha noci.

Druha ¢ast je naopak fotografovana za krasného, sluneéného dne aZ na jednu vyjimku

s pohadkovymi, kyCovitymi baroknimi mracky. V této ¢asti jeSté do celého souboru
vstupuje digitdlni manipulace s obrazem. Balkova svij pfibéh dopliiuje zdeformovanymi
odrazy ,skutecnosti®, které jsou zaramovany v pouli¢nich zrcadlech kfiZovatek, v kterych
se objevuje tataz postava z temné série. Jednotlivé snimky maji vZdy svou sestru, Cernou
a bilou, den a noc. Neur¢itou podobnost miZeme najit v praci fotografa Istvana Balogha,
ktery kombinuje postupy dokumentérni a inscenované fotografie, sen misi se skute¢nosti
tak jako Balkova.
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Jifi Zykmund

Narodil se v roce 1975 v LitoméFicich, studoval na SUPS v Brné a na FAMU Praha.
Vetejnému publiku je znam spiSe jako kameraman. Je podepséan napiiklad pod filmy Stary
kocour (FAMU 2003) nebo filmy o filmech Dév¢atko (2002) a Pfibéhy obycejného Silenstvi
(2005). V roce 1996 spoluzaloZil fotografickou skupinu Ceska paralaxa. Jifi Zykmund nenf
tudiZ moc zndmym autorem jako fotograf. Na poli fotografie se pfedstavil samostatnymi
vystavami v Brné, v Domé umeéni v Opavé a na fotografické soutézi Frame 009 kde vyhrél
1. misto v kategorii VZTAH se souborem Centralni Satna. Autor se pokusil zhmotnit svij
pocit v nevyfotografovanych fotografiich, ktery popsal v explikaci:

Zijeme v napéti prebytku potieb a mozZnosti, v doprovodu podivnych kontrolnich
mechanismi. V divoce barevnych ulicich je rusno, avsak ve strohych tvarich kolemjdoucich
opét ticho, strach a prazdno. zykmund. J; Katalog, Mezindrodni fotograficka soutéz FRAME 2009

Tato prazdnota vlastniho Zivota je vidét snad na kaZzdé fotografii tohoto souboru,
pocitacové poskladané vyjevy budi v divakovi nejprve usmév, udiv, ktery se rychle méni
v tragikomicky Skleb, jelikoZ se divame na obraz sebe sama a dnesni reality. Jsou to obrazy
plné chténi vSeobecného §tésti, které se dnes a denné nabizi v reklamnich spotech, obrazy
ciziho Zivota hrdind z televiznich seriald, obrazy absurdniho svéta predstav, které jsou
zasunuty kdesi hluboko v nés. Zykmund vynalézavé propojil cizi postavy do riznych
interiérd, ndkupnich center, satelitnich dom s pfesné stfiZzenym travnikem, digitalné
vpravil nesourodd, podivng, lynchovsky prizracnéd uskupeni lidi, zinscenoval surredlna
sousedstvi osob, kterd se nachdazeji vedle sebe, aniz se vnimaji a komunikuji mezi sebou
tak jako to déla i svetoznamy americky fotograf Jeff Wall. Tento umeélec vytvari své
obrazy tak aby nebylo hned na prvni pohled jasné, Ze se jedna o fotomontaz. Ve velké
mife vyuZiva filmového sviceni a jeho tym asistentd a osvétlovacl se vyrovna poctem
zainteresovanych lidi lecjakému filmovému §tabu.

U Zykmunda je barevnost a antiplasticita stind tak vystupujici, Ze ndm spi§ mize
pripominat malbu ¢i americkou retus. Ve vétSiné pfipadech Zykmund nedosvétluje
fotografované scény tak jako Wall, Philip-Lorca diCorcia a jini, ale spokojuje se
s prirozenym ¢i umélym svétlem, které vSak obsahuje sama scéna. Potla¢enim stina
a malého kontrastu pri upravach v pocitaci, dosahuje jisté umélosti celého snimku.
Celkové Femeslné zpracovani poc¢itacové upravovanych snimkt mé v nékterych obrazech
jesSté velkou rezervu a nedokonalost, oproti dokonalé praci holandského fotografa
postmoderniho typu Erwina Olafa. Tento autor ¢erpajici inspiraci mimo jiné z opulence
a pozlatka pozdniho baroka a otevienosti postmoderni popkultury je vSak o nékolik tfid
sjinde®, co se do pojeti zru¢nosti samotného femesla tyce. Urcitou podobnost v chapani
estetiky zastaveni ¢asu v obraze maji Zykmundovy fotografie s pracemi fotografa
Gregoryho Crewdsona ¢i Anthonyho Goicolea. Jifi Zykmund by se dal nazvat ,Novym
Surealistou”. Také Vojtéch Masa ktery se stal finalistou ceny 333 NG a Skupiny CEZ za rok
2010 se souborem Rozumin-Razumem, kde jeho surrealné motivy z prostfedi slovinské
Lublané se pocitacovou montazi prolinaji s jeho détskymi svéty a vyjevy priblizuje
Zykmundovi. Fotografie na hranici fikce a dokumentu také vytvari svétové znama ruska
umeélecka skupina AES+F. Jejich obii formaty fotografii i sekvenéni videa jsou poskladana
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z jednotlivych snimku déti a krajin nékdy realnych, nékdy vymodelovanych ve 3D
formatu. Vyraznou postavou v oblasti fikce a dokumentu je Julia Fullerton-Batten, ktera
také jakoby vytvarela svou ,Centralni Satnu®. Jejimi modely byvaji vétSinou déti nebo
mladé Zeny. Nekteré Zykmundovy fotografie z popisovaného souboru jsou vSak oproti

J. E. Batten aZ na hranici kyce. Jednim z divodu mtZe byt to, Ze neumi uplné dokonale
pracovat v postprodukénim procesu digitalni fotografie. Na své cesté digitalni montéze
udélal pouze nékolik prvnich kroki.

Fotograf, kurétor, lektor fotografie EvZen Sobek o Zykmundovych fotografiich
ve Photorevue piSe:

Ano je to skutecné tak. Nejzajimavéjsi fotografie jsou ty, které jeSt€ nebyly
vyfotografované, tedy fotografie, které de facto neexistuji. Nebot pouze neexistujici obrazky
v sobé bez vyjimky skryvaji potencial dosud nevidéného, nepoznaného dobrodruZstvi.
Otdzkou ale je, jak k takovym fotografiim dospét v dobe, kdy jiZ vSe bylo vyfotografovdno?
Dost moznad, Ze si tuto otdzku na tomto misté pokladam zbytecne, ponévadZ Jiri Zykmund
vilastné neusiluje o vytvareni ,novych” fotografii. Snad jen nahoda tomu chiéla, Ze mu
fotografie zkriZila cestu a do rukou se mu tak dostal ndstroj, ktery mu umoZniuje vypravet
Jjeho pribéhy. A ukladat je na bezpecné misto, do Centralni Satny, odkud si je miiZeme vypujcit
a pokusit se je proZivat spolu s nim nebo treba po svém. Centrdlni Satna je mistem, kam si
Jiri Zykmund denodenné odkldda své niterné prozitky, postrehy, starosti i radosti. Ty tu ale
nezustavaji pouze leZet, jejich koncentrace vede ke vzdjemnym interakcim, které Jiti Zykmund
se zaujetim sleduje. Elementarni pocity se zacinaji propojovat a pozvolna se promérniuji
v obrazy, které predstavuji osobité vizudlni fragmenty soucasného Zivotniho stylu. Vsichni
ucastnici divadla Centralni Satny jsou sebejisti, nepochybujici - jsou soucasni - ,in“ a ,trendy*.
Realita idedIniho svéta glamouru a reklamy, ve které je nalézame, ale neptisobi v tomto
pripade nikterak pozitivneé. Pravé naopak - neprestava iritovat a objevuje se otdzka, zda je
vSechno, jak md byt? Nejednoznacnost, kterou v sobé Centrdlni Satna skryva, tak navozuje
schizofrenni situaci lehkého usmévu a smutku, nadéje a prazdnoty. Tézko predvidat, ktera
z téchto dvou poloh u divdka zvitézi. Podstatné je to, Ze ho nenechd chladnym. A Ze existuji
I nevyfotografované fotografie. Sobek, Evien: www.photorevue.com

Autor Jifi Zykmund o svych fotografiich:

,,VSe jsem zachytil skromnym pristrojem na svych toulkdch po cestdch, které vzdy vedou
kolem zapomenutych kaplicek, jeZ pocestného mohou svésti z cesty, stava se vsak, Ze i do
krajti, kde rozum cizinctv zustdva nad mraky stat, kde je nesnesitelné lehké byti, ba i pozbyti
sama sebe, kde plati jiné zékony, vedouci k poSetilosti a marnivosti, kde bédné relativni je
velikost clovéka. Odtud neni snadné se viibec vratit.

Drazi panove, ja se vSak vratil, a toto jsou mé zapisky a svédectvi..."ProZil jsem zkreslené
o¢ima ditéte pozlatko sklonku totalitniho reZimu. Byl to sveét rozpadavajicich se zdi, jako
svédki pochybné minulosti, ve kterych se pohybovaly jeji Zivé stiny s pohnutymi osudy.
Prolézali jsme staré dvory a pavlace domii. Vsude bylo ticho a strach se nesl bez¢asim. Byla
v tom vSak legenda a jistd distojnost starych cast, jejich hodnot, a také urcité napéti. V roce
1984 mi bylo devét let. Behali jsme v plasténkach s igelitovymi saCky a v plynovych maskach
lesem, coZ byla nemalé zabava, soucasné v tom byl pritomen i strach. Dnes se podobna
tvar casti normalizace vraci, AvSak néco mi z mého détského svéta vymizelo. Bylo to jen
détstvi? Zijeme v napéti prebytku potfeb a moznosti, v doprovodu podivnych kontrolnich
mechanismu. V divoce barevnych ulicich je rusno, avsak ve strohych tvarich kolemjdoucich
opét ticho, strach a prazdno. Chodime v pldsSténkdch s igelitovymi sacky na rukou, avSak ve
znackovych, v maskdch, které nejsou jen plynove... Prochdzky v onéch barevnych kulisdch
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tohoto vsudypritomného zabavniho parku jsou pitoreskni. Dvory domii jsou Cisté a uzavieny
zamkem. Lidskd tvar se vytraci, proddva, mizi v ptijcovndch, a S ni nejen ona tvar, podobné
Jjako koCky v Postavé k podpirdni. KaZdy mame svou oblibenou Satnu. Ta moje je na rohu
Parkerova namésti a ulice ]LlI'éC?iOVy. Zykmud, J.: Explikace autora k souboru Centrdlni Satna
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ZAVER

Prvni stranky této prace jsem vénoval zmapovani, vyvoje a vzniku dokumentarni
fotografie pro lepsi pochopeni souvislosti v této oblasti. Také popsani zahrani¢ni scény
vidim jako nesmirné duleZité, jelikoZ prvky inscenovaného dokumentu se objevuji poprvé,
praveé za hranicemi nasi republiky. Na sou¢asnych vybranych autorech je vidét rozdilné
pristupy tvorby a zachdzeni s pofizenymi, dnes miZeme napsat, daty.

M4 diplomova prace neni odpovédi na budouci vyvoj dokumentarni fotografie,
to by bylo pFili§ nadnesené. Fotografie si §la vidy svou vlastni cestou a Ceska republika
se sice ma ¢im pochlubit v oblasti tohoto média i v historii fotografie, ale povétSinou
reagovala na svétovou scénu, ktera udava tempo a smér. Predeslé texty jsou spiSe
pravodcem v dne$ni rychle se rozvijejici, "chaotické" dobé inscenace a dokumentu, ve svété
i u nas v Ceské republice. Cela préace i snimky vybranych autori maji vybizet k diskuzi,
vyvolavat otazky a zamySleni. To je mimo jiné, cilem mého snazeni. JelikoZ rychlost vyvoje
fenoménu fotografie je rychlejsi nez si sami myslime. Hranice mezi fikci a realitou se stiraji
a stara nepsand pravidla jako by prestavala platit, jelikoZ je stale tézSi manipulaci rozlustit
a prokazat. Proto bychom méli usilovat o vytvoreni, nebo alesponl pojmenovani nového
proudu ve svété dokumentarni fotografie.

Jako fotograf se sam ocitdm mezi dvémi svéty podévani pravdiého, svédectvi jako
fotoZurnalista a na druhé strané jako tvirce obraza s aspiraci hlubsi umeélecké vypovédi
a subjektivniho pohledu. Hranice mezi témito svéty by mély byt zfejmé i kdyZ se muZou
mnohdy vzdjemneé dopliiovat a podporovat. Sdm ve své praci fotografa rad uplatnuji princip
vytrZeni z kontextu jednotlivych k sobé fazenych fotogarfii ¢i samotnou inscenaci,
mél bych mit vSak na paméti ony hranice a pole plisobnosti, abych se sdm nepodilel
na zaniku vérohodnosti tohoto média. Dal§im mym zjiSténim je az priliSna trendovost
a kopirovani estetiky jistych autort na dnesni scéné. Teprve dnes po témér 30 letech
se pocitacova postprodukce, konkrétné manipulace stala béZné dostupnou technologii,
uplatniujici se v poli Siroké verejnosti. TakZe kazdy kdo ma doma vykoneéjsi pocitac
s programem Adobe photoshop si za par minut vytvofi fiktivni obraz reality. Nasledkem
je mnohdy jiZ opakovani toho co nékteri, vétSinou v zdpadnich zemich davno vytvorili
a publikovali. Také velka ¢ast autord, nejen u nas se misto hledani vlastniho jazyka snazi
vyhovét dominujicim sou¢asnym trendim a estetice, ktera je "in". Myslim, Ze z velké ¢asti
na tomto vyvoji ma podil internet. Kazdy se muZe "inspirovat" libovolnymi dily z celého
sveta. TudiZ se stiraji i styly préce. VSe je globalné propojeno. Zajimavy je vyvoj novych
pristupll v dokumentarnim filmu, kdy napfiklad v televiznich pofadech se snaZi zachytit
skute¢nost (reality show, vyvoleni, Big Brother) nebo jdou cestou fikce, podavané divakovi
jako realitu, dokument, film (Blair Witch). Oblast dokumentérniho filmu jakoby nebyla
tak razantné dot¢ena nastupem digitdlniho v€ku jako fotografie. Dokumentarni film ma
stale tytéz hranice podle nichZ se jeho autori ridi. Po¢itacové manipulace se v ném oproti
fotografii vétSinou neuplatiiuji. Velice popularni je propojeni audiovizualnich prostfedkd,
vieda a zvuku. Takto prezentované snimky nejen na internetu, maji obrovskou silu
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vyjadfeni a rozsah ptisobeni. Dal§im novodobym trendem je skladani cykld z amatérskych
fotografii zav&Senych na socidlnich sitich a vSemoZznych internetovych portalech. Mozna

i fotografii ¢ekd nové éra rozdéleni jednotlivych Zanrd, které si budou pohravat s inscenaci,
vypravénym piibéhem €i autenticitou snimku, kdo vi. Véfme vSak, Ze ona sila fotografie
zachyceni, uchovani jiz probéhnutého, ziistane nadale nedotéena. Cesta dokumentarni,
reportazZni fotografie jisté nezanikne jelikoZ lidé na celém svété budou mit stdle potfebu

se dozvidat co se stalo za jejich domem ¢i na opac¢né stran€ zemékoule. Tato cesta

vSak prochazi proménou a misto jedné velké bude spousta malych, které vSak divéaka,
konzumenta, dovedou k témuz cili.
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