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Uvod

Povod tabu, jeho vyvoj, Specifika, ¢lenenie do jednotlivych kategorii
a posuvani€ vnimania jeho hranic v ¢asopriestore ma natol'ko fascinuju,
Ze som.sa snazil danu problematiku rozpracovat v mojej bakalarskej
teoretickej praei. Umelci prekracovali tabu od pociatkov ludstva. Pretoze
fotografia sa podstatnou mierou pricinila o navodzovanie tabuizova-
nych tém pred Siroku verejnost, zvolil som si nazov prace Tabu vo
Jotografii.

Tazisko predmetnej bakalarskej priace sa zaobera rozborom a c¢a-
sovym posuvanim vnimania marginalnych hranic jednotlivych katego-
rii tabu vo fotografii. To, ¢o dana spoloCnost povazovala za tabu
v minulosti, pre sucasnu je normalne, vSiedné poznanie. Chcem zdoraz-
nit, Ze hranice tabu sa neposuvali len od minulosti smerom k pritom-
nosti. V §pecifickych pripadoch to plati i opacnym smerom. Napriklad
v sucasnosti je zakazané€ podla medzinarodného prava mucenie ¢loveka
- atedaizobrazovanie takychto ¢innosti je tabu. Ak sa vratime do stre-
doveku, tak mucenie a poprava bolo verejnou, spoloc¢enskou udalostou.
NeStastnici boli v europskom priestore prevazne lamani na kolesach,
upalovani, ukrizovani, pripadne ukamenovani. Americki Inkovia mali
vo zvyku zajatcom ritualnym spdsobom vyrezat srdce a eSte bijuce ho
ukazat sinku. Kanibalizmus sa praktikoval eSte v minulom storoci. Dané
predstavenia, nahota neboli mnohokrat tabu ani pre deti. Ak by
v danom obdobi existovala fotografia, pravdepodobne by som v mojej
praci nemohol badat o posuvani akceptovania tabu verejnostou v su-
vislosti s casopriestorom.

PretoZe problematika tabu je zna¢ne obsiahla, venoval som sa na-
sledovnym kategoriam: tabu deformacie tela, tabuizacia sexuality,
ktoru som rozc¢lenil na homosexudlne a feministické tabu, tabu firem-
nych zlocCinov, religiézne tabu a tabu v reklame a v marketingu. I ked
kazda samostatna kapitola by mohla byt nametom bakalarskej prace, ja

som dal prednost SirSiemu zaberu, pricom som na vybranych autoroch




konkretizoval objasnenie jednotlivych kategorii tabu. Podotykam, zZe
tvorba mnohych fotografov sa prelinala i viacerymi kategoriami. Mojim
cielom prace bolo rozpracovanie problematiky tabu, ktoré nie je abso-
Iutne, je ovplyvnené skusenostou, vzdelanim, vychovou, mierou citu,
mierou kriti¢nosti, schopnosti vnimat a vi¢Sinou sa v nom odraza po-
vedomie celej spoloc¢nosti.

V druhej kapitole Povod slova tabu som rozoberal pojem slova
tabu, jeho vznik, Clenenie do jednotlivych kategorii, vyznam a funkcie,
ktoré plnilo v spoloc¢nosti. Popisal som oblasti, kam jeho zorné pole za-
siahlo, ako bolo napriklad podmienené kultirou spoloc¢nosti a jej
zvykmi.

Postvanie marginalnych hranic chapania tabu v priebehu Zivota
historie, ktoré akceptovala spolo¢nost, som uviedol v kapitole Strucnd
historia tabu vo vytvarnom umeni. Danu problematiku som Specifiko-
val najma na tabu zobrazovania vaginy a penisu.

Pretoze deformacia zobrazovania l'udského tela sa zacala uz v pre-
historickom obdobi, ktorej uc¢elom bolo potupenie, zhanobenie, zoha-
venie, zaradil som ju do Casti Tabuizdcia zobrazovania tela. Rozvinul
som v nej pojem obecny vkus a jeho hranice. Pojem deformacie nezna-
mena len deformaciu ludského tela, ale m0Zeme jeho vyznam posunut
dalej do hlbSieho priestoru. V umeni sa odraza deformacia politicka,
filozoficka i kultarna.

Vnimanie sexuality ako tabu, tabuizacie sexuality deti, intimity
rodiny som prezentoval v kapitole Tabuizdcia sexuality. Ta som roz-
¢lenil na Homosexudlne tabu a Feministické tabu. Objasnil som v nej,
¢o chapeme pod pojmom sexualita, kam sa v sucasnosti posuva. Okra-
jovo som sa venoval v tejto kapitole i tabu, ktoré obklopuje homosexu-
alitu. V feministickej Casti som rozoberal najma tvorbu feministickych

umelkyii.




V Tabu firemnych zlocinov som aspon na dvoch autoroch cias-
to¢ne objasnil dalSiu kategoriu tabu, ktorej vznik umoznilo nezodpo-
vedné spravanie velkych nadnirodnych firiem, nimi znecistované
Zivotné prostredie, vyroba toxickych produktov.

Do problematiky vztahu medzi hriechom, tabu a rizikom som li-
mitne zasiahol v kapitole Religiozne tabu. Fotografia doplnila jedno-
stranny teologicky vyklad sveta, rozSirila tradi¢né zobrazovanie
religioznej ikonografie, prispela k novému stvarnovaniu sakralnych na-
metov.

Poslednu kapitolu som venoval Tabu v reklame a v marketingu.
Silu reklamy a marketingu nie za ucelom predaja produktov, ale pri od-
tabuizovani urcitych tém som prezentoval na firme Benetton.

Cielom mojej prace nie je ukazat celu Sirku prejavu tabu ale vy-
tvorit klasifikaciu jednotlivych typov tabu, ktoré sa z mo6jho pohladu
zdaju byt najzaujimavejSie a najprinosnejsie. Pre zna¢nu tematickua roz-
siahlost som nespracovaval tabu eutanazie a pedofilie. Dana téma mdze
byt nametom dalSich prac. TaktieZ som sa nezaoberal detailne vanima-
nim tabu v ramci jednotlivych nabozenskych skupin a regionov. Spo-
menul som ho len okrajovo na snimke Tongues, ktora zobrazuje tri deti
bielej, ¢iernej a Zltej pleti vyplazujuce jazyk. Tato fotografia nie je tabu
vo vyspelych europskych krajinach ani v Amerike, vyvolala vSak kon-
troverzné€ reakcie najma v moslimskych krajinach. V nich sa zobrazova-
nie vnutornych organov povazuje za pornografiu, vysvetluje sa poni-
Zovanim Judskej dostojnosti.

Dejiny su sprevadzané postupnym prekonavanim vnimania hra-
nic tabu na zaklade postupného vysvetlovania, postupného chapania
a spolocCenského pokroku - intelektualneho a technického. Téma tabu
vo fotografii je nekonec¢nym hladanim a posuvanim jeho hranic v ramci
jednotlivych sociologickych skupin a regionov.

Dvadsiate storocie sa moc neriadilo prianim prognostikov a be-
Zalo si svojou vlastnou cestou. Takzvané velké témy splasli. U¢ené ha-

danie o estetickych prednostiach abstrakcie alebo figuralnosti uz




nevzbudzuju ani trpky usmev. Freud sem alebo tam, Ziadne tabu uz ne-
plati. V Case zdOraznovania virtuality objavilo umenie svoje vlastné —
umelé telo. Nikoho nenapadne teoreticky debatovat o sexualite a sado-
masochizme, kazdy si ale rad Snupne koksu a rozSiri paranoicko-kri-
tické vedomie. Hypermentalne je vSetko, ¢o presahuje zaZzivanu normu.
Sialen4 skutoc¢nost sa rodi v hlave a postupne sa premiefia vo vsednost
v kuchyni, v posteli, na dial'nici. Tabuizovana téma i vdaka priCineniu
fotografie nevzbudzuje ani hrdzu, ani strach, ale nieco zvodného medzi
tym, Co sprevadza lahké mrazenie v zatylku a riedi zvedavost, ktora stie-
ra rozdiely medzi dovodom a dosledkom, medzi totemom a tabu.
Autori neocakavanou kontroverznostou, napaditostou snimkou
casto krat vyjadrili skutoc¢ny svet, v ktorom platia socialne a priestorové
vztahy, ktoré je nutné prelomit. Veci skuto¢ne v minulosti intimne, ta-
buizované€ sa stali verejnymi a udia po nich baZzia. Fotografia prispela

vyraznou mierou k odtabuizovaniu nezmyslenych ideologii a dogiem.




Povod slova tabu

,Tabu je'polynézske slovo, Rtorého preklad je problematicky, pretoze
uz nevlastnime pojem, ktory ho oznacoval. Starym Rimanom bol
tento pojem este bezny, ich sacermelo malo ten isty vyznam. Taktiez
grécke agos a hebrejské kodaus znamenalo pravdepodobne to isté ako
Polynézania vyjadruji slovom tabu. Mnohé americké, africké (Mada-
gaskar), severodzijské ndarody oznacuju podobnymi nazvami pojem
tabu. “!

STabu je teda vymedzenie hranic toho, ¢o je dovolené, tolero-
vané spolocnostou. Priame tabu md zaistit ochranu vyznamnych
0s0b; zabezpecenie slabych (Zien, deti a starych ludi); ochranu pred
nebezpecenstvom z dotykRu mrtvol, pojedanie istych poRrmov; zaiste-
nie proti naruseniu dolezitych Zivotnych aktov (inicidcia, svadba, sex.
akt); ochrana nenarodenych a malych deti pred nebezpecenstvom.“?

O pojme tabu W. Wundt piSe, Ze ,zahriiuje vsetky obycaje, ktoré
vyjadruju bdzen pred urcitymi objektmi suvisiacimi s kRultickymi
predstavami alebo pred ntkonmi, ktoré sa k nim vztahuju“. ,Ak chd-
peme tabu vo vseobecnom zmysle ako kazZdy zdakaz uloZeny vo zvy-
koch a mravoch alebo vyslovne formulovanych zakonom dotykat sa
nejakého predmetu, pouzivat ho pri sebe alebo uzivat istych zapove-
denych slov... >

Tabu vzniklo ako ochrana ludského rodu pred nejakymi udalos-
tami, ktoré by ju mohli posSkodit. Myslim si, Ze vznik jednotlivych kate-
gorii tabu ma cisto pragmatické dovody. Niektoré su zamerané€ na ochranu
elit (napr. indické kastovanie). Tabu sa prejavuje na vSetkych osobach,
ktoré su niec¢im zvlastne a na vynimocnych stavoch.

Ako som uz na zaciatku uviedol, k vzniku tabu vedu sice pragma-
tické dovody, ale Casto tabu rozSirilo svoje zorné pole do viacerych ob-

lasti, kde mu chybal pragmaticky vyznam. Ako priklad m6Zeme uviest

>

1 Freud Sigmund: Totem a tabu. Prah, Praha, 1991, s. 24.
2 taktiez s. 24.
3 taktiez s. 24.



oralny sex. ViacSina tychto tabu, ktorym chybal ucel, sa zacala prelamo-
vat v devitnastom storoci, ktoré sa vyznacuje vel'mi rychlym pokrokom
vo vSetkych oblastiach ludského konania. Tabu, ktoré boli a sa ucelové,
vSak zostavaju zachované (incest, drogy, sex mladistvych).

Podla vysSie uvedenych analyz prichadzam prakticky i teoreticky
na to, Ze tabu sa tyka len urcitych skupin, pricom pre kazdua skupiny
plati ind tematika. Vyznam slova ,Tabu“ sa nim deli dvoma smermi, na
jednej strane je to nieco posviatné, na druhej nieco zakazané. Tabu je
posvitny, necisty charakter a necistota vznika poruSenim tohto zakazu.
Tabu nezahrnuje len nabozZensky zakaz, ale aj sex, porno, politika atd.

Na zaklade moOjho poznania a Studia som nasiel niekolko druhov

tabu. Rozdeluju sa do nasledovnych zakladnych kategorii:

. Tabu chraniace rod ¢loveka
. Politické tabu
. Etické tabu

. Mravnostné tabu

NI A NN =

. Religiézne tabu

N

. Kultarne tabu
7. Casové tabu

8. Sexualne tabu

Tabu chraniace rod ¢loveka - radi sa medzi najpragmatickej-
Siu kategoriu, pretoze jeho ucelom je chranit rod ¢loveka. K ohrozuju-
cim javom patri napr. incest, pretoze hrozi, Zze dojde k degeneracii
génov a nasledne k defektnych potomkov.

Religiozne tabu - neradi sa medzi pragmaticku kategoriu, pre-
toze nechrani rod cloveka. Napriklad celibat je tabu, ktoré zakazuje du-
chovnym v katolickej cirkvi, aby mali potomkov. Toto tabu sice
nechrani zaujmy cloveka, ale chrani zaujmy cirkvi: pripadni dedici by

mohli uplatiiovat narok na svoj podiel a majetok cirkvi by sa tak trieStil.
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Casové tabu - podla plynutia ¢asu je moZné tabu rozdelit na do-
c¢asné tabu a trvalé tabu. Ako priklad do¢asného tabu mo6Zeme uviest
menSstruiciu, pripadne 4 tyzdenny pdst. Trvalym tabu je napr. smrt, po-
smrtny Zivot.

Mravnostné tabu - do tejto kategorie by som zaradil napr. lud-
sk€ vylucovanie, pretoze Clovek vylucuje to, Co je pre telo toxické; ne-
bezpecné su drogy, pretoze je tu riziko zavislosti a Clovek zavisly je pre
spoloc¢nost neproduktivny. Sexualny styk s maloletou osobou je v na-
Sich zemepisnych Sirkach trestny, nie preto, Ze by tito jedinci neboli
schopni reprodukcie, ale pretoZe by sa nedokazali adekvatne postarat
o svojho potomka.

Kultarne tabu - je podmienené kultiarou spoloc¢nosti a jej
zvykmi. Pokial je napr. v naSej krajine ilegalne konzumovanie kokainu,
tak v Kolumbii patri u chudobnej vrstvy obyvatelstva k tradicii Zuvanie
kokovych listov. Pre nas sa vSak konzumacia kokainu moZe stat ohro-
zujucou, pretoze europska populacia nema s touto drogou dlhoroc¢né
skusenosti ako Kolumbijci. NaSe obyvatelstvo ma dlhoroc¢nu tradiciu
s inou drogou - alkoholom, vic¢sina obyvatelstva ho dokaze konzumo-
vat bez toho, aby sa stala od neho zavislymi. Ak sa stane zavislymi, tak
porusuje tabu.

Co sa tyka kulurno-sexuidlne podmieneného tabu, tak v krestan-
skej kulture je trestna polygamia, ktora je napr. v islamskej kultare sym-
bolom moci a bohatstva.

Etické tabu - medzi etické tabu by som zaradil napriklad defor-

macie osOb, vojnou zmrzacené€ ludské tela.

Tabu patri k estetickej skusenosti moderny, ktora je vo forme ne-
priamej vypovede obsiahnuta v diele. Interdisciplinarna esteticka Teo-
ria a historia tabu doposial neexistuje. Zakladna otazka znie, ako je
mozné pozorovanim cudzorodého prvku v urcitej socialnej skupine
postupne ho prijat za svoj vlastny nazor. A prave zvlast tu hra dolezita

ulohu okolie so socialnym tabu. Bez reflexie a pozorovania tabu nie je
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mozné prekrocit hranice a tym i vlastného poznania spoloc¢nosti. Ked
v niektorej sociologickej skupine je dany pohlad na svet samozrejmy,
bezny, v druhej sociologickej skupine sa moze javit ako Skandal. Hra-
nica medzi $kandalom a tabu je vel'mi krehka. Zivnou pddou preii je
i nevedomost. Medzi zakladné formy tabu sa radia témy o nasili, sexu-
alite, tele, nabozenstve.

Tabu sa nesmie zamienat s pojmom zakazu. Rozdiel medzi pria-
mym zakazom a tabuizovanym vyjednavanim je v tom, Ze o zakaze je
mozné ,na hlas“ hovorit. Tabu vSak stoji mimo akejkolvek diskusie.
Znamy je tento fenomén pri socializacii malych deti, ked sa im na ne-
jaké otazky alebo spravanie odpovie: ,To sa nesmie“. Tabu sa cez takéto
neartikulovateln€é imperativy Siroko internacionalizovalo, pretoze za
jeho nedodrzanie by nasledovali sankcie. Tabu by sme mohli charakte-
rizovat ako ostrov ohraniceny socialnym poznanim, a paradoxne,
i otvorenou neistotou. Ktoré tabu moze umelec v sucasnosti prelomit,
aby jeho poziciu mohol vonkajsi svet prijat? A ak ideme eSte dalej, moze
spoloc¢nost sama na sebe spoznavat, ako sa uci, akymi prostriedkami
zranuje, narusa tabu, pripadne mu nastavuje zrkadlo poznania.

To, ¢o jedna spoloc¢nost - vedome alebo nevedome - povazuje sa
tabu, je presne to, Co musi pri otvorenom rozhovore ohranicit, pretoze
o danej téme si nepraje, pripadne vaha hovorit. I v spolo¢nosti, v ktorej
sa o0 nejakej téme nekomunikuje v multimedialnych prostriedkoch, sa
stava taktieZ tabu, o ktorej sa musi ¢lovek dozvediet sam.

Tajomstvo ma ostat tajomstvom. Tabu je vSak slovo, ktoré sa musi
prelomit. Niektorym tabu sa nikto nemoze vyhnut. Naopak porusSit
tabu musi obcas kazdy. Je potrebné skimat a poznavat ako na nas
a v nas tabu posobi. I prostrednictvom nasilia sa moZe hovorit otvore-
nejsie o urcitych témach. Jeho hranice urcuje dana spolo¢nost. Na roz-
diel od spolocnosti umelci potrebuju k svojej vnutornej potrebe
prekracovat urcité témy. Aby nasli ,voIné“ miesta v socialnych Struktu-
rach, aby pomocou jeho poruSovania priniesli iny pohlad do vnutra

danej spolo¢nosti. Prelamovanie tabu spociva v poruSovani ocCakavania.
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Vo vSeobecnosti i abstraktne mdézeme formulovat tabu ako mé-
dium socialnej artikulacie vyvarovaného uzemia. Tabuizovany objekt
je symbolicky ohranicovany, bude sa nepriamo oznacovat za tabu
v ramci aktualnej komunikacie. Tabuizovany objekt pritom Stiepi vnu-
torné€ strany objektu. Silnou zbrafiou moci tabu je mlcanie.

Tabu casto pOsobi v priestore reznej hrany medzi vonkajSkom
a vnutornom, medzi istotou a neistotou. V tomto zmysle ho mozZeme

skamat z pohladu jadrovych stranok réznych asociacii.




Struc¢na historia tabu vo vytvarnom umeni

Stvarnovanie nahého ludského tela je sucastou vytvarného umenia pri-
najmenSom od antiky. Samozrejme, Ze i v praveku sa takéto diela obja-
vovali. Ich vyznam vSak bol predovSetkym kultovy a nabozZensky. Antika
postavila nahé telo na piedestal, bolo idealom a mierou dokonalosti.
Nahota samotna bola prirodzena bez akychkolvek tabu ¢i zakazov. Po-
hlavie nebolo zakryté, ale tieZ sa ani nezdoéraznovalo. So zobrazovanim
vaginy sa v tejto dobe takmer nestretavame.

Zobrazovanie penisu je vo vytvarnom umeni ovela cCastejSie ako
vaginy. KedzZe je tak casté, na rozdiel od Zenského pohlavia, je proble-
matick€ hovorit pri nom o stupni tabu. Presvedcuje nas o tom i foto-
grafia ,zajacCika, na skalnej
kresbe, ktora vznikla prib-
lizne 5000 rokov p.n.l. Zakla-
datel  Playboya  citatelov
svojich casopisov celé€ desat-
roc¢ie mystifikuje. Drinky by
mali roznaSat pani s dlhymi
uSami a nie sleCny. Vytvarné
diela i literatara zaoberajuca
sa penisom znacne prevysuju
mnozstvo diel a textov veno-
vanych vagine. Na otazku,

preco je penis vo vytvarnom

umeni zobrazovany castejsie

Skalné krezby, Ti-n-Lalan, Fezzan roku 5000 p.n.l.

nez vagina, sochar David

Cerny logicky odpoveda: ,penis je objem a tvar, a teda je, na rozdiel od
tvarovo subtilnejsej vaginy, ¢o zobrazovat“!. K danej téme sa mnoho-
krat vyjadril i Sigmund Freud, ktory formuloval jednu z klasickych tém
psychoanalyzy, ktorou je zavist, zavidenie penisu (Penis Envy). Psycho-

logia a najma psychoanalyza dali tejto fascinacii teoreticky ramec a od-

@
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kryli celti radu podvedomych motivacii. V celej historii a kulture je
penis tvorivym nametom. Stipy antickych chriamov, veZe katedral, ma-
jaky, mrakodrapy, kominy, stoZiare, vySkové budovy je moZné asociovat
so vztyCenym symbolom muzskej dominancie. Psycholéogovia spajaju
nespokojnost s penisom s podvedomou motivaciou tvorivej ¢innosti.
Zobrazovanie penisu je mozné€ len v dvoch zakladnych polohach
- v pokojnej a v rozruSenej. Ten v pokojnej polohe mal ovela viac Stastia
a i napriek tomu, Ze nebol vo vztyCenej polohe, prenikol ovela lahSie do
vytvarného umenia. Vdaka barokovym anjelikom nebol tabuizovany
ani v cirkevnom umeni. Ten, ktory ziskal hodnost erektilnej funkcie,
ostaval stile v tabuizovanej polohe a bol spdjany vylu¢ne s pornogra-
fiou. Penis v erekcii sa od nepamiti objavuje v erotickych kresbach zo-
brazujacich pohlavny akt. Zvykli sme si, Ze na tanieri je vyobrazeny
kacer Donald, kvety, holu-
bica mieru. Zvykli sme si
takmer na vSetko. Avsak ta-
nier, na ktory boli zvyk-
nuti stravnici v starom
Rime, je pre nas a najma
naSe deti stiale tabu. MoZno,
Ze jeho zobrazenie nena-
padne upozornovalo, co
ma po obede nasledovat.

Eroticka scéna z gréckeho

taniera sa datuje do roku ; _
470 p. n. L. Eroticka scénagreckh taer,7 . n i

Grécky filozof Aristoteles tak dlho varoval svojho Ziaka Alexandra
Velkého pred jeho oblubenou milenkou Pankapé€ - vaginy su casto pri-
¢inou zahuby silnych muZov, azZ jej nakoniec sam podlahol. Na dokaz
lasky pozadovala aby sa mohla na filozofovi prejst ako na koni. Starcek
so zubadlom v ustach pohanany bi¢ikom Pankapé posluSne cvalal. Tato

oblubena alegoria nadvlady Zeny nad muZom sa v renesancii objavila
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na tzv. porodnych tackach, na ktorych sa nosilo obcCerstvenie stonajua-
cim rodickam. Aristotelovho odkazu sa chytili pani de Sade a Sacher-
Masoch. DnesSné dominy su zase ich ziackami. Bartolomeus Spranger,
ktory bol dvornym maliarom Rudolfa II., zobrazil Zenu ako dominu
v diele Pankapé a filozof. Uz v starovekom Rime stratili Zeny svoje vy-
sadné postavenie vyrobkyn dedicov. Rozmohli sa adopcie. Najvyhlada-
vanejSie boli adopcie dospelych muZov, aby adoptivny otec presne
vedel, komu sa raz dostane do rik jeho majetok. Ulohu matky vystriedala
funkcia sexualnej ukojitel'ky. Ak manzelka tito funkciu neplnila, mal
muZz pravo hladat poteSenie inde. Rozmohli sa nevestince, ktoré€ sa osla-
vovali ako inStitucia sliZiaca k ochrane manzelstva. Na pompejskom
dome Vettiov je vidiet bohatu vyzdobu, na ktorej sa neSetrilo. Obraz

z domu Vettiov Milenci sa datuje do roku 100 p.n.l.

I —
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Bartolomeus Spranger (1546-1611)




Krestansky stredovek zahalil ludské telo do mnohych vrstiev Siat.
Tabuizovana nahota sa spdjala s hriechom a pohanskymi kultmi. Radi-
kalnu zmenu prindSa az renesancia. Od pitnasteho storocia sa nahota
vo vytvarnom umeni objavuje kontinualne az do sucasnosti. V tej dobe
vznikaju prvé eroticka diela, ktoré otvorene zobrazuju i najréznejSie
sexualne aktivity. K zvySenej produkcii tychto diel vzapiti znacne pris-
peli rozSirujuce sa moznosti reprodukcénych, grafickych technik. Jed-
nalo sa najma o ilustraciu modnych erotickych textov. TaktieZ v tej
dobe prevladal kult falu, ako vyraz muZzskej sily a dominancie.

Svojho casu ovladla =
naSe domacnosti koliesko- : L
mdnia. Slab$i jedinci drhli
bradou po obvode kolesa.
Netusili, Ze koliesko bolo
vyvinuté k celkom inym
ucelom. Kolieskomania je
znazornena na Borelovej
rytine Die Elluina z roku
1787. Honore Daumier zo-
brazil pohlavny styk na ob-
raze Blazeni nie su otrokmi
casu (1832-1835). Tradi-
cie renesancnej erotickej
kresby ¢i grafiky sa v pod-
state uchovali az do prvej
poloviny devetnasteho sto-
roc¢ia. Mnoho uznavanych

vytvarnikov, ako napriklad

Thomas Rowlandson, Wil- el

liam Turner, Henry Fuseli, Borelova rytina podla Elluina, 1787
Francisco Goya alebo J. A. D. Ingres sa dotkli tejto témy vo svojom

diele. Postupne sa v umeni vyskytovalo CastejSie explicitn€ zobrazenie
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sexuality. V tej dobe sa objavila
cela rada diskusii a sporov o
pornografii a o ich socialnom
kulturnom kontexte. Na ilus-
tracnej litografii Achillea Deve-
ria k romanu Alfréda de Musseta
Gamiani alebo Noc excesu
z roku 1848 je stvirnena ,go-
rila“ v intimnej polohe, ktora
sluzi majitelke k celkom inym
ucelom ako na spievanie v kli-

etke.

Honoré Daumier, BlaZeni nie st otrokmi ¢asu,
1832-1835




Nastup realizmu v patdesiatich rokoch devetnasteho storocia pri-
niesol novy pohlad na tabuizovanu sexualitu, ktord sa v plnej miere
prejavila vo vytvarnom umeni v nasledujucich desatrociach. Vznikali
slivne Manetove obrazy Rarniajkovanie v trdve (1863) a Olympia
(1865). Obe diela vyvolali skandal a rada kritikov obvifiovala Maneta
z pornografie. Vrcholom erotickej otvorenosti bol obraz Gustava Cour-
beta Pociatok sveta z roku 1867. Courbet bol priatelom Charlesa Bau-
delaira a od patdesiatich rokov devetnasteho storocia venoval erotickym
dielam zna¢nu pozornost. Odpor vyvolal napriklad obraz Kupajiicej sa
zZeny (1853). V sestdesiatich rokoch Courbet namaloval sériu erotic-
kych obrazov. K zakladnym dielam erotického umenia sa radi jeho olej
Spiaca Zena z roku 1866, na ktorom su zobrazené dve nahé Zeny
(Lenost a Citovost) po akte lesbickej lasky. Obraz PociatoR sveta je
obostrety famami. Vynimocnost tohto diela je v tom, Ze je to prvé dielo,
ktoré vo velkom detaile zobrazuje ako hlavnu tému Zensku vaginu. Kri-
tik Maxim du Camp o Pociatku sveta napisal: ,Celny pohlad na nahii
zZenu je silne spojeny s citovostou a je namalovany pozoruhodnym sty-
lom con amore, ako hovoria Taliani, Rtoré je poslednym slovom rea-
lizmu. I ked autor nejakym nedopatrenim zabudol ukdzat chodidla,
nohy, stehna, brucho, boky, hrud, ruky, paze, ramena, krk a hlavu.

Zobrazovanie penisu vo vytvarnom
umeni sa neobjavovalo len v suvislosti s eroti- A o
kou ale ¢asto odkazovalo i do inych oblasti. Fé- - };{1__1 W _ f <"
licien Rops vo svojich kresbach a grafickych Y A" _*" isl"'h_ ; '
listoch uzZival sexualnu symboliku v SirSich
kultarno socialnych suvislostiach, najma T L 0
v spojeni s naboZenstvom. Na kresbe Maria
Magdalena z roku 1885 lezi masturbujuca Zen-
ska postava na upati kriza, na ktorom nie je

ukriZzovany Kristus, ale stoporeny penis. Rops

tak vizualne dokumentoval prvotnu, freudov- .;_ik

sku liniu psychoanalyzy. Félicien Rops, 1885
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Edmond de Goncourt poznamenal, Ze i v grafickej tvorbe Félici-
ena Ropsa nachadzame vaginu casto v ustrednej ulohe: ,Ropsové ume-
nie nds oboznamuje s nahymi Zenskymi postavami s vyslahanymi
vajecnikmi, vyschnutymi sliznicami a predcasne scvrknutymi zla-
zami alebo s rozsirenymi bedrovymi kostami a s oplzlymi tvarmi. Ta-
kéto fenomény krvavo rozslahaného pohlavia, brutdlne a hnusné,
pravdivé a vznesené zdroveri kresli Ropsova tuzka.“* Kresba Serre-
Fesse z roku 1878 ukazuje vaginu uzamknutu na visiaci zamok, akusi
obdobu dnesSného piercingu. Ta je konfrontovana so ,vSevidiacim*
penisom na kolieskach.

V podobnom kontexte zobrazil penis i Karel Hlavacek v cykle
Prostibolo duse (1897). Na ilustracii k basni Poprava duse zobrazil diev-
c¢ensku tvar, ktoru Skrtia prsty postupne sa meniace v penisy. , Chtél
jsem zde vyjadrviti strasnou nenduvist vseho redlného k psychickému.
Brutdlnd realita Skrti - pohlavni realita hrubych, zarostlych rukou.
Ohyzdné prsty se tu rovnézZ metamorfosovaly v hnusné, nehetnaté
pyje’, napisal v liste Stanislawu Przybyszewskému. Sadisticka agresi-
vita Hlavackovej vizie tvori zaujimavu paralelu s fetiSistickym objektom
Filipa Turka z inStalicie Feminiola of Lunacy z roku 1993-94. Turek vy-
tvoril droteny kryt na stoporeny penis. Tento kryt vSak nechrani pred
penisom, ale naopak, vytvoril z neho atoc¢nu zbran. Je ale i symbolom
urcitej neistoty

a obavy.

Filip Turek, Bez nazvu, 1993-1994

6 Umeélec, Divus, 3/2000
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Na prelome rokov 1896
a 1897 pracoval Karel Hlava-
¢ek na ilustraciach k basnic-
kej zbierke ArnoSta Prochazku
Prostibolo duse. Medzi najvy-
raznejSie kresby sa radi ilus-
tracia basne Vyhnanec. Autor
piSe o nej v liste Stanislawu
Przybyszevskému: ,Tak jsem
pojal Vyhnance jako psance
ze sexuelniho rdje. Hle, stras-
liva zZizen po byvalé rajské
,Cistoté‘. Pohlavi proménilo

mu jiz usta v sliznatou Zen-

Karel Hlavacek, Vyhnanec, 1896—-1897

skou genitdlii, k7ecCovité rozevienou®. ,Vyhnanec je o dobrovolném po-

trestani sebe sama, s vyraznou autostylizaci samotného Hlavdcka.

Silenstvi nervit“® bolo pre Hlavacka uzko spojené so sexualitou.

Hlavackovo psychoanalytické ponatie symbolu vaginy vytvara z kresby

Vyhnanec urcity druh zakladatelského zobrazovania.

V Stylizovanej podobe sa penis
c¢asto objavuje i v diele Edvarda Mun-
cha. VyuZival pre zobrazenie penisu
dva zakladné motivy: mesiaca v uplnku,
ktorého zrkadliaci sa odraz tvori falicky
tvar, a Stylizovaného tiena ludskej po-
stavy. Eroticka suvislost obidvoch zo-
brazeni je vdaka dalSiemu kontextu
Munchovych diel evidentna. V roku
1894 vznika olejomalba Puberta. Nahé
dievCa sedi na okraji rozostlanej po-

stele a so skriZzenymi rukami si zakryva

pohlavie. Spoza jej pravej strany vystu-
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puje hrozivy falicky tiefl symbolizujuci ,brutialnu realitu“ dospelého
sveta. Munch bol tiez jednym z prvych umelcov, ktori vyuZzili motivu
spermii.

Samostatnu skupinu vSak tvoria zobrazenia ,penisu o sebe“, teda
penisu, ktory odraza existencialnu samotu svojho majitela. Otvara sa
tak i zobrazenie do tohto obdobia tabuizovanej témy - ondinie.
Medzi prvych autorov, ktory zobrazil onaniu, sa radi Anglican Aubrey
V. Beardsley. Beardsley patril do umeleckého okruhu Oscara Wilda,
ktory ilustroval divadelnt hru Salomé. V roku 1896 vytvoril sériu ilus-
tracii Aristofanovej Lysistrdty. Dielo, predovSetkym vdaka Beardsleyho
kresbam, bolo vystavené mnohym Skandalom a oficialne bol jeho pre-
daj zakazany. Stoporeny penis sa objavuje takmer na vSetkych listoch
cyklu. Na kresbe Lampitina toileta je zobrazeny onanujuci kupid pud-
rujuci Zenské€ lono. Symbol Cistej lasky je premeneny v symbol hrie$nej
perverznosti. Taktiez kresba Vyslanci Lakedaimonskych vyvolala pobu-
renie. Trojica muzov, Ci skOr trojica stoporenych penisov, patri medzi
Beardsleyove najvypitejSie diela. Jeho dielo i on samotny inSpiroval
radu badatelov k celej rade zaujimavych uvah o Beardsleyovom nar-
cizme, fetiSizme, homosexualite, transsexualite, ¢i dokonca o incestnom
vztahu so sestrou Mabel.

Vytvarné i literirne diela na
prelome devitnasteho a dvadsiateho
storocia venovali sexualite velku po-
zornost. Zaoberal sa fiou i August
Rodin v diele Zena leZiaca na chrbte,
pohlad spredu, 1900. Casto sa objavo-
vala i téma patologickej sexualnej za-
vislosti, ktora vedie k tragickému a
neodvratnému zruteniu. Kubin popi-
suje posledny fatalny ¢in zmyselnosti

zmietaného muza. Nezobrazuje vSak

nejakého muza chudaka, ktorého niCi  Alfred Kubin, Skok smrti, 1901-1902
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vSemocna Zena, ale samotnu smieSnost sexuality. V roku 1901-1902
vznika kresba Alfreda Kubina Skok smriti. Dielo zobrazuje nepatrnu az
smies$nu figarku muZa s penisom v erekcii, ktory sa vrha do hlbin Zen-
ského lona. Ta bola na jednej strane zatracovana a na druhej strane
zbozfiovana. Surrealizmus svojou otvorenostou v ponimani sexualnych
tém prelom storocia eSte prekonal.
Prekliatie vlastnej sexuality sa
odrazilo i v diele Egona Schieleho.
Sexualna tematika prechadza konti-
nualne celou jeho tvorbou. Expresi-
vita jeho formy vzbudzovala otvorené
protesty. V priebehu jeho kratkeho

zivota vznikli desiatky Stylizovanych

autoportrétov. Schiele kladol za-

sadny doraz na tvar, respektive
na uhrancivy pohlad oci, a dra-
matické gesta ruk. Otvorenost
s akou Schiele ukazoval divakom
svoje vanutro, bola pomerne vy-
hrotena. Na autoportréte z roku
1910 sa zobrazil pri onanii.
O dva roky neskor bol obvineny
zo Sirenia pornografie a odsu-
deny na kratky pobyt vo vizeni.

Schiele namaloval v roku 1911

: : Lesbicky par.
Egon Schiele, Lesbicky par, 1911
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Novymi impulzmi pre obecnejsSie rozSirenie sexu a erotiky bola

i fotografia a najma film. Po prvej svetovej vojne sa posuva obmedzenie

predsudkov spoloc¢enského postavenia Zien. Objavuje sa vicSie mnoz-

stvo Zien v umeleckom svete, vznikaju filmové hviezdy a operné divy.

Zobrazovanie penisu vSak
nebolo v modernom umeni iba
muzskou zalezitostou, ale danej
témy sa dotkla i cela rada umel-
kyi. Zenské vnimanie vlastného
intimneho sveta ponuka iné po-
hlady na umelecka tvorbu, na
sexualitu. Z medzivojnového ob-
dobia to boli kresby Toyen.
Obraz Udés z roku 1939 novu
otvorenost priznac¢ne dokumen-
tuje: Stylizovana vagina je nabod-
nuta na ty¢ a spoza plotu sa
objavuju ludské (muzské, det-
ské) prsty, ktoré sa ju snaZia
uchopit. Divak je takmer okam-
Zite vtiahnuty do obrazu. Vidi
to, ¢o sa zatial skryté postavy
snazia dosiahnut. Postupne sa
s ustrednym motivom stotoznuje
a sam preziva uzkostny strach.
Kreslila i ilustracie k de Sadove
Justine z roku 1932. Zname su
i falické objekty socharky Louise
Bourgeois. Mohli by sme uvadzat
dalSie mena. Penisom sa zacali
zaoberat i literarni a umelecki

historici, teoretici a Kkritici.

Toyen, Udés, 1939

T
Toyen, llustration in Justina by Marque de Sade, 1932
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Tabuizovana téma penisu a vaginy tak postupne storociami striaca
na Skandalnosti, respektive sa zvicSuje okruh lTudi, pre ktorych je pri-
jatelna. Ich tabuizacia sa dotyka priamo celej rady predsudkov, ktoré
su uz modernou civilizdciou vnimané€ negativne. Zobrazenie penisu ne-
musi uz len symbolizovat nadvladu a dominanciu.

Medzi najvyznamnejSich predstavitelov Ceskej medzivojnovej
kultdary sa radi Jindfich Styrsky (1899-1942). TaktieZ patril k prvym
europskym umelcom, ktori sa zaoberali farebnou koldzou. Styrsky sa
narodil 11. augusta 1899 v Cermnej u Ky$perka, dnesny Letohrad. Bol
¢eskym maliarom, fotografom, grafikom, vytvarnikom, basnikom, pred-
stavitelom surrealizmu a teoretik. V rokoch 1925-1928 Zil spolu s Toyen
v Parizi. Svoju v podstate minimalisticktd tvorbu nazvali v roku 1926
yartificializmom”. Zoznamili sa v roku 1922 a ako umelecka dvojica
uzko spolupracovala. Po navrate do Prahy bol séfom vypravy Oslobo-
deného divadla. Roku 1934 sa, spolu s Toyen, Jindfichom Heislerom
a Karlem Teige, stal spoluzakladatelom Skupiny surrealistov v CSR
v Prahe. Surrealizmus je dnes asi najpopularnej$im zo vSetkych - izmov,
ktoré dvadsiate storocie prinieslo a taktiez uzavrelo. Podstatnym dovodom
tejto popularity je otvorena sexualita v dielach jeho predstavitelov.
Jindfich Styrsky svojim pudom venoval v tridsiatych rokoch minulého
storocia predovsetkym tri ro¢niky legendarnej Erotické revue a neme-
nej slavnej zbierke Emilie prichdzi ke mné ve snu (1933). Obidve zile-
Zitosti boli kvoli puritanskym zakonom prvej republiky striktne urcené
pre silno limitované publikum a stali sa takmer nedosiahnutelnou ex-
kluzivitou. Psychoanalytik Bohuslav Brouk sa k Emilie vyjadril: , Nic ne-
miuize deprimovati tak silné nad hmotu téla povznesené lidi jako jejich
automaticky se ohlasujici Zivocisnost.”” V danom obdobi vytlacovali
malomestiaci vSetko zmyselné€ za steny spalni a dvere verejnych domov.
Styrského predstavy si podobne chlipne, av$ak zdaleka nie tak hravé.
Jeho sny sklucuju. Fotografické kolaze pripojené€ za textom Emilie maju
v surrealizme vysostné postavenie; a to i vo svete. Nikomu inému sa ne-

podarilo vo fotografii tak jemne a zarovefi tak dorazne skibit nezné éte-
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rické motivy s tvrdou pornografiou. Styrského kolaze k Emilii v tomto
zmysle su urcené pre dvadsiateprvé storocie. K nasledujucej snimke sa
vyjadril: ,Tato Zena je moji rakvi a chodi, ukryvajic mne ve své po-
dobé. A tak proklinaje ji, zatracuji sebe, a miluje ji, usinam s odlitkem

jeji dlané na svém pyji. ”'°

Jindfich Styrsky, Emilie pfichazi ke mné ve snu, 1933

10 http://dali.uffs.net/1250/napsali/’20010704.html



Sexualnou tematikou sa zaoberali i umelci, akymi boli Aristide
Maillot: HIbsie (1939), Jean Dubuffet: Hry I (1949), Pablo Picaso:
Nymfa a Safyr (1968), Salvador Dali: graficky list z cyklu pojednania

o erotickom systéme alebo Tisic rad Rimanov Dalimu, ako dosiahnut

sebauspokojenie (1969).

ey i 12.5.48.
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Pablo Picaso, Nymfa a Safyr, 1968




Na filmovom platne sa
onania ako symbol osamotenia
otvorene objavila vo filme spi-
sovatela Jeana Geneta Chant
d’Amour z roku 1953. Film vy-
chadza ciasto¢ne z Genetovych

vlastnych skusenosti a ukazuje

pribeh dvoch uviznenych homo-
sexualov, ktori travia svoj trest '
v susednych celach. Napitie vyvo- : 1 T, =

lané nedostupnostou a sucasne } b, %/i\

tu je vlastne jedinou mozZnostou  pavid Wojnarowicz, Rimbaud in New york, 1978-79

blizkostou obidvoch muZov vyu- V
zil Genet k zachyteniu citovo :

velmi silného pribehu. Onania

fyzického prezitia lasky. Touto

témou sa zaoberal i David Wojnarowicz v cykle 24 inscenovanych foto-
grafii Arthur Rimbaud v New Yorku z rokov 1978-1979. Koncept celého
projektu je postaveny na prekliatom basnikovi koncom sedemdesiatych
rokov. Wojnarowiczov Rimbaud prechadza ulicami mesta ako dalSie de-
siatky, stovky a tisice zatratencov a stroskotancov, outsiderov neschop-
nych sa zaradit. Rimbaud je zobrazeny v jedalni, v peep-show, na Times
Square ¢i v drogovom sne s injek¢nou striekackou v pazi. Na jednej
z fotografii je Rimbaud zachyteny pri onanii. Sexualna téma sa u Wojna-
rowicza objavuje pomerne Casto a zapricinila i cenzorské zasahy. Woj-
narowiczovo vykorenenie vychadzalo z jeho vlastnej homosexuality, ale
bolo vyrazne podporené i ochorenim na virus HIV.

AIDS i homosexualita ovplyvnili i fotografické dielo Roberta
Mapplethorpa. Jeho zobrazenie penisu je nielen explicitné, ale i osob-
né. Modely boli ¢asto jeho vlastnymi priateI'mi a fotografie tak ziskavali
intimny charakter. Casto sa tak penis stal nositefom urcitej identity.

Na fotografii Mark Stevens (Mr. 10 1/2) z roku 1976 nevidime Ziadnu

g



tvar. Mark Stevens je tu identifikovany len vlastnym penisom. Arthur
C. Danto upozornil na urcité nadsadenie tohto zobrazenia, ktoré videl
nielen v ;,umiestneni“ penisu na sokli, ale i v postavicke Certika na pra-
vej ruke modelu. Kontext vzniku diela vSak presahuje zmienené nad-
sadenie. Mapplethorpe
v tej dobe fotograficky
mapoval newyorskou ho-
mosexualnu SM scénu.
V druhej polovici se-
demdesiatych rokov tak
vznikla cela rada foto-
grafii s touto temati-
kou, vratane slavneho
autoportrétu z roku 1978.
Zobrazovanie penisu

homosexualnymi umel-

cami ma v kontexte su-

Robert Mapplethorpe, Mark Stevens, 1976

¢asného umenia pri-
buzny vyznam ako zobrazenie vaginy vo feministickom umeni, teda ako
vizualne vyjadrenie minoritného pocitu prostrednictvom tej najzretel-
nejSej symboliky. Zname su kresby basnika Jeana Cocteaua, z umenia
poslednych desatroci je to dielo dvojice Pierre a Gilles alebo Gilgert
a George, a celej rady dalSich. ZvlaStne miesto patri samozrejme enig-
matickému kresliarovi, ktory pouzival pseudonym Tom of Finland.
Reprezentanti britskej vytvarnej scény, bratia Chapmanovi pou-
Zili penis vo svojom videu xxxXx, ktoré€ bolo vystavené€ i na prazskej vy-
stave Close Echoes. Toto dielo, ktoré ostentativne stavalo na obdiv
svoju zbytocnost, vSak zdaleka nebolo tak prvoplanové. Penis vyrasta-
juci z muzskej tvare ako by ilustroval niektoré ¢asto rozSirené nazory,
ktoré identifikuju muzsky sposob uvazovania s kvalitou jeho sexual-

nych aktivit.
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V modernom umeni sa detailne zobrazena vagina vyskytuje po-

merne mdalo. Za poslednych tridsat rokov sa hranica tabu vaginy

znacne posunula. Vdaka vzrastajucemu feministickému hnutiu zacina

od sedemdesiatych rokov minulého storocia nové zobrazovanie pohlav-

nych organov a teda i vaginy.

Zenské umenie ziskalo novy impulz a dynamiku. Vagina sa stala

vyznamnym a dolezitym symbolom. V roku 1978 usporiadala Judy Chi-

cago v Los Angeles vystavu
The Diner Party. V tomto
ohlade je prelomova. Symbol
vaginy tu bol spracovany
v mnohych variantoch, spajal
sa s vyznamnymi Zenami his-
torie. Vagina sa nasledne stala
dolezitou témou rady umelec-
kych diel. Asi najvacsi ohlas
ma dodnes inscenovany pro-
jekt Eve Ensler Vagina Mono-
logues, ktory bol po prvykrat
uvedeny v roku 1996 v Here
v New Yorku. O vzniku pro-
jektu autorka napisala: , Oba-
vala som sa vaginy. Obdvala
som sa toho, ¢o si o vaginach
myslime, a eSte viac som sa
obduvala toho, ¢o si o nich ne-
myslime... Tak som sa roz-
hodla hovorit so zZenami
o ich vaginach, robit o nich
interview, z kRtorych sa vyvi-
nuli monology. Monologov sa

zucastnilo viac nez 200 Zien
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Judy Chicago, The dinner party, 1977




vSetkych moznych ndarodnosti, profesii, sexudinej orientdcie atd., vra-
tane celej rady zndmych osobnosti, ako su napriklad herecka Winona
Ryder, Susan Sarandon, Glenn Close alebo Whoopi Goldberg. “'! Téma
vaginy sa stala v poslednom Stvrtstoroci viac nez symbolom Zenského
umenia. Ich rézne Stylizované zobrazenie nachidzame v tvorbe mno-
hych umelkyn: Hannah Wilke, Annie Sprinkle ¢i Nikki de Saint Phalle.
Vagina prenikla i do spotrebného priemyslu, ako tzv. vulvabed - do
tvaru Zzenského pohlavia Stylizované postel'né pradlo, vratane podhlav-
niku, ktory pripomina klitoris.

Motiv zakrytej tvare a vyzyvavo odhalenej vaginy pouZzil i Pierre
Dauguin vo svojom cyklu fotografii Nude. Scéna je vSak zbavena masochis-
tickej vyhranenosti ako u Witkina,
evokuje skOr unavu a malatnost,
presytenost a sklamanie.

Z predchadzajacich textov
je zrejmé, ze vagina dosial nepo-
vedala vo vytvarnom umeni po-

sledné slovo.

Pierre Daguin, z cyklu The Nude, 1998

11 Umélec, Divus, 2/2000
12 Umélec, Divus, 2/2000



Tabuizacia zobrazovania tela

Fotografia by mala deformaciu ukazovat, a nie ju tabuizovat. Nemusi
odrazat presne skutoc¢nost, ale jej posolstvo musi byt pravdivé. Fotograf
by sa nikdy nemal bat fotografovat, pretoZze pokial sa l'udia o utrpeni
nedozvedia alebo si ho neuvedomia, hrozi, Ze tragédia nebude mat koniec.
A jedna vec je horsia nez koniec plny utrpenia - utrpenia bez konca.“"?

Povod slova deformacia pochadza z latinského de-formo. Kore-
nom daného slova je slovo formo, o znamena vytvorit, zobrazit. Pred-
pona slova de meni slovo na opozitum. Z tohto pohladu by sme mohli
deformaciu preloZit ako potupenie, zhanobenie, zohavenie. Tym sa
nam evokuje dalSia otazka, ako sa formuje tzv. obecny vkus? Kde su
jeho tabuizované hranice? Ako sa tieto hranice v ¢asopriestore navza-
jom posuvaju a prelinaju. Kde je hranica medzi individualnym estetic-
kym citenim a tabuizovanym zohavenim alebo zhanobenim. Vkus
nepodlieha mode ani dobe, moZze vSak vyrazne ovplyvnit nazor. Na roz-
diel od vkusu tabu podlieha mode a dobe. I ked tabu nie je absolutne,
je ovplyvnené skusenostou, vzdelanim, vychovou, mierou citu, mierou
kriticnosti, schopnosti vnimat a vi¢Sinou sa v nom odraza povedomie
celej spoloc¢nosti. Na obaloch casopisoch sa taktiez vyskytuju deformo-
van€ tela, lenZe nie za ucelom zohavenia ale digitalneho prikraslenia
figury daného modelu. Takyto druh deformacie sa stava symbolom
krasy naSej generacie.

Ako sme uz uvadzali v kapitole ¢. 3 (Stru¢na historia tabu vo vy-
tvarnom umeni), deformacia zobrazovania ludského tela sa zacala uz
v prehistorickom obdobi. Na fotografii zajacika su omnoho vicsie - de-
formované sexualne znaky v pomere k telu, ktorym autor vyjadril sym-
bol sily a plodnosti. V praveku je mozné€ taktiezZ badat umelecku
deformaciu na Zenskych i muZzskych soSkach, na ktorych sa prezento-
vali vyrazne velké pohlavné organy.

Pre vyjadrenie hibky vypovede autori Casto fyzicky spodsobia

modelu deformaciu tela. Takato deformacia je vyvolana len pre okamih

>

13 Gilbert, Martin: Churchill, Zivot. BB Art 2002



fotografovania. Autori nou hladaju nové formy vyjadrovania. Dolezité
pri deformacii je, ako umelec dospel k vyslednej fotografii, ¢i technickymi
alebo mimo technickymi prostriedkami. Deformdcia momentdlna je
taka, pri ktorej autor aktivne zasahuje do telesnych proporcii.

Sposoby, ktorymi umelci deformuju telo, su taktiez rozne. Niek-
tori autori deformuju tela modelov tak, Ze nechaju z neho vystupit len
niektoré telesn€ fragmenty, ¢im dosiahnu vyjadrenie subjektivneho
Zivotného pocitu. Dalsi sposob deformécie je moZné vykonat pomocou
elastickej latky, do ktorej sa zabali fotografovany telesny objekt. Tento
princip vyuzivala Jana Hojstricova pri jej projekte ,Styridsiatky v trid-
satSestkdch.“ Veronika Bromova fotografuje svoje nahé telo, ktoré si
vopred sama zdeformuje lepiacimi paskami. Jej tvorba je ovplyvnena
pracami americkej fotografky Cindy Shermanovej, ktora sa zobera ob-
razkami telesnosti, identity a nasilia. Obe autorky deformaciou svojich
tiel vyjadruju rozne premeny. Obrazové podanie Bromovej a Sherman-
novej ma psychologicko-filozoficky podtext rieSiaci Zenské€ otazky, hla-
danie protikladov krasneho a ohavného. Dorota Sadovska vo svojej
tvorbe prelina fotografiu, video a malbu, pomocou ktorych vyjadruje
postoj k otazkam feminizmu, problematike telesnosti a komunikacie.
Pomocou deformacie svojho poprsia znazornuje tradi¢ne zauzivanu po-
ziciu Zeny v spolocnosti.

Japonsky fotograf Nobuyoshi Araki deformuje tela modeliek na-
priklad tym, Ze do prirodzenia modelu vlozi kyticku. Tomuto spdésobu
deformacie by sme mohli dat privlastok sexualna deformacia. Fenomén
plastickych operacii - deformacia ludského vyzoru, si uvedieme na au-
toroch: Alexander Gugg, Jana Ilkova. Olaf Breuning sa zobrazovanim
Sklabiacich deformovanych monStier zaobera traumou tohto sveta,
ktory sa nam stale odcudzuje, deformuje, akoby pozostaval uz len z re-
kvizit. Maiofis plynutim c¢asu vyjadruje deformaciu l'udskych bytosti.
Witkina bez obalu a okras zaujima deformacia kazdého druhu - idioti,

trpaslici, obry, mrzaci, transsexuali pred operaciou.
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I ked sa fotografia deformovaného tela nepodoba skutocnosti,
moZe o nom vypovedat ovela viac ako jeho realna podoba. Fotograf
moze pomocou deformacie obrazu vystihnut nejaku problematiku lep-

Sie ako by to dokazal pomocou klasického obrazu.




Jana Hojstricova

V projekte ,Styridsiatky v tridsatSestkdch“ sa zaobera fotenim Zien,
ktoré su oblecené v odevoch s mensim konfekénym cislom 34, 36, 38.
Tieto su v obchodoch ako jediné€ Standardné cisla a prislachaju rozme-
rom 90-60-90. Zeny, ktoré nemaju nadmernu vahu, ale iba nezodpo-
vedaju idealu krasy s dokonalymi rozmermi a s konfek¢nymi c¢islami
42, 44, 46, maju problém nakupovat. Si natené stile rieSit problémy
so svojim ,nedokonalym telom* a citit sa neprijemne v uzkych veciach,
ktoré deformuju a stlacaju celé telo.

Pri deformacii sa telo deformuje navonok i vnutorne. Kde je ta-
buizovana hranica medzi sikromnym a verejnym? Na fotografiach su
Zeny s rOznym typom postavy v uzkych odevoch z priesvitného materi-
ilu, aby vynikla deformicia tela pod tlakom samotného odevu. Zeny su
snimané v realnom prostredi, ktoré€ je redukované na minimalne tva-
rové zlozky bez zbyto¢nych detailov. Ustrednou polohou fotografii sa
torza zenského tela uviznené v transparentnych Skrupinkach. Igelit de-
formuje telo a sicasne mierni pohyb - naklon tela vytvara zvraskave-
nie, hlbSie ryhy na fotografii tela. Tabuizované deformované telo na

fotografii sa tak dostava na hranu medzi pritazlivostou a odporom.

Jana Hojstricova, étyridsiatky v tridsat$estkach, 1998




Veronika Bromova

Veronika Bromova sa radi medzi ,novu vinu“ v ¢eskom umeni, medzi
dynamicku generaciu devitdesiatych rokov. Vizuilny a sémanticky
kodex jej prace je integralnou castou sucasn€ého europskeho umenia.
Jej snimky zanechavaju silny individualny vyraz. V druhej polovici de-
vitdesiatych rokov sa sustredi vo svojej tvorbe na vyjadrenie sily Zen-
ského pohlavia. Je jednou z najocenovanejSich ¢eskych umelkyn na
poli novych médii, ktorej pristup k svojmu telu v poslednej dekade
dvadsiateho storocia riadne zatriasol ¢eskou vytvarnou scénou.
Umelkyfia vyuZziva pri svojej tvorbe moderné média, kombinuje
pocitacom upravovanu fotografiu s mobilnymi objektmi. Pri prilezi-
tosti jednej vystavy sa vyjadrila, Ze ,chce Cerpat energiu az do jej upl-
ného vycerpania.“V projekte Zemzoo sa autorka zameriava na stratenu
identitu a podkopanie tabuizovanych hranic medzi slobodou a sputa-
nostou, skimanim $pecifickych vztahov medzi svetom ludi a zvierat.
Autorka sa zaobera otaz-
kami telesnosti, identity, zo-
brazuje nasilie. Ukazuje na
snimkach svoje telo alebo
fragmenty svojho tela, s kto-
rym uskutocnuje rézne pre-
meny. Jej obrazové podanie
ma psychologicko-fotograficky
podtext, ktory rieSi Zenské
otazky. Hlada protiklady kras-
neho a ohavného. Pri snimke
Veronika Bromova - zo su-
boru Zemzoo 1988 dochadza
k dvojnasobnej deformacii.

Prva deformaciu dosiahla au-

torka tym, Ze omotala svoje  Veronika Bromova, Zemzoo, 1988




telo lepiacou paskou, ¢im svoje telo brutalne zdeformovala i na tych
najcitlivejSich miestach. Autorka odhalila pred verejnostou tabu ne-
vkusného, neestetického prejavu. Druhu deformaciu vykonala pomo-
cou odrazu svojho zdeformovaného tela vo velkej hlinikovej folii,
pretozZe vo folii na rozdiel od zrkadla sa obraz saim deformuje. Obraz
deformacie na folii nam navodzuje otazky spojené€ s obrazom v zrkadle.

V zrkadle je obraz autenticky so snimanym objektom. Zrkadlo
vSak nedokaze zaznamenat pokriveny charakter fotografovaného mo-
delu. Folia nam i, zakrivi“ charakterové vlastnosti. Telo alebo jeho frag-
menty sa zobrazuju na snimke dvakrat. Deformacia tela autorky
lepiacimi paskamije umocnena deformiciou hlinikovej folie. Jej defor-
mované telo sa zrkadli v odraze. Tymto sposobom posunula svoju po-
dobu do polohy netvora z rozpravky. Vo fotografiach, v ktorych je sama
sebe modelom, nie je ani tak Sokujuce jej telo, ale pohlad na Zensku
anatomiu. Deformaciou znejasnila svoju identitu a spochybnila obvyklé
vymedzenia medzi slobodou a neslobodou. Umelkyfia nereflektuje nar-
cistické zaujatie pri zobrazovani svojho tela a telesnosti a neriadi sa
normou - byt krasnou. Na jej pracach vidiet, Ze pristupovala k nim bez
pritomnosti Siroko rozsiahleho tabu cieleného na problematiku rdz-
nych aspektov [udskej telesnosti.

Tematiku sebazobrazenia rozvinula Veronika Bromova poruSe-
nim harmonie vztahu medzi individualnym bytim a okolitym svetom.
Len tazko by sa pritom vyhla aj reflexii novych médii, ktoré rovnako
ako aj nové performativne aktivity, posunuli sebareflexiu, sebaprezen-
taciu aj sebamytizaciu omnoho dalej - do najintimnejSich zakuti. Jej
diela su velmi odvazne, niekoho pritahuju niekoho poburuju. Nie je
mozné€ jej tvorbu zaradit do nejakych Skatuliek. Posunuje desiva pro-
blematiku tabuizacie zmazavania hranic medzi sikromnym, intimnym
a verejnym.

V cykle Views rozvinula pocitacovu kolaz na zaklade jej pred-
chadzajucich skusenosti s tymto médiom. Skusenosti ziskavala so sta-

rymi fotografiami a obrazkami z modnych magazinov, novin, reklamy,




na ktorych sa naucila
klasickej kolazi. V snimke
,Bromovd-mozek*“
z cyklu Views (1996)
Bromova pouziva poci-
tacova manipulaciu na
deformaciu proporcii jej
tvare. Emocny vyraz snim-
ky dosiahla expresivohym
sposobom, pri ktorom
portrétovana Zena ma
,otvorené€ usta.”

Autorka je prie-

kopnikom na poli digi-

Veronika Bromova, Views, 1996

talno-alternativnej foto-
grafie. Ona sama opisuje svoje diela ako ,nemalované malby“. Na vy-
stavovanych fotografiach je autorka zachytena sama. Ako autorka ho-
vori: ,Koukdm se potom na sebe jinak. Zpétné mi to néco o sobé rikd.
Je to takovy proces sebepozndni.“'* Jej fotografie sa vlastne kolaze.
~Na prvni pohled pusobi realisticky, Ze nékdo zmdcknul spoust fotdaku
... ale pritom jde o iluzi. To mi pripadad skvély. Lidi to drdzdi“,"> vravi.

Veronika Bromova sa pohybuje na hranici medzi vonkaj$im a vnu-
tornym. Je to hranica desna a bolestiva. Jej diela posobia odpudzujicim
a Sokujucim dojmom. Su vSak hlboko ludské, i ked su spravidla priamo-
¢iaro morbidne. Umelkyna sa pokusa poznat hranicu medzi dvoma

svetmi, jeden moéZeme chapat rozumom, druhy je transcedentny, ktory

v jej ponimani ma kozmicku dimenziu.

14 Petr Volf: Zrcadla, Reflex, 2003.
15 www.jedinak.cz/stranky/txtoromova.html



Dorota Sadovska

Sadovska v celej svoje tvorbe rozvija, Studuje a rozobera ludské telo.
Z jej obrazov martyrov nestrieka krv, naopak - ZIté postavy, na ktoré sa
maliarka diva zhora, akoby z oblohy, sa vznasaju v tichu bieleho platna.
Maluje svitych, ktori boli martyrizovani, trpeli, boli nepohodlni a ktori
nejakym spOsobom boli aj kriticki. Ako hovori: ,Moji svdti nie sit oble-
ceni a zvycajne ani nemaju v rukdch predmety, ktoré symbolizuju
sposob ich umucenia. “'° Vietci jej sviti majua zIté teld. Je fascinovana
touto farbou? Zlta je aj nahradou za zlatd. Je vel'mi exalticka aZ jacava,
a preto je oblubena tieZ v reklame.

K fotografii sa dostala cez dokumentovanie vlastnych akcii a in-
Stalacii okolo roku 1991. Vo svojej mnohostrannej tvorbe pracuje s naj-
roznejSimi médiami, s fotografiou a videom, hlavne vSak s malbou,
v ramci ktorej svojraznym sposobom rehabilituje sakralnu tematiku
a prehodnocuje tradicné ikonografické zobrazenie svitcov a svitic.
Svojimi dalSimi dielami reaguje na najroznejSie aktudlne témy - femi-
nizmus, problém telesnosti, komunikacie. ,K vyjadreniu casto vyuzZiva
ludské telo, alebo jeho fragmenty videné z roznych uhlov.“"

Jej prvé fotografie, na ktorych zachytila priatela na r0znych poza-
diach v civilnom obleceni s kolarikom, st obsiahnuté v subore Koldrik
pre Martina (1993). Kolarik odliSuje duchovnych ludi od svetskych. Fo-
tografie boli inStalované v Slovenskej narodnej galérii v expozicii gotic-
kého umenia.

Praca Sadovskej je skutoCne origindlna a nezamenitelna. V celej
svojej tvorbe rozvija, Studuje a rozobera ludské telo. ,Nejde mi o po-
hlad pre pohlad, vZdy nieco skiumam.“'® Pre nu je vZzdy prvotny napad,
az tak hlada vhodn€é médium. Sposob, rovinu, v ktorej je divak schopny
bez slov mySlienku pre seba precitat. Vzdy razne oddeluje urovne vo
fotografii, teda preco ta, ktora fotografia vznikla (zaznam, Studia, alebo

samotny vysledok).

16 http://denne.sk/pamat/narodnaobroda/1115404339-dorota-sadovska-ticho-povazujem-za-dolezite.phtml
17 Ceska a slovenska fotografie osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti, Muzeum uméni Olomouc, 2002. str.162
18 http://www.changenet.sk/?section=forum&x=82567&cat=14831



FotoinStalacia Parazity bolo prelomové dielo, ktorym sa, dovtedy
prevazne maliarka, Dorota Sadovska na sklonku devitdesiatych rokov
okamzite zapisala do dejin slovenskej fotografie. Autorka v ilom rozvi-
jala a prehlbovala svoj analyticky vyskum formalnych moZnosti tela, pri-
¢om odhliada od jeho povodnych, rafinovane zmyselnych asociacii.
Telesny fragment ludského tela straca nadviznost na ludsku postavu
a stava sa akymsi koZovitym organizmom.

Jednou z podstatnych ¢ft umenia Zien je zazitie urcitych osob-
nych skusenosti, ktor€ sa premietaju do tvorby, ale nie pre tvorbu sa-
motnu ale skor pre vnutornu vypoved o sebe samej. Hoci aj cez obraz
inej Zeny alebo cez milovany predmet ¢i prostredie. Opakované navraty
k silne prezivanym Zivotnym pribehom ¢i zlomom su ¢asto poznacené
vasnou, bolestou, laskou, sklamanim ¢i novym poznanim. Pribehy sa
casto opakuju a spomienky vrstvia. A chut, ktora po nich ostava, pripomina
pocit z nich. Ten sa premieta do obrazov, ktory skor tuSime ako vidime.

Vo fotografickom subore korporality, na ktorom pracuje od roku
1999, badat charakteristické znaky postmoderného pristupu k lud-
skému telu. Pomocou autoaktov vyjadruje svoj postoj k feminizmu, pro-

blematike telesnosti a komunikacii. V snimke Korporality 4 (2003)

0

prezentuje fragmenty vlast-
ného tela, kde si rukami de-
formuje svoje poprsie. Obraz
je ohraniceny hrudnou cas-
tou tela, ¢im vytvara anony-
mitu modelu. Anonymnému

/,ﬁ
~

Zzenskému torzu bez hlavy

a nOh dominuju hmotné€ prsia

vyrazne tvarované az defor-
mované dlanami. Deformacie
a tlaky ruk maja roznu inten-
zitu a konkrétne suvisia s mo-

mentmi podriadenosti, domi- Dorota Sadovské, Korporality, 2003




nantnosti. Premena tvaru prsa,
jeho deformacia, silové ob-
medzenie personifikuji pozi-
ciu Zeny v spoloc¢nosti, rodi-
ne, profesii. Zenské torzo sa
na snimkach Doroty Sadov-
skej meni na novy, prisposo-
bivy no sucasne rezistentny
korpus, schopny odvratit tlak,

uniest bolest, zadrzat smrt.

Mohutné poprsie nesie so se-
bou asocidcie spojené¢ s ma- Dorot.a Sadovska, Korporality, 2003
terstvom a konvencionalizo-
vanou ulohou Zeny v spolocCnosti. Popri automatickej predstave
dojcenia tu telo vnimame ako tvarny material, ktory odkazuje na tra-
di¢nu pracu Zeny akou je miesenie cesta. Snimkou sa autorka snazi od-
tabuizovat tieto vychovou zauzivané nazory na dlohu Zien v rodine.
Sadovska v snimke Korporality 2003 deformuje prsia inym sp0oso-
bom, ¢im opit znazorfiuje tradi¢ni poziciu Zeny v spolocnosti, praci
a rodine. Vyrovnavanie sa s vlastnou telesnostou je pre kazdého bolest-
nou zalezitostou. Potvrdzuju to zvicSeniny bolestne vypadajicich de-
tailov poprsia. Pribehy o laske, tazbe po krase, tiZbe po materstve,
sexualnych tazbach, osudy vztahov matiek a dcér, sestry so sestrou,
Zeny s muzom su nekonecne pravdivé. Zena pred nimi neunikne, musi
sa s nimi vyrovnat, ¢o je mnohokrat veImi tazké. I ked ma vytvorené
spolocenské, rodinné a socialne zazemie, deli sa o svoje sukromie so
svojimi blizkymi, ale v kone¢nom doésledku jej absolutnym sukromim
zostava jej vautorny osobny nazor na svet a vztahy v nom. Nazor, ktory
jej nemoze nikto odnat a ktory tvori podstatu jej sebavedomia, samo-
statnosti a nezavislosti. Nezalezi na tom, ¢i bol niekym alebo nie¢im
formovany, to je prirodzené. DolezZité je, Ze k nemu dospela samo-

statne. Taka Zena nikomu nepatri.
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Tematiku sebazobrazenia rozvinula Sadovska pomocou telovych,
fyzickych, sexudlnych ¢i biologickych aspektov telesnosti, ktoré vy-
chadzaju z vyskumu vlastnej anatomickej podstaty. Deformacia tela -
¢i uz vizualna alebo redlna - sa stava reklamnou znackou Sadovskej

multimedialnej tvorby.



Nobuyoshi Araki

Jeho €astymi nametmi su modelky visiace na lanach, pricom sa im po-
vrazy zarezavaju do jednotlivych casti tela, ¢im deformuju ich telo.
V jednom rozhovore s francuzskym kuratorom Jeromem Sansem nazna-
cuje, preco sa v jeho diele vyskytuja snimky zviazanych, deformova-
nych Zien. Modelka takto odkryje socialnu masku a fotografovi
poskytne pravu tvar. Ako sam autor hovori: ,Zvdzujem iba Zenské telo,
pretoze viem, Ze nemozem sputat Zensku dusu. Len fyzickd cast Zeny

moze byt sputand. Je to pre mia ekvivalent objatia. "
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Alexander Gugg

V sucasnosti sa opdt posuvaju hranice doposial tabuizovaného sprost-
redkovania operacnych zasahov Sirokej verejnosti. Fenomén plastic-
kych operacii je vitanou vyzvou pre angazovanych umelcov. Takejto
téme sa venuje kolektivna vystava ,Bezhranicnd krdsa“, ktora sa konala
v minulom roku v Dortmunde. Zucastneni autori v nej poukazujua na
viziu blizkej buducnosti, ked sa ludia budu ,tvorit pomocou génovej
manipulacie, chirurgickych zasahov a medikamentov. Stvori sa per-
fektné€ telo. Nezabuda sa pritom na aspekt vlastnej individuality a emocii?

Je krasa nezmyslom? Kto nie je so svojim vyzorom spokojny, zveri
sa do ruk plastickym chirurgom. Alexander Gugg sériou dokumentar-
nych snimkou nekompromisne stvarfiuje facelifting ludskej podoby na-
tahovanim a stahovanim koZzZe. Detailne zobrazuje velmi osobné
rozhodnutia Iudi, ich obavy pred nenavratne plynucim ¢asom Zivota.
Mozno raz to nebude len vizia, Ze sa raz cely prevlec¢ieme do inej, novej
koze. Potom zrejmé zmiznu i konStatovania typu: nevie sa zmestit do
koze. Koza bude ,$ita na mieru®.

Gugg sa venuje
i tematike nemeckych
cudzincov, ktori Ziju me-
dzi dvoma kultarami.
Na svojich snimkach
zobrazuje 10 portrétov
»cudzich Nemcov*“. Mys-
lenim su Nemci, anato-
miou cudzi. Cim ich je
mozné definovat, Ze su
pravi Nemci? Ako najst,

vyjadrit ich nemecku

identitu?

Alexander Gugg, Facelifting




Jana Ilkova

Jana IlKova sa taktieZ zucastnila spolu s Alexandrom Guggom na kolek-
tivnej vystave ,Bezhranicnd krdsa“. Pozoruje operac¢né zakroky a foto-
grafuje pacientov na zaklade ich suhlasu pri operac¢nych zasahoch.
Bezprostredny pohlad na pripravu, priebeh - odsavanie tuku, no-
sové korektury atd. i pooperacny stav po plastickej operacii v priesto-
roch sukromnej kliniky v Dortmunde stvarfiuje v dokumentarnom
subore V siedmom nebi (2003). Vecnym pohladom fotografii autorka
odtabuizovava dan Zien za krasu a mladost. Chirurgickymi zakrokmi sa
vykonavaju korektury na ,Judskom stvoreni“. Stretava sa s pacientkami,
na ktorych tvarach je citit spor medzi pochybnostou a doverou smerom
k $tastnejsiemu Zivotu po uspesnej operacii. Zenské telo sa meni sme-
rom k dokonalosti a idealu, ktory sa zac¢ina v spolo¢nosti povazovat za
bezny Standard a samozrejmost. VZdy foti to, ¢o ju prave zaujima, ale
celou jej tvorbou sa tiahne téma cloveka. Ako portrét, alebo vec
v zmysle ,kazda vec je portrétom niekoho*, ¢i situdcie, ktora ho neja-

kym sposobom charakterizuje.




Olaf Breuning

Olaf Breuning sa preslavil fotografiami, videami a inStalaciami Cerpaju-
cimi z postmodernych kombinacii hororu, gotického revivalu, etna, es-
tetikyy’heavy metalu a zabavného priemyslu. Jeho prace su agresivne,
hyria vtipom a najbizarnej$imi aranZzmanmi. Breuning neraz inscenuje
iritujuci prierez modernou spoloCnostou. Zameriava sa najmi na
dramu ludskej divadelnej scény v modernej spolo¢nosti. Na konci tak-
mer kazdej inscenovanej scény je pribeh moci, slavy, penazi a sexu. Clo-
vek posobi v jeho diele ako odveky klaun, neobjaveny prirodny druh
s neucesanymi vlasmi, bledymi o¢ami. Ak pozorovatel jeho pribehov
zoberie jeho hru vazne, sam sa zosmiesni. Rekvizity kulturneho zakladu
nachadza okrem in€ho i na internete - kolektivnej pamiti modernej
spoloc¢nosti. Na konci devitdesiatych rokov bola jeho praca spajana
s flirtovanim s novogotikou a odkazmi k hororovym filmom. Tato doba
je uz minulostou, ako sam autor hovori, raz sa ,hororového Breuninga“
musel zbavit. Dnes je priamejsi a eSte slobodnejsi. Pracuje v New Yorku
a venuje sa tematike akou je smrt s tym, aby vysledny produkt nebol
ani vyhradne ironicky, ani vyhradne vazny. Umenie ho zaujima ako in-
ventura zZivota. Vie, Ze je Stastnym, vyvolenym zvieratom pre malu spo-
lo¢nost I'udi, ktori si umenie moZu dovolit.

Fotografické sé€rie They Live su akymsi resumé€ devitdesiatych
rokov. Nedavno to bol cyklus Home, ktory ukazuje velmi individualny
pohlad na svet. Obe si hraju s roznymi mozZnostami, ktorymi naSa ge-
neracia hlada naplnenie a zmysel Zivota. V Home je jediny protagonista,
ktory akoby skusal rézne Zivotné€ plany. V They Live su to pre zmenu
rozni ludia, ktori jednotlivé Zivotn€ plany stelesnuju. A to je hlavna Breu-
ningova tematika.

Pred tym, neZ sa autor vyjadri, musi naaranZovat scénu, najst pri-
beh. Je rozpravacom danych pribehov, pri zobrazeni ktorych si pomaha
absurdnymi svetmi. V snimke Apes (2001) vyjadruje viziu sveta, ktorou

ho in$piroval film Planéta opic z roku 1968. V troch skupinovych por-




trétoch: Primitives, Cavewo-
men a Skaters rozSiruje radius
exhibicie vratane idealizacie
Iudskej a evolucnej historie.
V snimke Group (2001)
podobne ako na snimkach
Steve, Richard, Ruben alebo
Sam - sa na nas Sklabia defor-

mované monstra v dzinoch na

pozadi Cervenej oblohy pra-  Olaf Breuning, Apes, 2001

lesa. Pri vnimani obrazu citime ako keby
sa vSetko stalo nejako inak. Ludia su po-
lozeni do zvieracej podoby, mutované
do hord a svoriek. I v tomto cykle autor
vyjadruje jeho vztah k ludskosti, hranic-
nym moznostiam ludského tela a fanta-
zil pred identitou svojho casu, ktory
nam niekam tecie, unika.

Jeho tajomné scény o modernych
vampiroch provokuju a frustruju diva-
kov. Imaginarny predkovia sa uprene
pozeraju do priestoru pseudohistorickej
dioramy. Uprene hladia na nich imagi-
narny predkovia. Bizarny rodinny por-
trét vyvolava desiva predtuchu, ktora je
umocnena nerealne nasvietenou scé-
nou. Vyblednuté farby ako zo starej
fotky su naaranzZované na najstarSom
protagonistovi rodinného portrétu. Du-
chovia na tejto snimke su reprezento-
vani kostrou. Odpor vocli sucasnej

spolocenskej Strukture predstavuje Hip-

Olaf Breuning, Group, 2001




pies a vrtoSivy terorista, ktorého povod ostava nejasny. Snimka bez re-
alnych Tudi poukazuje na stopy Sialenstva v opustenom lese. Stane sa
tento obraz jedinym svedkom nasho casu v dalekej buducnosti? Ikono-
graficka interpretacia uzasne pribliZuje divakovi nase bytie.

Dielo Olafa Breuninga vyuZziva druh art technologie s efektmi
Sokovania, ktor€ Cerpa zo zabavného priemyslu a kvalitnej reklamy. Pri
prvom pohlade na jeho tvorbu je divak skutoc¢ne najprv Sokovany,
potom sa mu na oblicCaji zobrazi usmev. Tento spO0sob vypovede ja
velmi stary. Najprv vyvolat strach a nasledne navodit vautorné€ uvolne-
nie, pretoze potom je Clovek spokojny. Breuningove moderné€ legendy
su vyberané zo skusenosti TV, reklamy, kina a umenia. Jeho videa su
plné kliS€, ktoré maju povod v médiach a pop kultare. Pomocou nich
komponuje svet umelej reality. Znacky a kody starych cCias ¢asto mon-
tuje do kompozicie obrazov. Su zacielen€ na paradoxné€ umenie znakov
a maju zvysit uroven ludského strachu. Perfektné inscenicie sa hraju
s nadherou svetla a jasu, ktor€ su previazané€ so silou sugestivnosti kon-
zumného sveta. Apeluju na nase tuzby, ziadosti a strach bez toho, aby
sme presne vedeli, ¢o sa stalo. Breuning posobi na pozorovatela spek-
takularnym vystupom a pomocou zvodnych efektov. Obidve tieto klisé
bezia podmanujuco paralelne, ktorymi sa transparentne zvyraziuje
umeleckost jeho inscenacii. StraSidla sTubov nasej spoloc¢nosti su bezo-
hladne objavené bez toho aby bola opustena rozkoSna hra ich zvadzani.
Vo svojich obrazoch sa zaobera dalekymi svetmi a kultdrami a s tym je
spojené€ i hladanie zmyslu a iluzie po autenticite a slobode.

V diele Home sa autor snazil vyjadrit hladenie po domove. V niek-
torych snimkach sa protagonista vidi ako Zombie, ¢im vyjadruje svoj
problematicky vztah k vonkajSiemu svetu. ,Prirodzené® exotick€é miesta
akym je Machu Piccu, alebo ,kulturne“ exotick€é miesto, pri ktorom sa
in§piroval benatskym hotelom v Las Vegas, dotvaraju logiku scény
v zmysle konzumnej spolo¢nosti. Vybrané miesta su si navzajom po-
dobné ako vyletné destinacie z cestovnych prospektov a médii. Autor

chce tym vyjadrit traumu tohto sveta, ktory sa nam stale odcudzuje, de-
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formuje, pozostava z rekvizit. Spaja postmoderné dopravné prostriedky
s rOznymi kultirami a snazi sa vyrieSit identitu nasho sveta.
Velkoformatové fotografie su ¢asto spojené s instalaciou a samot-
nym dielom. Vizualne konStrukcie su podobné. V danom procese sa
podla Philippa Kaisera ,upline stieraju hranice medzi high art a pop
art. Rozne symboly slov lietajii scénou bez toho aby sme poznali ich
citaciu. Tieto ‘zapping’ produkujin obrazy, ktoré st na prvy pohlad

nové. Jeho fotografie vsak nemajii snahu vyjadrit nejaky postuldt. “*°

Olaf Breuning, Sibylle, 2001

Olaf Breuning, Only one, 2001
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Gregory Maiofis

Maiofis zacina postupne vo svojich dielach okrem média malby pouZi-
vat aj video, digitalnu fotografiu a pocitacova manipulaciu. Jeho domé-
nousa stala aluzivna postmoderna prax hry s citatmi, ktoré sa obcas
zacleniuju do prazdnoty platna, skla ¢i ramu. Citaty maja vypliat aktivnu
pritomnost divaka. V jeho rannych, eSte najmi maliarskych pracach, vy-
tvara diela idealneho hyperrealistického umelca. Maiofis reprodukuje
na platne akrylom fragmenty Witkinovych fotografii, ktoré konkuruju
barokovému maliarstvu. Dané fragmenty spaja a prekresluje ich mo-
tivmi Magrittovej grafiky. Tymto spoésobom dosahuje v diele skrytu pri-
buznost maliarstva, fotografie a grafiky - umeni dvadsiatého storocia.
Autor sa radi medzi umelcov, ktorého vztah k ¢asu prekracuje
ramec beznych dimenzii. V jeho dielach sa ¢as premiena na priestorové
kontinuum, v ktorom sa stretavaju osobné charakteristiky a Styly odde-
len€ linearnymi casovymi usekmi. Svetlo hra v jeho Casopriestore oso-
bita ulohu, je pritomné, nieCo vyjadruje, zobrazuje. Prave ono je
umeleckou dominantou v jeho fotografiach. Badat v nich svetlo baroka
i rembrandtovské kontrastné svetlo.
Zretelnym prikladom tohto pristupu je snimka Nevhodny pre Rajsku
zdahradu z cyklu Life is everywhere (2003). Expresivne v ilom vyjadril
plynutie ¢asu v priestore, ktory by sme mohli jednoduchSie vyjadrit ako
,dialog s ¢casom*, v ktorom vidiet prirodzenu ulohu svetla. Mohutné,
rembrandtovsky nasvietené prsia postavy Zeny situovanej v lavej Casti
kompozicie vyjadruja materstvo, Zenu ako venuSu - rodicku, ktora je
symbolom zrodu Zivota. Ako kontrast voci Zivotu posobi ,vypreparo-
vana“ - doposial stale tabuizovana téma - postava starSieho muza.
Vidiet, Ze autor pracoval v kabinete anatomickej kresby. V Petrohrade
existovala Akadémia umenia v pitevni, v anatomickych zbierkach
muzea. Na tychtoch miestach sa rozohrava drama jeho poznania - pre-

parovania obalu, telesného i zmyslového. Medzi obidvoma postavami
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citit linearny ¢asovy usek, ktory eSte umocnuje kostra nejakého prehis-
torického ¢lankonoZca v pravom dolnom rohu fotografie. Plynutie Casu
sa odvija po osi: prehistorické obdobie - zrod Zivota - telesné pozos-
tatky zZivota. Do tejto fotografie zhmotnil aZ nebezpecne detailnu Struk-
taru jednotlivych vrstiev [udskej bytosti s pritomnostou metareality.
Plynutim casu vyjadril deformaciu l'udskych bytosti.

Ked Gregori priSiel po prvy krat do USA, mal 21 rokov. Ihned sa
zacCal zaujimat o moderné filozofické hnutia. Od roku 1996 stravil
90 percent ¢asu v Rusku. Susan Shockley, hlavna kuratrka v Parthe-
none, objavila Maiofisové dielo. Vravi: ,Co Gregori robi, je pozeranie
sa na Zdpadniit umeleckul historiu novym sposobom. Pozerdte na kla-
sicku figuru a ste vtiahnuty upriamit pohlad na nu, uvedomujete si,
zZe je nddhernd. Ak vsak idete blizsie k nej, ndjdete rusivu kvalitu. “*!
Autor stavia ,Zapadné umenie“ na hlavu. Rusky umelec opitovne oZzi-
vuje klasicky Styl s inova¢nym pristupom. PouZzZiva klasické stavebné
elementy, ktoré€ znovu prehodnocuje do nového moderného sposobu,
do novej story.

Maiofis sa radi medzi niekol’kych ruskych umelcov, ktori vynikli
prejavom vizualnej formy. Rozvinul otcov klasicizmus do modernej te-
ritorie. Porovnava otcove ilustracie s majstrovskymi dielami Gustava
Dorého. Jeho ponorenie do daného Stylu prichadza akosi prirodzene.
V komunistickom Rusku bola kniZzna ilustracia dolezitym dopravnym
prostriedkom umenia, pretoze ilustracie boli sprevadzané textami.
V niektorych jeho obrazoch uzasne nakreslil figury do po6z podla zasad
klasickej gréckej kompozicie. Jeho zmysel pre kompoziciu je velmi oje-
dinely, pricom jej vizualna forma provokuje jeho intelektualny charakter.

Maiofis odmieta termin ,kolaz“ ktory opisuje jeho dielo, pretoze
on nie je pohodlny s estetickou ideologiou, ktora vytvorila kolazova
techniku. On preferuje slovo ,kombinacia.“ ,Moju prdacu je mozné opi-
sat ako kredciu kombindcii,“ vravi. ,KazZdd kultiirna matéria sa moze
stat konstruktivnym elementom, ,originalita’ sa stdva mozZnou iba vo

vel'mi dobre organizovanej kombindcii“.*?

>
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Niektoré jeho maliarske prace zahrnaju tradi¢né témy a figury,
pricom in€ sa venuju priamym citatom starSich diel - napr. k obrazu
tvare ciganskeho dievcata od Franca Halsa, alebo sa vztahuju k Poussi-
novi a Goyovi. Maiofis sa podobne ako Picasso v jeho prebratych té-
mach od Velasquezovho diela Las Meninas zameriava na tradi¢né
namety. On vSak ide dalej, produkuje fragmenty, ktoré vysvetluju kla-
sické a historické témy, ich udalosti alebo prace inych maliarov. On vy-
tvara tieto fragmenty - symboly, alebo znaky, umiestiiuje ich
v analogickom poradi podla archeologickych a historickych skusenosti.

Maiofis hovori, Ze v jeho tvorivej s€rii je rozpravkova diera: ,Kre-
ovanie ,kombindcie’ je pripravené pre dalsi rozvoj, a pohlad umelca
Jje vyzvany skompletizovat retazec a nechat bezZat jednotlivé frag-
menty obrazov do textu bez medzier.” Svoje dielo opisuje jednoducho:
,Skusam vytvorit Styl, ktory je schopny obsiahnut takmer vsetko.“*?
Spolo¢na metafyzicka jednota obrazného jazyka v cykle Ammnézia sa
prejavuje pri montazi ,znakov“ a citatov pri zobrazeni roéznych vojen,
ktoré siahaju od obcianskej v USA po sucasne vojenské konflikty zachy-
tavané na fotografiach, filme a videu.

Séria Dokumenty je spomienkou na socialne pohyby na zaciatku
devitdesiatého storocia. Tuto energiu premenil na vystrel na slepo.
V cykle Tarotove karty a v pricach fotografickej série Zivot je vsade
ironia sic¢asného umelca hranici s grotesknou a karnevalovou bezuzd-
nostou anonymnych majstrov ludovej grafiky. Dokladnost spracovania
tychto diel sa blizi k matematickej hodnovernosti. Maiofis preniesol
z maliarstva do fotografie celu svoju skusenost ,nasytenia povrchu®
diela, takze ,hibka“ priestoru nezavisi na jeho snimkach len od iluzie
hibky Serosvitu.

V praci Bajky sa vratil k nametom bajok, ktoré na konci osemnas-
teho a v prvej polovici devetnasteho storocia napisal Ivan Krylov.
V tejto sérii vyuziva fotografiu v jej roznych formach, pricom spaja
kolaz a montaz, koloruje fotografie. Z fotografickych kopii vytvara de-

koraciu pre dalSie snimky. Ich jednoducha a expresivna forma veru
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u divaka nevyvolava poteSenie. Jeho prace prinasaju radost iného
druhu, ktoré plynu zo skimania a pocitovania chvejivosti povrchu, ma-

liarskeho a fotografického.

Gregory Maiofis, Nevhodny pre Rajsku zahradu, 2003




Joel-Peter/ Witkin

Joel-Peter Witkin je Celnym predstavitelom americkej postmodernej
fotografie. On by proti tomuto zaradeniu zrejme protestoval, najmai
voci adjektivu postmoderny. Jeho kurator ho v sprievodnom texte
oznacuje za moderného klasika. Sam Witkin sa oznacuje za klasicko -
modernistického fotografa. Jeho meno sa vSak niekedy uvadza v sused-
stve takych mien ako Cindy Sherman a Robert Mapplethorpe, CiZze auto-
rov, ktori sa zvic$a zaraduju do kontextu postmoderného umenia.
Napokon Witkin sam sa stal svetovo znamym autorom az v zrelom veku,
teda v Case, ked jeho dielo zacali vhimat ako aktualny postmoderny prinos.

Pre jednych je jeho bizarné€ dielo stelesnenim zapadnej dekaden-
cie a moralneho upadku. American Joel-Peter Witkin nepracuje s poci-
tacom, ale s tradi¢nymi fotografickymi prostriedkami. Jeho najoblu-
benejsim nastrojom je jeho rolleiflexka, rok vyroby 1960. Nerobi kolaze
a montaze. On len prepracovava negativ, ¢im sa vyrazne 1iSi od idey
,priamosti“ umeleckého fotografa. Inscenaciu obrazu neusporaduva
v hladaciku, ale vytvara ju podla vlastnych napadov, vizii, fantazii. Jeho
vesmir je bohaty na narazky, odkazy a citaty. Witkina bez obalu a okras
zaujima deformacia kazdého druhu - idioti, trpaslici, obry, mrzaci,
transsexuali pred operaciou. Jeho stredobodom zaujmu su vS$etci, ktori
sa narodili bez ruk, noh, oci, pfs, genitalii, usi, nosov, ust. A samoz-
rejme vSetci s neprirodzene velkymi genitaliami - sexualni vladcovia
a otroci.

V Spojenych Statoch americkych budi uz pol roka mimoriadnu
pozornost kontroverzna vystava Bodies. PocCut proti nej protesty zo
vSetkych stran, zaroven vSak pritahuje nevidané mnoZstvo navstevni-
kov. Otvorili ju eSte minuly rok v Muzeu vedy a priemyslu vo floridskom
meste Tampa a odvtedy nezmizla z titulkov novin. Je to vystava, na kto-
rej sa predstavuje ludské telo v zriedkavej podobe. Verejnost na nej

moze uvidiet dvadsat mftvol a 260 Casti tiel, vSetky zakonzervované po-
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mocou silikonu, niektoré naaranzované do bizarnych poloh. Tvorcovia
vystavy tvrdia, Ze jej ucel je vyhradne vzdelavaci.

S takymto nazorom by mohol niekto aj suhlasit. Napokon, na-
vStevnici vystavu vyhladavajua a ich vedomosti z anatomie Cloveka sa
nepochybne obohatia. Je tu vSak niekol'ko hacikov. Vystavené€ tela po-
chadzaju z ¢inskych viznic. Ide o pozostatky, o ktor€ sa nikto neprihla-
sil. Je teda zrejmé, Ze etika ich pouZzitia za ucelom vystavovania je
sporna. Tito mrtvi ludia nedali pred smrtou sahlas na to, aby sa ich tela
vyuzili pre vedecké ucely. NavySe, vystava pripomina skor jarmocné
,obludarium*“ urcené pre Sokovanie ako vedecky projekt. O déstojnom
zaobchadzani s ludskymi pozostatkami tu tazko hovorit.

Pohlad na zaciernené pluca fajcCiara, ktor€ patria k exponatom,
mozno niekoho odstrasi od faj¢enia. Aky zmysel ma vSak napriklad
mftvy muZz naaranzovany do polohy futbalistu? V mene vedy - alebo
tentoraz mozno skoOr biznisu - sa znovu prelomilo jedno tabu. Tabu
k pamiatke zosnulého c¢loveka. To, na ¢o sa doteraz odvazili len kontro-
verzni undergroundovi umelci, ako napriklad americky fotograf Joel-
Peter Witkin, ktory pri svojich kompoziciach pouziva aj casti ludskych
tiel, sa stiva masovou a obchodnou zilezitostou. Ludska citlivost sa
teda posuva a opit je menej toho, pred ¢im mame uctu, pred ¢im mame
tabu. Je toto naozaj vzdelavanie?

UZ vo Witkinovych skorSich pracach sa stretneme s niektorymi
postupmi, ktoré sa bezne zvyknu povazovat za postmoderné - multipli-
kacia obrazovych poli a s lou suvisiace prekryvanie roéznych obrazo-
vych sustav, s cCastym vyuzitim projekénych a reflexnych ploch,
pluralita kultarnych kodov koexistujucich v jednom obraze, insce-
nacné postupy, ktoré vytvaraju imaginarno a neopustaju pritom podu
realneho. V tematickej rovine je tu zase zjavny priklon k predtym ob-
chadzanym, spoloCensky marginalnym, ba az tabuizovanym témam, tak-
povediac ohlad voci minoritam.

Autor cielavedome vyuZiva az klasické vytvarné témy ako kupa-

nie, tauromachia (bycie zapasy), akt v roznych variantoch a takisto sys-
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tematicky interpretuje diela klasickych, vSeobecne uznavanych prie-
kopnikov vytvarnej moderny (Goya, Cézanne, Picasso, Matisse atd.).
Witkinove sondaZze do minulosti siahaja daleko za horizont moderny -
so zvlastnou zalubou sa zameriava na interpretac¢ne najviac vytazené
témy z krestanskej i predkrestanskej mytologie, témy najviac zatazené
vzitymi ikonografickymi modelmi.

V umeni dvadsiateho storocia sme si uz zvykli na neStandardné in-
terpretacie tychto tém, no Witkin akoby si predsavzal zajst ¢o najdale;j.
Motivy, ktoré suvisia s privaitnymi obcesiami a tabuizovanymi sférami
spolocenského zZivota, dosadzuje do tradi¢nych ikonografickych schém.
Ak sa rozne antropologické a biologické kuriozity a deviacie dostanu
do sakralizovaného kontextu, Sokovy ucinok je zaruceny. Witkin casto
zdoraznuje, Ze aj ked sucasny svet je akoby strateny, na odchode, je
jeho povinnostou ako veriaceho ¢loveka dodavat ludstvu nadej aj pros-
trednictvom svojich diel. Takyto postoj je na prvy pohlad v protiklade
s tym, ¢o mdzZeme u neho ako autora vidiet.

Tento autorsky pristup - bez zabran odkryvat problematickost
sveta a tym prispiet k jeho lepSiemu pochopeniu a zvladnutiu, tato au-
torska stratégia nie je u nas aZz takd neznama. Dokonca sa ¢asto pouZi-
vala v naSom kultarnom prostredi ako obranny protiargument voci
ideologickym narokom socialistického realizmu. V tejto suvislosti nie
je asi nahodné, Ze Witkin sa najcastejSie
dovolava takpovediac hispanskeho alebo
hispanoamerického kulturneho rodok-
mena - Goya, Picasso, Mir6 si mu zrejme
blizki exaltovanou, niekedy az konvulzi-
vnou obrazotvornostou. Vo Velasquezo-
vych Las Meninas ho okrem iného
zrejme zaujal aj kontrastny motiv handi-
capovaného ludského jedinca. Aj z re-
gistra interpretovanych autorov vyplyva,

ze Witkinovi je blizke vSetko nadmerné,




prepiate a groteskné, vSetko,
¢o vychadza z hlbinnej jednoty
Iudského a nie neludského, zvie-
racieho. Jeho Spasitel je Spasi-
telom primatov. Jeho znetvo-
rené€ ludské postavy maju Casto
maskou zahalenu hlavu, ¢o vlast-
ne eSte viac potlaca ich ludska

identitu. UZ v jednej z jeho ra-

nych fotografii Panna Maria ma
na hlave nieco ako kapucnu Ku-klux-klanu.

Maska casto zakryva oci. Niekedy ma figura prazdny, nevidomy
pohlad alebo pohlad mftveho. Inokedy st o¢i namalované, akoby vySi-
nut€ z miesta tvare, vlastne takisto nevidiace. Ak sa v oCiach sustreduje
Tudsky duch, tak nepritomnost pohladu zdo6raznuje prave to neludské,
animalne. Witkin vSak stiera nielen hranice medzi ludskym a zvieracim
svetom, ale aj hranice medzi tymto a onym svetom. Ako v hororovych
pribehoch oZivaju mftvoly, tak aj vo Witkinovych kompoziciach zoha-
vené mftvoly, pozi¢ané zo sudnej patologie, naaranZzované do ,Zivot-
nych” p0z, vybavené€ atributmi, prevzatymi takisto ,zo Zivota“, napokon
nedoveryhodne oZzivaju ako poslovia z onoho sveta, zo zasvetia.

Vo svojom neskorsom diele sa Witkin Coraz CastejSie uchyluje
k dvojitej - vlastne vnutorne protikladnej stratégii. Na jednej strane po-
stupuje prvotne naturalisticka vybavu svojich vizii, na druhej strane ju
zjemnuje, estetizuje pouzitymi, takmer vytvarnymi postupmi. Kvetna-
tostou, ba az hyrivou obrazivostou pridavnych rekvizit, manipulaciou
s negativom, akoby grafickou sietou vrypov, preudosolarizaciou, cias-
to¢nym tonovanim predlohy sa chcel viac priblizit velkym postavam
z dejin vytvarného umenia. Kombinacia vytvarnych a Specialne fotogra-
fickych postupov takisto nie je v nasom kulturnom prostredi neznama,

bezZne sa pouZivala v slovenskej fotografii od Sestdesiatych rokov.
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Witkinova naklonnost k citiciam a interpretaciam vytvarnych
predloh, ako aj jeho manieristicky rozbujnena obrazotvornost, by ta-
kisto mohla najst odozvu v stredoeuropskej kultarnej tradicii. S tym
rozdielom, Ze u tvorcov ako Vincent HloZnik, Albin Brunovsky, ale na-
priklad aj Jifi Anderle a Jan Saudek, sa stretavame len s ¢iasto¢nymi
aspektmi toho, ¢o u Witkina nachadzame v krajnej rozvinutosti a do-
slednosti. Nezanedbatelnu rolu tu hra prave previazanie fotografic-
kého a vytvarného média, ktoré pozname, pravda, skor v sladkastom
vyzneni prave z diel Jana Saudka. No prave vo Witkinovom pripade sa
niekedy zda, Zze mozZnosti bezpredsudkovej obrazotvornosti, povodne
surrealistickej kfcovitej krasy a vystredného inscenovania sa vyCerpali
do tej miery, Ze si uz tazko mozno predstavit uc¢inné pokracovanie
tymto smerom. Preto moze byt Witkin naozaj klasikom - dovfSitelom
jedného, zvlast silného prudu moderného umenia. Svedci o tom aj jeho
opatrny ustup smerom k vytvarnosti. Len i to staci na vyjadrenie pro-
klamovanej eschatologickej nadeje pre ludstvo?

Witkin navStevnikom svojich vystav zvykne hovorit: ,nemozem
vdam s cistym svedomim zazZelat prijemny umelecky zdZitok z vystavy.”
A preto poviem len: ,pozrite si vystavu, rozidte sa v pokoji a nedd-
vajte si na veceru tlacenku. “*

Z roku 1983 je fotografia Phrénologue, San Francisco. Toto dielo
spada do autorovho zaujmu o ,odvratenej tvari“ ludského tela. Tvar je
zakryta, centralnym kompozi¢nym bodom je piercingom deformovana
vagina. Manipulacia pohlavanych organov a ludskej identity hra u Wit-
kina v osemdesiatych rokoch klucova ulohu. Osamotene poézujuci
muZi, Zeny a transsexualovia tvoria galériu vSetkych moZnych telesnych
varidcii a znetvorenin. Spojenie sexu a bolesti, respektive bolesti zo
sexu, priblizuju Witkinové ponatie Hlavackovho Vyhnanca. Atmosféra
zmierenia s vlastnou odliSnostou vedie k jeho eSte vicSiemu zddrazneniu,
k vyhroteniu, ktoré zdaleka presahuje a relativizuje hrozu videného.

Vo fotografii sa umenie fixuje tienmi, pricom sklo je médiom,

ktorym sa transformuje tienl na film. Pre Joela-Petra Witkina, ktory ela-

24 http://www.witkin.com/index.html



boruje s extrémnymi podmienkami Zivota a smrti, ma sklo velmi silnu
asociaciu. ,Oldenberg”, vravi Witkin, ,raz opisal sklo ako ,svetlo uviz-

nené v piesku’”.?>

s s

Joel-Peter Witkin, Prénologue, 1983

25 http://www.witkin.com/index.html



Tabuizacia sexuality

Tato kapitolu zacneme otazkou - aka je uloha (hodnota) sexuality?
Vieme, Ze hodnoty su inStrumentalne a autonomne. V oblasti sexuality
je inStrumentom napriklad reprodukcia, alebo udrZanie vztahu. Sexua-
lita je sucasne zdrojom pracovnej sily, alebo moze sluzit na presadenie
politickych cielov. Sexualita je jednym z nastrojov moci.

Zapadny svet sa buri, hovori o sexualnom obtazovani, feminiz-
mus presiel od najradikalnejsich foriem az do toho postmoderného, ale
stale tu je - Tudia bojuju o svoje sexualne prava. Ked by sme sa vratili
dve - tri storocia spit, vo viktorianskej dobe sa telo kompletne zahalo-
valo aj v Europe, ale bolo niekol'ko osob, ktoré mohli mat telo odha-
lené. Kralovna mohla ukazat svoj dekolt, ukazat bielu plet svojich ruk
a to bol tiez prejav moci. Bol velky rozdiel v tom, kto kol'ko zo svojho
sexualneho vyZzarovania moZze alebo nemodze na verejnosti ukazat.

Autonomna hodnota sexuality, napriklad sposobenie rozkoSe,
¢i pOzitku sebe, alebo partnerovi, je prosocialne spravanie. MO0Zme ho-
vorit o sexualnom rozmere obcianstva. Tak ako ma obc¢an pravo podielat
sa na parlamentnom systéme, na volbach, ¢i konzumovat socialne
sluzby, tak ma pravo byt sexualnou bytostou a mat sexudlne prava.
Tieto pojmy vSak u nas eSte nie st udomacnené, stale existuje tabuiza-
cia sexuality.

Pod sexualitou nechapeme len plodenie, ale i rec tela, akceptaciu
sexualnych minorit, identifikovanie sexualneho obtazovania na praco-
visku, tematizaciu historie sexualnej vychovy vo vyucovani. V sucasnej
dobe vstupuje do umenia pornografia a tak dochadza medzi nimi k pre-
linaniu. Umelci zaznamenavaju prezitky a odkryvaju zmysel a tajomstvo
telesnosti. Tabu vnimania sexuality sa v sucasnosti posuva dalej, sme-
rom k telesnosti, sexualnym zazitkom.

Na otazku, kde je hranica medzi aktom a pornom, Miroslav Néme-
¢ek odpoveda: ,Problematické je urcenie hranice medzi aktom a por-

nografiou. AR sa primdrne zobrazuju genitdlie vo vypdtych situdcidch
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za ucelom sexudineho vzrusenia, tak sa fotografia radi do kategorie
pornografie. V. mnohych dielach je problematické urcit, akad funkcia
v nom previdda - dokumentdrna, erotickd, estetickd, umeleckd, por-
nografickd. Spomernme si na Rontroverznu knihu A. Serana ,,Sex* Ci
niektoré Arakiho a Maplethorpove fotografie i prdce dalsich autorov.
Velmi zdlezi na vyklade diela ako sa k nemu postavia kunsthistorici,
kurdtori, teoretici, galeristi, novindri atd. “*°

Problematiku posuvania hranic vanimania sexuality ako tabu uve-
diem na nasledujacich autoroch. Jana Hojstricova sa sustreduje v niek-
torych svojich pracach na sprostredkovanie Specifickych znakov
Zenskej identity divakovi. K detailnému prieskumu hlbin Zenského po-
hlavia prispel niektorymi pracami i Miro Svolik. Nobuyoshi Araki sa vy-
jadril vo svojom diele k danej téme erotickou obcesiou a spojenim
sexuality s predstavou smrti. Tematika posuvania hranic tabuizacie se-
xuality je taktiez blizka Victorii Van Dyke. Podla Antonina Tesafa je se-
xualny vyvoj len marnym pokusom a navrat do materského lona.
Vychodiskom tvorby Nan Goldin je dokumentarna fotografia tabuizova-
nych tém najintimnejSich chvil priatelov, bremena opacnej sexualnej
orientacie, tyrania v partnerskych vztahoch, drogovej, sexuilnej
a transsexualnej zavislosti. Sally Mann odkryva tabuizovanu tému sexu-
alizacie dospievajucich deti, intimitu svojej rodiny. Jej snimky podla
niektorych kritikov siahaju az do oblasti obscénnosti a detskej porno-

grafie.

26 Lenka, Savrdova: Autoakt v deské fotografii, Magisterska diplomova praca, 2004, str. 101.



Jana Hojstricova

V suborte tonovanych fotografii Od siedmej do 6smej (2000) sa autorka
inSpiruje Zenskou obrazovou intimnostou. Velkost snimkou a technické
spracovanie autorka stile obmiena od fotografii 30x40 aZ po tla¢ na
hodvab. Zachytava na nich fragmenty ocisty Zeny, urcity pravidelny
ritual obmedzeny casovym zaznamom a formalnym prejavom. Sustreduje
sa na Specifické znaky Zenskej identity. Intimne detaily tela Zeny st mi-
estami zachytené€ redlne, miestami sa vnaraju do prostredia a na urci-
tych fotografiach su iba podvedome tuSené. Pre autorku nie je tabu
sprostredkovat divakovi svoje najroznejSie intimne pozitky. Neskryva
pred nim ani rannu toaletu ¢i sexualny zazitok. Cely cyklus dopliaju
fotografie predmetov, ¢asto vel'mi privatnych, prostrednictvom ktorych
je telo Zeny charakterizované. Aj napriek tomu, Ze na tychto fotografi-
ach telo chyba, mO0Zeme ho pocitovo vnimat a preto moZeme hovorit
o ,intuitivnej konkrétnosti“. Prostrednictvom jej autoaktov sa moze
pozorovatel oboznamit s jej hygienickymi navykmi. Farba fotografii je
telova, Co znasobuje telesnost v samotnom motive celého cyklu.

,Som bezny, tuctovy clovek. Nezaujimaju ma spolocenské pro-
blémy, skor bezné kazZdodenné veci: v com je rozdiel medzi muzom

a zenou, ako rozmyslaju chlapi a podobne. “*’

27 http://www.changenet.sk/index.stm?section=forum&x=82556&cat=14843



Miro Svolik

Autor prechadzal réznymi experimentmi. V osemdesiatych rokoch vytvoril
radu snimkou, na ktorych z vtacej perspektivy zachytil siluety ludskych
tiel poskladané na zemi do najroznejsich, vodou predkreslenych obrazcov.
Tieto prace celkom spochybniuju realnu mierku a vztahy postav i pred-
metov k prostrediu. Zlozité€ figuralne obrazce komponované na vodo-
rovnej ploche snima z vtacej perspektivy. Stavaju sa akymisi novymi
plochymi svetmi s vlastnymi zakonitostami. Po praci s celkom sa zame-
riava na detail a z konStruovania velkych obrazovych kompozicii pre-
chadza k manipulacii s hotovou fotografiou na sposob chirurgického
zakroku - ¢i uZz pomocou metody doliepania vystrizkov fotografii na-
hého Zenského tela do siluety muzskej tvare.

Jeho dielo je mozné€ rozdelit do troch zakladnych tém. V prvej
téme ukazuje ,cestu do stredu®, v ktorej su zobrazené€ rozpravkové Zivé
obrazce tvorené€ ludskymi postavickami. V druhej stvarnuje vtipné
archetypalne fotografické montaze prirody a zivocCichov. Krajiny Mira
Svolika spdjaju fragmenty ludského tela s dosledne vybranymi prostre-
diami - hladanymi podobenstvami pre naro¢né kompozicie. Vznika
prepletena hra tiel a krajiny, ilazia nového tvaru. ,Postupne som poci-
toval, Ze stdle Zijem iba v meste a pohybujem sa len medzi stanicami
metra - potreboval som sa z toho dostat von, prec, nadychat sa cCer-
stvého vzduchu... Ta krajina, to je proste nddhera! Na jednu fotku som
vhodny zdber hladal tri dni po celom Slovensku - a bol som si isty, Ze
ho niekde ndjdem... “*® Podstatna je tiez sila slova - spolu s obrazom vy-
tvara Svolik slovné hracky: , Texty ma dost bavia... mdm pocit, Ze druhy
plan vo svojich fotografiach robim prostrednictvom ndzvov viditel-
nejsi. Nie je to zdmer, ale spontdnna zdlezZitost. “*°

V tretej téme sa venuje fotokolazam, ked fotografia je vytvorena
z viacerych negativov. Miro Svolik v poslednych niekolkych rokoch in-
tenzivne pokracuje v praci s figurou. Zaobera sa predovSetkym Zen-

skym aktom a vytvara pre nas subor Otvory a diery, ktorymi moZeme

.

28 http://www.domfoto.sk/slovenska/vystavy/popuvyst/inakrajina/inakrajina.htm
29 Mesiac fotografie, november, Bratislava 2005, str. 50.



vstupovat dovnutra obrazu.
Ako hovori: ,skuma ludské

3

telo.“ Podla neho skumanie
telesnosti je nekonecné. Jeho
fotografie su skvostne ume-
lecké a zaroven hravé, ktoré
nas ponaraju do sveta vseo-
becne zrozumitelnej fantazie.
V Evinom jablku vytvara novy
pristup zaloZeny na vizualnej
komparicii a fuzii Zenskych

genitalii a frolarneho kruho-

vého motivu. Coraz otvore- oo Evino jablko
nejsie koketuje s myslienkou
dokladnejsieho sondovania v hlbinach Zenského tela.

V priebehu roku 2003 vykvitna Kvetiny slasti. Vychodiskovym
obrazovym zakladom tohto stiboru su snimky skuto¢nych vagin, ktoré
C¢iastoc¢ne redlne a ¢iastoc¢ne metaforicky pretvara do podoby ,kvetu*.
Fragment fotografie nepatrného, ¢asto dokonca neidentifikovateIného
detailu Zenského pohlavia je dalej multiplikovany a nasledne monto-
vany podla centralizujuceho
symetrického vzorca. Nové
otvory obkolesené ,kvetino-
vym okruzim®, ktoré monta-
zami takychto fotografickych
¢repov vznikaju, sua uplne
jedine¢né. Prevodom farby
do cierno-bieleho koédovania
a pouzitia malej hibky ost-
rosti znac¢ne oslabil potenci-

alne naturistické vyznenie.

Autor tymto sposobom dosia-  wmiro Svolik, Kvetiny slasti, 2003




hol prehibenie estetického diStancu. Kvetiny slasti sa vyznacuju archi-
tektonickymi motivmi, akymi je oktagon a rozeta. Svolik uskutocfiuje

detailny hlbinny prieskum Zenskym pohlavim.

Miro Svolik, Kvetiny slasti, 2003

Miro Svolik, Kvetiny slasti, 2003



Nobuyoshi Araki

Nobuyoshi Araki sa radi po Styridsat rocnej tvorbe medzi najvyznam-
nejSich ale i najkontroverznejSich japonskych fotografov. UZ v svojich
umeleckych pociatkoch okolo roku 1965 bol uputany fantomom Tokia.
Mesto sa pre neho stalo predovSetkym projekcnou plochou erotickych
obcesii. Nefotil celu metropolu ale iba mestsku Stvrt Shinjuku a jej
blizke okolie. Fotografia je podla neho synonymom toho, ¢o sa ho by-
tostne tyka. Nepojde niekam iba preto aby tam fotil. Verejny a sukromny
zivot obyvatelov v metropole sa v jeho fotografiach transformuje do ne-
pretrzitého toku obrazov, ktoré odhaluju prchavost ¢asu rovnako ako
intenzitu zazitkov, z ktorych sa zrodili.

Ked sa zacal Araki zaujimat o fotografiu, bol pritahovany okrajo-
vymi existenciami prostitutok, transvestitov, striptizovych tanecnic, na-
vStevnikov barov a nevestincov. Autor neraz vystupuje na svojich
fotografiach ako maly plastovy jaSter ¢i ina prehistoricka priSerka lezu-
ca po modelkach. Ak by sme ocakavali, Ze takéto fotografie ma na sve-
domi zvrhly muz s ulisnym vyrazom na tvari, budeme zaskoceni
zistenim, Ze sa jedna o stopercentného heterosexuaila so ZivociSnym
smiechom.

Ustrednou témou Arakiho fotografickej tvorby je dvojznacnost,
ktoru vedome pouziva pri navodzovani erotickych predstav, ktor€ vza-
piti neguje obrazmi zaniku a skonu. Kvety fotografuje svieze, v plnej
sile rozkvetu, alebo ich zobrazuje ako upadaja, vidnu. Dvojznacnost je
vtom, Ze kvetiny su pohlavnymi organmi rastlin a svojimi kalichmi a pi-
estikmi pripominaju taktiez pohlavné organy ludi. S vynimkou stromov
a krikov rastucich v meste ¢i oblakov, v ktorych vSak nechybaju droty
elektrického vedenia, nendjdeme v Arakiho diele poukazy na svet
nachadzajuci sa mimo civilizacie. Jeho oblubenou farbou je Cervena.
Vypoveda o zlozZitosti Zivota a smrti.

Medzi jeho najzaujimavejSie portrétové série patri 101 snimok

zien vo veku od nula do sto rokov, ktoré nafotil v priebehu jedného




dna. Araki si mysli, , Ze vSetky povaby Zivota su obsiahnuté v Zendch.
Je v nich vela podstatnych elementov: krdasa, Skaredost, obscénnost,
Cistota ... Ndjdete v nich ovela viac ako v prirode. V Zene je nebo aj
ocedn, kvet aj puk ... MozZe to byt manzelka, Zena, ktoru stretnete nd-
hodou, ci prostitiitka - kazZdd vds nauci nieco o Zivote. Moj Zivot je
v podstate zaloZeny na stretavani sa so Zenami, od zdkladnej Skoly
som sotva precital knihu “.3°

Na otazku, ¢o chcel vo svojich fotografiach vyjadrit, odpoveda
priamo: ,Nemdm co by som povedal. V mojich fotkdch nie je posolstvo.
Odkazy skor ndjdete v subjektoch - muzoch alebo Zendch. Tie vam
sprostredkuju, Ze tu nieco je. Musim fotografovat veci, takzZe nemdm
co by som vyjadril. Prdve teraz vyjadrujem skor moje potesenie zo Zi-
vota nez smutok zo smrti. Niektori ludia, kRtorych pozndm, vravia, Ze
Zivot je smuitny. Dnes si vsak myslim opak. Smrt je smuitnejsia. Foto-
grafujem, odkedy som prisiel na svet. Z matkinej maternice som ne-
vysiel skor nez som stihol odfotografovat ako to v nej vyzerd. !

Araki sa narodil v roku 1940 v Tokiu. Fotograf ostiva mestu
verny, prakticky nikdy ho neopusta. ESte aj ako dieta sa najradSej hraval
na cintorine nedaleko ich domu, ktory bol znamy tym, Ze sa tam pocho-
vavali prostitutky z vykricanej Stvrte Yoshivara. Na mieste, kde vyrastal,
existoval zZivot, sex a smrt navzajom spolu jeden vedla druhého. V cykle
Tokio lucky hole - Stastnd diera, sa venoval §tvrti Kabuki-cho, v ktorej
sa nachadzaju vSetky formy sexualnych radovanok. Cyklus je pomeno-
vany podla kabiniek pre klientov, kde do ,$tastnej diery“ mozZu strcit
svoj penis. Araki hovori: ,Kabuki-cho st genitaliami celého Tokia,
Zeldm si aby Stastnd diera nikdy nezanikla. Obscénnost je korenie na
potesenie ludského Zivota. “>?

Od zaciatku devitdesiatych rokov sa o jeho tvorbu zacinaju zaujimat
europske a americké galérie a muzea. V rokoch 1992-1995 prebehla
v Rakusku, Nemecku, Holandsku a v dalSich krajinach velka putovna

vystava Arakiho prac. Stretla sa s obrovskym ohlasom. Rada jeho foto-

30 http://www.sme.sk/c/2473418/Pred-Arakim-by-sa-vyzlieklo-cele-Japonsko.html
31 Echo, december/2005
32 http://www.echomagazin.com/archiv/echo02/echo_05_dec.pdf



grafii erotického charakteru, najma tzv. bonddze, vyvolali u urcitej Casti
publika poburenie a diskusie, ktorych sa s poteSenim ujala tlac a dalSie
média.

Dielo japonského fotografa Arakiho je z hladiska ,zapadnych®
kulturnych predstav scCasti obscénne, sCasti vysostne estetické. Z hla-
diska ,vychodoazijskych“ predstav spociva skor na klasickych funda-
mentoch svojej vlastnej kulturnej tradicie. Idea erotiky ako odtabu-
izovanej sucasti sukromného i spolocenského Zivota je v Japonsku stara
radu storoci. Pregnantny vyraz jej dali erotické grafiky z osemnasteho
a devitnasteho storocia nazyvané ,Sunga*, ktoré boli v kniznej podobe
kladené mladomanZelom pod vankus ako navod k pouzitiu.

V zapadnej civilizacii ovplyvnenej antickou kulturou predstavuje
Eros a Thanatos personifikaciu zmyselnej lasky a neodvratného konca
Iudského zivota. Je symbolickou dvojicou, ktora sa dopliiuje a vylucuje.
Araki v nazve jednej zo svojich knih Erotos, ktoru uverejnil v roku
1993, naznacil kombinaciou mien z antickej mytologie afinitu obidvoch
existencialnych situacii, ktor€ sa c¢asto vyskytuju v jeho pracach. Auto-
rovo spojenie sexuality s predstavou smrti ako finalnej mety Zivota-hry
je urcite prispevkom k reflexii ,condition humabe*“ naSej doby.

Osudovym pre jeho tvorbu a kari€éru bolo stretnutie s mladou pi-
sarkou Yoko vo firme, pre ktoru pracoval ako komercny fotograf. V jed-
nej svojej knihe zachytava i medové tyzdne. , Je takad unavend, pretoze
sme celiit noc sexovali*’?, komentuje v televiznom dokumente Araki
snimku, kde Yoko spi na dne ¢lna. Jej predcasna smrt pred patnastimi
rokmi bola pre neho tazkou ranou. Vyrovnal sa s nou aj tym, Ze vydal
dvojknihu obsahujicu spominanu prvotinu a fotograficky dennik za-
chytavajuci obdobie kratko pred a po jej smrti. Vo filmovom doku-
mente Arakimentari (2004) je zobrazeny zivot a dielo tohto
vyznamného japonského fotografa, ktory vniesol zreteInu pecat do ja-

ponskej kultury.

@
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Victoria Van Dyke

Victoria Van Dyke sa radi medzi naj-
vyznamnejsSie feministické umelkyne
dvadsiatehoprvého storocia. Bremeno
jej spomienok na znasilnenie, ked
mala 11 rokov, sa odrazilo na prejave
v jej umeleckej tvorbe. T4 ma znacne
prichut kontroverzného diela. Inter-
pretuje v iom casto myslienky tabui-
zovaného kanibalizmu, ktoré vyuziva
ako metaforu pre vyjadrenie zla a na-
silia v modernej spolo¢nosti. Biznis-
meni sa taktieZ navzajom poZieraju,
pripadne jedia chudobu aby sa sami
stali eSte tucnejSimi a bohatSimi. Okrem
kanibalizmu sa venuje i tematike zbra-
ni, nasiliu, naboZenstvu, sexualite a cen-
zure. Svoje dielo c¢asto krat oznacuje
¢islami, pouziva modely.

V priebehu roku
2001 sa Victoria zameri-
ava na pracu s modelom
a pomocou 35mm foto-
aparatu Canon vytvorila
snimky o kanibalizme, cen-
zure a sexualite. V roku
2001 nebola umelkyna
sama sebe modelom, ale
pouzila model znamy pod

menom Kat. Van Dyke

Victoria Van Dyke, MsAmerica, 2006

vytvorila v rokoch 2004  Victoria Van Dyke, ThatSeventiesPorn, 2006




a 2005 skice autoportrétov s potkanmi a ,poetické diela“ o kaniba-
lizme, smrti a sexualite. Digitalnym kolaZam sa zacala venovat v roku
2000, ktoré pozostavaju z erotickych nametov, starych pohladnic, por-
nografie, fotiek zbrani, zastav atd. Vytvorila tak novu fotograficku sériu

Guns, Sex and Jesus.

Victoria Van Dyke, XXChromosome, 2006




Antonin Tesar

Antonin Tesaf sa narodil v Kroméfizi v roku 1963. Od roku 1990 sa za-
obera inscenovanou fotografiou. V sucasnosti je najkontroverznejsim
ceskym fotografom, ktory predstavou sveta a spO0sobom jeho zobrazo-
vania urlite nenadvizuje na tzv. tradi¢ného ducha ceskej fotografie. Co
dodat k fotografiam Antonina Tesare? Niektori povazuju jeho nahotu
za prirodzenu, niektori i sex a telesné vylucovanie. Druhi su frustro-
vani fyziologickymi procesmi. Koncom roku 2005 uvadzal jeho prazsku
vystavu Jan Saudek, ktory neSetril superlativmi.

Jan Saudek o nom hovori: ,tak predovsetkym umenie je od slova
vediet. Za svoj dlhy, sladky Zivot som videl stdtisice fotografii -
a dobru fotografiu poznam bezpecne - na to nemusim byt obryleny
zeleny kritik. 34

~Ano - Antonin Tesar vie - predovsetkym, na rozdiel od tych ho-
lobriadkov, zvlddol totiz remeslo. A ¢o viac: on vie, ¢o chce povedat.“
LJeho fotografie sii uderné, napadité, skvele technicky spracované. Mo-
dely st zavideniahodné. Spracovanie excelentné. Opovrhnutie Rriti-
kov samozrejme. PreSiel som tym taktiez - som za vodou. Keby
podobny osud raz postihol i Antonina Tesave. >

Vsetko, ¢o jeho fotografie zachycuju, je prenesenou skuto¢nos-
tou, bez akychkolvek trikovych manipulacii. To, Ze jeho tvorba nasla
priesec¢nik s tabu, napoveda i nazov cyklu Ironické hry s tabu.

Antonin Tesaf si vydobyl zatriedenie silne nepohodlného a neza-
padajuceho fotografa v kontexte sposobu myslenia Ceskej fotografie.
Jeho vynimocna tvorba spojena s vystavami ¢i publikaciami je cenzuro-
vana. Objekty i subjekty na Tesarfovych snimkach sa vyznacuja mimori-
adnou farebnostou, ktora ako keby vyuzivala zmysel farby v prirode.
Z nich vyuziva najmi funkciu odpudzovaciu a vabiacu. V prvom plane

nam snimka Bez ndzvu navodzuje pocit neredlnej vizie, ktoru je mozné

@

34 http://www.antonintesar.com/Asp/main.asp
35 http://www.antonintesar.com/Asp/main.asp



dosiahnut réznymi po-
¢itacovymi technikami
a montazami. V dru-
hom plane vSak obja-
vime Ccisté, nezvyklé
inscenacie, ktoré vy-
tvaraju modelové sub-
jekty s objektmi. Autor
eSte vykonava drobné
deStrukcné zasahy do
negativu, ¢im vznika
dojem, Ze uz nejde

o obraz za obrazom,

Antonin Tesarf, Bez nazvu,

ale posuva tému eSte dalej. Obraz pOsobi azZ perverzne.

I nasledujuci obrazok potvrdzuje zakladny motiv autora - sexu-

alny vyvoj je len marny pokus a navrat do materského lona, v ktorom

sme existovali vo vodnom prostredi. MuZzi prenikaju do lona priamo,

kdezto zZeny prostrednictvom fantazie. Na fotografii sa Zena identifi-

kuje s dietatom v ma-
ternici. Na dalSom snim-
ku si divak uvedomuje,
Ze existuju hlboké€ ana-
tomické, fyziologické
a biochemické podob-
nosti medzi menStrua-
ciou a porodom. Mohli

by sme povedat, Ze

Antonin Tesar, Bez nazvu,




kazda menStruacia je i mini pérodom. Za jeho snimkou sa odohrava
ovela viac ako prvoplanova uputavka farebnosti vyjadrenia.

Medzi autorove najvacsSie inSpirdacie sa radi ludské zrodenie
a jeho postup porodnymi kanalmi, s jeho bolestami, exkrementami,
krvou a hlienmi. Tesafova nosna téma porodu, sexu a smrti tvori v kon-
texte procesu smrti a znovu narodenia nerozluc¢nu trojicu. V takejto te-
lesnosti chape autor schopnost ¢loveka preZit a tym i moZnost jeho
znovu stvorenia. Vo svojich dielach sa dotyka tabu najsukromnejSieho
telesného sukromia, pricom ho zobrazuje pomerne bizarnym sposo-
bom. Podla neho by nemalo byt cudzie, o je ludské. Jeho fotografie su

plné psychodramatického obsahu spojeného s absurditou.

Antonin Tesaf, Bez nazvu,




Nan Goldin

Forma dennikového zaznamu sa stala vzorom pre mnohé vyznamné au-
torky dvadsiateho storocia. V dennikovych zaznamoch vyjadruja svoje
najvnutornejSie pocity, obavy o buducnost, osamelost po rozchode
s manzZelom. Medzi najvyznamnejSie predstavitelky dennikového zaz-
namu sa radi Nan Goldin. Po samovrazde svojej sestry (ktora ne-
zvladla bremeno opacnej sexuilnej orienticie a s nim spojeny problém
identity), zacala fotografovat dennik nielen pre seba, ale aj pre celu
svoju generaciu. Skuma tie najintimnejSie chvile svojich priatelov, ro-
diny, milencov, mileniek, ktori tvoria jej velku rodinu. Pracuje s najin-
timnejSimi uroviiami. Pohybuje sa v prostredi americkej mladeZe plnej
sexu, drog a rocku, od obdobia hippies aZ po vytriezvenie v osemdesi-
atych a zaciatkom devitdesiatych rokov. Fotografuje ich aj pri umierani
na AIDS. Sama sa niekol'kokrat snaZi zbavit drogovej zavislosti a tyrania
v partnerskych vztahoch. Jej veImi drsna fotograficka spoved pouka-
zuje na vykorenenost celej generacie, ku ktorej sama patri. V devitde-
siatych rokoch rozsirila svoju fotograficku rodinu o transsexualov

Zijucich v Azii.

Nan Goldin,




Goldin vdaka navStevovaniu
nocnych klubov poznala drogovu
subkultaru v Bostone. Spriatelila sa
s mnohymi transvestitami. Autorka
odtabuizovava drogovu i transsexu-
alnu problematiku a zobrazuje jej
objekty priamociaro. V snimkach
David at Grove Street, Boston,
1972, Ivy Wearing a Fall, Boston,
1972, a Kenny Putting on MaRe-up,
Boston, 1973 vytvara obrazy jej spo-
lo¢nikov v roznych drogovych stavoch.

Jednym z tazZiskovych cyklov

Nan Goldin je Balada o sexudlnej

zavislosti, ktoru tvori séria vySe se-  Nan Goldin, Jimmy Paulette,

demsto snimkou ... Balada o sexudlnej zdvislosti (verzia z roku 1981)

je efektivnym prikladom intimity Goldinovej obrazov. Pri tomto subore

zacCala po prvykrat ukazovat svoje dielo priatelom, ktori boli prevazne

jej fotografickymi subjektmi. Nazov
prevzala zo songu z opery The Three-
penny Opera od Bertolda Brechta.
Tymto spojenim demonStruje dolezi-
tost hudby v jej Zivote. Jej snimky ob-
sahuju celu Skalu jej Zivota - kazdy
moment sa dd zdokumentovat. V tychto
dokumentoch sa muzi a Zeny miluju,
Zeny sa sprchuju, su zobrazované na
toalete, v posteli, na party. Ako keby
boli obrazom autorky samej, jej lasok
minulych i pritomnych. Portrétovala
svojich priatelov a znamych najmai vo

vulgarnych momentoch. Snimky su

Nan Goldin,




velmi osobné. Oddelit ich od jej vlastnych, sikromnych fotografii je
nemozné. Vo fotografiach Self-portrait with Brian having sex, My pa-
rents wedding photo, alebo v slavnej snimke Nan and Brian in Bed Gol-
din spristupnuje, odtabuizovava najintimnejSie momenty jej Zivota
verejnosti bez toho aby vyvolala senzaciu. Balada o sexudlnej zavis-
losti je dielom, ktoré malo pomoct jej zavislym priatelom.

Vo fotografickej sérii The
Cookie Portfolio (1976-1989)
dokumentuje svoj vztah s pria-
telkou Cookie Mueller, ktora
zomrela v roku 1989 na AIDS.
Goldin opisala jej prvy dojem
pri stretnuti s Cookie ako

L,priesecnik medzi zakonom

o tabaku a Hollywood B-Girl.“>®  Nan Goldin, Cookie at tin pan alley, 1983

Povazuje ju za najslavnejSiu Zenu aku kedy videla. Okrem toho, Ze bola
umelkynou, hereckou, matkou a Zenou, Cookie bola Goldinovej priate-
I'kou viac ako 13 rokov. V tom Case urobila mnozstvo jej fotiek (goldin/
cookie at tin pan alley 1983). Vdaka tymto fotografiam boli blizkymi
priatelkami.

The Cookie Portfolio obsahuje mnoho faz zo Zivota Cookie. Jedna
fotografia, Cookie with Max at my birthday party, zobrazuje prie-
mernt matku na party s malym synom. Snimka Cookie in Hawaii 5-0
bathroom alebo Cookie at Tin Pan Alley prezentuje portrét nesStastne
vyzerajucej Zzeny. Muz Cookie, Vittorio, zomrel na AIDS v roku 1989,
iba niekol'ko mesiacov pred jej odchodom z tohto sveta. V tejto sérii sa
striedaju snimky ich svadby s ich pohrebom. St to aprimné fotografie
a mohol ich urobit iba ten, kto mal s Cookie velmi doverny, ba az in-
timny vztah. Tato séria fotografii dava Goldinovej dokument o jej pria-
telstve s Cookie, ktorého vztah sa neda nikdy skutoc¢ne stratit.

V poslednom menovanom subore Budem Tvojim zrkRadlom Nan

strhujuco zobrazuje Zivotné pribehy rozporuplnych postav, s ktorymi

36 www.brain-juice.com/cgi-bin/show_wok.cgi?p_id=88&w_id=241




sa stretavala 25 rokov pocas svojej profesionalnej cesty s fotoaparatom.
Nan cestuje vlakom do Rakuska a Svajciarska. V letmom obraze na skle
okna je moZné spoznat samotnu autorku, ktora odhodlane celi konzis-
tentnej neistote. V kupé sedi uspesSne vyzerajuca elegantna dama. Aby
sme si uvedomili vrtkavost osudu a povrchnost, s akou posudzujeme,
vratime sa do minulosti - do izby berlinskeho hotela. Ta ista osoba je
zrutena, so slzami v ociach, polo roztrhana kombinetka, ostro vystupu-
juce rebra.

Nan Goldin odraZza vo svojom zrkadle fotoaparatu ucelené pri-
behy ludského udelu: hladanie seba samého, miesta vo svete, vzdoro-
vanie lakavym a zdanlivo jednoduchym cestam ku $tastiu a harmonii
prostrednictvom sebaurcenia a sebaistoty, samotu a lasku, premenli-
vost, ludsku slabost. Zobrazuje nie len Zivoty urcitych skupin Iudi v ich
kazdodennej prirodzenosti, ale upozornuje, Ze vysSie uvedené€ zretele
su stale aktualne v Zivote jedinca i celej spoloc¢nosti. Staci ,len” nepre-
berat zabehnuté kritéria hodnotenia a byt uprimne sebakriticky a pri-
stupny k sebe samému i k okoliu. Kto z nas to dokaze?

Autorka zobrazuje tabu-
izovanu tému rozpoltenosti
transsexualnych hviezd tra-
vesty show, ktoré€ hladaju svoju
identitu a existenciu. Volaju
0 pomoc, preZzivaju Stastie
a otvorene zdielaju svoju se-

xualitu. NavStevuje bary a gay

Nan Goldin,

kluby v New Yorku, Bostone,
Londyne. Zachytava ich tesne po onanovani. Pre Nan nie je tabu ani jej
sukromie. Pred zrakmi I'udi neskryva ani svoje modrofialové podliatiny.
Na dalSej fotke vystupuje pred verejnost s krvou podliatym okom.
Vdaka Nan mdzZeme sledovat osud vel'mi pritazlivého Davida, kto-
rého vidime v sedemdesiatych rokoch v §tastnom objati jeho priatela.

Sme svedkami ich blaznenia, navstev klubov, milovania. V dalSej miest-

@



nosti nds uputava postava,
ktoru ako keby sme uz niekde
videli. David v New Yorku,
sam, na ulici, v devitdesiatych
rokoch. Kam sa vytratila jeho
svieZost, bezstarostnost, chlap-
¢enska hravost, provokativna
neha mierne pootvorenych
pier? Ja tiez budem za dvadsat
rokov iny. Aky?

Na pribehu rozprava-
nom na 6 ¢i 7 fotografiach, na
konci ktorych je biele presti-
eradlo a smrt, sledujeme dvoch
muZzov, z ktorych jeden sa ne-
aprosne vytraca nie len zo
vzajomného objatia ale i zo

Zivota. Sledujeme premenu,

Nan Goldin, Nan one month after being battered, 1984

Nan Goldin, Nan one month after being battered, 1984

akou nedobrovolne prechadza statny muZz, aby v poslednom zabere

jeho Zivota bola zachytena len lebka, na ktoru sa uchytava volne sply-

vajuca maska z [udskej koze.

V protiklade k tymto Zivotnym situaciam nam vystupuju obrazky

Naninych rodicov, z ktorych na konci ich Zivota sila nepodmienena

prosta radost. Vidime ich vo chvilach samoty i pri oslave diamantovej

svadby. Pri pohlade na nich sa natiska otazka: ,Co si tak asi myslia o Zivote

svojej dcéry, jej praci, ludoch, s ktorymi sa styka?“




Sally Mann

Svoju skuto¢nu rodinu v manipulovanom dokumente fotografuje Sally
Mann./Vo svojom diele kombinuje sofistikovanu historicku a esteticku
citlivost s osobnym, filozofickym pohladom na americky juh. Niektoré
jej snimky su fikcia in€ zobrazuju realitu. Su spojené€ s jej spomienkami
na detstvo a na farmu jej otca Shenandoah. Vyjadruje v nich emoc¢né
prezitie krajiny. Sentimentalne zachytava koketnost a sexualitu vlast-
nych deti a snaZzi sa ukazat ich nedostatok sucitu k utrpeniu a smrti, ich
agresivitu, ale hlavne nevinnost. V sucasnosti fotografuje seba a man-
Zela v intimnych situaciach, playch drazdivého romantického svetla,
cez rOzne latky, okna a priehlady. Aj tieto fotografie skryvaju v sebe ne-
pochybne vela tajomstva a vytvarnej preciznosti, ale chyba im mnoho-
znacnost autorkinych rannych diel. Aj napriek tomu patri nepochybne
k najpozoruhodnej$im autorkam sucasnej fotografie.

Venuje sa i fotografovaniu krajiny z juhu USA. Priroda casto tvori
kulisu pri inscenovanych snimkach. Je akoby nahodnym hostom a spo-
jivom celej historie jej detstva, reality i symboliky. Mannovej snimky sa
casto krat rozprestru do poetickej sekvencie obrazov. Cykly Immediate
Family a At Twelve zobrazuju tela jej deti s uprimnostou, jemnou sen-
zualitou v Case, ked ostro stupala verejna hystéria vzhladom na detsku
sexualizaciu. Jej fotografie sa vyznacCuju kontroverznostou a provoka-
ciou, ktoru vyvolava jej pitoreskna fotograficka technika. Autorka od-
kryva tabuizovanu tému sexualizacie dospievajucich deti, intimitu
svojej rodiny. Jej dielo sa Casto interpretuje ako detska pornografia.

»... bojujem s enormnou diskRrepanciou: medzi realitou mater-
stva a jej obrazom, medzi mojou laskou k domovu a potrebou cesto-
vat, medzi rozmanitymi a zvddzanymi cestami srdca. Lekcie
prileZitostného zufalstva a miuzy, vsetko navstevuje moje potreby a ja
sa zakopdvam hlboko do spiritudlnych utilit, ktoré ma obnovuju:
moja ldska k miestu, k jednému muzovi, k mojim detom a priatelom

a k velkej zelenej explozii jary. >’

37 Sally Mann: Immediate Familly, Phaodon Press, 1993




Sally Mann sa preslavila uz v spominanom diele Immediate
Family - fotografickej sé€rii a knihe, v ktorej vytvorila intimne fotogra-
fie jej manzela a troch deti v kazdodennych momentoch. V tomto cykle
putavo rozprava o problémoch
deti, ktoré vyjadruje pomo-
cou komplexnych vztahov
medzi fotografom a jej sub-
jektom. Immediate Family
dokumentuje doranané€ det-
ské€ tela, krvacajuce nosy, $pi-
navé nohy, hrajucich sa suro-

dencov a Sokuje snimkou die-

tata s cigaretou. Tieto pOso-

Sally Mann, Portraits of young women, 1991

bivé snimky Mannovej potom-
kov st stucasne malebné i fotografické. Nie su urcené len do rodinného
albumu. Jej fotky znamenaju viac. Fotografie dcér Jessie a Virginie a jej
syna Emmett rozpravaju o detstve s jeho Zeleznou krasou a Zeleznym
strachom. I napriek jej diStancu su obrazky velmi intimne o periode
ich zZivota, ked sa presuvaju do veku dospelosti, k nekone¢nym vzdiale-
nostiam. Trio pOsobi zvlaStne cudzo vo svojom svete. Sama matka so
svojou kamerou je len pozorovatelkou, na pribehu sa nezucastnuje.
Sally hovori: , Ze je problematické vyjadrit, co presne snimky vypove-
daju. Niektoré su darom mojich detom voci mne, darom okamihu,
ktory je letmy ako dotyk kridla anjela. “*®

Premenu dievcata v Zenu vyjadruje na snimke, na ktorej s priz-
murenymi ocami pozuje z profilu naha 12-nast ro¢na Jessie a drzi si dlhy
uzky list pred tvarou. Tato poza je dva krat stvarnena. Na jednej fotogra-
fii ma Jessie dlhé€ vlasy, na druhej je to kratko ostrihana tinedZerka. Zo-
brazuju len jedno dievca, ktoré vyrastd, stava sa Zenou. Podla autorky su
najkrajSie roky hrozné€ ... Tento krok je spojeny s erotikou a sexualitou
a Sally nepopiera tieto pocity. Niektori kritici povazuju tieto snimky za

obscénne.

38 http://members.iinet.net.au/~bronson1/photo/translation.htm



Na snimke sa Emmett
pozera triumfalne, fotografia
vypoveda o sebaistote, sile
a prave objavenej moci. Ked
mala Virginia sedi so starou
mamou na posteli a drzia sa
za ruky, vypoved je jedno-
znacna - previazanost jedi-

necnosti Zivota a smrti. Sally

Mann poukazuje na netole- Sally Mann, Immediate family, 1993

rantnost, na neporozumenie a na hrozbu. Tento jedine¢ny pohlad vypo-
veda o znacnej intenzite. ,My sa rozprdavame o vSetkom bez obdv
a hanby*, vravi Sally Mann. ,My sa rozprdvame, co znamend dospie-
vat.”® Pre niu neexistuje tabu dospievania, ktoré je spojené s hormonal-
nymi premenami.

V cykle At Twelve sa autorka zaobera tabuizovanou tematikou se-
xualizacie dospievajucich deti. Zobrazuje v iom portréty mladych Zien.
Mnohi kritici ho povazuju za kontroverzné. Psychiater a fotograficky
kritik Robert Coles vidi cyklus nasledovne: , tieto fotografie ponukajii
subtilne a vizudlne stanovisko o zranitelnom case, kRed sa dievca
stdva Zenou“*° Fraza znie, ,ked sa dievca stdva Zenou.” Tychto 36 por-
trétov je pohladom Sally na dievcata, aké su, ako vyzeraju, a ako sa
vlastne citia, ked sa ,stavaju
Zenami”. Jej stvarnenie danej
témy je zamerané€ na odkrytie
latentnej sexuality.

V snimke nazvanej Sherry
a Sherrynina stard matka au-
torka zobrazuje dve Zeny. Stara

matka odpociva v zahradnom

kresle zatial ¢o vnucka stoji

za kreslom. Iba ]C] telo, od Sally Mann, Sherry a Sherrynina stara matka,

39 http://members.iinet.net.au/~bronson1/photo/translation.htm
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hrude po kolena, je zachytené na obrazku. Ziadna hlava. Vyzera mlada
Sherry ako jej stara matka, ktora ma piercing v oc¢iach a zdvorilo skri-
Zené ruky? Ma mlada Sherry tieZ na hlave také uzasné€ vlasy ako jej stara
matka? Nikdy sa to nedozvieme. Pre Mann je sugestivne telo ovela viac
zaujimavejSie ako podoba rodiny alebo osoby mladého dievcata.

Niekolko portrétov z tohto cyklu posobi vyslovne nepriatelsky,
nesympaticky az odpudzujuco. Autorka ma vSak pri zobrazovani - aké
to bolo u 12 ro¢nych dievcat, vyhodu pred muzskymi fotografmi. Tieto
fotografie by nemali byt vnimané kontroverzne ale mali by nabadat
otvorene hovorit o dospievani dievcat a ich sexualite v médiach. Mnohi
ju vSak obvinuju, Ze v jej dielach je asociovan€ nasilie a sexualita mla-
distvych ludi.

V cykle Co ostane prezentuje fotografka rozdielnost medzi dusou
a telom, Zivotom a smrtou, zemou a duchovnom. Zobrazuje v nom
veény cyklus Zivota, smrti, a regenerdcie. Autorka sa pyta: ,,Co ostane
po strate Zivota ?“ Mann sa zamySla nad nadherou a ac¢innostou, s akou
priroda asimiluje raz ludské telo, ktorému vyprsi narok na cCas zZitia. Bez
Svov v iom spaja krajinu zeme s topografiou tela a skuma ako su obidve
tesne previazané. Vytvara medzi nimi napitie. Portrétuje tvare svojich
deti ako sa vynaraju z tmy, su obkolesené temnou krajinou, bojuju stat

sa volnymi na zemi.




Feministické tabu

Feminizmus a feministick€é umenie sa objavilo koncom Sestdesiatych
rokov, ked vzniklo feministické art hnutie. Jeho ucelom bolo prezen-
tovat, ¢o tvoria umelkyne a v ¢om je rozdiel medzi ich tvorbou a muz-
skou. Vzniklo v USA, Britanii a Nemecku, odkial sa rozSiruje zaciatkom
sedemdesiatych rokov do dalSich krajin. I ked nie je cielom tejto kapi-
toly zameriavat sa na rozvoj feministickej teorie, feminist art nie je
mozné pochopit bez stru¢ného vykladu.

Feministky poukazuju na to, Ze vo vacsej casti historie bol domi-
nantny patriarchalny socialny systém. Feminizmus sa zaklada na rovno-
pravnosti Zien a muZov, na zviditelnovani Struktur, ktoré umoznili
muzom v patriarchalnej spolo¢nosti vyuZzivat Zeny - a medzi ne patri aj
sexualne objektivizovanie Zien. Posudzovanie Zien podla ich sexuality
je podla feministiek zvrhlé.

Gender (rod) nie je len pojmom, ktory oznacuje pohlavie z bio-
logického hladiska, ale je predovSetkym socialne podmienenou kate-
goriou hodnotenia, ale aj seba hodnotenia jedincov, ku ktorym sa viazu
rozdielne socialne roly. Gender je spojeny s mnohymi predsudkami,
zakazmi a tabu, ktoré su vychovou predavané dalsim a dalSim genera-
ciam. K Zenam, ktoré tvoria viac nez polovicu populacie, patri uz po
staroc¢ia jemnost, krehkost, povab, liska a materstvo. Zena bola vni-
mana ako sexualny objekt, sexualny nastroj a symbol. Odhaluju sa nym-
fomanky s dokonalymi mierami. Zena je materidlne zaloZena, naivna,
sentimentalna, neprezentuje vzdelanie a inteligenciu. Vystupuje
v ulohe submitivnej gazdinky zavislej na muzovi. MuZi mali v minulosti
svoje ateli€éry, v ktorych sa ucili umeleckému remeslu. V stredoveku
bolo nemysliteIné€, aby sa Zena venovala umeniu. Kampan za zrovno-
pravnenie Zien sa zacala v osemnastom storoci, v dobe osvietenstva.
Bol to vek rozumu, ktory hlasal ,¢lovek je mierou vSetkych veci®.

V devetnastom storoci bola spolo¢nostou akceptovana koncepcia

povolenia zobrazovania erotickych nametov obratena na hlavu impre-




sionistickym maliarom Edouardom Manetom, jeho slavnym dielom
,Ranajky v trave“. Na tomto obraze sedia nahé damy s dvoma tplne ob-
lecenymi muzmi, pricom dalSia Zena, polooblecena, sa kipe v pozadi.

X3

Povodne sa tento obraz menoval ,K#upel’“, bol s hnevom odmietnuty na
Paris World Exposition v roku 1855. AvSak Napoleon III, ktory akcep-
toval nové moderné pohlady, intervenoval a nariadil aby bolo dielo vy-
stavené. Konzervativci a tradicionalisti boli Sokovani. Dané dielo malo
$ir8i dosah ako len na tabuizaciu zobrazovania nahych tiel. Feministky
ho pokladaju za explicitny vyraz nadradenia muzského pohlavia, ¢im
sa tento obraz posuva i do kategorie feministického tabu.

V priebehu devitnasteho storocia vzrastla prijateInost vzdelania
a Zeny ziskavaju volebné pravo. Feministicka teoria odmieta zauZivany
postoj, Ze Zena je geneticky podriadena muzovi. Feminist art zdoraz-
nuje, ze v kultarnom patriarchalnom dedicstve je prevaha umenia
muZov, ktoré je ur¢ené muzskému divakovi. Casto krat je zamerané voci
zenskému pohlaviu.

Rozvojom techniky a antikoncepcie ziskavaju feministky iny druh
slobody. Zaciatkom dvadsiateho storocCia spoznavaju nové sposoby pre-
zentovania sa aj sprostredkovane - najprv cez kino, televiziu, ktora do-
razila do jednotlivych domacnosti, ale aj cez reklamu. Dve svetové
vojny tieZ priniesli zasadne zmeny vo vnimani tlohy Zeny v spolo¢nosti
a viedli k spochybneniu mnohych tradi¢nych zvykov.

Osobné situacie a genderové povedomie vytvaraju dolezZité zaze-
mie k pOsobeniu a k angaZzovanosti Zien v umeni. V dalSom texte sa po-
kusime priblizit, aky je osobny vztah Zien v umeni k ich genderovej
ulohe, ako vnimaju pojem feminizmus a ako tieto svoje pocity a nazory
zakomponovavaju do vlastnej tvorby. Niekedy je obtiazne posudit hra-
nicu zaradenia poésobenia Zien na umeleckej scéne, kedy je ich tvorba
uz feministicka. Privlastok Zenské tu oznacuje indiferenciu vo¢i ume-
niu ,ako takému*, umeniu pre seba. Umelkyne Casto zdoraznovali, Ze

nikto v minulosti nehovoril o tvorbe muzZov ako o muzskom umeni! Pod




pojmom latentny feminizmus rozumieme pristup, ktory aktivne tema-
tizuje genderovu ulohu, ale zaroven sam k sebe neodkazuje.

Sucasne s feminizmom vznikli dalSie kultirne a socialne hnutia,
nastala ekonomicka prosperita, reformy v naboZenstve, experimento-
vanie so psychotropnymi latkami. I tieto aspekty umoznili Zenam novy
pohlad na vlastnu identitu, ktoré tiZia po samostatnosti a odputani od
zabehnutych genderovych schém. I ked zahrfiovanie homosexuality
a feminizmu pod diagnozu sexudlnej inverzie je uz sto rokov passé€,
pojem feminizmus, alebo lepSie feminizmy, je i v sucCasnosti prijimany
problematicky.

V roku 1971 Linda Nochlin (stuc¢asni americkd umelecka kriticka)
napisala ¢lanok pod niazvom: ,Preco nebolo v histérii VELKYCH Zien
umelkyn?“ Zoznam Zien posobiacich v historii umenia bol publikovany
az v sedemdesiatych rokoch. ESte pred koncom Sesdesiatych rokov vac-
Sina Zien zapasila o ucast na umeleckom svete, ktory bol vylu¢ne domi-
nanciou muzov. Dvadsiate storocie bolo velkym vekom Zien a spdsobilo
revoluciu v ich osudoch a identite! Prvykrat v dejinach nemaju Zeny
svoje miesto prikazané€. Toto obdobie sa da oznacit aj za fotogénne, pre-
toze sa v nom vynorilo mnoho vyznamnych fotografiek a vytvarnicok.
Boom Zenského fotografovania dokladuje tazbu po nezavislosti a osob-
nej realizacii.

Feministick€ umenie je niekedy konfrontované s nasledujucimi
otazkami:

1. Cim sa li$i tvorba Zien od muzov? Ako tento rozdiel ovplyviiuje

pohlad dvoch rodov na svet? Aky je ich pohlad na umenie?

2. Kto zriaduje pojem normy obscénnosti a pornografie? Odkial

prisli? Aky je ich dosledok? Aké miesto maju v umeni?

I ked feministick€ umelkyne mali zaujem o zobrazovanie nahych
postav (muzskych i Zenskych), iba niekol'ko umelkyn malo zaujem tvo-
rit erotické diela. Je pre nich neakceptovatelné, Ze sa penis v historii
vytvarného umenia (vid kap. 3) vyskytoval ovela CastejSie ako vaginy.

Je to tym, Ze stoporenému telesu sa [ahSie prenika a aj podnika na vznik-




nucej diere na trhu. MuZi st od prirody zaloZeni tuplne inac¢ ako Zeny
a sex pre sex vnimaju celkom inac. K sexu nepotrebuju mat cit ani in-
teligenciu Zeny. Podla muzov Zeny rozneho veku kupcia so svojou sexu-
alitou. Nie nadarmo sa vravi: ,za sex vzdy plati§!“

Pretoze tematika feministickych umelky, ktoré posuvali hranice
spoloc¢nostou akceptovaného tabu - od spravnej Zeny sa tradi¢ne oca-
kava schopnost postarat sa o domacnost, citlivost k problémom dru-
hych, prijemny vzhlad a krasa - tradi¢né vymedzenie miesta Zien
v spolocnosti, je znacne Siroka, problematiku feminst art uvediem na
nasledujucich reprezentantkach - Guerrilla Girls, Barbara Kruger,
Cindy Sherman, autori zicastneni na vystave ,Tento mesiac mensStruu-
jem*, Jifi Cernicky, Veronika Bromova. Tvorba niektorych autorov sa
moze prelinat i s inymi kategoriami.

Guerrilla Girls je sucasna feministicka skupina, ktora bola zalo-
Zena v roku 1985 anonymnymi feministkami. Tieto feministky sa maskuju
do anonymnych masiek, vyzeraju ako Robin Hood, Wonder Woman,
Batman atd. A ako oni odhaluju sexualitu, rasizmus a korupciu v poli-
tike? Nuz faktami, humorom a vystiZnymi snimkami. Na snimke sa py-
taja: ,Musia byt Zeny nahé, aby sa dostali do Met. muzea? Menej nez
5% umelcov v modernom umenti je Zien, avsak az 85% nahych mode-
lov st Zeny. “‘! Do akej miery je ich premena len maskou, ktord im po-

maha jednoduchsie sa pohybovat vo svete muzov.
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BarbaraKruger

Radi sa medzi americké feministické autorky, ktoré sa dokonale infilt-
rovali“do problematiky a prostredia sveta reklamy. Na jej tvorbe je
vidiet, Ze povodne pracovala ako graficka dizajnérka v prestiZznych
casopisoch. Koncom sedemdesiatych rokov sa zacala venovat fotografii.
Vypoved svojich snimkou umocfiuje doplnenymi vystiZnymi textami,
ktoré upozornujua divaka napr. na boj o moc ¢i kontrolu. Jej charakteris-
tickym prejavom su ¢ierne pismena na Ziariacom cervenom podklade.
VyuZziva utoc¢nost reklamnych prostriedkov, banalne zabery kombinuje
s ,velkymi mySlienkami“, alebo s takymi, ktoré€ sa pozmenenim jedného
- dvoch slov menia z filozofického vyroku na reklamné kliSé.

Vela jej textov je zameranych na individudlnu autonémiu a tuzbu,
feminizmus, konzumny spdsob Zivota, nakupovanie a taktiky obchodu.
(,Nakupujem, teda som*, 1987). Na nasledujucej snimke odkazuje
Zenam, aby boli sami sebou, ne-
boli podriadené silnejSiemu
pohlaviu. Aby uz konecne padlo
tabu o tradi¢ne vnimanej ulohe
Zeny v spolocnosti. Obraz len
potvrdzuje jej feministick€ na-
zory. (We don’t need another
hero, 1986).

Jej diela su priam stvo-
rené€ pre verejné priestory, kde
mozZu oslovovat ¢o najvacsi
pocet Iudi. Objavuju sa na bil-
bordoch, pohladniciach, verej-
nych parkoch, Zelezni¢nych

nastupisStiach v Strasburgu,

Francuzsko. Dokazuje, Ze rOzne : =5
vytvarné a fotografické tech- Barbarakruger Untitled, 1986




niky, ¢i dokonca Styly, su iba
prostriedkom, s ktorym sa da
narabat ako s jazykom. Zaobera
sa aj problémami réznych mi-
noritnych skupin - feminis-
tiek, homosexualov, HIV pozi-
tivnych ludi. Napriek rozmani-
tosti je jej tvorba homogénna
a hovori o stave naSej premedi-
alizovanej konzumnej a patriar-

chalnej spoloc¢nosti.

Barbara Kruger, You Are Not Yourself, 1984




Cindy Shermanova

Je jednou z najvyznamnejSich sucasnych americkych feministickych
autoriek. Vo svojich vyhlasenych seba-inStalaciach a inscenaciach tvrdo
kritizuje média a kultiru. Zaobera sa otazkami telesnosti, identity. Sher-
manova ukazuje na snimkach
svoje telo alebo jeho frag-
menty, s ktorymi uskutocnuje
rozne premeny. Jej dielo nesie
psychologicko-filozoficky pod-
text, ktory sa zaobera Zenskymi
otazkami. Vo fotografiach ref-
lektuje sucasné€ témy, akymi je
feminizmus, sex, nasilie. Na-
mety cerpala z amerického
filmu patdesiatych rokov, re-
klamy a televiznych serialov se-
demdesiatych rokov. Zaobera
sa témou deformacie a parafra-

zuje mnohé historické portréty.

V druhej polovici osemdesia- a0 untited. 153
tych rokov pod vplyvom sudo-
bého filmu a hororu ma potrebu vyjadrit sa k téme nasilia a fotografuje
seba napr. ako mftvolu, ¢i opilca. ,I kRed som si nikdy nemyslela, Ze
moja prdca je feministickd alebo politickd, avsak vsetky moje vypo-
vede vychddzali z mojho pozorovania ako Zeny v umeleckej kultiire.
LJe interpretovdna z pohledu feminismu, fenomenologie i psy-
choanalyzy, z hlediska kritiky a historie zobrazovdni, kritiky médii...
Prakticky na veskerych fotografiich Cindy Sherman vidime lidské télo

(Ci jeho cdst nebo umélou ndhrazku), a zejména lidskou tvdr. “?

>
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I ked je vicSina jej postav vymyslena, divak ich vnima, ako keby
ich uz poznal. Tento okamih poznania je to, ¢o robi snimky zaujima-
vymi. Nie je nutné Zmurkat na divaka, aby uputali jeho pozornost. Andy
Warhol o nej povedal: , Je skutocne dobra aby sa stala skutocnou umel-
kRyriou. “3

Shermanova si vydobyla reputaciu na zaklade cyklu Untitled Film
Still - série 69 cCierno-bielych snimok, ktoré vytvorila v rokoch 1979-
1980. Autorka v nom nezobrazuje Ziadne Kleopatry, damy, Zeny urci-
tého veku a, samozrejme, ani muZzov. Zobrazuje samu seba v r0znom
obleceni, Casto krat v takom ako keby hrala obet v nejakych hororovych
filmoch. Sestdesiat devit osamelych hrdiniek mapuje zaradenie Zeny
v povojnovej Amerike - v periode jej mladosti. V kazdej snimke je Sher-
manova pritomna, pricom kladie doraz, i ked nie na skuto¢nu, na adap-
ticiu, maskaradu osobnej identity. Nou podriadeny priestor na
obidvoch stranach SoSovky destabilizuje tradi¢nu poziciu medzi umel-
com a jeho modelom, objektom a subjektom - ktory nazvali filmovi kri-
tici terminom ,Spectatorship“ a ,jej rodovym kédom pozerania“.

I ked Shermanovej dielo obkolesuju feministick€é namety, po-
stupne prestava byt len Cisto reprezentantkou tohto hnutia. Odstranuje
seba zo snimkou a jej tvorba sa prelina viac k fantastickému zobrazova-
niu lurid imagery, Co mOzZeme pozorovat v Fairy Tales a v sé€rii Disas-
ters v polovici osemdesiatych rokov. I ked sa stale zvicSoval trh pre jej
fotografick€é diela, pre fiu to bola vyzva, aby tvorila ,nepredajné*
snimky. Zacala aZ odpudzujiuco zobrazovat nasilie, ¢asti ludského tela
avenovala sa i grotesknym historkdm. Stic¢asne pracuje na inscenovanej
fotografii umelych tiel, pomalovanych vyraznymi farbami, ktoré posu-
vaju fikciu az za hranice ilazie. Shermanova pocas svojej kariéry zasia-
hla i do dalSich Zanrov - filmu, centerfold, modnej fotografie, histo-
rického portrétu, zobrazovania soft-core sexu.

Cindy Shermanova v diele Untitled#250, ktor€ vzniklo v roku 1992,
pouzila plastick€ modely. Snimka sa povazZuje za explicitné znazornenie

sexuality a sexudlneho aktu. Chce nim odkazat Zenam, aby boli

—&
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skromné, kazdy vek je hanebny
a Ze sex je hrieSny. Balanciu
medzi ,prijatelnou” a ,neprijate-
I'nou“ tabuizovanou sexualiza-
ciou vo vysSsom veku autorka
neustale prehodnocuje. Za toto

dielo nebola chvalena.

Cindy Shermanova, Grotesquelarge, 1992

Cindy Shermanova, Untitled_250, 1992




Veronika Bromova

Vo vystavnej sale nemeckého kupelného mesta Baden Badenu vystavo-
vala Veronika Bromova (vid kapitolu 4) prierezy ludskych tiel. Ked
sama zbadala rozbalenu vystavu, tak ju dost Sokovala. Z fotografickych
obrazov salali negativne vibracie. SnaZila sa tym vyjadrit odraz jej stra-
chu pred svetom? Obecne neznamu tvar vaginy ukazala na jednej
z fotografii z cyklu Pohledy (1996). Jej anatomicka stidia odkryva Zen-
ské€ pohlavie v pozicii, ktora sa hodi skor do pornografického Casopisu.
Tento kontrast Skandalnosti dielo znacne relativizuje. Prirodzenost
tohto zobrazenia odliSne definuje i pornograficky model. Bromova
o svojej fotografii v jednom rozhovore povedala: ,Tu Rundicku jsem
udélala proto, Ze rozcapenou chlupatou kundu vidél kazZdy v pornoca-
sopisech tisickrdt. Chtéla jsem to ukdzat z druhy strany, aby bylo
vidét, Ze svym zpiuisobem je to télo hezky i uvnitv. Zajimal mé moment
odkryti té vrchni vrstvy. “4 Nuz, zda sa, padlo posledné tabu zobrazova-
nia vaginy. Bromova nezobrazila detailne povrch vaginy ale nacrela
ovela hlbSsie, do jej samotnej anatomie. Odkaz k pornografii zachycuje
,bordelovy” make-up a nevkusna blond parochna. Anatomicka strohost
a presnost evokuje taktiez akusi zvlaStnu obavu a strach z poznania -
vaginu dentatu, ¢o znamena ozubené Zenské pohlavie vyvolavajuce

u muzov uzkost z kastracie.

. = i"ﬁ-ﬁ“'

Veronika Bromova, Pohledy, 1996
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Menstruacia a civilizac¢ny proces

Zenska vajec¢nd bunka bola objavena v roku 1827. Tym sa vyvratil mytus
patriarchatu o samooplodniovacej ulohe muzského semena, zaroven sa
rozlustila i zahada menStruacie. Tisicro¢na tabuizacia a traumtizacia
tohto javu zanechala hlboké stopy. Od polovice dvadsiateho storocia
pod vplyvom reklamy na hygienické a farmaceutické produkty sa snazi
Zena oslobodit od pocitu, Ze prave menStruuje. Tym vSak straca jeden
pol tabuizovanej Zenskej identity. MenStruacny feSitizmus, ku ktorému
inklinuju urcité kruhy feministick€ého hnutia, je postojom z vicSej Casti
intelektualnym, ¢o ma pomerne daleko ku skuto¢nému prevzatiu kom-
petencii vo veciach vlastného tela. Zmyslom odtabuizovania tejto Casti
zenskej intimity je ukazat prstom na dodnes nezacelenu ranu v lone
Zenskej identity.

V myte afrického kmena Dogonov najde Zena slamenu sukfiu
matky zeme postriekanu menStruac¢nou krvou. Oblecie si ju a stane sa
kralovnou. MuZi jej posvitnu sukiiu ukradnu a zoberu vladu do svojich
ruk. I ked bol patriarchat nevyhnutnou etapou civilizacného procesu,
je isté, Ze neexistoval odjakZiva. Predpoklada sa, Ze od pociatku bola
posviatna hroza a fascinacia muzov pred mystériou Zien. Tendencia pri-
vlastnit si tento vyvoj - prirodzend moc a autoritu s iou spojenu, sa
stala nakoniec pre dejinny vyvoj [udskej spoloc¢nosti rozhodujuca. Exis-
tuje téza, podla ktorej sa prisne a kruté restriktivne opatrenia voci
menStruujucim Zenam objavuju aZz na takom stupni kultarneho vyvoja,
ked si Zeny uz plne uvedomuju neobycajné€ schopnosti viazané na me-
sacny cyklus. Hlavnym cielom tabuizacie zo strany muZov by potom
bolo oslabenie pripadne zlomenie Zenskej magickej moci.

Napad usporiadat umelecky koncept diela i autorsky pristup
k téme ,Tento mesiac menStruujem” vznikol v roku 2002. Vysledkom
bola Siroka odozva z radov umelcov a umelkyn, z ktorej vziSla vystava
usporiadand v spolupraci s Gallery Art Factory vo februiri v roku 2004.

Autorsky sa na nej zucastnili - Veronika Bromova (cyklus fotografii Menstruace),

.



Milota Havrankova (cyklus fotografii Dnes cakdm ndvstevu), Tereza
Janeckova a Katefina Mala (Krvdceni), Gabriela Kontra (cyklus fotogra-

fii Ndvod k pouziti), Rita Marhaug (Rita) a dalsi.

VERONIKA BROMOVA
MENSTRUACE
cykius folograld digitsin tisk

GQABRIELA KONTRA NAVOD K POUZITI
ewkiud Tobagradi




I'm bleeding!

TEREZA JAREGHOVA o HATERING MALL
HAYACENT fogeaie o video
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Jifi Cernicky

Pre uplné€ pochopenia vyjadrenia interpreta, ¢o jeho snimka symboli-
zuje, je potrebné€ poznat dokonalé€ znalosti o autorovych motivaciach.
Bez n¢€j je vyklad spojeny s redukciou obsahu. Obraz obsahu sa stale
rodi, symbolizuje s kazdou novou umeleckou realizaciou. Strata symbo-
lickych dat sa na druhej strane vyvazuje ziskanou slobodou. Umenie
prestava byt uctievan€ vzdelanostou, stava sa postupne provokaciou.
Je to taktieZ symbol, ktory nuti divaka opit k premySlaniu.

Jifi Cernicky sa radi do najmladsej generdcie, pripadne do kate-
gorie tvorivych tridsiatnikov, ktori nezriedka udavajua vo svojom obore
sucasnému umeniu ton. Jeho tvorba produkuje moznost myslenia za
hranicami toho, na ¢o sme zvyknuty. Myslenie je stredobodom tvorby
a transformacie Zivota. Vnimanie skuto¢nosti v Cernického diele neod-
poveda Ziadnemu prelinaniu kultarnych symbolov europskej historie
a sucasnych ikon. Vo svojej tvorbe rieSi zlozité Strukturované problémy
globalizacie, postkolonializmu, feminizmu, nabozZzenského fundamen-
talizmu. Tieto novodobé problémy prinasaju vznik nového symbolic-
kého jazyka. Symbolika straca univerzalnost, ale zarovefl sa stava
nezavislou.

U autora je pravidlom, Ze spristupfiuje svoje dielo divikom vo
viacerych verziach. Vo fotografickom cykle Medusa transformuje myticku
Meduzu, ktora bola symbolom nesmrtelnosti a krasy do polohy Skare-
dej pomocnicky v domacnosti. Autor tymto symbolom vyjadruje
odchod mladych, peknych Zien za zarobkom na Zapad. Metaforicky tym
vyjadruje vztah medzi chudobnym Vychodom a bohatym Zapadom.

Inscenovana fotografia Jifiho Cernického Od srdce do znacnej
miery relativizuje ostré oddelenie feministickej interpretacie telesnosti
od tej ,ostatnej” teda muzskej. Cernického pristup k tabuizovanej téme
mensStrudcie ciest Zivota je i napriek svojej otvorenosti intimny. Najma
v suvislosti s vystavou Alergik, v ktorej sa zaoberal témou tyranych

zien, straca fotografia Od srdce akukolvek Skandalnost. Z predchadza-




juceho textu je zrejmé, Ze vagina dosial nepovedala vo vytvarnom

umeni posledné slovo.

Jifi Cernicky, Od srdce, 1999
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Homosexualne tabu

Otazka pohlavnosti zaujimala uz grécku filozofiu. Platon popisuje ¢lo-
veka ako obojpohlavnu bytost so Styrmi nohami, rukami, Styrmi o¢ami,
dvoma nosmi, atd. AZ otec bohov Zeus ju rozdelil a usadil do obidvoch
poloviciek ,eros*, aby sa rozmnozovali. Kazdy ¢lovek ako muz a Zena, su
podla toho castou, ktora hlada svoje doplnenie. Eros vedie ¢loveka
k zjednoteniu a tym k povodnému bytiu. Cela telesnost muza je geni-
talne, hormonalne a reprodukcne zamerana na telesnost Zeny.

Ak v spolo¢nosti oznacime gaya alebo lesbu za ,uchylnych®, ne-
budeme pokarhani. Medzinarodna organizacia Amnesty International
(AI) sa venuje obhajovaniu prav tych Tudi, ktori s v menSine, ¢i uz
z dovodu nazorov, rasy, etnickej prislusnosti ¢i sexualnej odliSnosti.
Vsetci tito Tudia su lahkym tercom prenasledovania, ktor€ sa deje iba
preto, Ze ho vicSina toleruje. Homosexualita nie je sice mordlne ani
pravne postihovana, ale odporucuje sa navstivit poradcu alebo psychiatra.

V mnohych dokumentoch boli spracované osobné pribehy gayov
a lesbickych zZien, ktori zaZzili prenasledovanie v nacistickom Nemecku
v obdobi od nastupu fasizmu k moci, aZ po koniec Druhej svetovej
vojny. V rokoch 1933 az 1945 bolo iba v Nemecku a Rakusku odsude-
nych dokopy viac ako 100 000 muZov a Zien z dovodu homosexuality na
zaklade tzv. opatrenia proti sodomii zavedenym Clankom 175 nemec-
kého Trestného zakonnika z roku 1871. Tam boli nedobrovolne podro-
bovani pseudolekarskym zakrokom a pokusom, kastracii, fyzickému
a psychickému tyraniu a muceniu alebo skoncili v plynovych komorach
spolu so Zidmi, komunistami a inymi pre Tretiu risu nepohodlnymi
Tud'mi.

Zakaz mucenia, krutého a degradujuceho zaobchadzania je abso-
Iatny. Zakazuje ho zdravy rozum a niekol'ko medzinarodnych dohovorov.
V mnohych krajinach su vSak lesby, gayovia, bisexuali a transsexuali

(LGBT) muceni priamo Statnymi uradnikmi, alebo s ich stihlasom.
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Stupen diskriminacie sa od krajiny ku krajine meni, no takmer
nikde sa s LGBT [udmi pred zakonom nezaobchadza ako s uplne rovno-
cennymi. Zneuzivanie sa ¢asto ukryva za zavoj ticha a lahostajnosti.
Tabu, ktoré obklopuje homosexualitu znamena, Ze viacSina utokov
na homosexualov nie je zaznamenana.

~Kym muzskd homosexualita je v mnohych krajindch posta-
vend mimo zdkon, predpoklada sa, Ze Zenskd sexualita nepotrebuje
Ziadnu pravnu reguldciu. V mnohych spolocnostiach je preto sexua-
lita zZien kontrolovand a ndsilne potiacand v rodindch alebo komuni-
tdch. Sexudlna orientdcia, ako aj pohlavie a rasa, patri k zakladnym
aspektom ludskej identity. Zakony a praktiky namierené na doniite-
nie jednotlivcov zmenit alebo popriet svoju sexudlnu orientdciu odpo-
ruju ludskej osobnosti. Sposobujii obrovské psychické, ako aj fyzické
ndsilie. V niektorych spolocnostiach sa homosexualita lieCi ako psy-
chologické postihnutie. Lesby a gayovia sa takto stavaji objektami le-
kdrskych experimentouv. “4

V niektorych krajinach je AIDS oznacovany ako ,homosexualny

3

mor“ a homosexualita je oznacovana za ,chorobu bieleho muza“.
Vztahy medzi rovnakym pohlavim su ,nekrestanské®, jneafrické”, jne-
islamské“ alebo su ,burzoaznym upadkom®.

Homosexualita a AIDS znacne ovplyvnili i fotografickua tvorbu.
V druhej polovici sedemdesiatych rokov tak vznikla cela rada fotografii
s touto tematikou. Zobrazovanie penisu homosexualnymi umelcami
sme uz Ciasto¢ne uvadzali v kapitole Struc¢na historia Tabu vo vytvar-
nom umeni. V kontexte si¢asného umenia ma pribuzny vyznam ako zo-
brazenie vaginy vo feministickom umeni, teda ako vizualne vyjadrenie
minoritného pocitu prostrednictvom tej najzretel-nejSej symboliky.

Mnoho umelcov vdaka fotografickym projektom prispelo na zri-
adenie charitativnej zbierky na podporu vyskumu AIDS a homosexu-

ality. Tabu sexuality gayov uvediem na niektorych kontroverznych, az

iskrivych Mapplethorpeovych fotografiach, ktoré casom SirSia verej-
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nost prijala. Wolfgang Tillmans vo svojej tvorbe taktieZ zobrazoval tabu-
izované€ posobenie gay aktivistov. Tematike opac¢nej orientacie sa veno-
vali i v predchadzajucich textoch uvadzani autori: Nan Goldin,

Nobuyoshi Araki.




Robert Mapplethorpe

Robert Mapplethorpe je americky fotograf irskeho povodu. Radil sa
medzi najkontroverznejSich fotografov osemdesiatych rokov. Bol onesko-
renym klasicistom, ktory vedel ako prezentovat provokativne témy v
jednoduchej obrazovej reci. Kritika povazovala niektoré jeho prace za
kontroverzné preto, lebo niektoré snimky st pornografického obsahu.

Narodil sa v Queens, $tit New York. Studoval na Pratt Institute
of Art. Po stuadiu malby, kreslenia a socharstva sa vratil spit k fotografii.
Jeho prvymi pracami boli kolaze z fotografii, ktor€ vystrihol v roznych
c¢asopisoch. Prvé fotografie robil polaroidom. Kurator Wagstaff objavil
jeho prace a pomohol mu zriadit jeho prvu vystavu ,one-man show*
»Polaroids” v Light Gallery v roku1973.

Neskor preSiel na snimky vacsich formatov. VicsSinu svojich foto-
grafii urobil vo svojom Studiu. Namety na tvorbu mu poskytoval Siroky
okruh priatelov a znamych, vratane umelcov, skladatelov, hviezd porno-
grafického filmu a navsStevnikov underground sex klubov. Mapplet-
horpe uklada formalnu kompozic¢nu techniku do jej extrémnej podoby.
MozZeme ju pozorovat na snimke Jim, Sausalito (1977), ktorej zamerom
bolo vyvolat sadomasochisticku aktivitu. Na fotografii sa nachadza muz
v koZenej kapucni, jeho oci i usta ostavaju nezazipsované. Telo je ucu-
pené pri kovovom rebriku. Postava je zachytena v strede obrazu na vy-
svietenom Stvorci a je oramovana doSkrabanou betonovou stenou.
Stena poukazuje na exteriér alebo verejny priestor, ktory bol transfor-
movany gayovou tuzbou do vysoko sexualizovaného priestoru. Tato
kombinacia formalnych elementov a tuzby je Mapplethorpeovym pris-
pevkom k umeleckej fotografii. V roku 1977 vystavuje fotografie homo-
sexualov pri sexualnej ¢innosti alebo pri sadomasochistickych hrach,
vyuzival pritom klasicku kompoziciu. Vo svojej tvorbe sa koncentruje
na zenské i muzské€ akty stvarnené€ vo forme soch. Nametom aktov boli
homoerotické predstavy siahajuce od foriem klasického aktu po S&M

akty.
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V roku 1978 Mapplethorpe publikuje X Porifolio, ktorym iskrivo
pritiahol pozornost verejnosti kvoli obsahu, a Y Portfolio v limitovanej
edicii. X sa zameriava na obrazky typu S&M, zatial Co Y je sustredené€ na
kvety a Zivot. Mapplethorpeove kvetiny st stavané do polohy, ako keby
boli ludskymi objektmi. Zobrazuje jeden alebo dva kvety, ¢asto v tieni.
Vyjadruje nimi sexualitu ovela ucinnejsie ako nahotou Tudskych tiel.
V jeho podani zdoraznenie muzského alebo Zenského aspektu pomo-
cou kvetin orchidey (calla lily) je uderna, pricom kladie dOoraz na Zen-
ské krivky. Zlta farba orchidei na purpurovom pozadi vyvoldva
u pozorovatela vibrujuce pocity zamerané na uputanie jeho pozor-
nosti, s cielom upriamit ho na jeho vlastnu sexualitu. Venoval sa i for-
malnym portrétom umelcov a celebrit, akymi boli Andy Warhol,
Deborah Harry, Richard Gere, Peter Gabriel, Grae Jones, Patti Smith
(portrét Patti Smith bol inSpirovany autoportrétom Durera z roku 1500).
Skumal nové techniky tlace a bol znadmym experimentiatorom svetla
a farby.

Na jednej fotografii je vyobrazeny s bicom vystupujucim z jeho
analneho otvoru. Mnoho fotografov asociuje tento vyraz s homosexual-
nou ¢innostou. Primarnym cielom Mapplethorpea bolo Sokovat publi-
kum, aby pomohol preSliapavat v spoloCnosti cestu homosexualom.

Jeho diela boli kritikou vysoko vyzdvihované. V osemdesiatych
rokoch su jeho fotografie jemnejsie, pricom kladie doraz na formalnu
krasu. Taktiez v limitovanej edicii v roku 1981 publikuje Z Portfolio,
v ktorom spracovava tematiku ,black men*“. Tieto tri portfolia prezen-
tuju jeho najlepSie prace, vo fotografiach kombinuje typicku, formalnu
kompoziciu a dizajn s extrémne otvorenym explicitnym sexualnym na-
metom. Jeho Zivot a dalSie nesexudlne obrazy rozvadzaju prisnu sexu-
alnu auru. Umelec prezentuje vypracované tela ako namet tuzby.

Mapplethorpeova objektivizacia a fetiSizacia ¢ierneho muzského
tela sa stala ¢iasto¢ne kontroverznou, najma v publikacii The Black
Book (1986). Kontroverzna fotografia Man in a Polyester Suit (1980)

zobrazuje Cierneho muza v nepatrne zvrasnenom trojdielnom obleku.
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Obraz ,Cierneho muza“ je ohra-
niceny hrudou a kolenami.
VoIne vycCnievajuci ud z obleku
je velky, CiastoCne stoporeny.
Na fotografii identifikuju muza
s ¢iernou pokozkou nie ruky
ale jeho penis. Dvoma fotogra-
fickymi technikami - orezanim
a osvietenim - vytvoril autor
zmysel tejto fotografie. Jedna
technika olupila subjekt o jeho
identitu, ¢im sa stava stereo-
typnym exemplarom pre bie-

lych Iudi, ktori sa zaujimaju iba

o sexualitu dciernych ludi. Ropert Mapplethorpe, Man in polyester suit, 1980

Druha zdoraznuje odliSnost
modelu, ktori mézZeme vidiet na texture jeho Ciernej koZe, ktora je et-
nickym znakom c¢iernych muzov.

Mapplethorpeove fotografie posiliuju zauzivany stereotyp, Ze
,podstata“ ¢ierneho muza je v jeho sexualite. Stuart Hall cituje pozoro-
vanie Franza Fanona, Ze bielych Iudi spaja obscénnost so sexualitou ¢i-
ernych ludi, ¢im ,fixuju ciernych muzov na urovern ich genitalii, Ze
Ziaden nie je dlhsi ako Negro, ale jeho penis“i®. Toto pozorovanie je
zjavné na fotografii. Nazov ,oblek z polyesterového materialu“ zdoraz-
nuje spajanie textury s nie¢im lacnym, v8eobecne dostupnym. Vizualna
stranka nam popiera pristup k persone, ktorej obraz je ¢isto mytolo-
gicky a ktorej telo je iba stelesnenim myslienky.

V dalSej slavnej snimke Philip Prioleau (1979) sedi Cierny muz
na drevenom stolc¢eku, ktory je chrbtom nasmerovany k divakovi. Po-
zadie je formované visiacim papierom. Citanim obriazka moZeme obvi-
nit autora, Ze kladol priliSny doraz na erotické balansovanie medzi

sediacim a fotografom. Ako gay fotograf bol Mapplethorpe ¢asto poku-
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Sany niekedy transgresivnou inokedy idylickou tiZbou. Jednoznac¢nou
a elegantnou interpretiaciou toho ,nevysloviteIného“ sa trafil priamo
do cierneho. Uz v osemdesiatych rokoch emancipacia homosexualov
znacne pokrocila. Mapplethorpe jej rasticemu sebavedomiu prispel
sprievodom estetického spojenia, ¢im vyrazne prispel k odtabuizovaniu
homosexualnej tematiky. Fotografi s homosexudlnou orientaciou tvo-
rili uz skor - Fred Holland, Daye, Thomas Eakins, George Platta Lynes.
On vSak urobil z fotografii nieco, ¢o prijali i Siroké masy a tak tuto te-
matiku zahrnul do hlavného prudu umenia. Jeho praca znacne prispela
k pootvoreniu dvierok doposial tabuizovanej témy. Pomohol preSliapat
cesticku k uznaniu homosexuality. Po novom definoval imidz muza,
ktory moOzZe byt Cierny a sexualne Ziadostivy, silny a krasny, sexy,
vedomy si svojho tela, ktory sa mdze ukazovat.

Autor vytvoril cyklus o prvej majsterke sveta v Zenskej kulturis-
tike, v ktorom prejavuje uctu k novej, silnej, veducej Zene. Predstavi-
tel'ka sa volala Lady Lisa Lyon. Aliteracia vSak nie je nahodna. Foneticky
odkaz na anglické ,lion“ sa musi chapat ako sucast nadradenej energie.
Vo svojom bestselleri Lisa Lyons "‘Body-Magic z roku 1981 sa vyjadrila:
,Citim sa ako zviera. Telesné priznaky sily, povabu a mrstnosti nemu-
sia mat nutne prizvuk urcitého pohlavia. Ten existuje len v nasich ob-
medzenych predstavdch. “Y Prispel k premene dobového obrazu Zeny.
Prelomilo sa dalSie, doposial existujuce tabu - idea novej, telesnej se-
bavedomej Zeny. Patti Smith v Zivote umenia zastupovala idealy genera-
cie 068, pricom Lisa Lyon bola neprehliadnutelnym vytvorom
osemdesiatych rokov - ctiziadostiva, orientovana na uspech, cielave-
doma a pragmaticka.

Mapplethorpe bol vychovavany katolicky a vidy mal sklon ku
vSetkému katolickemu. Okrem toho je posadnuty sexom, ¢0 moZno
predstavuje protiklad, ale na druhej strane vysvetluje jeho divné, po
dlhu dobu nepriznané€ a potlacené zachadzanie s jeho vlastnou homo-
sexualitou. Vo fotografii naSiel médium sebapoznavania. Jeho snimky

su rozhodné. Zdaju sa byt sucastou velkého harmonického celku.
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V skutocnosti je v jeho dielach obrazovo stvarnenych mnoho rozporov.
Patri k nim i zna¢na davka irOnie, ktora jeho prace spolahlivo identifi-
kuje ako diela postmoderny. Jeho obrazy dali uctu erotickej sile Tud-
ského, muzského tela. Mnoho konzervativnych a religiéznych orga-
nizacii, akymi je napr. American Family Association, branila prezento-
vaniu jeho diela, stal sa pre nich personou cause celebre.

V exhibicii The Perfect Moment, ktora ukazuje sedem sadomaso-
chistickych portrétov v Cincinnati, vyustila do perzekucie Cincinnati
Contemporary Arts Center. The Perfect Moment je Studiou bodu, v kto-
rom sex hranici so senzualitou, erotika s hranou pornografie. Zjedno-
dusene moZeme povedat, Ze je to vynimoc¢na kolekcia vynimoc¢nych
muzov.

Mapplethorpeove prace funguju v zmysle postmoderna v mno-
hych urovniach. Zarovefl sa vynara mnozstvo otazok vztahujucich sa
k lexikonu klasickej nahoty a jej previazanosti so sexualitou, dalej
v ulohe alebo konStrukcii pohlavia a sexuality na naSu spoloc¢nost, jej
ulohy a obsahu na tradi¢né€ a sucasne umenie, na komunikativny aspekt
ich zobrazovania. Jeho kontroverznost nebola nahodna. Autorove prvé
prace boli najviac kontroverzné. Dokumentovali a oslavovali komunitu
gejov v New Yorku koncom sedemdesiatych rokov. Fotografi casto
explicitne znazornovali sexuadlne organy. Len Mapplethorpeove ume-
nie sa vZzdy vztahovalo na humanitu a emocie jeho subjektu, ktory sa
zvacsa skryval za kozou, popruhmi a retazami. Preto sa jeho dielo pova-
Zovalo za ,obscénne umenie“. Spojil vynikajucu zruc¢nost klasického
fotografa na zobrazenie nadhernej sexuality gayov.

Ked bol Mapplethorpe v roku 1986 diagnostikovany na HIV, jeho
prace dramaticky stupli. Zomiera rdno 9. marca 1989 vo veku 42 rokov
v Bostone, Massachusetts. Jeho popol bol pochovany na hrobe jeho

matky v Qeens (New York).




Wolfgang Tillmans

Autofr zacal po prvykrat pracovat s fotografiou koncom osemdesiatych
rokov. Profiluje ¥ nom Zivotny Styl blizkeho okruhu svojich priatelov.
Ma vynikajacu schopnost vytvorit intimitu medzi pozorovatelom a sub-
jektom, ktoré siahaju od priatelov po hlavy Statov. Radi sa medzi naj-
prominentnejSich, najrevolucnejSich fotografov, ktori sa vynorili
zaCiatkom devitdesiatych rokov. Jeho dielo sa vyhyba klasifikacii. Zo-
brazované subjekty obsahuju kazdodenné témy, pricom sa zameriavaju
na detaily mestského Zivota - zvizok klucov vo dverach, na prirodny
fenomén, akym je napr. solarna elipsa alebo elektrick€é napitie. Taktiez
sa zaobera manipulovanim fotografie v tmavej miestnosti, pricom
vytvara bohato kolorované, Cisto abstraktné kompozicie.

Wolfgang Tillmans sa preslavil portrétovymi fotografiami v kulto-
vych magazinoch i-D a The Face. Sériou snimkou o ,Berliner Love
Parade” (1992) sa mu podaril umelecky prielom. Jeho informacné
spontanne fotografie zasiahli do tabuizovanych tém, akymi su ekolo-
gické€ vojny a pdésobenie gay aktivistov. Snimky mali taku silnu vypo-
vednu hodnotu, Ze sa zaradili do kroniky jeho generacie. Autorova
schopnost vytvarat posobivé a niekedy az Sokujuce fotografie mu prinie-
sli uspech v art galériach. Produkuje vypovedné snimky, ktoré€ repre-
zentuju tradi¢ny Zaner portrétu, krajiny a zZivotného Stylu. Jeho dielo
sa vyznacuje jedine¢nym prejavom, v ktorom bez znatelnych stop pre-
chadza z jedného zanru do druhé€ho, od portrétov k abstrakcii, k Struk-
turalnym a skulptularnym motivom, ktoré zahffiaja modu i fine art.
Hlada sty¢ny bod pri sexualite a v obrazovej figuralnej saturacii. V po-
slednom obdobi zacal pracovat na abstraktnych kompoziciach pomo-
cou manipulacie svetla na fotocitlivy papier.

V rokoch 1999-2000 sa sustreduje na experimenty s negativom.
Nasledovali Blushes - abstraktné€ farebné ,riasy” na bielom pozadi vy-

tvorené pohybom svetelného zdroja pri vyvolavani filmu. V kombinacii




s konkrétnou fotografiou vznikli rusené, vrstvené a takmer snové
snimky (Icestorm).

Fotograf sa zucastiuje vystavy v Tate Modern (Anglicko), na kto-
rej pod nazvom Kruté a nezné vystavovalo 23 medzinarodnych fotogra-
fov. Podla kuriatorky Emm Dexter je im spoloc¢né ,skumanie sucasnej
existencie z perspektivy bez emocii a tieZ zameranej na druh rea-
lizmu, ktory sa vyhyba romantike, sentimentu a nostalgii, a naopak
presadzuje jasny, nezaujaty pohlad”.*® Takyto odstup zo strany foto-
grafa vSak nie je lahké dosiahnut a skutocCne, vystava pOsobi skor
opacne, prebudzujuc celua $kalu emocii. Wolfgang Tillmans, vitaz Tur-
nerovej ceny 2000, umiestnil na svojej retrospektivnej vystave v Tate
Britain nezaramované€ fotografie priamo na stenu. Vo vystavenom diele
If one thing matters, everything matters prezentuje kontinualne roz-
vinutu viziu, ktora obsahuje nové idei a ponuka Cerstvu perspektivu na
svet okolo nis. Prekvapivo nenutenym dojmom posobili jeho ranné
prace, na ktorych zachytaval priatelov v neobvyklych situaciach. Pre-
zentujeme ich snimkou Alex & Lutz sediaci vo vetvdch. Naopak v sérii
Chemistry Square, ktora pozostava z detailnych zaberov navstevnikov
istého klubu, nejde autorovi o jednotlivé osoby, ale skor o atmosféru
prostredia. Naciera do tabu Zivota gayov. Premiéra snimkou zo vsed-
ného Zivota (vaza s kvetinami, rada konkordov, krysa vyliezajtuca z od-
padkov, pohlady z okna alebo na pokrcené tricko) stazila vnimanie
jednotlivych prac.

Tillmansove figura-
tivne fotografie nam pre-
zentuju alternativu ku
konven¢nému vnimaniu
idey krasy - jeho krajine,
Zivotnému Stylu a portré-

tovaniu, ktoré su nabité

Zjavnou energiou. Vzni-

kaja spontanne a improvi- Wolfgang Tilmans
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zovane. Na nasledujucej snimke sa zaobera kazdodennou potravou.

I ked téma je kazdodenna, obraz je Sokujuci. Vidiet na nej, Ze autor do-

kazal nadviazat intimny vztah so zobrazovanym subjektom.
,PovazZujem sa za angazZovaného umelca. Chcem zachytit moju

ideu krdsy a sveta, v Rtorom chcem Zit, “*°

49 www.tate.org.uk/servlet/ViewProduct?id=7368



Tabu firemnych zlo¢inov

Organizacia Greenpeace v roku 2002 zverejnila na svetovom summite
o zZivotnom prostredi v Johanesburgu Stadiu Corporate Crimes (Fi-
remné€ zlociny), ktora upozornuje na nezodpovedné spravanie velkych
chemickych podnikov. Napriek tomu, Ze tieto firmy maju na svedomi
vazne poSkodenia Zivotného prostredia a zdravia Iudi, chemicky prie-
mysel im udelil znacku ,Responsible Care“ (Zodpovedna starostlivost).

Firmy cCasto krat opakovane zverejiiuju nepravdivé informacie
o ich ochrane zZivotného prostredia a bezpecnosti pri praci, pripadne
odmietaju poskytnut udaje, ktoré sa tykaju toxického zamorenia. Tak-
tiez uvadzaju na trh produkty, ktoré neodpovedaju bezpecnostnym
a ekologickym normam, mnoho krat su toxické, zdraviu Skodlivé.

,Greenpeace Ziada delegdatov summitu v Johannesburgu, aby
prijali tzv. Bhopdlske principy, ktoré zavdzuju firmy ku globdlnej zod-
povednosti za svoje aRtivity ohrozujice Zivoitné prostredie, zdravie
ludi ¢i ludské prdva. “>°

. Priklad Responsible Care ndzorne ukazuje, aké naivné je spo-
liehat sa na dobrovolné zdvdzky priemyslu. Viddy a medzindrodné
organizdcie preto musia vytvorit celosvetovo platné a zdvdzné pravi-
dla pre firemnu zodpovednost. !

V predchadzajucich kapitolach sme sa zameriavali na tabu suvisi-
ace so sexualitou, telesnostou, homosexualitou, feminizmom, intimitou
a podobne. V tejto kapitole si uvedieme iny druh kategorie tabu, jeho
vnimanie z iného pohladu, a to z pohladu nezodpovednych firiem.
Z pohladu velkych spoloc¢nosti, ktoré€ sa snazia o tabuizaciu svojich
firemnych zlocinov.

Fotografia i v oblasti priemyselnej produkcie prispela k odhale-
niu spolo¢nostami tabuizovaného nezodpovedného spravania, ktoré sa
ukryvaju pod ,zodpovednu starostlivost“. Odhalila nekorektny pristup
velkych korporacii v mene svojich zaujmov. Spolocnosti nie su ochotné

vyvodzovat za svoje vlastné zlociny patricné sankcie.

@

50 http://www.greenpeace.sk/medianet/archiv/national/story/story_193.html
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Raghu Rai

Raghu Rai je jednym z najznamejSich indickych fotografov. Jeho naj-
slavnejsie prace zachytavajuce Indiu su vicSinou optimistické s ohla-
dom na Specifické kultarne duchovné tradicie. Tento autorov pristup
je mozno vidiet napr. v_slavanych suboroch Matka Tereza alebo
Posvditne mesto Varanasi. VyZaruje z nich hlboky nahlad do spirituality
tejto Casti kontinentu. Ked ale Raghu Rai jedného riana v roku 1984 pri-
Siel do Bhopalu pripraveny dokumentovat bezprostredne po uniku
chemickych latok unik plynu z chemickej tovarne Union Carbide,
uvidel uplne ina Indiu. Indiu plnu pesimizmu, bolesti a beznadeje.
V noci na 3. decembra 1984 doSlo v indickom meste Bhopal k jednej
z najvaznejsich priemyselnych havarii v dejinach ludstva. Z chemickej
tovarne patriacej americkej firme Union Carbide uniklo viac nez 40 ton
metylisokyanatu, kyanovodiku a dalSich smrtelne nebezpecnych ply-
nov. Pocas jedinej noci tu na nasledky otravy zomrelo niekolko tisic
Tudi. Dalsie tisice boli postihnuté a na nasledky tejto havarie trpia dodnes.
Bhopail je dnes na jednej strane symbolom nezodpovednosti che-
mického priemyslu, na druhej strane nepokojnym a uchvatnym hlav-
nym mestom indického Statu Madhya Pradesh. Dedic¢stvo udalosti
z decembra 1984 vsak Zivot mesta poznamenalo dramaticky. Desattisice
ludi, ktori prezili unik plynu, kazdodenne bojuju o prezitie, zatial Co
pozemky chemickej tovarne opustené americkou firmou Union Car-
bide (v sucasnosti sucastou koncernu Dow Chemicals) zostali plné to-
xického odpadu, jedy zamorili podu a presakuju i do podzemia,
z ktorého cCerpaju kontaminovanu pitnu vodu tisice chudobnych Indov.
Raghu Rai sa narodil 18. septembra 1942 v Jhhang (v sucasnosti
sa nachadza v Pakistane). V roku 1965 zacCina pracovat ako fotograf
v celostatnom denniku Hindustan Times, ale v tom istom roku meni
zamestnavatela a prestupuje do in€ého celosStatneho denniku The Sta-
tesman ako veduci fotograf. Zaroven prispieva fotografiami do caso-

pisu The Times. Jeho fotografie sa objavuju vo vyznamnych knihach
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a casopisoch ako Popular Photography (v rokoch 1967 az 1980), British
Journal of Photography Annual, U.S. Camera Annual, Photography of
the World - ToRyo atd.

V roku 1976 stava sa fotografom na volnej nohe. Usidluje sa v Dili
a stava sa Clenom prestiznej skupiny fotografov Magnum Photos -
Paris, London, New York, Tokyo. Krédom agentury Magnum (zaloZenej
v roku 1947 $pickovymi fotografmi) bolo priniest nie len svedectvo
o udalostiach dotykajucich sa Zivota ludi na celom svete, ale i posolstvo
Tudskosti. Jeho fotografie su publikované v svetovo preslavenych c¢aso-
pisoch a novinach, ako su Times, New York Times, Stern, Paris Match,
Geo, National Geographic Geo, Life, Time, Photography of the World-
Tokyo, US Camera Annual, Zoom-Paris, The New Yorker, British Jour-
nal of Photography Annual, Popular Photography, U.S. Camera
Annual, World Press Photos of the Year a v mnohych dalSich.

Vo fotografickej sérii Portrét firemnych zlocinov zachytava a do-
kumentuje miesta bhopalskej tragédie. Sam autor o svojej praci v Bho-
pale hovori: , 7o, ¢o som zbadal, zmenilo moéj Zivot. Predo mnou sa
odohrduvali scény nepredstavitelného chaosu. Vobec najdesivejsie vsak
bolo ticho, ktoré obklopovalo miesta, kde zomreli tisice ludi. Vtedy
som odprisahal, Ze urobim vsetko preto, aby som ukdzal svetu,
co vsetko sa moze prihodit ludom, ked sa velké korpordcie zacnii
spravat nezodpovedne v mene svojich ekonomickych zdujmouv. “>?

Snimka Pohreb nezndmeho dietata (1984) z cyklu Portrét firem-
nych zlocinov sa zapisala do dejin fotografie a okamzite sa stala ikonou
bhopalskej tragédie - jednej z najhorSich priemyselnych havarii v his-
torii. Objavila sa v dennikoch a ¢asopisoch po celom svete a spOsobila
doslova Sok. Vyznacuje sa akousi tichostou. Vic¢Sinou sa autor snazil za-
chytit zvlastnu atmosféru sklicenosti a utrpenia, ktoré sa viac nez v ra-
nach odraza v ociach ludi. Autorovi sa podarilo vystiZzne zachytit
ohromujuce ticho smrti, ktora si v priebehu prvych dni po havarii vy-

brala 8 tisic ludskych obeti, dalSie statisice boli zranené. Ani v najdra-
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matickejSich castiach vyberu
nie je mozné vidiet placucich
ludi, srdcervice scény z agonie
ranenych alebo truchliacich
nad mftvymi. Takymto pristu-
pom sa Rai podstatne odliSuje
od typickej produkcie novodo-
bych lovcov fotosenzacie, ktori
vZzdy len na moment odlietaju
na lov ludského utrpenia k ne-
jakému vojnovému konfliktu,
povodni, zemetraseniu alebo
inej katastrofe.

Na fotografii Vrecia plné
lebiek (2001) su zobrazené od-
lozené kosti z vedeckého vy-
skumu v nemocnici Hamidia.
Lekari sa domnievaju, Ze plyn
metylisokynat, ktorého sa nady-
chali Iudia v Bhopale, mohol
poskodit nervové funkcie. Snim-
ka Foetus (2001) znazornuje
potratené plody, ktoré potratili

tehotn€é Zeny utekajuce zo za-

Raghu Rai, Vrecia piné lebiek, 2001

moreného uzemia. Zakonzervoval ich doktor Satpathy, sadny expert

Statnej nemocnice Hamidia, kvOli stanoveniu priciny smrti.

Fotograf re§pektuje hibku bolesti svojich krajanov a snazi sa ich

mlcanlivé aZ meditativne prijimanie tragického osudu preniest na cit-

liva vrstvu Ciernobieleho filmu. Autor navstivil preplnené zdravotnicke

zariadenia, ale fotografoval i v domovoch tych, ktori havariu prezili

a stretavaju sa so slepotou, chorobami srdca ¢i dychacich ciest. Obete

chemickej katastrofy na fotografiach nekric¢ia ani divoko negestikuluju,
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ich vypoved je nutné citat v pohlade oc¢i alebo v ispornom geste. Sam
autor na vernisazi uviedol, Ze pri navrate do Bhopalu ho najviac zasia-
hlo, ked mnoho nemocnych Iutovalo toho, Ze nezomreli rychle
a hned.

Raghu Rai, Foetus, 2001




Ilja Cickan

V byvalom Sovietskom Zvize bolo velké tabu fotografovat priemyselnu
a ekonomicku infrasStrukturu - zamestnancov vo fabrikach, dopravny
systém a hospodarske objekty. Zverejnit fotografie nejakej katastrofy
bolo nemysliteIné€. Po Glastnosti nastala i na Ukrajine demokratizacia
vyjadrovania v umeni.

V roku 1986 sa zacal v Cernobyli tavit atomovy reaktor. Po jeho
havarii sa radioaktivny mrak rozs$iril do atmosféry daleko za hranice
Ukrajiny. Aby sa zachovala geneticka integrita populacie, miliony Zien
sa prestahovali na tri mesiace z oblasti tragédie na vidiek. Iba muZzi sa
prechadzali po prazdnych uliciach zamoreného mesta. Na nasledky cer-
nobylskej tragédie reaguje kyjevsky umelec Ilja Cickan vo fotografickej
sérii Spiacia ukrajinskd princeznd (1997), v ktorej zobrazuje mutované
nenarodené deti - fetus. Potratili ich Zeny nasledkom radioaktivneho
zamorenia ¢ernobylského okolia. Umelec ozdobil mftve babitko Sper-
kom a tym ako keby ho posunul do polohy médneho modelu, ktory sa
predvadza na molach. Vyzera, ako keby cakalo na bozk princa, ktory by
ho vzkriesil.

Cernobyl'ski mutanti sa objavuju i v dalsich autorovych instalaci-
ach. Umelec ich korunoval na princezné a na sposob tradi¢ného po-
hrebného ritualu nomadskych princezien poukazal na Cernobyl ako na
ich pohrebnu mohylu. Autor v tomto cykle prekracuje tabuizované
normy umeleckej vizualizacie, ktoré je spolo¢nost ochotna akceptovat.
Vlozenim mrtvych ludskych plodov do formaldehydu vyjadril silné€ za-
morenie okolia atomovej elektrarne. Tym, Ze autor inStaloval cernobyl-
skych mutantov na bojovej lodi, vyjadril posobivo nerovny boj jeho
snimkou s mohutnou kovovou palubou bojovej lode. Jej silu zvyrazino-
vali i mohutné dela.

V poslednom obdobi zacal autor renderovat Cierne subjekty

v ramci velkoplosnej fotografie, ktoré nasledne pomaluje. Tym fotogra-
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fia ziska iny vyraz, hlada dalSiu dimenziu realizicie svojho diela. Ilja
Cickan sa vo svojej praci zameriava na video, malovanie a fotografiu.
Medzi jeho najvyznamnejSie diela sa radia: Atomic love, Sleeping prin-
cess of Ukraine, LSD
rabbits.

llja Cickan, Spiacia ukrajinska princezna, 1997




Religiozne tabu

Akaje suvislost medzi hriechom, tabu a rizikom? Najskor bol pojem
tabu. V prehistorickej dobe, ked ludia Zili v kmenoch, mali rovnaku ten-
denciu chranit seba a rod, ako ju mame aj my. Myslenie bolo animis-
tické (duch je wSade, vSetko Zije, kazda travicka?). VSetky rozhodnutia,
ktoré€ sa robili, boli kolektivne. Niektoré objekty boli totemy, in€ tabu
- nedotknutelné. Nedotknutel'né veci, javy, alebo ¢innosti mali najvacsi
vyznam pre prezitie. Priklad tabu? Sex medzi prisluSnikmi jednej soci-
alnej skupiny. To bolo zakazané. Kto to urobil, bol kolektivne potres-
tany. V obdobi stredoveku vrcholilo deistické myslenie (niekde musi
byt jeden velky hybatel, pric¢ina. Z toho sa neskor vyvinuli nabozZenské
systémy, medzi inym aj krestansky).

Tento systém zavadza novy pojem - hriech. Hriech svojim uce-
lom sluzi tomu istému, ako tabu, ochrana prezitia druhu. Rozdiel je
v tom, Ze rozhodnutie o tom, €o je hriech nie je kolektivne, ale autori-
tativne. Autoritou je tu nadprirodzena autorita (Boh). Toto obdobie je
eSte poznacené magickym myslenim. V stredoveku sa eSte neuplatno-
valo cisto kauzalne myslenie (zacalo sa uplatnovat az od osvietenstva),
ale myslenie bolo v prvom rade per analogiam. V tom, Ze [udia eSte ne-
mysleli kauzalne, ale analogicky, treba hladat aj moZnost vysvetlenia
toho, Ze dodnes v autoritativnych systémoch (napriklad cirkevnych) je
mozné tolerovat vnutorné nelogické nezlucitelnosti, ktoré ked podro-
bime kauzalnej analyze, zrazu citime, Ze tam je nejaky rozpor. DnesSna
argumentacia medzi svetskymi a cirkevaymi zastancami roznych kon-
cepcii v oblasti sexuality je problematicka az nemozna, lebo v autorita-
tivnych systémoch sa stale uplatfiuje princip analogie, ktory
nereSpektuje kauzalitu.

Danu problematiku si objasnime na nasledujucich prikladoch.
Prirodzena antikoncepcia je katolickou cirkvou schvalovana ako jedina
akceptovateIna metoda antikoncepcie. Iné formy antikoncepcie su

nepripustné (kondom, hormonalna?). Pritom zakaz antikoncepcie
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vychadza z biblického pribehu o Onanovi, ktory bol potrestany za to, Ze
odmietol oplodnit. Z kauzalneho hladiska to prinasa vaZzne nedorozu-
menie, pretoZze bud na zaklade biblického prikladu by mala byt cirkev
proti akejkolvek antikoncepcii, alebo by mala schvalovat akukolvek
antikoncepciu.

Iny priklad je otazka predmanzelskej sexuality. Cirkev je ochotna
rozpravat sa o sexualite len od manzelstva. No a co ti [udia, ktori v Zi-
vote nenajdu partnera, ktory by bol ochotny si ich zobrat do stavu man-
7elského? Co ked som $karedy, alebo mam len jednu nohu, alebo som
homosexual, alebo to nejde kvoli charakteru prace? Je vela ludi, ktori
nie su v stave manzelskom, alebo nikdy nebudu moct byt. Tiez rozpor
- laska k bliZznemu, ale velka cCast populdacie nema pravo na sexualny
Zivot, podla argumentacie autoritativnych systémov.

Vsetko tykajuce sa hriechu je argumentom pre prezitie druhu.
V Rumunsku existuja katolicke dediny, kde dodnes preZiva zvykovy
ritual, Ze ak sa chca mladi ludia zosobasit, musia rok pred sobasom
spolu zit v spolo¢nej domacnosti. Pokial do roka neotehotneju, zoso-
basit sa nemoOzu. Kompromis medzi ideologickym systémom a medzi
funkciou, ktorej v prvom rade ma sluzit (reprodukcii), je jasny na prvy
pohlad. Aj nabozZzenské systémy vznikli ako systémy na prezitie, na udr-
Zanie populacie a rozvoj Cloveka.

Od doby osvietenstva prichadza pravdepodobnostna Statistika,
kauzalne myslenie, vynalez bleskozvodu, mozZnost vypocitat si riziko,
alebo Statisticku pravdepodobnost nastania javu a vznikol pojem riziko.
Cize vieme, Ze ak hodim kocku so Siestimi stranami, pravdepodobnost
je jedna k Siestim.

Prestavme si beznu domacnost, kde dospeli neukazuju svoje holé
telo detom. Nahota je tabuizovana, o tom sa nediskutuje. V tej istej
rodine funguje aj pojem hriech. Napriklad onania dietata. A jednym
dychom sa rozprava o riziku napriklad, Ze dieta nema chodit na na-

vStevu k cudziemu ujovi.
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V tomto chaose Zijeme a vychovavame svoje deti. Dieta vie, Ze
tabu je vec o ktorej sa nesmie hovorit, ale nevie, Ze v prehistorickej
dobe malo funkciu na zachovanie rodu. Ak porusSite tabu, trest nasle-
duje bez diskusie. Hriechy su o nieco vyhodnejsie, lebo z nich sa da vy-
kupit. Ak zhreSite, skuma sa, aky je to typ hriechu. Z niektorého sa da
vykupit lepSie, z niektorého horsie, ale s hriechom sa uz da pracovat.
Potom je riziko, kde zodpovednost je uz len na vas. To si musime spo-
¢itat. Pritom stale hovorime o tom istom. Jeden jav mdéZeme vidiet
troma prizmami.

Paradoxne sa naboZenstvo a duchovnost stavaju tabu nasej doby.
Ludia bez hanby rozoberaju svoje intimne zaleZitosti na verejnosti ...
ale skusme nadhodit tému Boha ... také sukromne veci sa na verejnosti
nerozoberaju ... hned sa na vas [udia budu divat cez prsty. Tabu vladne
i v uvadzani religioznych vtipov.

Umelci vyrazne prispeli k posuvaniu tradi¢ného, cirkvou chapa-
ného tabu, ktorého hranice urcovali teologovia. Zacali hladat nové
spOsoby zobrazovania sakralnych nametov. Bez predsudkov prestali
pouzivat tradi¢nu religioznu ikonografiu. Taktiez série fotografickych
cyklov mnohych autorov doplnili tematiku jednostranného teologic-
kého vykladu. Mnohi z nas pri krestanskych sviatkoch nie su si vedomi,
Ze sa modlia perzskym (iranskym) kultom vegetacného nabozZenstva
s pred troch tisicro¢i natiahnutého krestanmi na svoje myty. Zijeme
v zatvorenej spolo¢nosti naSich historickych korenov a ducha, kde na-
bozenstvo a myty maju prednost pred historiou a faktami. Vzniklo tak
Tabu, ktoré moze cCloveku zvonka tejto kultury pripadat rovnako
smie$ne ako nam moZu pripadat indické zvyky.

V krajinach s vi¢$im cirkevnym vplyvom vyvolal Toscani nepred-
vidateI'nu kontroverznost snimkou Priest and nun (september 1991),
na ktorej kflaz bozkava radovu sestru. Obraz ,lasky, ktora prekonava
vSetky prekazky“, ziskal v Anglicku cenu The Eurobest Award. PoruSilo

sa tradic¢né€ religiozne tabu. Nové stvarnovanie sakralnych nametov,
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ktoré nepoburili len cirkev ale i Siroku verejnost, si budeme prezento-
vat na americkom fotografovi Andreas Serrano, ktory skumal svoju

vlastnu katolicku obcesiu, a rakuskom umelcovi Arnulf Reiner.




Andres Serrano

Je americkym umeleckym fotografom, ktorého diela sa vystavuju na
najprestiznejSich miestach. Preslavil sa fotografiami mrtvol, zaobera sa
pohlavim, sexualitou a rozkoSou, zobrazovanim horiacich obeti. Serra-
nove akty siahaju od nevinnosti po zvadzanie telom, od viery v Boha az
po vypudenie z raja. Jeho fotografie smeruju viac¢sinou k vic¢sim forma-
tom (0.5 x 0.8 m), ktoré vytvara klasickymi fotografickymi technikami.
Autor, spolu s dalsimi umelcami, akym bol napr. Robert Mapplethorpe,
bol atakovany, Ze vytvara priliS otvorené€ umenie. Niektori ich vSak
obhajovali v mene umeleckej slobody.

Uz zaciatkom osemdesiatych rokov tvoril vyzreté diela. Kombina-
ciou nepriameho pristupu k téme, koncepcnou technikou a emocnym
nabojom sa zameriaval na symboly, ktoré prekracovali slovnik dovte-
dajsieho umenia. V jeho prvych pracach sa sustredoval na prepracova-
vanie tém katolickej ikonografie pomocou velmi provokativnej
Stylizacie. NeskOr sa preorientoval na viac abstraktnu tvorbu, ktorou
prekracoval socialne i religiozne tabu.

Medzi dal$iu oblubenu Seranovu tému sa radia telesné€ tekutiny -
krv (najma krv po menStruacii), semeno (napr. Blood and Semen I1
(1990)) alebo materské mlieko. V ramci tejto témy sa vyskytuje znacny
pocet diel, v ktorych je objekt ponoreny do telesnych tekutin. Serra-
nove fotografie Blood and Semen III a Piss and Blood pouZila rokova
skupina Metallica na obaloch albumov Load a ReLoad.

Medzi jeho najslavnejSie diela sa radia tie, v ktorych obsiahol
vztah medzi nadhernou obrazotvornostou a vulgarnou matériou, ked
jeho objekty su Casto kontroverzné. Znacne diskutované Seranovo dielo
je casto divoko provokativne a stretava sa s nalepkou ,Abnormalne*®.
V sérii The Morgue (1992) sa autor zaobera farbou ,aury mftvych®.
Piss Christ je najkontroverznejSia fotografia amerického autora. Zna-
zorfiluje maly, plasticky krucifix, na ktorom je ukriZované telo Jezisa

Krista ponoreného v sklenenej nadobe naplnenej umelcovym mocom.
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Niektori predpokladaji, Ze nadoba
moZe obsahovat i umelcovu krv, pre-
toze fotografia je melirovana do cer-
vena. Dielo vyhralo cenu ,Awards in
the Visual Arts“ v sutazi Southeas-
tern Center for Contemporary Art,
ktoru sponzorovala Vlada spojenych
statov americkych. Snimka vyvolala
Skandal, ked bola vystavena v roku
1989. Na pode Senatu Spojenych Sta-
tov senatori Al D Amato a Jesse
Helms boli rozhorceni, Ze dielo pod-

porovala National Endowment for

the Arts. Znie to ironicky, ale ume-

Andreas Serrano, Kristus v moci, 1987

lecka kritika a katolicka mniSka -
sestra Wendy Beckett, hlasovala za prijatie Piss Christ, aby sa toto dielo
spristupnilo vSetkym konzervativonym i niektorym liberalnym katolikom.

Serrano vytvoril i dalSie diela s religiéznou tematikou, ktoré nie
su az tak kontroverzné. Napr. v diele Madonna and Child 11 (1989) je
subjekt taktieZ ponoreny v moci, nie je vSak tak znamy ako Piss Christ.
Piss Christ sa casto pouZziva ako testovacia idea o slobode prejavu. V ca-
sopise Arts & Opinion sa piSe, Zze v tomto diele sa zrazil zaujem umelca,
ktory sa vyjadruje slobodne, so zranenim viery urcitej religioznej ko-
munity.

Piss Christ nezapada koncepcne do tejto periody, bol originalnou
castou, v ktorej Serrano fotografoval niekol'ko soch, ktoré boli taktiez
ponorené do roznych tekutin. Mnohym umelcom, ktori uprednostio-
vali slobodné vyjadrovanie, hrozil National Endowment for the Arts
(NEA), Ze vzhladom na ich kontroverzné dielo budu cenzurovat ich
tvorbu. On vSak ignoroval tieto hrozby vo svojich pracach.

V novembri 1990 otvoril nova kapitolu jeho kariéry portrétmi

20 viznov, 13 bezdomovcov z New Yorku v cykle Nomads. VicSina z nich su
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afro-americani. Tvorbu venovanu clenom Ku Klux Klanu oznacil
Klansman. Medzi bezdomovcami a ¢lenmi klanu panuje napitie, ktoré
spOsobuje extrémna chudoba a predsudky. SnaZil sa vyjadrit pocity jed-
nej skupiny cez pocity druhej. Bezdomovci sa stali symbolom vysledku
zivota farebnych lIudi v rasistickej spolo¢nosti, zatial ¢o ,Klansmen*
predstavuje symbol rasovej nenavisti: obidva su vyvrhel'mi spolo¢nosti.
Bezdomovci a ¢lenovia klanu reprezentuju dva opozitné€ symboly, ktoré
je mozné€ vztahovat s rasizmom. Majoritu bezdomovcov tvoria ¢ierni,
Klan predstavuje dominanciu bielych. Publikum medzi nimi pozoruje
marginalny vztah. Ak by bezdomovci pracovali tvrdo, Iudia by ich pri-
jali, bolo by to fajn. Ked vystavil portréty ¢lenov Klanu po prvy raz, ich
prijatie spolo¢nostou bolo problematické. Umelec nadvizuje v tomto
cykle na predchadzajuce dielo, v ktorom vyuziva ikonografiu a sym-
boly. Clenovia klanu st ovela mocnejsi ako symboly, pretoZe su to sku-
tocné ludské bytosti. On ich videl najprv ako Tudi a az potom ako si
natiahli rObu na seba, sa stali symbolmi. On sa tiez stal symbolom kon-
troverzného diela, a pre Tudsku bytost je tazké byt symbolom. Tieto
snimky nas konfrontuju s moralnou a politickou dilemou, ktora vyplyva
z rasového napitia v krajine. Autor si nevie predstavit, Ze by bol zara-
deny do niektorej kategorie a nikdy nebol schopny limitovat kontakt
s nejakou inou komunitou. Tymto spésobom moze zasahovat do rozsi-
renejSich oblasti. Mohli by sme povedat, Ze to nie su obrazky o bezdo-
movcoch alebo ¢lenoch Klanu, ale su to Serranove fotografie, pricom
subjekt je druhotny.

Postmoderni fotografi vyvolavaju u divaka zosobnenie sa so sub-
jektom, ¢im sa divak stava objektom, pripadne je socidlne ohraniceny.
Jeho tvorba vyzaduje aby forma expandovala a tak skamala vlastné mo-
ralne a etické implikacie. Obrazky su emotivne, zahadne, frustrujuce
a nadherne zaroven. V jeho diele nijdeme vzneSenu krasu i ked evo-
kuje zmysel pre horor.

Andres Serrano hovori: ,VZdy som citil, Ze moja tvorba je religi-

ozna. Povedal by som, Ze v kostole je mnoho individualit, kRtoré to oce-
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nujii a nemaju s tym problém. Najvhodnejsim miestom pre Piss Christ
je kostol. Neddavno som mal vystavu v Marseilles v skutocnom Rostole,
ktory taktiez funguje ako vystavny priestor, a dielo vyzeralo velkolepo.
Myslim si, ak bude Vatikdn bystry, niekedy zozbiera moje dielo. “>?

Je jednoduché pochopit hodnotu umenia vyjadrenu v dolaroch,
je nutné vSak porozumiet i hodnote umeleckej slobody. ,Ludia by sa
sami mali rozhodnit, ¢i pojdu na vystavu alebo nie, spolocnost by
vSak mala podporovat slobodu vyrazu. “>*

Feministka Germaine Greer oznacila National Gallery za ,pate-
ticku“. Na druhej strane arcibiskup Dr. George Pells v Hereald Sun,
15-10-97, vysvetluje, Ze tento druh umenia katolicka ani anglikanska cirkev
nebude tolerovat. Serrano ma rad estetiku kostolov, ich zariadenia. Rad
chodi do kostola z etickych doévodov, radsej ako kvoli duchovnu. V jeho
praci skuma vlastnu katolicku posadnutost. Umelec nie je ni¢ bez jeho
posadnutosti. Jeho praca dostala nalepku ,anti-Christian bigotry*“.
Ako byvaly katolik citi, Ze ma pravo pouzivat symboly krestanstva.

Pretoze sa narodil ako farebny, uz to povazuje autor sam o sebe za
politicky akt. ,VSetko, co robite od toho bodu, je politické bez toho aby
sa to nazyvalo politikou. Moje diela majii socidalny charakter, pretoze
Sunguji v socidlnej aréne, “>> hovori. Osobne si taktieZ mysli, Ze i jeho
najkontroverznejSie diela Piss Christ a Two Christ boli spolitizované€ si-
lami mimo umenia a vysledkom toho bolo, Ze niektori l'udia ocakavali,
Ze uvidia hmatatelnu, rozpoznanu politiku v jeho praci.

Autor hovori: ,ak si niekto mysli, Ze moje diela st Rontroverzné,
zranuje ma.“>° On to odmieta. Snazi sa spojit s ludmi, ktori pokladaja
jeho tvorbu za kontroverznu a vniest do ich vnimania jeho obrazov trochu
pozitivneho svetla. To neznamend, Ze bude robit kompromisné dielo.
Serrano je v prvom rade umelec a v druhom rade fotograf. Jeho
,médiom* je svet mySslienok, ktoré hlada a vizualizuje. Pomocou foto-
grafie uvadza svet plny protireceni. Poukazuje na koexistenciu medzi
symbolmi a archeotypmi, fetiSizmom a hororom, silou jedinca a unifor-

mitou, ktoru jedinec nosi, medzi Zivotom a smrtou.
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Andreas Serrano, Circle of Blood, 1987

Andreas Serrano, Two Christs, 1986




ArnulfRainer

Arnulf Rainer je najznamej$im medzinarodne uznivanym rakuskym ma-
liarom povojnového obdobia. S jeho ,premalovavanim*® obrazov prispel
novym akcentom do kulturnej produkcie Eur6py. Narodil sa v roku
1929 v Baden pri Viedni. Potom ako debutoval dielami fantastického
realizmu, zacal v rokul953 s premalovavanim vlastnych diel i inych
autorov. Reaguje i na diela Van Gogha, Goyu, Rembranta ¢i F. X. Messer-
schidta. Na otazku typu: ,Naco nam je umenie minulosti? Ako suvisia
s dnesnou dobou a nielen s dnesnou, ale i s minulymi a budticimi?*
Rainer odpoveda artikulovanou vytvarnou recou.

Reiner fotografuje sam seba, pricom v jeho tvorbe sa jedna
o fuziu fotografie a maliarstva. V snimkach zvyraznuje agresivnu expre-
sivitu ,charakterovych hldv!“Jeho premalby su chapané ako ironicky,
gesticky dialog podciarkujuci grimasy ,hlav“. Domalovava a dokresluje
fotografie vlastnej tvare v expresivnom kfci ¢i grimase. Tymto expre-
sivnym vyjadrenim sa vracia do obdobia, ked ludia komunikovali pros-
trednictvom gestikulacie, gest a pohybmi tela ovela viac nez dnes. Pred
tym, neZ sa vyvinul jazyk, vyuZzivali [udia rec tela, ktord rozumovou evo-
luciou postupne stracala na vyzname. V divadle a tanci existovala rec
tela a to s jednym obmedzenim - vZdy bola podriadena vys$Sej mys-
lienke uloh alebo elegantnym a povabnym formam.

V roku 1951 cestoval Rainer s Maria Lassnig do PariZa. Pri hladani
novych umeleckych spOosobov vyjadrovania vzniklo ,malovanie na
slepo“ a jeho séria Zentralisationen. V sedemdesiatych rokoch zacal
Reiner svoje fotografie deformovat prudkymi premalbami a otvoril tak
novy pohlad ¢loveka na seba samého. Jeho expresivne akty posobia
brutalne a negativne. Na fotografiach je hlavnym aktérom tragickych,
komickych a inych extrémnych situacii on sam. Clovek je pravdepo-
dobne velmi obmedzena bytost ¢o sa tyka stavby a schopnosti tela
a Clovek zrejme trpi tymto fyzickym obmedzenim. Reinerova praca je

kombinaciou popisného a vytvarného umenia. Pri premalovavani naSiel
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symbiozu medzi starym a novym. Z jeho diela vyZaruje agresivna, ne-
pokojna energia. Pouziva kontrast farieb Cierna - Zlta - ¢ervena, pomo-
cou ktorych vyjadruje navonok to, ¢o sa skryva vo vnutri ¢loveka.
Deformuje celu postavu alebo detaily jednotlivych casti. Kompoziciu
fotografie dotvara expresnymi malbami. Pre neho je material druhotny,
zaujima ho jedine expresny vyraz.

Arnulf Reiner vo svojom diele naruSa vSetky konvencie. Jeho fo-
tografie ,ukazuju“ nic¢, vyvolavaju vsak hadanky. Su to ,, Nichtphotos voller
Fragezeichen,“’ ¢o by sme mohli volne prelozit ako ni¢ nehovoriace
fotky plné otazok. Tieto pocity vyvolava az nasilna expresivita v jeho
diele.

Expresivne premalovanie do podoby fotokolaze obrazu oblicaja
Krista s vydatnou cCervenou, zZltou, modrou a ¢iernou farbou vyvolava
dojem ruhania. Tymto pristupom Arnulf Rainer pootvoril dvierka tabu-
izacie uzavretych naboZenskych konvencii. Takéto dielo dopliia tému
(jednostranny teologicky vyklad), ¢o sa tyka ludskej existencie: , velko-
formdtouvé fotky obsahujii biele pole, vnutorny priestor, ktoré symbo-
licky vyjadruju bojisko, na ktorom bude tiect kRrv, slzy a ironia, pred
ktorymi by sa mohlo hovorit s odporom. Vychovdvanie fotkou, jej
umiestnenim, postiva vnimanie pozorovatela, odhaluje vedomiu es-
tetické normy kompozicie. Sut to odkladané hry viastného strachu,
umenia Rlietky pre zvieratd, ktoré by sa dalo robit nadivoko pomocou
mriezkovanej tyce. >® Rainerove divoké nandsanie farieb je spreva-
dzané agresivitou. Zda sa ako by chcel podklady obrazov znicit, vybra-
kovat ich. AvSak opak je pravdou. Pomocou prekrytia, zneviditeInenia
podkladu dosiahol navodenie rusivého pocitu. Fotografiu Krista je
nutné v prenesenom zmysle slova spravne vnimat. Stupen uvedomova-
nia, vnimania u pozorovatela postupne stupa. Len prvy, letmy pohlad
na obraz, ktory zobrazuje mftveho Krista, ndm navodzuje, otvara tema-
tiku smrti, vocCi ktorej sa postavilo toto expresivne stvarnené dielo. Na-
vodzuje sa nam vSak i expresivna predloha: , Je to umenie pre umenie,

pre umelecku fotografiu, pre karton. Pre autora je to viac suvislost vy-
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meny ndzorov s umenim stredoveku, ktoré trpelo nedostatkom expre-
sivnych vyrazov na vsetkRych ,krizoch‘. Prirodzene by sa mohla fa-
rebnd dominancia ZzZltej a cervenej vysvetlit i pomocou inych
asociativnych retazcov. “>°

Tisickrat namalovana podobizen ukriZovaného sotva tak emocne
otrasie pozorovatelom ako vitalne Rainerove premalovania. Umelecky
Sok je ako vykrik maliara, ktory zapdsobi na ostrie vedomia kazdej exis-
tencie. Sleduje tym didakticky princip, ktorym vychadza v ustrety kom-
plementirnym postupom a principom. Tato dialektika vytvara
chapanie Zivota a smrti z opacnej strany ako je pristup cirkvi. V ta-
komto pristupe sa stretavame s ,Contradictio in objecto“, s odporom
na seba: v zakryvani a nakoniec v objavovani rozmeru duchovnej exi-
stencie. ,Rainer umozZnuje nahliadnut a poodkryt nedostatRy metafy-
zickej previazanosti, ktorou poodkryva spojenie medzi esteticnostou
a matefyzicnostou. “°°

Vo svojich dielach vyjadroval napitie medzi dobrom a zlom,
medzi pachatelom a obetou, sucitom a odporom pomocou jeho az hro-
zivo posobiaceho estetického
vyjadrenia. Rainer vykonal
mnoho variacii jeho ,prema-
Tovavacich“ konceptov, ktoré
siahaju od fotiek grimas cez
expresivne malby po velko-
plosné ,krizové série“. Jeho
zaujem o tematiku smrti ho
vie- dol k premalovaniu po-
smrtnych masiek, mumii a le-
biek.

[} 1?

"t e SN ] -
Arnulf Rainer, Christus, 1991

59 Rainer, Arnulf: Ausst. Kat. Arnulf Rainer - Christusbilder, Galerie Heike Curtze, Diisseldorf/Wien, 1986, o. Seitenangabe.
60 Rodiek, Thorsten: Ausst. Kat. Arnulf Rainer, Kunsthalle Dominikanerkirche, Osnabriick/Hessisches Landesmuseum,
Darmstadt, Bramsche 1993, S.31



Tabu v reklame a marketingu

Nie je ani potrebné premyslene argumentovat a vysvetlovat, aby sme
pochopili, Ze reklama je najbohatSia a najmocnejSia forma spolocen-
ského informac¢ného prenosu. Prostrednictvom nej mnohi autori pre-
zentovali série provokativnych obrazov, ktorymi ucinne vyvolali
u spolocnosti zaciatok premysSlania a diskutovania o tabuizovanych
témach. Tym podnietili dolezitu spatnu vizbu na propagovanu proble-
matiku. S reklamou sa nam navodzuje otazka dodrZiavania etiky. Odpo-
ved je vSak jednoducha: ,etika nehra v reklame Ziadnu rolu®. Je mozné
o tom dlho filozofovat, rozvijat naplin marketingového etického obsahu,
avSak cCisto etické otazky su v marketingu tabu.

Reklama a marketing su sucastou kazdodenného zZivota. Pritom
nezalezi na Style zvolenej kampane, akym sa posunu hranice odtabuizo-
vania urcitych tém, dolezity je vysledok. Tvorcovia reklamy nesmu lip-
nut na nejakych predsudkoch. Je nutne naplno vyuzit silu médii, aby
sa podporila propagacia urcitej témy alebo znacky. O ich moci vedel
uz Salvador Dali, ktory povedal: , Piste o mne. A pokial sa nedd inak,
tak aj v dobrom.“' Andy Warhol bol priekopnikom tvorenia inovativ-
neho sposobu reklamy, zname su jeho grafické navrhy na etikety roz-
nych konzerv.

Obdobne, ako sa posuvali hranice zauZivaného spravania, vzitych
predsudkov zobrazovania v umeni, fotografii a filme, posuvala sa i mar-
ginalna linia tabu v reklame a marketingu. Napriklad v sucasnosti uz
nie je viac tabu marketing v kozmetickej chirurgii. Vdaka nemu su
oboznameni potencialni klienti o novych medicinskych moznostiach
a zaroven, na zaklade spitnej vazby, plastické sanatoria ziskavaju no-
vych klientov. Dalej mdZeme uviest priklad pri zobrazovani reklamy na
hygienické vlozky. V blizkej minulosti to bolo tabu, ktoré akceptovala
vacsina spolocCnosti. Ako vidime, tabuizované hranice sa ¢asom posu-

vaju. Na ukor sprostredkovania reklamy tradi¢nymi masmedialnymi ka-
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N 4

nalmi, akymi je tlac, televizia a rozhlas, si ukrajuje Coraz vacsi trhovy
podiel vdanom segmente stale mocnejsi internet.

Dnes uz nielen v kuloarnych reciach, ale aj v niektorych sveto-
vych médiach nie je tabu vnutorné zrozumenie sa s chapanim sucas-
ného svetového poriadku z pohladu Americanov. Ide o variaciu Rimskej
riSe: U.S.A. su stred samotnej riSe, Washington Rimom, prezident dikta-
torom, Senit rimskym Sendatom, Eurépa kultarnym antickym helén-
skym Gréckom brodiacim sa v sporoch o charakter spolku mestskych
statov. RiSa, podobne ako ta Rimska, je ohrozovana najazdmi réznych
barbarskych kmenov. Proti nim treba vysielat svoje trestné vypravy
a implementovat vlastny demokraticky poriadok.

Silu reklamy a marketingu nie za ucelom predaja produktov, ale
pri odtabuizovani urcitych tém si budeme prezentovat na firme Benet-
ton, ktorej kreativna, napadita reklama uputala pozornost univerzal-
nymi témami, akymi je ochrana ZzZivotného prostredia, rasova
neznasanlivost, AIDS .. Dana firma je spojena predovsetkym s dvoma
menami:

Luciano Benetton hovori o reklame: , Ucelom reklamy nie je pre-
dat viac. Ma do c¢inenia s publicitou, ktorej cielom je komunikovat
o spolocenskych hodnotdch ... Potrebujeme vytvorit silne posobivy
obrdzok, Rktory bude zdielany po celom svete.“°?> Oliviero Toscani
vnima reklamu takto: ,Ja nie som tu nato, aby som preddval pulovre,
ale aby som podporoval obrdzok*“...°3

Spolo¢nost Benetton zalozil Benatc¢an Luciano (nar. 1935) a dal
jej meno podla svojho priezviska. Tradi¢ne zaloZeny Luciano Benetton
sa rozhodol vyrabat oblecenie zo 100% bavlny, ¢o sa ¢oskoro ukazalo
ako mimoriadne prezieravé rozhodnutie. Umelina, ktora na pokozke
brutalne Skriabe a neraz sposobuje vyrazky, totiz zakratko vysla z mody.
Luciano sa spracovaniu bavlny naudcil v Anglicku. Tradi¢nu stratégiu re-
klamy pre Benetton vykonavala do roku 1983 agentura Eldorado. Od
roku 1982 navrhuje svetoznamy fotograf Oliviero Toscani kontroverznu

reklamnu kampan pre Benetton. Jeho prace pre Benetton z osemdesia-
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tych rokov boli len Startom pre buduce prelomové kreativne aktivity.
Aj samotny tvorca, pri slavnejsich pracach zhovorcivy do najmenSich
detailov, sa im vo svojej autobiografii Reklama je navonand zdochlina
(Slovart, 1996) taktne vyhol. Narodil sa v roku 1942. Zaciatkom devit-
desiatych rokov zalozil Toscani magazin Colors spolu s americkym gra-
fickym dizajnérom Tiborom Kalmanom. Zameriava sa na multikultaru
a jej rozdielnosti. Je autorom vyroku ,reklama je navoriand zdochlina“.

V roku 1984 firma vstupuje na trh kampanou All the Colors of the
World. Zacinaju sa netradi¢né kontroverzné dejiny reklamy Benettonu.
Olivero Toscani pri jej tvoreni pouZziva novu komunikacnu stratégiu
prostrednictvom jednoduchej prezentacie mladych udi rozli¢ného et-
nického povodu. Hlavny doraz kladie na farbu, pretoze firemné€ vy-
robky su kupované Iudmi rozlicného povodu. Odkaz kampane z roku
1985 smeruje na integraciu a rovnost vSetkych ludskych ras nezavisle
od kultary, naboZenstva, jazyka, farby pleti.

Vyrazna zmena nastala v roku 1988, ked Toscani pri prezentacii
parfumu s nadpisom Vérnia sveta pouzil na fotke spojenie cernosSskej
a beloSskej ruky. Toto spojenie symbolizuje rovnost. Namiesto na pre-
zentaciu flakonu ¢i rozlicne oblecenych ludi sa sustredil na rasovy pro-
blém. Ukazalo sa, Ze to bola spravna cesta, ktora spustila obrovsky
medialny rozruch okolo Benettonu v prvej polovici devitdesiatych
rokov. Produkty boli v kampaniach nahradené kontroverznymi spolo-
censkymi problémami doby - rasizmus, AIDS, homosexualita, zneciste-
nie Zivotného prostredia, obc¢ianske vojny, sexualne tabu.

»,Chceme vytvorit reklamu, ktord sa dotyka sidc a dusi ludi. Sa-
motnd rec o vyrobku by bola stratou fondov. Miesto vychvalovania
prednosti jedného vyrobku nad druhym moze reklama firmy hovorit
svetu, zZe dand firma je jeho sucastou a nejakym sposobom by sa
mohla ziucastnit aktudlnych udalosti. Ziadna téma by nemala byt
tabu, s poukdzanim na to, Ze je to nevkusné. Verim, Ze nezdvisle na
tom, ¢o hovoria niektori, to nemd mnoho spolocného so svetrikmi. “**

Dochadza k obratu v reklamnej stratégii v Benettonovych kampaniach,
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po prvykrat vznika reklama vyrobku bez vyrobku, bez peknych mode-
liek, a nesk6r dokonca bez snimkou vytvorenych v Studiu pre potreby
danej kampane - stratégia vyuziva reportaz, dokument, aktualne uda-
losti, tému tabu.

Kampan z roku 1989 skuma okrem otazky farby taktiez farbu
koze, otazky rovnosti medzi bielymi a ¢iernymi [udmi. Je to prva kam-
pan, ktora sa stretava s namietkami najma zo strany afroamericanov
v USA. Dovodom je snimka Breastfeeding, na ktorej ¢ierna Zena koji
bieleho kojenca. Cernosské zdruzenia si myslia, Ze plagat predstavuje
c¢iernu Zenu v sluzbach bielej Zeny a propaguje spolocensku nerovnost
a stereotypy spolocenskych tloh. Druhda kontroverznia snimka je
Handcuffs - fotografia Cierneho a bieleho cloveka, ktori su spojeni pu-
tami. Niektori ju vnimali tak, Ze biely ¢lovek drZi Cierneho ¢loveka na
retazi a protestovalo sa proti prezentovaniu ¢ierneho muza ako krimi-
nalnika. Fotografia je vSak symbolom vyjadrujicim ,rasovu rovnost®.

Logo firmy sa zjednoduSilo a zmenilo na charakteristicky zeleny
obdlZnik. Svetové velkomesta zaplavili billboardy a megaboardy Benet-
tonu, pretoze Toscani sa sustredil skoro vylu¢ne na tlacové média.
TV spotmi pohfdal, lebo ich povazoval za pridrahé. Po velkych uspe-
choch na prestiznych reklamnych festivaloch sa Toscani a jeho tim stali
vyhradnymi tvorcami marketingovej komunikacie firmy Benetton. Po-
dobné pripady, ked globalna firma zanevrie na reklamné a medialne
agentury, su velmi zriedkavé, priam revoluc¢né. Toscani sa pyta: ,Naco
st viastne agentury? Pokial ma vedenie firmy dostatocne otvorenti
hlavu a ducha, aby vybudovalo vo svojom centre komunikacnu
bunku, sti agentiry celkom zbytocni sprostredkovatelia. “°>

Kontroverznost reklamnej kampane United Colors of Benetton
spoOsobili najmi snimky knaza bozkavajuceho radovu sestru, Davida
Kibra, umierajuceho v kruhu svojej rodiny na AIDS, elektrické€ kresla,
kriza umiestneného na vojenskom cintorine a novorodenca na bielom
pozadi s neodstrihnutou pupocnou $nurou, ktoré je celé od krvi. Jeho

skvel€ prace obcas vystriedala aj prvoplanovost a gy¢. Pomocou starych
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fotografii vyjadril metaforu oslavujucu lasku, ktora je vSade na svete
zdrojom Zivota. V tejto kampani prezentované€ zvyky, tradicia, naboZen-
sk€ vyznanie, naraZzaju na tému tabu.

V snimke Priest and nun (september 1991), na ktorej kflaz boz-
kava radovu sestru, vyvolal Toscani nepredvidatelnu kontroverznost
najmai v krajinach s vic¢sim cirkevnym vplyvom. Obraz ,lasky, ktora pre-
konava vSetky prekazky“, ziskal v Anglicku cenu The Eurobest Award.
V Alsasku radova sestra Barbara napisala Benettonu: ,... Myslim si, Ze
tento snimok vyjadruje velké mnozZstvo ohladuplnosti, vytrvalosti a
mieru” a taliansky magazin L Espresso ho nazval ,bozkom Boha*.
Snimka Tongues - obraz troch deti bielej, Ciernej a zZltej pleti vyplazu-
jucich jazyk, vyvolala kontroverzné reakcie najmi v moslimskych kraji-
nach. V nich sa zobrazovanie vnutornych organov povazuje za
pornografiu, vysvetluje sa poniZzovanim ludskej doOstojnosti. Autor
prostrednictvom tohto snimku poukazal na rovnaku farbu vSetkych
Tudskych jazykov, ktor€ nezavisia od farby pleti.

Problematike AIDS sa firma venuje od roku 1991. Snimkou
Condoms, na ktorej su zobrazené farebné€ prezervativy, vyvolal neoca-
kavanu kontroverznost. Bola oznacena ako kontroverzna i ked nou vy-
jadril skuto¢ny svet, v ktorom platia socialne a priestorové vztahy,
ktoré je nutné prelomit.

Od roku 1992 Toscani rozsiruje tematicky zaber kampani Benet-
tonu aj na diela inych znamych reportaznych fotografov. Do reklamy sa
prvy raz dostali krvacajuce tela mrtvol zastrelenych talianskou mafiou
Ci zabery CernoSskych vojakov so samopalom a l'udskou kostou v ruke.

Celosvetovy Skandal sposobila fotografia Americana Davida Kir-
byho, zomierajuceho na AIDS. Toscani tvar chorého dokoloroval do po-
doby JeziSa. Sposobilo to zuriva diskusiu na tému etiky reklamnej
kampane ako celku. , Je nemordilne pouzivat AIDS k zvyseniu hodnoty
nejakej textilnej manufaktury. To je zneuzitie“, kricali najskOr ang-
lické a potom i svetové magaziny, v 1992, ... ¢o ma AIDS spolocného

s reklamou svetrov? To je nevkusné“.°° Aky vztah mali takéto obrazky
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k samotnym svetrom Benetton? Nijaky, s propagovanym produktom ich
spajalo vyhradne v rohu umiestnené€ logo. Lenze pozicia znacky vtedy
uz bola natolko silna, Ze o napaditosti, kvalite a trvacnosti tohto oble-
c¢enia nik nepochyboval. Preto sa Benetton mohol zamerat na netra-
di¢nu imidZova kampan, ktora ,prekvapi, je angaZovand a umeleckd .
Tato fotografia bola ocenena organizaciami bojujucimi proti AIDS.
Otec Davida Kirbe nesuhlasil s namietkami poruSenia etiky pri propa-
govani svojich textilnych vyrobkov. , Benetton nevyuzZiva nasu tragé-
diu k predaju svetrov. Prdave naopak, my vyuzZivame Benettona, aby
informoval a upozornil ludi na problém AIDS. Teraz, po jeho smrti,
nds milovany syn hovori hlasnejsie nez za Zivota.“’. OSetrovatelka,
ktora opatrovala Davida, hovori: ,Tento snimok urobil pre akceptova-
nie nemocnych na AIDS viac nez ktorykolvek iny. Pri pohlade nan nie
je mozné osobu nendvidiet.

Ohlas na celom svete bol ohromujuci. Protestovali konzervativni kfiazi,
politici, homosexuali, matky, otcovia, skratka vSetci, ktori nepochopili
primarny zamer kampane - vyvolat prave takuto kritiku. Ved ¢o viac si
klient a reklamni tvorcovia mo6zu priat, ak nie to, aby ich snimky pub-
likovali na prvych strankach najviacSie svetové denniky a televizie Skan-
dalizovali v spravodajstve v hlavnom vysielacom case? A navySe
zadarmo!?

Do kampane jar-leto 1993 sa zapojil i Liciano Benetton tym, Ze
poOzoval nahy. Snimok je ¢ierno biely a prezentuje celu jeho postavu na
bielom pozadi. Luciano bol vyfoteny ,en face“ v poze vyjadrujuacu se-
baistotu. Jeho nahotu zakryvalo reklamné heslo vytlacené masivaym ci-
ernym pismom: ,Vrdtte mi moj odev”, a na dalSom plagate: ,,Vyhodte
vSetko zo svojich skrini“. Zamer kampane vyjadruje kratky text: ,V Be-
nettonovych obchodoch ndjdete kontajnery pre zber odevov (akejkol-
vek znacky), ktoré uz nepouzivate. Nechajte ich tam a budu urcené
ako pomoc tym, ktori to najviac potrebuju. To je projekt United Colors

of Benetton. “°%
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Reklama namiesto toho aby zakaznika podporovala k ndkupom
vyrobkov firmy, prikazuje im odovzdat vyrobok, ktory uZ vlastni.
Luciano Benetton Ziada o odevy, ktoré by mohli zahriat. ,Skutocnym
univerzdalnym gestom je sRutocnost kRupit odev, aby bolo mozné
odovzdat iny. V dnesnej dobe je skutocnym humanitarnym gestom
spotreba. Spotreba je mordlna a politické gesto, pretoze nam umoz-
nuje, aby sme pomohli inym. “

Tematiku AIDS sleduje Oliviero Toscani v kampani ,United Co-
lors of Benetton®, ktora bola zahajena v septembri 1993. Touto kampa-
nou pokracuje v Sokovani verejnej mienky. Nahota a obnazovanie sluzi
ako ,metafora nahej pravdy“. Obraz tvoria tri plagaty, na ktorych st zo-
brazené€ tri Casti nahého tela: rameno, gluteus a spodna cast brucha, na
ktorych su pismena: ,H.I.V. positive“. Touto metaforou, anonymitou
Iudskych tiel, sa snazil autor vyjadrit vS§eobecnu problematiku virusu
HIV, ktora sa tyka celej spoloCnosti. Expresivnost vyrazu treba hladat
v redukovani zobrazenia postav na jednotlivé cCasti ludskych tiel, ktoré
maju priamu suvislost s nakazou AIDS. Fialové pismo je mozZné asocio-
vat s prenasledovanim Zidov v koncentrac¢nych taboroch a v krajinach
okupovanych faSistickym Nemeckom. Fotografiu je mozné€ chapati tak,
Ze nemocni su vyluceni z tohto naroda a odsudeni na smrt skor ako sa
prejavi uc¢inok virusu HIV. Na nasledujucej fotografii zvolil Toscani od-
liSny pristup prezentovania danej témy. Zobrazenim genitalii [udi roz-
nych farieb, pohlavia a ras nie je mozné urcit, z akej spolocCenskej
vrstvy pochadzaju. Nuz, ako sa hovori: ,Saty delaji ¢loveka“. Vo vyjad-
reni nam chyba opit individualita, osobnost postavy, ¢im autor nazna-
cuje, Zze HIV sa tyka kazd€ého z nas.

Fotografia s tematikou AIDS - Faces z cyklu Our Campaigns,
ktory bol vystaveny na Bienale Plagitu v septembri 1994 v Benatkach,
predstavuje tisic mladych ludi z celého sveta. Postavy su formované tak,
aby ,napisali“ slovo AIDS. Tvare sa smeju. Pritom nad kazdou tvarou

visi osud v podobe ochorenia virusom HIV. Opit méZeme na zobrazeni
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c¢itat Toscaniho metaforu, ktorou sa snazil poukazat na to, ako choroba
konca dvadsiateho storoc¢ia meni Struktiru naSej spoloc¢nosti.

Na plagate Bosnian soldier z roku 1994 je prezentované zakrva-
vené tricko s dierou po gulke a vojenské nohavice, ktor€ patrili bosni-
anskemu vojakovi Marinko Gagro, ktory bol zabity pocas vojny v byvalej
Juhoslavii. V hornej Casti je umiestneny text, ktory hovori, Ze toto ob-
lecenie patri vojakovi Marinko Gargo. Doplfia ho vyrok otca, Ze stihlasi
s pouzitim: ,primenia a toho, co z mojho syna zostalo, v prospech
mieru a proti vojne“®®. V denniku Sarajevo Oslobodenje (25. februar
1994) Toscani Sokovany pohladom na tieto odevy piSe: , Obdizal som
tento odev v kartonovej krabici postou. Ked som ho otvoril v pritom-
nosti mojich spolupracovnikov, emocie vo mne boli tak silné, Ze som
sa ich nemohol dotknut. Mal som pred ocami tricko a nohavice clo-
veka, ktory ked umieral, mal ich na sebe. Prv v nich existoval Ma-
rinko Gargo, ktory chcel Zit, Studovat, ozZenit sa.“ Tento plagat bol
prezentovany po celom svete, autor nim vytvoril pomnik ,neznamemu
vojakovi“; ktorého uniforma je znama ale asociuje sa s kazdym vojakom.
Sociologovia by tento obraz nazvali: ... pomnikom sucasného neznd-
meho vojaka, niekoho mladého, kto bol poslany na smrt, ani aby
vedel preco“’°.

Z oktobra 1996 pochidza snimka Horses. Autor sa vratil v nej
k predchadzajucej problematike. St na nej zretelne, jasne zobrazené
na bielom podklade dva kone, jeden Cierny, druhy biely. Vykonavaju
prirodzenu exellenciu ,normalneho aktu®, ktory nam ma reflektovat
prirodzeny princip, ¢o je prirodné€ nie je nikdy vulgarne. Plagat Harts
(jar 1996) znazornuje tri srdcia, na ktorych st postupne slova: ,White,
Black, Yellow*“. Je to novy odkaz United Colors of Benetton v spojeni
s SOS Rasizmom.

Znacnu kontroverznost vo svete vyvolala Toscaniho nova kampan
z roku 2000, v ktorej fotografuje viaznov odsudenych na smrt. Chcel
nou upozornit na vel'mi citliva tému - trest smrti. Zobrazuje portréty

28 muZov a Zien, ktori boli odsudeni za vrazdu na trest smrti. Portréty
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vaznov su velmi realistické, pozeraju sa na divaka. Ich vyraz tvare je
smutny. Na kazdej fotografii je okrem hesla ,SENTENCED TO DEATH*
tieZ meno a primenie danej osoby, datum a miesto narodenia a druh
trestného Cinu, ktory spachal. Dosledkom tejto kampane bolo anulova-
nie pocetnych zmlav s firmou Benetton. Luciano Benetton je nateny
zastavit spolupracu s Toscanim. Ospravedlnuje sa rodindm odsudenym
na smrt a vysvetluje im, Ze cielom kampane bolo vyvolat diskusiu
o otazke trestu smrti. V roku 2000 Benetton oznamuje oficialne koniec
spoluprace s Olivierom Toscanim. ,Ni¢ netrvd vecne, na Stastie!
Je dobré mat odvahu ukoncit nejaku vec, ktora bola fantastickd,
a eSte mat dostatok sil zaoberat sa novymi projektmi. !

V celosvetovej kampani z roku 2003 sa United Colors of Benetton
pripojil ku globalnemu hladu, ktori sa radi medzi najzakladnejSie pro-
blémy sveta. Reklama zamerana na potravu moOZe znamenat zdravie,
vychovu, slobodu, pracu, mier a nadej pre buducnost.

Prostrednictvom posuvania hranic tabu v reklame Oliviero
Toscani dosiahol vopred stanoveny ciel. Fotografiami, ¢iasto¢ne insce-
novanymi, ¢iasto¢ne reportaznymi, Sokuje verejnost, ¢im vyvolava dis-
kusiu na tému moralky, upozorfiuje na tabuizované problémy. Firma
Benetton je dnes viditeIna a kladne hodnotena najmai cielovou skupi-
nou. Nastal vzrast predaja jej vyrobkov. Fotografia mody ma naproti
tomu tvorit sucasny obraz len pre okamzik, ktory vSak navzdory pre-
menlivosti sveta, ktory predstavovala, bude tak silny, Ze zostane v naSej
pamati.

Gilles Lipovetsky piSe: , Historické avantgardy vyvolavali Skan-
ddly. Pred Toscanim nikto neupozornil na moznost expresivnosti vy-

tvorenej kapitalistickou reklamou. To Toscani otvdra tieto dvere. >
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Zaver

Ked sa pozorne zamySlam nad krutenim a posuvanim sveta v ¢asopries-
tore, v ktorom pokracujem v evolucii ludského rodu, tak sa mi téma
tabu niekam vyparuje. Bude to zrejme globalnym oteplovanim. Preto
by som chcel zachovat pre nasledujuce generacie tajny dokument,
ktory im popiSe tabuizované€ strasti mojej a predchadzajucich genera-
cii. Oni uz budu zainteresované na inych témach, o ktorych my v sucas-
nosti nemame ani predtuchy.

I ked je uz zaver, predsa len flasu s tajnym dokumentom neuzav-
riem na pevno. Vykonam tak preto, aby dalsi zdujemcovia o uvedenu
problematiku ju mohli otvorit, nasali jej obsah, vstrebali ho, pochopili
ho a prazdnu flasSu doplnili novymi, rozSirujucimi poznatkami o nad-
hernej téme, akou je Tabu vo fotografii. Som vdacny, Ze som sa mohol

podielat na naplfiani origindlneho, prvotného obsahu.




Zivotopisy

Nobuyoshi Araki sa narodil v roku 1940 v Tokiu. Fotograf ostava
mestu verny, prakticky nikdy ho neopusta. Od zaciatku devitdesiatych
tokov sa o jeho tvorbu zacinaju zaujimat eurOpske a americké galérie
a muzea. V rokoch 1992-1995 prebehla v Rakusku, Nemecku, Holand-

sku a v dalSich krajinach velka putovna vystava Arakiho prac.

Olaf Breuning sa narodil v roku 1970 vo Svajc¢iarsku. Studoval na Fach-
hochschule fur Kunst und Gestaltung Zurich (HGKZ). V sucasnosti Zije
v New Yorku. Radi sa medzi najvyznamnejSich zastupcov mladej Svaj-
ciarskej umeleckej scény. Kariéru si zacal budovat na téme perfekt-
nych, monStrudéznych tiel a v skimani suvislosti medzi predstavou

muzZnosti a Zenskosti.

Veronika Bromova sa narodila v roku 1966. Studovala v ateliéry gra-
fiky Jifiho Salamouna na Vysoké §kole uméleckoprumyslové v Praze
(1987-1993). Spolupracuje s casopismi YAZZYK, Divus, s hudobnou
skupinou Sum svistu a divadelnym siborom BAR. Od roku 2001 vedie

ateliér volnej tvorby na AVU.

IIja Ci¢kan sa narodil v roku 1967 v Kyjeve, na Ukrajine. Ilja, syn Ar-
kadia a Leonida, pokracuje v rodinnej umeleckej tradicii. Jeho stary
otec Leonid maloval sovietsky realizmus. Dielo jeho otca Arkadia by
sme mohli zaradit do kategorie ,hippie figurative®. Jeho diela sa na-
chadzaju: Regina Gallery (Moskva), Museum of Modern Art (New York),

Russian Museum (Sv. Petrohrad), Museum of Contemporary Art (Moskva).

Nan Goldinova sa narodila vo Washington, DC v roku 1953. Ziskala
v roku 1977 hodnost BFA a Masters Certificate (5 ro¢ny) na The School
of The Museum of Fine Arts, Boston. Pohybuje sa v prostredi americkej

mladeze plnej sexu, drog a rocku, od obdobia hippies, az po vytriezve-
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nie v osemdesiatych a zaciatkom devitdesiatych rokov. Fotografuje ich
aj pri umierani na AIDS. Sama sa niekolkokrat snazi zbavit drogovej za-

vislosti a tyrania v partnerskych vztahoch.

Jana Hojstricova sa narodila v roku 1972 na Myjave. V rokoch 1986-1990
Studovala na Strednej umelecko-priemyselnej Skole, odbor fotografia
v Bratislave, a v rokoch 1991-1997 na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v odbore ateli€ér fotografie v Bratislave. Zucastnila sa aj niekol'kych za-
hrani¢nych pobytov (Ecole Régionale des Beaux - Arts, départment art,
Saint-Etiéne, Francuzsko), kolektivnych a individualnych vystav.
Od roku 1997 pracuje v oblasti reklamnej fotografii a nadalej sa venuje

volnej tvorbe. Zije a pracuje v Bratislave.

Jana Illkova sa narodila 18.4.1978 v Topol¢anoch. K fotografii sa do-
stala aZ po absolvovani aranZérstva a propagacie na SUV v Bratislave,
cez svoju mamu, ktora pracovala v portrétnom ateliéri v Topolc¢anoch.
Na VSVU sa dostala na druhy pokus v roku 1998. V sti¢asnosti je v po-
slednom ro¢niku v ateliéri Miloty Havrankovej. V roku 2003 bola jeden

semester na Studijnom pobyte v Nemecku.

Barbara Krugerova (1945) je jednou z postdv, ktoré sa dokonale
infiltrovali do problematiky a prostredia sveta reklamy. Tato autorka
povodne pracovala ako graficka dizajnérka v prestiznych casopisoch,
ale koncom sedemdesiatych rokov sa zacala venovat fotografii, ktoru
kombinuje s textom. PouZiva utoc¢nost reklamnych prostriedkov prave

na ich ionizaciu.

Gregori Maiofis sa narodil v roku 1970 v Petrohrade. V prostredi, kde
bolo veI'mi obtiazné ignorovat vykrik vizualizacie. Dve umelecké gene-
racie pred nim vybavovali jeho detstvo obrazmi. Pod starostlivym okom
otca sa Gregori naucil kreslit a zacal komponovat prvé Cisto imaginarne

kompozicie. Pokracoval vo formalnom $tudiu na Repinovej akadémii

g



vytvarnych umeni v Petrohrade. V roku 1989 sa Gregoriova rodina roz-
hodla prestahovat do Spojenych Statov. Jeho prichod do USA v roku
1991 stimuloval uvedomenie si otazok a uvah, ktorymi sa zaobera

dodnes.

Raghu Rai sa narodil 18. septembra 1942 v Jhhang (v sicasnosti sa na-
chadza v Pakistane). V roku 1965 zacina pracovat ako fotograf v celos-
taitnom denniku Hindustan Times, ale v tom istom roku meni
zamestnavatela a prestupuje do in€ého celostatneho denniku The Sta-
tesman ako veduci fotograf. V roku 1976 odchadza z novin a stava sa fo-
tografom na volnej nohe. V poslednych desiatich rokoch sa stal trikrat

¢lenom medzinarodnej poroty ,World Press Photo Foundation®.

Arnulf Rainer sa narodil v roku 1929 v Baden pri Viedni. Potom ako
debutoval dielami fantastického realizmu, zac¢al v rokul1953 s premalo-
vavanim vlastnych diel i inych autorov. Reaguje i na diela Van Gogha,
Goyu, Rembranta ¢i F. X. Messerschidta. Vo svojej tvorbe sa vyjadruje

prevazne artikulovanou vytvarnou recou.

Sally Mann sa narodila v roku 1951 v Lexington, §tat Virginia. Ziskala
mnoho oceneni, vratane National Endowment for the Arts fellowships
a Guggenheim fellowship. Jej fotografie si permanentne v zbierkach
vyznamnych muzei i v sikromnych zbierkach Metropolitan Museum of
Art, The Museum of Modern Art, New York, The Whitney Museum of
American Art a The Corcoran Museum of Art. Medzi jej dalSie vicSie
projekty sa radia: Second Sight, At Twelve: Portraits of Young Women
a Mother Land.

Robert Mapplethorpe je americky fotograf irskeho povodu. Radil sa
medzi najkontroverznejSich fotografov osemdesiatych rokov. Narodil
sa v Queens, stit New York. Studoval na Pratt Institute of Art. Po $tudiu

malby, kreslenia a socharstva sa vratil spat k fotografii. Jeho prvymi
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pracami boli kolaze z fotografii, ktoré€ vystrihol v r0znych casopisoch.
V roku 1986 je diagnostikovany na HIV. Zomiera rano 9. marca 1989 vo
veku 42 rokov v Bostone, Massachusetts. Jeho popol bol pochovany

v Qeens, New York, na hrobe jeho matky.

Dorota Sadovska sa narodila 5.2.1973 v Bratislave. V rokoch 1987-1991
Studovala na SUV (odbor textil) v Bratislave. Od roku 1991 do 1997 na
VSVU v Bratislave, prvé tri roky textil, az potom malbu u prof. Fischera
a jeden semester u L. Stacha a Miloty Havrankovej na fotografii.
V rokoch 1997-1999 pokracuje v §tudiu na Ecole Nationale des Beaux
Arts, Dijon, Francuzsko. Od toho istého roku je asistentkou na Katedre

malby VSVU v Bratislave.

Andres Serrano sa narodil honduraskym a afrokubdnskym rodicom
15.augusta 1950 v New York City. Bol vychovavany v rimsko-katolickej
viere. V roku 1967-1969 studoval na Brooklyn Museum and Art School.
Vo svojom diele poukazuje na koexistenciu medzi symbolmi a archeo-
typmi, fetiSizmom a hororom, silou jedinca a uniformitou, ktoru jedi-

nec nosi, medzi zivotom a smrtou.

Cindy Shermanova sa narodila v New Jersey v roku 1954. Ziskala
B. A. v odbore fotografia na State University of New York v Buffalo v roku
1976. Na cykle Untitled Film Stills zacala pracovat v roku 1977. V tom
istom roku sa prestahovala do New York City. Okrem fotografovania
nataca i film Office Killer, ktory mal premiéru v New Yorku v decembri

1997. Zije a pracuje v New York.

Jindfich Styrsky (1899-1942) absolvoval prazska Akadémiu vytvar-
nych umeni, bol ¢lenom Devétsilu. Okrem fotografie sa taktieZ venoval
maliarstvu, kolazam, typografii a literatire. Bol $éfom vypravy Osvobo-
zeného divadla 1928-1929, v rokoch 1929-1930 bol redaktorom

Literarniho kuryru Odeonu, vydaval Erotickou revue a Edici 69.
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Spolupracoval s maliarkou Toyen a spolu vytvorili novy smer artificia-

lismus. Bol jednym z hlavnych predstavitelov ceského surrealismu.

Miro Svolik (nar. 1960) studoval na Katedre umeleckej fotografie
FAMU v Prahe s generaciou ,novej“ slovenskej viny. Jeho tvorbu vyrazne
ovplyvnila Doc. Milota Havrankova. Prace mal vystavené na 43 samo-
statnych vystavich doma i v zahranic¢i a na viac nez 200 skupinovych
vystavach. Zastupené su v zbierkach svetovych galérii (MOMA, New
York). Je drzitelom ceny International Center of Photography v New
Yorku.

vvvvv

obera inscenovanou fotografiou. Koncom roku 2005 uvadzal jeho Praz-
sku vystavu mistr Jan Saudek, ktory neSetril superlativmi. V sucasnosti
je najkontroverznejSim cCeskym fotografom, ktory predstavou sveta
a sposobom jeho zobrazovania urcite nenadvizuje na tzv. tradicného

ducha ceskej fotografie.

Wolfgang Tillmans sa narodil v roku 1968 v Remscheid. V suc¢asnosti
nemecky fotograf a kunstprofesor Zije v Anglicku, Koline a v New
Yorku. Studoval v rokoch 1990-1992 na Bournemouth & Poole College
of Art & Design. Od roku 1996 Zije Tillmans v Londyne. V roku
1998-1999 posobil na Hochschule fur bildende Kinste Hamburg.
V roku 2003 ziskava profesturu pre indisciplinirne umenie na Hoch-

schule fiir Bildende Kiinste, Stidelschule vo Frankfurte nad Mohanom.

Victoria Van Dyke sa narodila v Kanade v roku 1979. Ked mala 11 rokov,
bola znasilnena. Stravila tri roky na klinike pre duSevne chorych, kam
sa odiSla liecit na vlastnu Ziadost. Prepustena z nemocni¢ného oSetro-
vania bola v roku 2005. V sucasnosti Zije v Toronte, v Kanade. Victoria
Van Dyke je hostujucim umelcom v Lilith Gallery. Jej diela st na predaj

v ramci Lilith Gallery.
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B. E. Witkin sa narodil 22. mija 1904 v Holyoke, Massachusetts, rus-
kym imigrantom. Jeho rodina sa prestahovala do San Francisca, ked mal
5 rokov. Vicsinu svojho zZivota zil v Berkeley, Kalifornii. Vzdelanie
ziskal na A.B. University of California (1925), LL.B. University of Cali-
fornia (Boalt Hall) (1928). OdiSiel z tohto sveta 23. decembra 1995, Zije

dalej vo svojej Zene Albe a jeho troch detoch.
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