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Fotografie v Poznani po roce 2000 — Uvod

I. Uvod

Rychly vyvoj fotografickych technologii, zvlasté digitdlni fotografie, vzbudil znovu velky
zajem o toto médium. Tento vyvoj se Casove shoduje se spolecenskymi zménami, které se v Polsku
v poslednich letech udaly.

Informace o vynalezeni nového média se v Poznani objevila jiZ po dvou mésicich od oka-
mziku prvni verejné prezentace daguerrotypie v lednu roku 1839. Béhem nékolika desitek let
vyvoje fotografie se Poznan stala vyznamnym fotografickym centrem. Dnes zde ptsobi n€kolik
fotografickych skol a nékolik desitek aktivnich fotografii. Kazdé dva roky se zde kond Biendle

vvvvvv

fotografie, jehoZ cilem je prezentace nejdileZitéjSich sméri soucasné polské fotografie. V Poznani
také vznikla jedna z vyznamnéjSich galerif prezentujicich fotografii — galerie pf. UZ to mizZe byt
priklad ,,vymény strdZi, velmi vyrazné ovliviujici kvalitu poznarské fotografie a aktivity s ni
souvisejict.

V mé prici se pokusim vylicit, v jaké kondici se nyni nachdzi poznariska fotografie, predsta-

vit jeji nejvyznamnéjsi autory a nastinit nejduleZitéjsi vyvojové smeéry.
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II. Stru¢ny nastin déjin poznariské fotografie
v letech 1839-1999.

Prvni zminka o daguerrotypii v Poznani pochdz{ z bfezna roku 1839 (daguerrotypie byla
verejnosti poprvé predstavena 9 ledna 1839 v PafiZi). Ve stejné dobé byl vyddn i prvni preklad
Louise Jacques Mande Daguerra. Prvni daguerrotypii mohli obané Poznané spatfit v roce 1840,
pravdépodobné ve vitring Zupanského knihovny u Starého ndmésti.

V srpnu roku 1842 pfijel do Poznané, tehdejsi metropole pruské provincie, némecky daguer-
rotypista Theodor Willnow. ZdrZel se nékolik mésicti, béhem kterych poskytoval lekce daguerroty-
pie napf. i Edwardu Gillerovi. O daguerrotypii se ve stejné dobé za¢ind zajimat i Bernard Filehne,
a po roce 1844 se konkurence jesté rozristd, objevuji se dalsi deguerrotypisti: Tuch (z Hamburku)
a Frankiewicz. Prvn{ stdld dilna vznikd v roce 1847. Jejim vlastnikem byl Aleksander Lipowitz.

Z tvorby prvnich daguerrotypistti neztistaly Zadné pozustatky. Obdobi daguerrotypie skon-
¢ilo v roce 1857, protoZe v poloviné padesdtych let 19. stoleti pfichdzi technika mokrého kolddi-
ového procesu. V roce 1863 zac¢ind fotograficky podnikat Jan Nepomucen Seyfried. Byl to prvni
polsky fotograficky ateliér svého druhu v Poznani.

Na prelomu 70. a 80. let 19. stoleti se vyvinula dalsi technika — suchd bromoZelatinovd deska
—suchy proces. Tou dobou uZ pocet fotografickych ateliérti vzrostl na 19. Nejvyznamnéjsi ateliéry,
které pasobily v tomto obdobi, patfily Zeuschnerovi, Engelmannovi, Mirské i Szymonowiczovi.
Ateliéry vznikaji hlavné v centru mésta. A zabyvaji se hlavné portréty, pro které se vyuZivalo
bohatych rekvizit — od umélych podloubi aZ po motocykly. Vznikaji také skupinové portréty.

V roce 1897 se v Poznani kond prvni fotograficka vystava, na které prvni cenu ziskal fotograf
Engelmann. Vystavy se zicastnil Janowski, Mirska, Weiss. V prosinci roku 1895 je zaloZeno To-
warzystwo Mito$nikéw Fotografii (SdruzZeni pratel fotografie), které v roce 1911 mélo jiz 58 ¢lent
— profesiondll i amatéri. V roce 1904 byl ve Lvové vydan Album Fotograféw Polskich (Album
polskych fotografil), ve kterém jsou opublikované snimky poznanskych fotografti m. j.: Jerzyho
Chrzanowského, Wiktora Gtadysze, Rusa Kasztelana a Felicje Szamowské. Z tohoto obdobi se
dochovaly sbirky fotografiif v Kérnické knihovné PAN, Muzeu déjin mésta Poznan a knihovné
Univerzity Adama Mickiewicze.

V roce 1919 ziskalo Polsko nezdvislost a ve stejnou dobu byla v Poznani oteviena Szkota
Sztuk Zdobniczych (Skola dekorativniho uméni), ze které pozd&ji vznikla Akademia Sztuk Plasty-
cznych (Akademie vytvarného uméni). Ateliér fotografie vedl Bronistaw Preibisch. Kromé skoly
vznikl i Zachodnio-Polski Zwiazek Fotograféw Zawodowych (Zapadopolsky svaz profesiondlnich
fotografi), jehoZ predsedou byl Roman Ulatowski. Nartst aktivity v tomto prostfedi vyustil v prv-
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ni Celostétni fotografické vystavé nazvané Swiattocien (Serosvit), zahdjené v roce 1923. Vystava
se sklddala z 5 casti: fotografie naucné, vytvarné, kazdodenni, amatérské a komercni. Soucasné
vyslo i prvni &fslo m&si¢niku Swiatlocien — prvniho nezédvislého fotografického Casopisu v Polsku.
Poznari se nepochybné stala jednim z pfednich center rozvoje fotografie v zemi.

Jeji vyvoj dobfe dokumentuji jak instituciondlni tak nakladatelské aktivity. V roce 1924
vzniklo Towarzystwo Mitosnikéw Fotografii (Spolek pratel fotografie) vedené jiZ od druhého roku
své existence skvélym fotografem a pozdéji profesorem poznariské University Adama Mickiewic-
ze — Tadeuszem Cyprianem. Od roku 1925 zacaly v Poznani vychazet dalsi fotografické Casopisy:
Polski Przeglad Fotograficzny (Polsky fotograficky prehled), spoluvedeny Tadeuszem Cyprianem.
Pozdéji v letech 1930-1931 zacal vychdzet WiadomosSci Foto-Gregera (Zpravy Foto-Gregera), a
od roku 1932 — WiadomoSci Fotograficzne (Fotografické zprdvy) — jeden z nejlepSich fotografic-
kych ¢asopisti v Polsku.

Mezivéle¢né obdobi umoZnilo také rozkvét samotné fotografické tvorby. Diky tomu mohly
byt uspordddny i rozli¢né fotografické vystavy. V roce 1929 byl pravé v Poznani zorganizovdn 3.
Mezindrodni salén fotografie. Zucastnili se ho autofi z 29 zemi. O sedm let pozdéji (1936) se na
Lvovské 16. Celostatni vystave fotografif povedlo poznariskym fotografim ziskat témér vSechna
ocenéni. V roce 1938 vystavil Tadeusz Cyprian své prace na vystavé v New Yorku, kde vzbudily
veliky zdjem.
vzniklo Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii w Poznaniu (SdruZeni pratel fotografie v Poznani),
které zorganizovalo prvni povdlec¢nou vystavu fotografii nazvanou Ruiny Poznania a ndsledné i
celostatni akci Wystawa Fotografiki. V roce 1946 zacal vychdzet mési¢nik Swiat Fotografii (Svét
fotografie), ktery vychdzel aZ do roku 1952 a po celou dobu byl jedinym casopisem svého druhu
v Polsku.

V Poznani byla vytvorena i celostdtni organizaci amatérskych fotografti nazvanou Polskie
Towarzystwo Fotograficzne — PTF (Polské fotografické sdruzeni) (1947). Prvnim predsedou se
stal Tadeusz Cyprian. Mezi nejslavnéjsi osobnosti tohoto obdobi patii Fortunata Obrgpalska, kterd
pozdéji pusobila i ve skupiné 4F+R. Jakmile vzniklo v roce 1948 Polské fotografické sdruZeni v
Poznani, zaloZila v jeho rdmci Obrgpalska vytvarny smér.

V roce 1952 byla v sidle PTF na ulici Paderewského 7 zaloZena organizace Ogdlnopolskie
Wystawy Przyrodnicze (Celostdtni vystavy piirody), a vznikla také pobocka Polskiego Zwigzku
Fotografikéw (Polského svazu fotografli), dnes Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw (Svaz
polskych umélct fotografi— ZPAF). Tou dobou v uméni dominoval socialisticky realismus a ve

fotografii tomu nebylo jinak. V Poznani byla zorganizovdna fotografickd vystava nazvand Realizm
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Socjalistyczny w Fotografii (Socialisticky realismus ve fotografii) (1952). NejzndméjSim predsta-
vitelem tohoto sméru je Jerzy Struminski.

Pro poznariskou fotografii se po oblevé politickych tlaki stalo zZlomovym navazani spolu-
prace se zahrani¢nimi sdruZenimi. JiZ po roce (1957) byla oteviena Mezindrodni vystavu vytvarné
fotografie nazvand Krok w nowoczesno$¢ (Krok do soucasnosti), kterd byla prvni svého druhu v
povalecném Polsku. Na organizaci této vystavy se nejvyznamnéji podilel Bronistaw Schlabs, jenz
byl skvély fotograf, a ve svych dilech dokonale navdzal na mezivdle¢né avantgardni uméni.

Velky vyznam pro polské fotografické prostfedi méla repriza newyorské vystavy Lidska
rodina, zorganizovand Edwardem Steichenem, kterd byla v Poznani oteviena v roce 1960.

V Sedesdtych letech vznikaly v Poznani dalsi fotografické organizace: Poznanskie To-
warzystwo Fotograficzne (Poznariské fotografické sdruZeni) (1960), Klub Fotograficzny Fotogra-
ficky klub Pryzmat (1964) a Studencka Agencja Fotograficzna (Studentska fotografickd agentura)
(1969).

Vznik treti Polské republiky (1989) a zavedeni novych pravidel fungovani kultury, mélo na
vyvoj fotografie v Poznani zdsadni vliv. DneSni Akademia Sztuk Pigknych (Akademie vytvarnych
uméni), drive stdtni Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych (Vyssi Skola vytvarného umé-
ni) — PWSSP, nabizi od roku 1990 pétileté fotografické studium. Objevilo se také vyucovdni na
soukromych skoldch: napf. Wielkopolska Szkota Fotografii (Velkopolska skola fotografie) a Stu-
dium Sztuk Plastycznych (Studium vytvarného uméni) a Akademia Sztuk Wizualnych (Akademie
vizudlnitho uméni) posledni dvé se zaméruji spiSe na zvladnuti remesla. Fotograficky klub Pryzmat
zacal vydavat FotoZeszyty (Fotosesity), které az do roku 2001 vedl Zbigniew Grzegorski (zemiel
3. listopadu 2006 roku). V roce 2002 vySly posledni dva ¢isla tohoto magazinu vydané jiZ kated-
rou fotografie na ASP, kde se redakcniho zpracovani ujali kritici uméni Marianna Michalowska a
Andrzej Florkowski. Vznikly nové galerie vénujici se fotografii — predevsim galerie fotografii pf v
Centru kultury Zamek, zaloZend a vedend do roku 2004 Januszem Nowackim jako autorskd galerie
(dnes vedend Maciejem Szymanowiczem). Tato galerie méla velky vyznam pri vytvareni nového
vlivu fotografie v Polsku. Od roku 1998 se kond Biendle polské fotografie, organizované galerii
Arsenat a poznaniskd pobocka ZPAF. Od roku 1991 organizuje PWSSP (dnes ASP) v méstecku
Skoki Miedzynarodowe Warsztaty Fotograficzne (Mezindrodni fotografické dilny), jejichZ dcast-
niky jsou ucitelé (m. j. 1 z ITF SU v Opav€) a studenti renomovanych evropskych skol z Polska,

Slovenska, Finska, Nizozemdi, Francie, Japonska, Rakouska a dalSich zemi.
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I11. Fotografie v Poznani po roce 2000

Na zacdtku kvétna roku 2000 bylo v Poznani zahdjeno 2. Biendle polské fotografie organizo-
vané méstskou galerii Arsenal a poznariské oddéleni ZPAF. Program biendle se odehrdval formou
vystav v nékolika poznanskych galeriich. Kurdtofi vystav predstavili Siroky prehled soucasnych
sméri ve fotografii. Na vystavach jsme mohli spatfit dila jiZ uzndvanych fotografti, predndsejicich
a profesorti poznariské ASP, fotografii nezdvislych ¢i studentl fotografie. Biendle bylo uzndno za
a v ¢ervnu roku 2007 se konalo popaté.

Mohlo by se zddt, Ze soucasné vystavy prezentované v rdmci Biendle fotografie jsou ¢asto
jen kopif toho, co se jiZz neddvno ve fotografii odehrdlo a teprve ted se to objevilo v Poznani. Téma-
ta vystav se ve velké mife opiraji o jiZ zndmé koncepce anebo je jen ddle rozvijeji, jako v pripadé
festivall v Krakové nebo v LodZzi. Prikladem to je vystava Anety Grzeszykowské (nar. 1974),
prezentovand na jedné ze dvou hlavnich vystav nazvanych Przypomniane, Zmienne, Zbuntowane
(Pripomenuté, proménné, vzbourené). Jde o autor¢ino rodinné album, které prostrednictvim obra-
zt zbavenych své vlastni pritomnosti — hlavn{ hrdinky, privoldvd svou minulost. Podobné prace jiz
drive prezentovala mj. NadéZda Kuznécovova v galerii 2piR.

Hlavni vystava pdtého ro¢niku biendle dostala ndzev Antyfotografie a pfipravil ji Adam Mazur.
Podle kuratorského zaméru md vystava z jedné strany charakter archivu obrazd, z druhé strany pro-
zrazuje touhu proménit se do urcitého atlasu, ktery — jinak neZ u pfehledového atlasu vztahu antiky
a renesance od Adama Warburga — by se orientoval na zachycovani prolindni modernosti a soucas-
nosti. Riiznorodé formy prezentace obrazti — od klasické zvétSeniny v zasklenych a zaramovanych
paspartdch, pres projekce DVD aZ po prezentace Casopist, kniZek a katalogli — ukazuji na bohatost
mozZnych kontextli a komunikacnich kandlt fotografa s odbératelem. MnoZstv{ technickych obrazii
shromdzZzdénych na vystavé, jejichZ obsah by v Zddném priipadé nebyl ndhodny, by privadéla divdka
k odpovédi na otdzku ,,Co ndm miiZe fotograf ukdzat? a ,,Kde leZi hranice — zaZité a instituciondl-
ni — toho, co miizeme v galerii spatfit®, piSe kurator vystavy Adam Mazur. Pozornost si zaslouZi i
doprovodné vystavy, i kdyZ se jim nedafi prekonat droven polskych fotografickych festivald. Na
Biendle fotografie je mdlo Cisté fotografie — prevazuje konceptudlni vnimdn{ svéta, pri¢emzZ snimky
slouz{ pouze k ilustraci myslenek. Mohlo by se zddt, Ze vétSina fotograf je celkové uzaviena pred
impulsy, které vysild vSudy prfitomnd realita, a z fotografie, kterd je ve své podstaté jazykem velmi
prostym a vS§em snadno srozumitelnym, vytvdreji sloZity nepfijatelny a nesrozumitelny pseudoume-
lecky jazyk. Na Biendle se samoziejmé najdou i vyjimky — jako vystava dokumentdrni fotografie kde
hlavnim hrdinou je ¢lovék od Michaila Daszewského nazvané Rosja — zatopiony czas. Zdjgcia z lat
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1962-1992 (Rusko — utopeny ¢as. Snimky z let 1962-1992), nebo dila poznanského fotografa a lek-
tora Andrzeje Florkowského nazvaného Dokument — synteza intuicji, widzenia i Swiatla — fotografie
z lat 1969-2000 (,,Dokument — syntéza intuice, vidéni svétla — fotografie z let 1969-2000°).

Jak piSe autor této posledni vystavy: ,,Prvni forma dokumentu, kterd se objevila v mé praxi, byla
spojena se sociologickou funkci fotografie. S plnym védomim jsem vybral téma odpustku jako motiv
svych fotografif, citil jsem jeho nezastavitelnou proménu souvisejici s rozvojem komercni kultury. Ten-
to motiv byl také projevenim zdjmu o jevy, které jsou v opozici k oficidlnimu, laickému a pfimo ateis-
tickému svétu. Svét lidf na vesnici, ¢asto nezndmy a zapomenuty se béhem tohoto svatku soustiedoval
na malém prostoru okolo kostela a umozioval naprosto volné zachycovani. Projevovala se pti tom celd
populdrn{ kultura tohoto prostredi*. ProhliZime si néco jako ,,vzor prvniho vzoru®“ modemné pojatého
dokumentu. Snimky jsou prosdklé uprimnosti a ryzosti. Vyrazné vSak vidime, Ze organizatorim pre-
hlidky chybi bud ndpaditost, nebo odvaha — poidd mame dojem, Ze jsme to u nékde vidéli.

Biendle jasn€ ukazuje, na jakém rozcesti se ocitla poznariskd fotografie na konci roku 2007.
Z jedné strany — uzndvané autority, dosti odolné vici navratu fotografie, kde je hlavnim hrdinou
Clovek, i kdyZ pravé tato fotografie budi ve svété obrovsky zdjem (festivaly fotografie v Berliné,
Krakové, Bratislavé nebo v Arles). Na druhou stranu — objevuji se mladi fotografové (zkusenost-
mi, vékem, stavem ducha), ktefi nejsou prosdkli nepfili§ pozitivni atmosférou ASP a ZPAFu. a s
uspéchem realizuji fotografické projekty, v nichZ vyuZivaji obrovské moznosti, jaké nabizi soucas-
nd fotografie (Maciej Kuszela, Tomasz Reiss, Ewa Lowzyt, Stawomir Decyk).

Od roku 2000 pisobi v Poznani i nékolik galerif prezentujicich mezi jinymi také fotografii
(galerie EGO, galerie MM, galerie 2piR, galerie Piekary), a také jedna autorskd fotografickd gale-
rie: galerie pf (zaloZend v roce 1993), kde aZ do roku 2004 novatorskym autorskym programem
ridil program Janusz Nowacki — zakladatel a ideovy vidce galerie, skvély fotograf a animdtor
kultury (dnes vede galerii Maciej Szymanowicz, ale s méné ambiciéznim profilem.

Objevuji se nové okruhy fotografickych zajmi — vedle fotografie konceptudlni, kterd vzdy
dominovala mezi poznanskymi autory, UspéSn¢ si svou cestu razi i dokumentdrni fotografie pokry-
tecky nazvand Novy dokument (Ireneusz Zjezdzatka, Piotr Chojnacki), snimky vytvorené kame-
rou obskurou (Stawomir Decyk, Jarostaw Ktups), reportdz (Mariusz Forecki, Tomasz Reiss, Jerzy
Wierzbicki nebo fotografové spolupracujici s redakci deniku Gazeta Wyborcza v Poznani), ptirod-
ni a krajinarskd (Janusz Nowacki, Maciej Fiszer, Piotr Skornicki).

Fotografie se zac¢ind objevovat i mimo typické galerie — v novych obchodnich centrech (Sta-
ry pivovar) nebo na vefejném méstském prostranstvi (poznansky Stary rynek, ndmésti Adama
Mickiewicze). K expozi¢nim ucelim jsou ¢asto vyuZivané i reklamni plochy na autobusovych

zastavkdch nebo billboardy.
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V srpnu roku 2004 zavitala do Poznané Galeria Bezdomna. Vystava se konala ve vystavnich
prostorach obchodniho centra Stary pivovar, jenZ patfi Grazyné Kulczyk — Zena jednoho z nejbo-
hatsich Poldkda.

Myslenka Galerie Bezdomne se zrodila v hlavach zndmych polskych fotografti: Tomka Siko-
ry a Andrzeje Swietlika. Jde o projekt zajist ujici fotografické vystavy instalované v postindustridl-
nich nebo opusténych prostorach, Bezdomna — protoZe nema svoje stalé misto, objevuje se na par
dnf a zase zmizi, aby mohla opét oteviit svoje dvere na tipln€ jiném misté. Objevuje se jen tam, kde
se najde volné misto, vhodné ke kratkodobému obsazeni vystavou fotografii. Snimky na vystavu
muZe prinést kazdy. Kazdd expozice seskupuje velké mnoZstvi fotografi (n¢kolik desitek).

V poslednich letech se vyznam ZPAF zna¢né oslabil a kromé spoluprace na Biendle fotogra-
fie nevykazuje ZPAF Zadnou vétsi aktivitu.

Hlavni proud fotografické tvorby se presunul smérem k fotografickym skoldm nebo volnym
fotografim, vystavujicich svoje dila na fotografickych festivalech nebo v galeriich (Janusz No-
wacki, Maciej Kuszela, Ewa Lowzy?).

Objevili se také novi fotografové, ktefi svym dilem navazuji na ispésSné moderni intermedi-
alni nebo inscenované trendy (Ewa Lowzyt).

Od roku 2005 je Bank Zachodni — Wielkopolski Bank Kredytowy — BZ WBK (Zdpadni
banka — Velkopolska kreditni banka) hlavnim medidlnim sponzorem a jeden z nejvétsich denikid v
Polsku — Rzeczpospolita je spoluorganizdtorem.

Do propagovani fotografie se vloZila 1 Wojewddzka Biblioteka Publiczna (Oblastni verejna
knihovna) a Centrum Animacji Kultury w Poznaniu (Centrum animace kultury v Poznani), jenz
je organizdtorem mnoha fotografickych sout€zi. Nejvyznamnéjsi z nich jsou: organizovand od
roku 2002 soutézZ Wojewddzka Biblioteka Publiczna (Velkopolské novindrské fotografie), soutéz
Moja Europa (Moje Evropa) a Dziecko (Dit€). Animatorem fotografickych aktivit knihovny je
Wiadystaw Nielipifski.

Rok 2002 byl poslednim, ve kterém naposledy vysly FotoZeszyty vyddvané na ASP, jde o
fotograficky ctvrtletnik, ktery dfive, v letech 1993-2001 vyddval Zbigniew Grzegorski (fotograf,
zakladatel a predseda fotografického klubu Pryzmat, zemrel 3 listopadu 2006). Vychdzely v ném
snimky fotografii, ptisobicich ve Velkopolsku a ¢lanky o fotografii. Od dubna roku 2006 je vyddvéan
piimo fotografy (Grzegorz Dembinski, Mariusz Forecki, Andrzej Marczuk), spojeny s agenturou
TAMTAM (pisobi od roku 1998, do okruhu jeho zdjmi patii dokumentdrni a novindrskd fotogra-
fie), novatorsky fotograficky magazin svétového méritka, jenZ je volné€ ke staZzeni ve formdtu pdf
na strance www.5klatek.pl/. Magazin prezentuje dokumentarni fotografii, jejiz hrdinou je ¢lovek.

Vznikl jako reakce na stdle mensi moZnosti fotografie tohoto typu v tisku.
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Po roce 2000 se v Poznani zménil vyznam uzndvanych, regiondlnich kulturnich center, pro-
pagujicich fotografii. Z poznanské kulturni mapy zmizel Poznarisky fotograficky spolek. ZPAF, s
témer 50 Cleny ztratil vyznam tvuréi organizace a prakticky omezil svoje ptisobeni na minimum.
Nedostatek ndpaditosti ve fotograficko vystavnich aktivitach a slabé vedeni organizace zpisobil
témer dplnou stagnaci fotografli stfedni a starsi generace. Jen tvir¢i osobnosti nékterych umélca
vydrZely zkouSku ¢asem. Ukdzalo se, Ze v konfrontaci s novou skutecnosti vzniklou po roce 1989,
7e ZPAF byl spise organizaci odbornou nez tvirci.

Utocistém fotografie se stala Katedra fotografie na Katedie multimedidlni komunikace statn{
ASP. Jejim vedoucim je prof. Piotr Wolyiiski. Katedra soustfedila mnoho vyznamnych fotogra-
fickych osobnosti poznaiiské fotografie, jako: Stefan Wojnecki, Piotr Wolynski, Stawomir Decyk,
Andrzej P.Florkowski, Krzystof J. Baranowski, Witold Przymuszata, Jarostaw Klups$. Katedra
fotografie byla dlouhd 1éta vnimana jako uzavrend objevujicim se novym trendiim jak v polské, tak
i svétové fotografii. Nabizeny studijni program a vznikajici dila vézely hluboko v 50. — 70. letech.
Nepovsimnutym nebo prehliZenym byly bohaté sméry dokumentarni nebo moderni reklamni foto-
grafie. Panoval konceptualismus vychdzejici z principtt 70. let. V poslednich letech bylo moZné
povsimnout si ve studijnich programech Katedry fotografie mnoha pozitivnich zmén. Ovlivnila to
hlavné intenzivni spoluprdce s ITF a s jinymi evropskymi institucemi zabyvajicimi se fotografii.
Studenti opoustéjici skolni zdi jsou vSak slabé pripraveni na zdpoleni s kazdodenni fotografickou
¢innosti, slabé sezndmeni s pravy vladnoucimi na fotografickém trhu. Soukromé fotografické sko-
ly, pasobici v Poznani od roku 2000, se ve velké mife inspiruji programem a u¢ebnimi metodami
Katedry fotografie. CoZ asi souvisi s tim, Ze tam predndseji stejné osoby. Diisledkem toho je, Ze
kazdoro¢né opousti skolu nékolik desitek fotografii (hlavné z externiho studia, které ma pres 200
studentl).

Poznariské fotografické prostredi je dost rozvrstvené, na co poukazuji — jak bylo uvedeno
vySe — vystavy na Biendle fotografie. Na jedné strané — fotografové a vyucujici svazani s Katedrou
fotografie na ASP, usilujici vyrovnat se souasnym fotografickym trendiim v Evropé, na druhé
stran¢ — fotografové hledajici moderni, souCasny a upfimny piistup k neomezenym moznostem,
jaké fotografie poskytuje. Je jesté jedna skupina fotografti, ve strednim véku, fotografujicich jiz
radu let, ktefi svou silnou osobnosti a svédomitosti pfi sledovani vytycené cesty realizuji svij
pohled na svét, aniZ by se nechali strhnout médnimi trendy. Zjistilo se, Ze tento postoj prindsi nej-
zajimavéjsi vysledky (Maciej Kuszela, Janusz Nowacki, Mariusz Forecki, Leszek Szurkowski).
Obrovsky vliv na rozvoj poznanské fotografie mély politické zmény v roce 1989. Pro mnoho auto-
ra aktivnich pred rokem 1989 bylo pfizpiisobeni se novym podminkdm pfili§ tézZké. Zvétsila se

mozZnost konfrontace svych fotografickych vysledki, rychly ndstup internetu zptisobil nezbytnost
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zmény orientace na jiny zpisob komunikace, a technologické zmény si vynutily prevrat v docas-

ném systému prace a Zivoté. Zménu, kterou vétsina starSich fotografi nebyla sto zvladnout.

ket skoskosk

V dalSi ¢dsti jsou popsdny profily a tvorba fotograft, reprezentujicich rizné oblasti zajmi.
Jsou rozdéleni do tfech skupin.

Prvni — jsou fotografové-ucitelé spojeni s katedrou fotografie na poznariské ASP. Zminéni
umelci se ve velké mite podileji na formovani obrazu poznariské fotografie a maji velky vliv na
celé fotografické prostredi. Reprezentuji mladou, stfedni i starsi generaci:

Piotr Wolyfiski , Stefan Wojnecki, Andrzej Florkowski. Leszek Szurkowski, Krzysztof J.
Baranowski, Piotr Chojnacki,, Stawomir Decyk.

Druhou skupinu tvori nezdvisli fotografové, jejichZ tvirci drahy se od sebe velmi odlisuji.
Vnimaji fotografii spiSe jako vdSen a Zivotni styl. Prezentovali své dila na mnoha fotografickych
vystavdch a festivalech, s Poznani jsou spjati jiz fadu let a jsou fotograficky velmi aktivni:

Mariusz Forecki, Maciej Kuszela, Maciej Mankowski, Janusz Nowacki.

Treti skupina predstavuje mladé fotografy, vénujici se fotografii jen nékolik madlo let. Jsou
teprve na zacdtku této cesty, avsak jejich tvirci osobnost dovoluje predvidat jim dals{ dspésnou
budoucnost. Kazdy z nich si vytvofil vlastni odliSny fotograficky styl, ktery skvéle ovlada:

Ewa Lowzyl, Tomasz Reiss, Jerzy Wierzbicki.
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IV. Galerie PF jako nejdiileZitéjSi misto prezentace
poznariské fotografie

Fotografickd galerie pf odehrdvala a stdle jesté odehrava dileZitou roli v poznariském foto-
grafickém prostredi a pozd¢ji, diky kurdtorovi Januszi Nowackému, ziskala povést jedné z nejza-
jimavé;jSich autorskych galérii v Polsku.

Galerii zaloZil Janusz Nowacki v roce 1993. Nachdzela se v prizemi Kulturniho centra Za-
mek. V roce 2005 byla prest¢hovdna do prvniho patra a jeji vybaveni bylo kompletné obnoveno.
Nowacki si pfi zakldddni galerie vytycil neékolik cild. Chtél ukazovat snimky nejlepsich poznari-
skych a polskych fotografdi, podporovat mladé umélce, prezentovat objevujici se nové sméry v
soucasné fotografii a prfipominat fotografické déjiny. Predsevzaté cile realizoval velmi zodpovédné
a vytvoril autorskou galerii se specifickym a vyraznym charakterem.

Za 11 let zorganizoval vice neZ 145 vystav. ,,.Spolu s témito vystavami — piSe Adam Sobo-
ta — vstupoval do galerie ,,velky svét: Evropa nebo Amerika. Velmi vyznamnd a zajimavd byla
vystava Dylematy dokumentaryzmu — obrovskd prezentace britské dokumentdrni fotografie z let
1983-93. Navazovaly na ni reportérské snimky z britskych ostrovii a také z Polska (dvé nezavislé
vystavy) od Witolda Krassowského. Vystava The European Face pfinesla rozsdhly portrét obyva-
tel sjednocujici se Evropy na konci 20. stoleti. Tvare Richarda Avedona — legenddrniho portrétisty
a médniho fotografa — byly i jeho tvéf, otiskem jeho silné osobnosti dominujici nad modely. Svéd
Lars Tunbjérk si utahoval ze svych krajant zbavenych individuality, unifikovanych ve spole¢ném
konzumnim Zivote. Belgi¢an Herman Bertiau ukazoval krajné odliSné typy lidi v krajné€ odliSnych
bytech — Zijicich v jednom mésté, Bruselu. Ukrajinci Aleksander Glad&lov a Aleksander Cekmi-
eniev viceméné zardZeli naturalistickymi obrazy bezdomych déti z ulice, dospélych zatiZenych
balastem Zivota v SSSR...“ (Adam Sobota, Imago 2002).

Dosti Casto v galerii pf vystavovali Maciej Kuszela, Tomasz Reiss, Stawomir Decyk, Macie;j
Mankowski, prof. Bronistaw Szlabs, Marcin Rusinek a také Mariusz Forecki. Diky tomu se galerie
fické iniciativy.

Janusz Nowacki navdzal uzkou spoluprici s Institutem tvirci fotografie v Opavé. Diky této
spoluprici se konaly tak vyznamné osobnosti jako: v roce 2001: Vladimir Birgus —,,Cosi nevyslovi-
telného* a ,,Fotografie z let 1976-1996, v roce 2002 — ,,Pedagogové ITF”, v roce 2003 — ,,Akt v Ces-
ké fotografii 1960-2000”, v roce 2004 — ,,Diplomové a klauzurni prace Institutu tvarci fotografie”, a
vystava Vdclava Podestdta — ,,Lidé”.

Préavé galerie pf iniciovala v roce 1993 kaZzdoroc¢ni sympozium Svét fotografie, a v roce 1995
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dala impuls pro vznik Poznanskych dni fotografie (15 vystav béhem jednoho mésice). Galerie pf
rozpoutala reakci. Po n€kolika letech od jejiho zaloZeni, se v Poznani podarilo rozbit nebezpecné
fotografické lobby a fotografické zvétSenina signovdna konkrétnim jménem ziskala své prdvo na
ndzev umélecké dilo*. — shrnula Monika Piotrowska (Gazeta Malarzy i Poetow, 2005).

Spolupracovnikem Janusze Nowackého pti vedeni galerie pf letech 1998-2003 byl Ireneusz
Zjezdzatka. Zjezdzalka je od roku 2003 séfredaktorem ctvrtletniku ,,Fotografia® — nejzajimavé;jsi-
ho magazinu o fotografickém uméni — v Polsku, vyddvaného ve Wrzeni — malém méstecku nedale-
ko Poznané¢, ve kterém bydli a pracuje. Je povdZovan za jednoho z vyznamnéjSich dokumentaristu,
i kdyZ je jeho fotografiim Casto vytykdn vybér jizZ vyCerpanych a ohranych schémat.

V roce 2004 Janusz Nowacki odeSel do diichodu a vedenim galérie se ujal mlady historik
umeéni Maciej Szymanowicz. Dnes galerie pf sidli v zrekonstruovaném ochozu prvniho patra Kul-
turniho centra Zdamek.

Cinnost Macieje Szymanowicze md tplné& jiny rozmér, ve velkém rozsahu se opird o o jeho
kontakty z pedagogy a hosty vratislavské fotografické Skoly Kwadrat — Mezindrodnitho férum
fotografie, se kterou dosud aktivné spolupracuje. Profil galerie navrZzeny Szymanowiczem se znac-
né 1is1 od autorského programu realizovaného Januszem Nowackim. Galerie pf vSak stdle zlistava
vyznamnym mistem prezentujicim fotografie.

V galérii pf jsou prezentované prace fotografickych klasikd — Arno Fischera (,,Situationen
Berlin”, 2006) ddle autorti na né navazujicich — Andrease Rosta a Ulricha Wiista (,,M¢&sto — odsti-
ny odcizeni”, 2007) nebo vystava predstavitele klasického humanistického dokumentu Jindficha
Streita, stejné jako moderni fotografie od fina Ilkka Haslo — ,,Muzeum piirody”, japonce Hiro

Kikai ,,Persona” nebo tisky Astrid Kruse ,,Hypernatural”.
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V. Fotografové spjati s Akademii vytvarného uméni v
Poznani

Na Akademii vytvarného uméni v Poznani existuje katedra fotografie, jejimZ vedoucim je
prof. Piotr Wotyfiski. Na katedfe probihd denni vyukovy program na drovni magisterského studia.
V jednotlivych ateliérech jsou vybirdna t€mata, souvisejici s fotografii jako autonomni vypovedi a
také fotografif jako dialogem s jinymi médii, pocitacové upravovanou a multimedidlni fotografii.
Katedra soustfeduje mnoho pedagogii-fotografi, ktef{ se jiz del§i dobu aktivng podileji na foto-
grafickém déni v Poznani. Vyznamnou osobnosti je také prof Witold Przymuszata, ktery prednasi
praktické a teoretické zdklady fotografickych technik.

Jejich tviréi osobnost md velky vliv nejen na studenty fotografie. Jako prednasejici jsou Cas-
to zvdni i dalSf uzndvani umélci: Natalia Lach Lachowicz, jejiZ prdce, odvoldvajici se k body-artu,
individualnim zptisobem komentuji aktudlni uddlosti. Jeji dila miZeme nalézt ve sbirkdch mnoha
muzei v Polsku i ve svété (v kvétnu roku 2007 obdrZela stfibrnou medaili ,,ZaslouZily umélec
— Gloria Artis*). Na katedre fotografie v Poznani predndsi také Marian Schmidt, Ph.D. — vedouc{
VarSavské fotografické skoly a clen fotografické agentury Rapho v PafiZi, ktery aktivné ptisobi i
v lodZské Filmové skole, kde v roce 2002 habilitoval v uméleckém oboru fotograf. Poznariskou
katedru navStévuje také Jerzy Olek — umélec, ktery se zajima o fotografii i o kritiku uménf a ktery

ve Vratislavi zaloZil galerii Foto-Medium-Art (od roku 2007 je galerie premisténa do Krakova).
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Piotr Wolynski — vedouci katedry fotografie na ASP v Poznani.

Narodil se v roce 1959 v Poznani, vystudoval filosofii na Univerzit¢ Adama Mickiewic-
ze v Poznani. Od roku 1985 pracuje jako profesor (od roku 2002) na ASP (pfedtim pracoval na
PWSSP), zastdava funkci vedouciho ateliéru klasickych témat fotografie.

Je fotografem, ale také organizatorem mnoha vystav a aktivit souvisejicich s fotografii —
mezi jinymi organizuje Mezindrodni fotografické plenéry Profile ve Skokdch u Poznané.

Zacatek jeho tvorby spadd do konce 70. let. V roce 1988 se zucastnil vystavy Polska inter-
medidlni fotografie 80. let (soubor Zakrycie s metaforickym a postkonceptudlnim charakterem).
Zucastnil se generacnich vystav Nova generace polské fotografie (BWA Gorzéw Wielkopolski
v rdmci 21. Fotografickych konfrontaci) a Zmiana Warty (Zména strdZe). Vystava mladé polské
fotografie (galerie FF v LodZi), kde prezentoval prdce s expresionisticko-surrealistickym ndde-
chem, ve kterém zdroven vyhleddval symbolické hodnoty souvisejici s jeho autoportrétem.

Od vystavy Przejrzysto$¢ (Prihlednost, 1994) se zajima hledanim a zkoumdnim vnimani a
zaroven rozviji poznatky Wtadystawa Strzemifiského a Zbigniewa Diubaka (cyklus Asymetrie).
Soucasné se zabyva problémem fotografovani systémem camera obscura, ve kterém hledd para-
doxy vnimdni a miru symboliky, vztahujici se k vlastni osobé spolu s osobn¢ vnimanym rodinnym
pribéhem. Timto zplsobem se jeho fotografie dotykd aspekti souvisejicich nejen se symbolem, ale
i s magii. Od pocdtku 21. stoleti pracuje na cyklu Mimoformy, o kterém napsal:

,2Mimoformy realizuji utopické moZnosti prostorového vidéni. Vniméni prostoru diky spo-
le¢nému zornému poli a diky budovéani dvou podobnych objektd (obrazil) jakoby mimochodem
zpusobuje objeveni se nového predmétu® (Piotr Wotynski, ,,Apotrofeje”, BWA Vratislav, katalog
k vystaveé, 2000). Timto zpisobem se Piotr Wotyniski snazi analyzovat hranice racionality ve foto-
grafickém médiu. V roce 2002 vytvoril cyklus Obiekty Chwilowe 1, 2, 3 (Chvilkové objekty),
rozvijejici problematiku ¢dstecné zpracovanou v cyklu Przejrzystos$¢ (zdznam déni pred kamerou),
ve kterém doslo k zdsahtim do obrazového zdaznamu fotografie.

Tvorbu Piotra Wotynského charakterizuje spojeni aspektli vychdzejicich z raciondlnosti
celého svéta véetné fotografie (ve vizudlni sféfe), s hleddnim projevl souvisejicich se zkouma-
nim symboliky, kterou vyjadfuje takto ziskany fotograficky obraz. Analyzuje tradi¢ni nahliZeni na
fotografii jako na ,,zrcadlo skute¢nosti, vyuZivaje nékolikandsobnou expozici, jejimZ vysledkem

je iluze symbolickych forem (cykly Przejrzystos¢, Mimoformy).
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Fotografie Piotra Wotyfiského:

1. Camera Obscura 2. Mimoformy
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Stefan Wojnecki

Narodil se v roce 1929 v Poznani. V roce 1952 vystudoval fyziku na Poznariské univerzité
(dnes Univerzita Adama Mickiewicze). V témZe roce se stal clenem a pozd¢ji predsedou Poznari-
ského fotografického sdruZeni. Od roku 1971 je také ¢lenem Svazu polskych uméleckych fotografi
ZPAF. Od roku 1978 zacind pracovat na Akademii krasnych uméni — ASP v Poznani. V roce 1993
se stal prvnim, kdo v Polsku ziskal védecky titul ve vytvarné disciplin¢ — fotografii. V soucasné
dobé je vedoucim ateliéru pocitacové fotografie na ASP v Poznani a od roku 1999 je profesorem
na Vys$si humanisticko-ekonomické skole v LodZi.

V roce 1998 inicioval zaloZeni Védecké fotografické spoleCnosti, ve které zastdva funkci
predsedy. Je autorem nékolika desitek individudlnich vystav a zicastnil se také mnoha vystav
skupinovych. Byl kurdtorem n€kolika desitek fotografickych akci. V letech 1991-2000 vedl mezi-
ndrodni fotografické dilny Profile. Je autorem nékolika desitek ¢lankd a teoretickych praci o foto-
grafii a redaktorem n€kolika kolektivnich publikaci na fotografické téma.

Jeho tviréi drdha je dzce spjatd s pojmy intermedidlni a postmedidlni fotografie.

V f{jnu 2000 o postmedidln{ fotografii napsal:

,Postmedidln{ fotografie je fotografii bez existujictho média. Nefunguje tak jako prostfedek
prenosu informaci, neslouZi ke zprostfedkovani obrazu svéta. Fotografie uvolnénd od této tradi¢ni
role se odvraci k sobé, prizndvd vlastni problémy. Nejde o medidlni charakteristiky vlastni pro
konvencni fotografii. Postmedidlni fotografie prozrazuje svoje vlastni nemedidlni charakteristiky
skrze sebe sama.*

Wojnecki také vysvétluje, Ze se tento smér ,, fadi k tradicn{ fotografii spjaté s jinymi druhy
uméni. Ve dvacdtych letech se Bauhaus pficinil o definovdni autonomnich vyrazovych prostred-
ki vytvarné fotografie, a tedy i jejich estetickych kvalit. Analytickd fotografie sedmdesdtych let
vyhleddvala medidlni vlastnosti fotografie jako vyrazového prostfedku. Je tfeba také zdlraznit, Ze
v dnes$ni dobé jde hlavné o vyjddfeni jejich nemedidlnich vlastnosti, po uvolnéni fotografie od dik-
tatu byti médiem. Tim vice, Ze ndstup digitdlni fotografie zptisobil zmény ve vnimani fotografie.

Realizace Stefana Wojneckého byly od pocatkil jeho fotografické Cinnosti tzce spjaté se
zdjmem o optické a fyzikdlni jevy souvisejicimi s fotografii. Snazi se o zachyceni abstraktnich
svétl, které miZzeme matematicky popsat. Zaroven vSak v tomto matematicky usporddaném svéte
zanechdvd misto pro néco nepredvidatelného.

Pro Wojneckého je kamera soucCasné vyuZivanim technologie a nositelem vyznamu za uce-
lem vzbuzovdni ddivu ziskanymi obrazy.

O jedné ze svych praci napsal: ,,Takhle by vypadal svét, kdyby naSe oci byly kamera obskura

s dirkou ve tvaru Skviry.*
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Autor provétuje, jak by vypadal svét skrze Skviru ve tvaru trojihelniku, ¢tverce nebo krouz-
ku. Obrazy, které takto ziskd, zvétsuji ,,mnozstvi skutecnosti*‘. Wojnecki ukazuje, Ze nejstarsi zari-
zeni k ,,zachycovani* obrazi se ¢loveéku stdva nejblizSim. Ten obrat k minulosti md dokdzat, Ze
futurologie v boji s historif prohrava.

Wojnecki tvrdi, Ze pravé celd fotografie zaloZend na technologii chemickych reakci mifi k
fungovani jako Siroce pojaté post-medium. Je tomu tak na ukor prejimani technické role zdznamu
obrazu svéta skrze digitdlni fotografii a ostatni média, slouZici k zaznamendvani obrazii. Nenaru-
Senou enkldvou pro tradi¢ni fotografii zstavaji nékteré sméry uméni a predevsim neuZité umeéni.
Wojnecki se snaZi dokdzat, Ze aby ¢lovék mohl pocitit tviréi uspokojeni, nepotiebuje stihat stéle
nové a nové technologie, sta¢i predstavivost a zdkladni ndstroje a predméty. I kdyzZ tato teorie je
velmi stard a mnohokrdt provérend, Wojneckého prace vyuzivd k tomuto ucelu fotografii novator-
skym a zajimavym zptisobem. Jeho osobnost a tvorba ovlivnily podstatnym zptiisobem polarizaci

prostiedi poznarnské fotografie.

Vyznamnéjsi vystavy po roce 2000:

2002 — ucast na vystavé Wokot dekady — polska fotografie 90. let, Muzeum uméni v LodZi
spolu s Galerii FF, Lodz

2002 — samostatna vystava Szczeliny fotografii postmedialnej, Galerie FF, Lodz

2004 — skupinovd vystava Art Poznan 2004 — Targi Sztuki, galerie Sladovna Starého pivo-
varu, Poznarn

2004 — skupinova vystava Miejsca wspdlne — vystava praci pedagogt ddlkového studia
Fotografie ASP v Poznani, galerie Sladovna Starého pivovaru, Poznari

2005 — skupinova vystava Gemeinsame Orte, Galeria Automobil Forum Unter den Linden, Berlin

2005 — skupinovd vystava Katedry fotografie ASP Poznari, Slezskd univerzita, Opava

2005 — skupinovd vystava Gdzie jesteSmy?, Mald Galerie a Stard Galerie ZPAF, VarSava

2005 — skupinovd vystava Freiheit und Verantwortung — ASP Poznari, Universitit der
Kinste, Berlin

2005 — skupinova vystava Egzystencje — Polska avantgardni fotografie 2. poloviny 50. let,
Ndrodni muzeum ve VarSavé, VarSava

2006 — skupinova vystava Fotoobrazy — Gest plastyczny w fotografii, Muzeum umeéni, Lodz

2006 — skupinovd vystava Otworki w dziataniu, Galerie Dziataf, VarSava

2007 — skupinova vystava Polska fotografie 20. stoleti, Paldc kultury a uméni, VarSava

2007 — skupinovd vystava Antyfotografie — hlavni vystava na 5. Biennale Fotografie, Mést-

skd galerie Arsenat, Poznari
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Béhem vice neZ padesati let tvir¢i prace ziskal Stefan Wojnecki fadu domadcich i zahra-
ni¢nich vyznamendni a ocenéni. V kvétnu roku 2007 obdrzZel zlatou medaili ,,ZaslouZily umélec
— Gloria Artis” — polské ocenéni vénované nejvyznamnéjSim osobnostem z uméleckého prostred{
a kultury, a za zdsluhy pfi ochrané kulturnich pamdtek a ndrodniho dédictvi. Je lauredtem Ceny
umeélce mésta Poznané a medaile Scholae Bene Merito ASP v Poznani. Jeho tvorba je zmifiovdna
v pocetnych ¢lancich, od praci diplomovych po autobiografické tituly vydavatelstvi jako Con-
temporary Photographers z roku 1995, Who's Who in the World z roku 1999, 2000 a 2001, 2000
Outstanding Artists and Designers of the 20th Century, Ztota Ksiega Nauki Polskiej 2000 — Nau-
kowy Przetom Wiekow. Jeho osobnost byla popisovdna i v lokdlnich vydavatelstvich Who is Who
v Polsku a Who is Who ve Svycarsku. Je také uveden v prehledu Wspétczesni uczeni polscy z
2002 a Ztota Ksiega Nauk Humanistycznych z roku 2004. Dila Stefana Wojneckého se nachdzeji

ve sbirkdach Narodniho muzea v Poznani a v mnoha dalSich galeriich.

Fotografie Stefana Wojneckého:

Snimek zachyceny dirkovou kamerou s dirkou ve tvaru ploché
Skvirky.

Zdrojem obrazu je digitdlni obraz na obrazovce monitoru

od vytvarnika Martina Dorbauma pod ndzvem Mikroviseur
2000/H.
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Fotografie Stefana Wojneckého:

Obraz vznikly dirkovou kamerou s dirkou ve tvaru obrysu tro-
Jjuhelniku. Zdrojem obrazu je menu volby barevného nastaveni
na obrazovce monitoru.

Fotografie vytvorend dirkovou kamerou s dirkou ve tvaru
kruZnice. Zdrojem obrazu je reprodukce duogramu (pres rastr
obrazovky monitoru).
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Andrzej P. Florkowski

Narodil se v roce 1951 v LesSné. Pracuje jako profesor na ASP v Poznani, kde vede ateliér
reklamni fotografie. Vénuje se Siroce pojimanou kreativni fotografii, vychazejici z reklamni infor-
mativnosti a dokumentdrni fotografie. Je autorem mnoha individudlnich vystav, kurdtorem skupi-
novych vystav a mnoha takovych se i sdm zicastnil. Od roku 1979 je ¢lenem ZPAF.

K jeho poslednim fotografickym projektiim patii soubor Przestrzenie (Prostory) a

Dokument — synteza: intuicji, widzenia 1 Swiatta (Dokument — syntéza: intuici, vidéni a
svétla) (1969-2000).

Soubor Przestrzenie predstavuje obrazy more zaznamenané béhem dlouhé expozice. Zvo-
leny zpiisob fotografovani zpusobil, Ze na fotografiich jsou vidét velké, rozpité plochy s velkym
bohatstvim blankytnych odstini. ,,VIny a prilivy ztraceji svou proménlivost, objevuje se opali-
zujici povrch. Neni zde pro fotografy prfirody charakteristické ,,zachycovdni* unikajiciho oka-
mziku. Autor na kazdé fotografii uzamkne trvani okamziku. Cas ziistavd kondenzovany v dal§ich
pracich, diky ¢emuZ je dosaZeno efektu neobvyklé harmonie. A pfece, mimo tohoto zddnlivého
klidu, mdme pocit, Ze pod rovinou blankytné mlhy se skryvd néco nebezpe¢ného* — piSe Marianna
Michatowska v dvodu k vystavé.

V projektu: Dokument — synteza: intuicji, widzenia i Swiatla se autor vrdtil ke svym dfive;j-
Sich snimkd, které hromadil skoro 30 let. Snimky predstavuji situace spojené predevsim s ndboZen-
skou obradnosti. MiZeme vSak nabyt dojmu, Ze nadfazenym cilem je jen prosty zaznam uddlosti,
ktery pres tehdejsi polskou vladu nebyl akceptovan. Dokumentace takovych uddlosti bylo svym
zpusobem podtrZzenim svého opozi¢niho postoje k propagandistickému, laického zpiisobu nazira-
ni na svét. Vystava byla prezentovdna v roce 2007 na Biendle fotografie v Poznani. ,,Prvni forma
dokumentu, kterd se objevila v mé praxi — piSe Florkowski — byla spojend se sociologickou funkci
fotografie. S plnym védomim jsem si vybral téma odpustku jako fotografického motivu, tusiciho
jeho nezastavitelnou proménu spolu s rozvojem komeréni kultury” (Uvod do katalogu vystavy,
2007). Mohlo by se zdat, Ze touto vétou autor vysvétluje sviij vztah k fotografii, tzn. v teorii a praxi

ji povazuje ji jako doslovné archivni dokument. Vysledkem musi byt tviiréi omezeni.

vvvvvv

Individudlni vystavy

2000 — KosScian — Skupinovy portrét — Méstské Muzeum, KoScian2005 — Przestrzenie —
Galerie Opera, Ostrava, Cesko

2002 — Zodiak, Galerie Pacamera, Suwatki

2002 — Reguty gry, Galerie OKNO, Stubice
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Skupinové vystavy

2001 — Widzenie Kamienia — Muzeum, Nachod, Cesko

2003 — Widowisko codziennosci II, galerie Arsenat, Poznan

2003 — Migdzy nami, galerie Pita, Méstskd galerie Arsenat — Poznan, Wloctawek
2004 — Inkluzje — Eurofoto 2004, MTP, Poznan, BWA galerie Pita

2005 — Miejsca wspdlne — Dim uméni, Opava, Cesko

Fotografie Andrzeje P. Florkowského:

Z cyklu: Przestrzenie
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Leszek Szurkowski

Narodil se v roce 1949 v Poznani. Vystudoval na Katedre lesniho hospodafstvi na Zemédél-
ské akademii v Poznani v roce 1973. Doktordt a habilitaci v oboru fotografie a multimedidlniho
umeéni.

Zacal jako krajindfsky fotograf, ale vénoval se také fotografovdni hmyzu. Jeho prvni indi-
vidudln{ vystava fotografii se sklddala z ¢ernobilych detailt hmyzu. Byl ¢lenem Poznariského foto-
grafického sdruzeni PTF — sekce vénujici se fotografovani prirody. Zacal fotografovdnim mraven-
cl a postavil si pro tento icel doma celé studio i s mravenistém. Je pedagogem na ASP v Poznani,
ale obcas predndsi i v New Yorku, Tokiu, Torontu. Je autorem publikaci o secesni architekture
(Poznan, Vratislav, Praha), dvakrat ziskal ocenéni Computer Art na Biendle v Rzeszow¢.

,Moje prvni fotografické zkusenosti tizce souvisi se zachycovdnim pfirody. Zajimal m& svét
hmyzu, normdlnimu divdkovi utajend krdsa mikrokosmu”.

(Leszek Szurkowski v rozhovoru s Krzysztofem Makowskym —,,Slovo o fotografii ” — LodZ
2003, vyd. ACGM Lodart S.A.)

Prvn{ individudlni vystava v roce 1966 se sklddala z ¢ernobilych zvétSenin motylich kiidel
a krovek broukd. Chtél jsem ukdzat néco, co je velmi téZké pozorovat pouhym okem a skryvd v
sobé neobvyklou magii. Tento svét jsem odhalil predev§im pro sebe, ale diky fotografii se mohu o
své zazitky podélit s dalSimi divdky. MéI jsem to Stésti, Ze jsem své€ prvni kroky ve fotografii udélal
v dobé, kdy v Poznani aktivné piisobilo PTE. Diky nému jsem mél obrovské stésti, Ze jsem mohl
spolupracovat s tak vyjime¢nymi lidmi jako byl Tadeusz Cyprian, Fortunata i Zygmunt Obrgpal-
scy, Bronistaw Schlabs a mnoho dalSich.” Velmi podstatné vzhledem k rozsdhlym moZnostem
srovndvani a zkuSenostem z fotografického prostredi je to, co Szurkowski o svych fotografickych
problémech fikd svym studentiim:

,»Problémy s fotografif maji nejen kritici, ale také studenti. Na prvni pohled jednoduché
otdzky: Co jste tim chtéli fici, kdyZ jste udélali tento snimek? Proc jste to vyfotografovali a k cemu
to ma slouzit? zustdvaji bez odpovédi. Nejcastéji bohuZel nenachdzime odpovédi na nase otdzky
ani v samotném obraze. Vé&tSina z nich se jiz béhem studia povaZuje za umélce a to, co je hlavné
zajimd, je sdélovani vlastnich emoci. Moje otazka tykajici se jejich emocf a cile vyjadieni zistava
nezodpovézend. Zacind se projevovat problém nedocenéni femesla, nedostatek znalosti d&jin foto-
grafie a predev§im chybéjici pokora.*

(Leszek Szurkowski v rozhovoru s Krzysztofem Makowskym —,,Slovo o fotografii ” — LodZ
2003, vyd. ACGM Lodart S.A.)

Vénuje se fotografii, fotografickym ilustracim, ndvrhiim knih a monografii. V letech 1992—

2003 je externim pedagogem na ASP v Poznani. V roce 1982 zaloZil v Kanadé studio LES INC,
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které je zaméreno na fotografické, grafické a multimedidlni projekty.

Od roku 1972 je ¢lenem ZPAF, od roku 1986 ¢lenem CAPIC (Kanadského sdruZeni fotogra-
fu a ilustratori) a také PAAS (Polsko-amerického svazu umélci) v New Yorku.

Jeho dila byla otisténa m. j. v ,,Graphis Photo*, ,,Communications Art Magazine*, ,,Graphic
Excellence USA*, ,,Studio Magazine®, ,,Photo Life“, ,,Masters of Photography®, ,,Advertising
Photographers of America Awards Book One*, ,,How*, ,,Applied Arts* a ,,Photo District News.

Fotografie Leszek Szurkowského:

Oaxacana Canadian Embassy Gallery, Tokio Japan 1999

Ekiben Japanese Walks 1996

27



Fotografie v Poznani po roce 2000 — Fotografové spjati s Akademii vytvarného uméni v Poznani

Fotografie Leszek Szurkowského:

LES IMAGINARY FOREST
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Krzysztof J. Baranowski

Narodil se v Poznani v roce 1953.

Studoval na poznariské PWSSP (dnes ASP) obor klasickd grafika a fotografie. V roce 1987
obhajoval diplomovou praci u prof. Wojciecha Miillera. V letech 1989 — 2001 byl1 asistentem prof.
Stefana Wojneckého na oboru multimedidlni fotografie. Od roku 1998 je vedoucim tohoto oboru.

Krzysztof J. Baranowski v letech 1990-2001 spolupracoval s regiondlni studiem Polského
rozhlasu, kde organizoval a moderoval hudebni a kulturni programy. Do okruhu jeho zdjmu patff i
postmedidlni fotografie. Realizuje fotografické instalace a zabyva se grafickymi ndvrhy.

V roce 2006 byl autorem fotografickych koldZi, které zachycovaly zdbéry z poznanskych
ulic pred 50 lety. Cernobilé snimky byly exponované na jednobarevném Gerveném pozadi, které
symbolizovalo krev. Snimky pochdzely ze sbirek Institutu ndrodni paméti (Instytut Pamigci naro-
dowej). Expozice vznikla pfi pfileZitosti 50. vyro¢i uddlosti z ervna roku 1956, kdy délnici mno-
ha poznariskych tovdren vysli do ulic Poznané a protestovali proti tehdejsi vladn{ politice. Tento
protest — prvni tak rozsdhld manifestace v povdle¢ném Polsku — byla armddou, policii a tajnou
sluzZbou brutdlné potlacena. Dila byly prezentovany na 11 billboardech a jedné reklamni ploSe na
zdi budovy. Dalsim objektem bylo 8 tiskl na ldatce vypnutych na leSeni.

Vystavy po roce 2000:

2000 — Po-vidoki, galerie AT

2002 — Peryferia, Galerie BWA — Arsenat

2002 — F9, Galerie PWW, Zelena Hora

2002 — CzarnoBiate, galerie AT, Poznan

2002 — Still Life, galerie FF, Lodz

2002 — Still Life II, galerie ON, Poznar

2003 — Dzien dobry panie Courbet, galerie ON, Poznan

2004 — Miejsca wspdlne — Still Life VI, Stary pivovar, Poznan

2005 — Miejsca wspdlne, Dim uméni, Opava
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Fotografie Krzysztofa Baranowského:

STILL LIFE

STILL LIFE
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Piotr Chojnacki

Narodil se v roce 1961 v Poznani. Je odbornym asistentem na katedfe fotografie na ASP v
Poznani, zastdvd funkci vedouciho ateliéru dokumentdrni fotografie. Zucastnil se nékolika desitek
individudlnich a skupinovych vystav v Polsku i v zahranici. Je autorem vice nezZ tisice fotogra-
fif prezentovanych na prebalech kniZek, mj. kniZn{ série Salamandra a Kameleon. Nepreberné
mnozZstvi fotografickych publikaci u védeckych a monografickych nakladatelstvi. Je autorem i
teoretickych textd na fotografické téma a kuratorem né€kolika desitek skupinovych vystav. Jeho
zatim posledni prezentace se jmenuje Kontury RealnoSci.

Jak tvrdf autor — zdrojem inspirace pro jeho fotografie jsou nové kulturni fenomény vznik-
1€ ve 20. stoleti. Autor fotografuje kultovni mista, o kterych Piotr Wotynski piSe: ,,Byly to mezi
jinymi kultovni mista G6ti z 1. a 2. stoleti nasi éry na Pomofti, kamenné kruht a prostory nazvané
geomanty — mista s koncentraci sily v Biatlowieském pralese, pravéké kultovni sochy na Szlezy.
Zaroven obraci sviij objektiv na svét velkych obchodnich center, komunika¢ni tepny velkych mést,
Srotovisté a jiné projevy konzumniho Zivota. Pfirozenym ddsledkem takto orientovanych hleddn{
se stalo fotografovani mizejicich stop primyslové civilizace, hynoucich doslova na nasich o¢ich
koksoven z devatendctého stoleti ve Watbrzychu, prostoru Staropolského primyslové ¢tvrti v regi-
onu Swigtokrzysk}’/ch hor, nebo gigantickych rozvalin naftovych zavodu v Policach.*

Chojnacki pouzivad velkoformdtovou kameru. Snimky zvétSuje velké formdty a diky tomu
miZeme vidét precizni poddni n¢kolika plant. Formdlné a konceptudlné to nepredstavuje pro foto-

v, v

grafa vétsi ndroky.

Fotografie Piotra Chojnackého:

z vystavy: Kontury Realnosci
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Stawomir Decyk

Narodil se v roce 1968 Grodzisku Wielkopolském. Studoval slavistiku na Univerzit¢ Com-
plutense v Madridu. Ddlkové vystudoval také obor Fotografie na ASP v Poznani. Diplomovou
prdci obhajoval na oboru digitdlni fotografie u prof. Stefana Wojneckého. Od roku 2002 pracuje
na ASP v Poznani jako asistent na oboru klasické fotografie u prof. Piotra Wolynského. Fotografii
se vénuje od poloviny devadesatych let.

V roce 2000 zacal pracovat na projektu Solaris, pro ktery vytvarel snimky pomoci pfistroje
na principu kamery obskury, kdy nechal denni svétlo puisobit na svétlocitlivy materidl i nékolik
mésict. Expozice vétSinou trvala pil roku, a zajimavé jsou problémy, se kterymi se autor musel
vyporadat:

- pripravit pristroje tak, aby vydrZely venku celych 6 mésict.

- Pripravit nejméné dva piistroje, protoZe hrozilo riziko ztrdty s ohledem na vitr, vlhkost,
teplota, zvitata a nepredvidatelné situace

- solidni uchyceni a zabezpeceni kamery

- zv1ast pecliveé ochrdnit piistroj pred vlhkosti a destém pomoci silikonu nebo fdlie.

- peclivé uchytit papir nebo jiny svétlocitlivy materidl uvnitf pristroje aby se vlivem zmén
teploty a vlhkosti nepohyboval.

Takto ziskané negativy nebyly ddle chemicky zpracovdvany (ani vyvoldvany, ani ustalo-
vany) a snimky byly stdle citlivé na svétlo. Proces vzniku fotografického obrazu nebyl ukoncen.
Decyk uvadél, Ze takové vyuZiti svétla ve fotografii zpiisobuje, Ze obrazy zustavaji citlivé na svét-
lo, ¢ili jsou ohroZeny tim, co je stvorfilo. Snimky vytvofené mezi slunovraty zachycovaly takovy
obraz drahy slunce, jaky bychom mohli vidét, kdybychom vidéli pomalu, tzn.: pozvolna, a diky
tomu vnimali zmény probihajicich uddlosti o mnoho rychleji.

Piotr Wotyiiski o Solarigrafiich, tedy prvnich obrazech ziskanych v projektu Solaris fekl:
»Stawomir Decyk je jednim z autorti této unikatnf, ddiv vyvoldvajici fotografické techniky. Spolu-
autory jsou Pawetl Kula a Diego Lopez Calvin.

Technika je tak jednoduchd, Ze takto ziskané obrazy se zdaji pfimo neuvéfitelné. Velmi dlou-
hy, ¢asto n€kolik mésicu trvajici zdznamy ukazuji slunce tak, jak by je mohla vidét osoba osvobo-
zena od nadvlady ¢asu a schopnd jej ovladat, zahustovat a opét jej roziedovat.

Dalsi Decykuiv projekt se jmenuje Droga (Cesta).

Projekt byl realizovdn 5. dubna 2002 v Zelené Hote v Polsku. Celodenni osvétlovani se
konalo v deviti autobusech linky ,,0“ a ,,8“ a spoc¢ivalo v umistovani fotografickych aparatd v
autobusech méstské hromadné dopravy, kterd zachycovaly béhem jedno nebo vicedenni expozic

obraz vnitfku autobusu a prostoru mimo vozidlo. Vzniklé fotografie je trajektorie pohybu vozidla a
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putovani slunce po obloze. Pristroje byly instalované v autobusech pred jejich vyjezdem do mésta
— demontdZ apardtu probéhla az po jejich ndvratu do depa. Pristroje mély tvar nevelkych papiro-
vych krabic¢ek (dirkovd kamera) a byly uchyceny na skle fidicovy kabiny — dvé v kazdém voze
(jedna s pohledem dovnitf a jedna ven).

Stawomir Decyk o svém projektu napsal: ,,Zemé je kosmicky kordb cestujici spolu se slun-
cem po periferiich jisté spirdlovité galaxie. KaZdodenn{ pout’ slunce je spektdkl, ktery ndm doka-
zuje, Ze veskeré kosmické cykly, ty v makro- i mikroskopickém méfitku jsou ¢dsti nds samotnych.
Syntéza pohybu slunce a pohybu autobusu, zachycovéna jizda autobusu zachycovdna v kamerach
neni ani tak odpovédi, spiSe pokusem ukdzat jistou samoziejmost, kterd se kaZzdodenné ukryva
pred nasim zrakem.*

Decyk védomé rezignuje ze zaznamenavani kazdodennich zabérd, snaZ{ se rad¢ji, aby foto-
grafie generovala vlastni zptisob zrcadleni skutecnosti.” (predpoklad projektu Droga, 2002).

Dalsi projekt vyuZivajici dirkovou kameru se jmenoval Cyklografie, ¢ili — jak tvrdi autor
— stopy slunce zachycené dirkou (dirkovou kamerou), pohybujici se cyklicky v kruZnicich. ,,(...)
krajina mizi v nadbytku svétla. Zustdva pouze ohnivd, linedrni stopa slunce. Jakoby ji Decyk bez
odtrZzeni od Zem¢é ztracel z oc¢i a vystupoval do kosmu, nebo zachycoval jeho tajemstvi®. — pise
Monika Piotrkowska (katalog vystavy Fotografowie z Poznania v Hannoveru, Haus der Fotogra-
fie, 2004).

Konstrukce dirkové kamery je vysledkem spojeni optické tmy a principu hodinového mecha-
nizmu. Takto navrZend zarizeni byla umisténa na riznych mistech s vysokou hodnotou slune¢niho
svitu. Bezprostfedné ziskany obraz je vysledkem dlouhych, nékolikadennich expozic.

Disk s dirkou je pohdnény mechanicky nebo ru¢né. Smér otaceni kamery sledujici Slunce se
kond vZdy proti sméru otd¢eni Zem¢.

V Projektech Stawomira Decyka je patrnd zifejmd inspirace dilem Stefana Wojnieckého, u
kterého nakonec obhajoval diplomovou praci. Fotografie je v téchto projektech vnimdna spiSe jako

ndstroj vyzkumny neZ samostatné fungujici médium.

Individudlni vystavy

Cyklografie, Galerie Naréd Sobie, Teatr Polski, Poznan, 2005
Cyklografie — Fotografie, Galerie Altum AE, Poznari, 2004
Projekt Galeria, Scena pod Minogg, Poznan, 2003

Skupinové vystavy:

2001 — La fete, Narodni muzeum v Ottavé, Kanada
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2002 — Peryferia, Méstskd galerie Arsenat, Poznan

2003 — Fotografia poznanska, 1. Biendle — umélecké prostredi, Galerie PF, Poznari
2003 — Kolekcja ASP w Poznaniu, Akademie vytvarného uméni, Poznan
2003 — Metamorfozy fotografii, Galerie 10, Brno, Cesko

2004 — Fotografen aus Pozen, Haus der Fotografie, Hannover, Némecko
2004 — Doznawanie Swiatta, Galerie uméni, Klodzké kulturni centrum
2005 — 7 stopni jednoSci, Galerie BWA, Gorzéw Wielkopolski

2005 — Gemeinsame Orte, Automobil Forum, Berlin, Némecko

2005 — Odwzajemnione spojrzenie, IV Mezindrodni Fotofestival v LodZi
2005 — Miejsca wspélne, Diim uméni, Opava, Cesko

2005 — Miejsca wspolne, Stary pivovar — Sladovna, Poznan

2006 — Cyklografie, Galerie FF, Lodz

2006 — Cyklografie, Festival kreativni fotografie Inspiracje, Stétin

Fotografie Stawomira Decyka:

Z cyklu: Solarigrafie
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Fotografie Stawomira Decyka:

Projekt: Droga

Z cyklu: Cyklogarfie
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VI. Fotografické osobnosti utvarené nezavisle

Mariusz Forecki — autor této diplomové prace.

Ocitajice se v nevdécné situaci, protoZe z jedné strany mohu byt obvinén z nedostatku objek-
tivity pfi popisu vlastniho dila, z druhé strany mohu narazit na ndmitky falesné skromnosti v pri-
padé vynechdni zde vlastniho uvedeni, a tak se autor omezuje pouze na poddni suchych faktt a
citac{ tretich osob.

Mariusz Forecki se narodil v roce 1962 v Poznani. V roce 1986 zacal pracovat ve spolecen-
sko-politickém tydeniku Wprost. Potkal se tam s dnes jiZ neZijicim poznanskym fotoreportérem
Mariuszem Stachowiakem, ktery vyrazné€ ovlivnil autorovo umélecké zaméreni. V roce 1991 zacal
pracovat jako fotoreportér pro tydenik Poznaniak a v roce 1993 pro Polskou tiskovou agenturu
(PAP). Je lauredtem Medaile mladého uméni za rok 1993 v oboru fotografie.

V tom obdobi hodné cestoval predevsim po tehdejsi SSSR, pozd¢ji do postsovétskych repu-
blik. Dokumentoval expanzi novych ndboZenstvi, které se objevily v Polsku po roce 1986. V roce
1997 zalozil vlastni fotografickou agenturu TAMTAM, kterd poskytuje snimky vefejnému tisku.

V roce 2005 ziskal ocenéni ZPAF za soubor Okruchy dnia (Stfepy dne).

Od roku 2006 vyddva spolu se dvéma dalsimi fotografy: Grzegorzem Dembifiskym a Andrze-
jem Marczukem jediny v Evropé internetovy magazin dokumentarni fotografie Sklatek.pl, ktery je

mozné bezplatné stahovat ze stranky HYPERLINK “http://www.5klatek.pl/”www.5klatek.pl.

Za svoje snimky ziskal na soutéZich novindrské fotografie mnoho ocenéni.

Do okruhu jeho fotografickych zdjmu patf{ zejména dokument, ve kterém hlavni roli odehra-
vd Clovek. Zpravidla pracuje na nékolika projektech najednou, pricemz vyuzivd nékolik odlisSnych
technologii. Vytvdii snimky barevné i ¢ernobilé. Autorova price v novinovych redakcich byla
tivodem toho, ¢im se zabyva nyni.

Nejvyznamnéjsi fotografické projekty realizoval nebo stdle realizuje po roce 2000.

Prvni z nich je fotograficky projekt nazvany: Blisko Nas — opowiedz nam swoja histori¢
(Blizko nds — vypravéj nam svij pribeh). Autor, spolu s jiZ zminénym Tomaszem Reissem vyvé-
sfim na mistech slouZicich pro vyvéseni reklamnich billboardu plakdty se dvéma snimky vybra-
nymi tak, aby se jejich obsah dopliioval. Byly doplnény ndpisem Opowiedz nam swojg histori¢ a
telefonnim ¢islem. Kazdy z kolemjdoucich mohl na uvedené ¢islo zavolat a pozvat fotografy na
fotoreportdz vlastniho Zivota.

Celkem bylo na zastavkach méstské komunikace v celém mésté vyvéseno 30 plakatt. Hojné

a pozitivni reakce lidi se pricinily ke vzniku mnoha fotografickych pfibéhti o obcanech Poznané¢.
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Mariusz Stachowiak o projektu napsal : (...)Vystava Blisko nas ndim umoZznuje pochopit, nebo ale-
spori podrobnéji zachytit spolecensky obzor, ve kterém se sami nachdzime.” (fotograficky mésic-
nik Pozytyw 09/2002).

Projekt BlueBox ¢ili pfibéh nového Polska:

Soubor snimku je neustdle dopliiovdn. Autor zacal za projektu pracovat v poloviné roku
2003, nékolik mésict pred vstupem Polska do Evropské unie. Jezdil na slavnosti porddané priz-
nivci vstupu, fotografoval také rizné projevy, které ptivodné nepochdzeji z Polska: technokultura,
zmény v béZnych zvycich piti piva nebo stavbé novych délnic. Béhem nékolika let prace vznikl
rozsahly fotograficky soubor, zvlastnim zptisobem popisujici dileZité obdobi v déjindch Polska.
Bluebox je televizni technika. Spociva ve filmovani hercli na modrém pozadi tak, aby pfi celko-
vém klicovdni byla tato modrd barva mohla byt nahrazena jakymkoli jinym pozadim napf. inte-
riérem nebo krajinou. Autor tyto snimky fotografuje na filmu ur¢eném pro umeélé svétlo. Osoby
zachycené v prvnim pldnu prisvétluje bleskem s nasazenym Zlutym filtrem — lidé jsou zachyceni s
normdlnim barevnym poddnim, pozadi vsak vychdzi se silnym modrym nddechem, protoZe dosah
bleskového svétla je jen velmi kratky.

Komentare na téma BlueBoxu:

Podle Magazinu fotografie 6/2007:

v, Vs

,»(...) ziskal nejvétsi pozornost cyklus BlueBox, v némzZ pfi jemné ironickém pohledu na riz-
né aspekty stdle konzumnéji orientovaného Zivotniho stylu mnoha obyvatel Polska, snaZicich se co
nejrychleji dohnat Zapad, vyborn€ vyuZil nevsedni obrazové skladby a zejména vyrazné barevné
stylizace. (...) Mariusz Forecki je mnohdy zachycuje v absurdnich situacich, v nichZ mistrovsky
vyhledava kontrasty mezi lidmi a prostfedim a mezi riznymi paralelnimi déji. Jeho snimky jsou
ironické, ale ne nelitostné sarkastické. Jsou fotografickou obdobou Cechovova smichu pres slzy,
Jjsou soucasné komické 1 smutné, tak, jaké jsou situace, které zachycuji”. — Vladimir Birgus.

v ¢tvrtletniku Fotografia ¢. 16/2004 (text: BlueBox po polsku, M. Piotrowska):

»Lyto fotografie jsou preestetizované. Predstavoval jsem si, Ze to bude skute¢ny blue box,
Polsko a jeji virtudlni skutecnost — jako naptiklad kontrast, kdy chlap s koném stoji v blété s rekla-
mou na nejnovejsi mycky nddobi Whirlpool v pozadi.® — prof. Piotr Piotrowski, historik umén{
(UAM).

,»Modré pozadi s dvojim vyznamem, jako v televiznim blueboxu a na vlajce Evropské unie*
— Przemystaw Konopka, novindr.

,Bluebox je propastnd modr, a ja (my) neumim(me) plavat. TakZe se budeme topit a budou
nds vytahovat za limec, jako nemehla zpitd nejlepsSim pivem (?) v Evropé“ — prof. Bogustaw

Bakuta, kritik uménf a literatury (UAM).

37



Fotografie v Poznani po roce 2000 — Fotografické osobnosti utvdrené nezdvisle

Projekt Okruchy dnia (Stfepy dne):

Je také stdle dopliovanym souborem. Nejstar§i snimky pochdzi z konce 80. let.

V roce 2005 za n€ obdrZel uznani ZPAF. Witold Krassowski (¢len umélecké rady ZPAF) v
doporuceni k tomuto uzndni uvedl, Ze autor ,,jako jediny dokdzal v jedné dlouhé obrazové eseji
predstavit promény obyceji v polské spolecnosti na prelomu 90. let a pocdtku 21, stoleti.*

Monika Matkowska o autorovi v souvislosti s vystavou Okruchy dnia napsala (denik
Rzeczpospolita®, 5.12.2005): ,,0dkryva surrealismus v nejbandlnéjsich scéndch; v§ima si exotiky
domadckosti. (...) NejduleZitéjsi vsak je to, Ze nejobycejnéjsim, mimochodem zachycenym situa-
cim dokdZe udélit aZ symbolicky vyznam.*

Leipziger Volkszeitung z 28.03.2006 (Die Symbole im Alltag): ,,.Snimky Mariusze Forecké-

ho nds srdZeji na kolena.”

Z autorovy biografie na vystavé Okruchy dnia v Polském institutu v Lipsku:

,»Velkd osobnost subjektivni reportaZe a spolecenskych eseju. Jeho surrealistickd spojeni s
humoristickym nddechem vytycuji novou cestu humanistické fotografii.(...) Zdsadnim rysem stylu
Foreckého prdce je vyhybdni se epicentrum. Pohybuje se na okraji kulmina¢nich mist a uddlosti,
aby se vyhnul jednozna¢nym sdé€lenim, a chce ukazovat to, co je nejlidstéjsi, a nejuniversdlnéj-

§1.(...) Jeho snimky byly vZdy charakteristické skvélym vyfezem a nenucenou estetikou®.

vvvvvv

2000 — vystava Pasja Zycia — duben/kvéten, Poznani, galerie pf

2002 — vystava Blisko Nas — Mariusz Forecki a Tomasz Reiss, Poznar, galerie pf

2002 — vystava Blisko Nas — opowiedz nam swoja histori¢ — Mariusz Forecki a Tomasz
Reiss, Poznari

2004 — vystava BlueBox — czyli opowies¢ o nowej Polsce, Poznan

2005 — skupinovd vystava Institutu fotografie v Opavé (Cesko) — Mezindrodni festival foto-
grafie v Lodzi

2005 — skupinova vystava Institutu tviréi fotografie v Opavé (Cesko) — Praha, Varsava — 2005

2005/2006 — vystava Okruchy Dnia — Mariusz Forecki — VarSava, Poznan, Lipsko, Vilnius,
Sofie —

2005 — IIT Rybnicky festival fotografie 2005 — prezentace projekti BlueBox, Granice a
magazinu dokumentdrni fotografie Sklatek.pl

2006 — skupinov4d vystava Teraz Polska — snimky z projektu BlueBox — Mezindrodn{ festival

fotografie v Krakové, VarSava, Poznan
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2006/2007 — vystava Przez Rzeke — skupinova vystava tcastnikii polsko-némeckého projek-
tu — Berlin, Arles (Francie).

2007 — Mariusz Forecki a Rafal Milach, Galerie Opera, Ostrava, (Cesko)

Fotografie Mariusza Foreckého:

Projekt: Blisko nas
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Fotografie Mariusza Foreckého:

Projekt: BlueBox

Projekt: Okruchy dnia
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Maciej Kuszela

Narodil se v roce 1956 v Dusznikach Zdréju. Od roku 1981 pracuje v Poznani.

Zacatky jeho fotografické kariéry spadaji do roku 1983, kdy zacal pracovat v tydeniku
Wprost na pozici fotoreportéra. Velmi brzy vSak dosel k ndzoru, Ze fotoreportdZ neni pro n¢j to
pravé, a zacal se vénovat portrétu — sice ddl fotografoval pro Wprost, ale jen pro potfeby rozhovort
publikovanych v tydeniku.

Pravé jeho portréty se brzy staly pozndvacim znamenim tydeniku. Byly velmi charakte-
ristické, obsahovaly lehce rozpoznatelny styl a byly snadno zapamatovatelné. Diky nim a také
diky snimkiim druhého redakéniho fotografa, Mariusze Stachowiaka, se Wprost stal tydenikem
zndmym svymi zajimavymi portréty a fotoreportdZemi, a to i pfes nizkou kvalitu tisku. Kuszela
fotografoval takové osobnosti jako je Michalina Wistocka (nejslavnéjsi sexuolozka v tehdejSim
Polsku), Giinter Grass (némecky spisovatel, lauredt Nobelovy ceny), Franciszek Starowieyski
(sveétoveé zndmy krakovsky umeélec), Mieczystaw Rakowski (posledni premiér socialistického Pol-
ska). VZdy fotografoval kinofilmovym fotoapardtem a vZdy aZ pedantsky hlidal technickou kvalitu
tisku. V redakci pracoval az do roku 1986.

TéhoZ roku nastoupil jako fotograf v kulturnim mési¢niku NURT, vychdzejicim v Poznani.
A tam byly publikovdny jeho charakteristické portréty, predevsim umélct, hercti a spisovateld.
Jeho portréty byly pfirovndvany k tvorbé nejzndméjsiho polského portrétisty, Krzysztofa Gieral-
towskiego.

V roce 1987 ziskal za své vynikajici portréty Cenu mladého uméni, udélovanou redakci nej-
vétsiho regiondlniho deniku, deniku Gtos Wielkopolski.

KdyZ byl v roce 1989 NURT zlikvidovdn, zacal se Kuszela vice vénovat portrétni a reklamni{
fotografii. V portrétni fotografii rad experimentoval s materidly pro momentni fotografii (polaro-
id), pouZival velkoformdtovy pristroj 4x5. Zacal se vénovat i fotografii krajiny a architektury,
kde také pouzival technologii polaroid. Na Zivobyti si vydéldval fotografovanim reklam a ziskal si
povést neobycejné citlivého a technického perfekcionisty.

V roce 1994 vystudoval VySsi studium fotografie ve Varsave, zaloZzené Ministerstvem kultury
a Ndrodnim kulturnim centrem. Od roku 1995 je ¢lenem Svazu polskych uméleckych fotografu.

Fotografie Macieje Kuszely je pfedev§im velmi klasickd v nejlepSim smyslu slova, pokud
jsme toho ndzoru, Ze by portréty mély byt né¢im prekvapujici a perfekcionisticky zpracované. Vel-
mi Casto vytvari zvétSeniny neobycejné kvality zvétSené z velkoformdtovych negativii, ziskanych
diky technologii polaroid. Ze svétové portrétni tvorby si ceni dila Augusta Sandera, protoZe se mu
libi ,,némecka preciznost®, a také dila Helmuta Newtona. Kuszela fotografuje nejen architekturu a

krajiny, jeho konickem je fotografovani mésta.
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Pfi fotografovani Casto pouzivd ultrasiroké objektivy, které mu ve spojeni s velkoformato-
vou technikou umoZiuji ziskat nezvyklé obrazy. Rdd pouZiva i dalS§i moZnosti nabizené velkofor-
madtovou kamerou, jako jsou swing a tilt, diky kterym muzZe Iépe ovlddat linii a hloubku ostrosti
na snimku a ziskat tak prekvapivé efekty. VSechny tyto zasahy shrnula Monika Piotrkowska ve
svém uvodu ke katalogu vystavy poznariskych fotografi v Hannoveru v roce 2005: ,,VSechno
schovdva za clonou, jasny obraz za rozteklou Zelatinou, motiv pod motivem, vyfez pod vyfezem.
Hraje si s tajemstvim, které urcité ani nemusi existovat. Radéji si hraje s preparovdnim tajemstvi
— v poznariskych pohledech Anno Domini 2003. Experimenty s ¢ernobilym polaroidem mu v tom
pomdhaji. Poznan ma svoji ,,Golgotu®, ale kde? — to nevime. Obrazy se prolinaji ve vrstvach: Je
to obraz z kostelntho oltdre nebo pohled na mésto? Na dalsi fotografii méni sochy Magdaleny
Abakanowicz Niepoznani (Nepoznani) své umisténi, protoZze mame dojem, Ze se za nimi objevuje
désiva primyslova architektura. Niepoznani se stavaji nepoznanymi podruhé. Tak miiZeme vidét
vSe a mozna ¢asem ziskdme urcity ,,odstup*?

Autora, ktery je spiSe nendpadné postavy, miZeme potkat, kdyZ se pohybuje méstem s tas-
kou plnou fotografické techniky a s velkym stativem na rameni. Je v Poznani zndmou postavou a
zdroven vyznamnou fotografickou osobnosti.

Nyni Kuszela pracuje na souboru snimkt s méstskou tematikou nazvaném MG Poznan.
Disledné vyuziva technologii polaroid a dava tak fotografiim neopakovatelnou ndladu. Jeho foto-

grafie mésta byly odménény v soutézi mesicniku Pozytyw.

Individudlni vystavy:

1985 — Galerie Bazart, Poznan

1994 — Galerie Korytarz, Jeleni Hora

1995 — Galerie pf, Centrum kultury Zamek, Poznani
1995 — Mata Galeria, ZPAF Varsava

1998 — Galerie pf, Centrum kultury Zamek, Poznari

Skupinové vystavy po roce 2000 :

2000/2001 — Pejzaz konca wieku, Galeria pf CK Zamek, Poznan, Vratislav, Katovice
2000 — Refleksje na koniec wieku, Ndrodni muzeum, Poznan

2001 — Czarne na biatym — Hannover (Némecko)

2002/2003 — Migdzy nami — Pita, Poznan, Torun

2003 - Fotografia poznafiska, Galeria pf CK Zamek, Poznan

2003 — Widzialne — niewidzialne, Biennale fotografie, Poznan
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2003 — Metamorfozy fotografii, Brno

2006 — OsSmiu ZPAF — LodzZ, Vilnius, Varsava 2005, AlZir

2006 — Teraz Polska — Mésic fotografie v Krakove,

Medaile mladého uméni za tuspéchy v oboru fotografie portrétu — 1987

Autorskd prezentace v Casopise Pozytyw — €. 8/2003, ¢. 3/2005, ¢. 5/2006

1. cena v soutéZi mésicniku Pozytyw— 2005

Spolupracoval jako autor na nékolika fotografickych publikacich:

Poznan — Wydawnictwo Miejskie Poznan 2000

Magdalena Abakanowicz — Nierozpoznani, Nadace VOX-Artis Promocja Polskiej Sztuki
Wspétczesnej Poznan 2002

Ratusz poznanski — Wydawnictwo Miejskie Poznan 2003.

Fotografie Macieje Kuszely:
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z cyklu Moj Poznan (Moje Poznari): Nierozpoznani (Nepoznani)
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Fotografie Macieje Kuszely:

z cyklu Moj Poznan (Moje Poznari): Pan Tadeusz fotografuje

Edward Hartwig Czestaw Niemen
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Maciej Mankowski

Narodil v mésté Sroda Wielkolska v roce 1949. Od roku 1985 je ¢lenem ZPAF. Nyni vede
fotograficky ateliér Maciej Mankowski Photo Design.

V minulosti byl Maciej Mafikowski zaméstndn jako kameraman v Polské televizi. Ve svété
umélecké fotografie debutoval v roce 1970. VétSinou se vénuje fotografovani pro reklamu, jenz je
1 nejobliben€jsSim motivem jeho autorské tvorby.

V roce 1979 byl kurdtorem vystavy Slogany, Emblematy, Znaki, a v roce 1980 byl u vysta-
vy Fotografia — Sztuka mitu (Fotografie — uméni klamu), na které se objevily dila Richarda Avedo-
na, Guya Bourdina, Ryszarda Horowitze, Sary Moon a Helmuta Newtona.

V letech 1982-1985 byl redaktorem rubriky autorské galerie ve spolecensko-politickém
tydeniku Wprost (Pfimo). V ndsledujicich letech 1998-1999 vedl rubriku Galerie fotografie v
tydeniku Magazyn Rodzinny (Rodinny magazin) — vikendové ptiloze deniku Gtos Wielkopolski.
V této novinové autorské galerii uvadél dila nejzndméjsich svétovych fotografi.

Inspiraci snimkti Macieje Mankowského je predev§im Zena. V téle Zeny vidi krkolomnou
pruznost, fascinujici proporce a zdroven chlad. Pii foceni potird t€la modelek olejem a stavi si
jejich t&la do velmi extrémnich péz, které nejvice ukazuji napnuti svalstva. Zeny na jeho snimcich
jsou dokonalé a chladné, a chlad ¢iSici ze snimkt podporuje i technika zpracovani — vZdy jsou
perfektn€ natisténé, velice Casto na specidlnim papife s metalickym leskem. Diky t€mto zdsahim
nabyva divdk dojmu naprosté nepristupnosti modelky.

Barva je pro Macieje Mafikkowského pfedevsim prostfedkem, kterym zvyraziuje lesk. Velice
¢asto jsou jeho snimky ponofeny do chladného, metalického blankytu a maji vZdy silnou charak-
teristickou kompozici, jsou Citelné a lehce rozpoznatelné.

Maciej Mankowski je zastdncem klasického pojeti fotografie, ale soucasné pfi jeji pouziva
nejnovéjsi elektronické média a technologie. Jeho dila jsou jednoznacné autorskou tvorbou.

Specializuje se na vyrobu autorskych vicestrainkovych kalendara.

Wojciech Zawadski napsal v katalogu k vystavé z roku 1995: ,,Uméni Macieje Mankowského
lezi nékde mezi iluzi a pravdou, které jsou ve fotografii hluboce zakédovény. Takto chdpdna tvorba
na cesté evoluce, si musela najit své misto v uSlechtile chdpané komerci a reklamé. Iluze a mytus
tady plnf specifickou ulohu, jelikoZ fotograf ma vytvaret novd fakta, nové skutecnosti, a v souladu se
zdkladnim atributem fotografie, jakym je schopnost zachycovat, by mél dokazovat skute¢nost®.

A Mankowski opravdu presvéd¢ivé udrZzuje mytus Zeny jakozto idedlu nedostizné krdsy.
Zeny na jeho snimcich jsou nepiitomné, jakoby nedotknutelné klasickym zndmym zptisobem.

Tyto Zeny vzbuzuji védSen ale zdroven i strach, podobné jako drahé vozy nebo exkluzivni pred-
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méty. Mankowského snimky vynikajicim zptisobem koresponduji s dneSnim modernim svétem
reklamy.

Ze zcela jiného soudku jsou Cerno-bilé akty, na kterych je Zenskd krdsa jizZ trochu pristup-
n&jsi. Cernobilé snimky jsou s chladnou geometrii spojené méné neZ barevné. Zeny na téchto
snimcich nejsou tak chladné, neptisobi nedotknutelné a jsou sviidné, i kdyZ jsou graficky doladéné,
napjaté a hrdé.

MuZeme fici, Ze Mankowski vraci viru ve smysl nalezeni dokonalosti, jelikoZ pri setkdni s
jeho dily jakoby se na chvili zastavil ¢as. Anebo tiplné naopak, o cemz hovori Ewa Obrgbowska-
Piasecka, kterd mu vycita, Ze:

»Umeélec je pro nds tajemnou postavou, kterd ndim neukazuje svou tvar, nemluvi pfimo,
nepojmenovavd, ale zcela urcité ukazuje stesk po dokonalosti ¢i krase. Urcité nékde v podvédomi
VeI v to, Ze najde krdsu v kazdodennosti, obycejnosti, prosté v tom co je lidské. To je pravo umél-
ce* (Gazeta wyborcza, Poznan, 2000).

Hlavni hodnotou fotografii Macieje Mankowského je velky pocet jejich interpretaci. Andre;j
Haegenbarth (¢asopis FOTO, 1999)o ném hovoii ,,Ukazuje se, Ze tradicni pohled na Mankowské-
ho snimky ndm nic nefekne. Pravdépodobné proto, Ze nic nedokumentuje, nic neilustruje. Vnima-

me je jako autonomni kompozice®.

vvvvvv

1974 — Fotogramy, Paldc kultury, Galérie Monokl, Poznarn
1980 — Fotografie-plakat, Galérie Od Nowa, Poznan
1985 — Fotografie, BWA, Legnica
1995 — Fotografie, Galérie fotografie pf, Centrum kultury Zdmek, Poznan
1996 — Fotografie, XX VII fotografické konfrontace, BWA, Gorzéw
Photo- Design, Galérie fotografie pf, Centrum kultury Zamek, Poznan
1999 — Fotografie, Galérie F-M-A, Vratislav
2000 — Metafory, Galérie fotografie pf, Centrum kultury Zamek, Poznar
2003 — Fotografie, BWA, Jeleni Hora
2005 — Notatnik, Galérie ARC, Poznarn
Jeho dila se nachdzeji v mnoha soukromych sbirkdch. Jeho fotografie byly mnohokrat opu-

blikovédny ve spole¢nych albech.
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Fotografie Macieje Mankowského
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Fotografie Macieje Mankowského
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Janusz Nowacki

Narodil se v roce 1939. V Sestndcti letech se zacal zajimat o jazzovou hudbu, jako sedmnéctilety
se zacal potdpét. Chtél se stdt profesiondlnim hudebnikem, a proto si pofidil bici soupravu. V roce 1961
se vSak vzddvd svych hudebnich ambici a za¢ind fotografovat muzikanty na jazzovych koncertech.

Jeho prvni snimky vznikly na koncerté kvartetu Jana Ptaszyna Wréblewského. Po ctyfech
letech fotografovani mél prvnf{ individudlni vystavu fotografii z jazzovych koncertu.

O kvalité jeho fotografiif nebo dokonce o kvalité¢ jazzu na Nowackého fotografiich napsal
poznarisky kritik Jacek Jurczyk: ,,Mdme v Poznani fotografa, ktery si béhem kratké doby osvojil izce
specializované odvétvi impresivni reportdZe z atmosféry na jazzovych koncertech.(...) Mdm dojem,
7e hrdiny fotografii Janusze Nowackého jsou stejné tak hudebnici jako publikum. Autor dokdzal
skvéle zachytit jak expresi ¢lovéka hrajictho hudbu, tak i soustfedéni posluchace zplisobem umoz-
nujicim se na prvni pohled domyslet — dokonce bez dodate¢nych informaci — Ze jen tento typ hudby
miZe portrétovanym nabidnout takovéto psychologické projevy. To je tajemstvim uspéchu vystavy
1 autora, dlouhodobé¢ vérného své oblibené tematice. Pokud kritici fikaji, Ze jestli md byt jazz dobre
zahrany, musi byt vybaven ryze individudlnimi rysy a musi zprostfedkovdvat ty nejniternéjsi pocity,
,»pak nabyvdm dojmu, Ze Janusz Nowacki svymi nékolika fotografiemi dosahl na divdkovi stejného
ucinku.“ Prohlasil o nékolik let pozd€ji zndmy hudebni kritik Dionizy Piatkowski (Czas Komedy,
ALPIN 1993), ¢imzZ tento ndzor potvrdil i z pohledu hudebniho odbornika. Nowackého zvlastnim
piinosem je spojeni dvou kulturnich odvétvi: poddni hudby skrze fotografii. Ve vyuZivéani tohoto
uméni pokracoval i v pozdéjsich letech, ale ponékud jinym zptsobem: zacal vnimat hudbu prostred-
nictvim krajin a pfeddvat ji pomoci sefazeni praci na vystavach, kdy se ujimal role galeristy.

V letech 1960-70 se vénoval fotografovani aranZovanych scén a jazzovych koncertt. Pra-
coval jako fotoreportér pro denik Gazeta Poznanska. Vyse zminénou individudlni vystavu (Jazz
— Wroctaw) mél v roce 1965. Od roku 1967 se vénoval také fotografovani pod vodou.

Od roku 1973 pracoval jako ucitel fotografie v poznariském Paldci kultury (dnes Kulturni
centrum Zamek), kde vénoval zvlastni pozornost dokumentdrni fotografii. Vysledkem toho byly
fotografické akce realizované v méstském nebo primyslovém plenéru, semindre s dcasti vyznam-
nych fotografi i teoretikti fotografie. Na fotografickych dilnach platilo pravidlo: dnes fotografu-
jeme, zitra vystavujeme. Prakticky vyklad tohoto pravidla spoc¢ival v neuvéfitelné intenzivnim
kontaktu s okolim, fotografie se stala ndstrojem pozndni

(faze dokumentace), integrace (fdze prezentace) a pfekondni hranic mezi autorem a okolim.
Proto byly vystavy organizované na mistech blizkych publiku, mezi kterym byli i hrdinové jeho
snimkil. Prezentace byly vSude: v parku béhem nedélnitho dopoledne, v restauraci, na vesnickém

ploté u kostela, kde pravé koncila mse, na gdanské radnici z 18. stoleti, na podlaze textilnich zdvo-
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di, v hasi¢ské zbrojnici. Fotografoval i Zeny v tovarni hale textilky WISTYL, divky v poznari-
skych ulicich, zaméstnance druZstva invalidd, vesnice, rodiny s mnoha détmi, skoly.

Nowacki tehdy v ucastnicich fotografickych dilen vyvolal zdjem o dokument, coZ je jeden z
jeho nejvétsich prinost pro poznanskou fotografii. Podarilo se mu nejen rozsitit skupinu lidi vénu-
jicich se dokumentu, ale nadchl pro n¢j i icastniky téchto malych aktivit, ktefi diky nému ziskali
kontakt s fotografii.

Fotografické dilny pod vedenim Nowackého mély spiSe charakter happeningii. Jedna z nej-
povedenéjsich akcf se konala v Uniejowé, kde bylo 300 snimki ze Zivota méstecka slepeno do 120
metri dlouhého pruhu, ktery nesl dav obyvatel a fotografii, spojeny timto nekone¢nym obrazem
z jednoho dne Zivota mésta. Zvlastnosti Nowackého je jeho neustdld inovativnost, diky které v
letech 1974-1979 spolu s Maciejem Mankowskym a Stanistawem Strzyzewskym spolupracovali
ve skupin€ Zblizenie (SbliZeni), kterd se vénovala konceptudlni fotografii.

A pfitom, jak o ném piSe v rozsdhlé eseji Monika Piotrowska, ,,on nikdy nezvedl ruku pro tradi¢n{
uméni nebo uméleckeé tradice. SpiSe naopak, na svych dilnach vyvedl uméni z galerijnich prostor na volné
prostranstvi, aby mohl pfibliZit nejlepsi fotografické tradice nejobycejnéjsim lidem. Nesnazil se uméni
pribliZovat Zivotu, chtél dokdzat, Ze uménti, respektive fotografické uménti, je Zivot sdm, Ze jej obohacuje.*
To samé miiZeme fici o happeningu —,,Vychdzel z odmitnuti tradi¢nich uméleckych hodnot a nesouhlasu
se snahami o priblizovani uméni Zivotu.” (M. Piotrowska, Gazeta Malarzy i Poetéw, 2005.)

KdyzZ se Nowacki stal instruktorem fotografie v Paldci kultury, zacal se kromé dokumentu
vénovat 1 krajiné. ,,Krajina,” pokracuje Piotrowska, ,,vychdzi z Nowackého dokumentarni tvorby
a zac¢ind v jeho diapordmaéch.*

Diapordamy, neboli prezentace fotografii na diapozitivech vzdjemné sladénych do jediného
dila, byly velmi populdrni v 70. a 80. letech a Nowackému pfinesly mezindrodni uzndni. Prof.
Ludwik Baran pri hodnoceni dila Jesienne impresje (Podzimni imprese) na 16. prehlidce DIAFON
’87 prohlésil: ,,Jemné prirodni motivy, které ndm tady Nowacki ukazuje, by mohly byt samostat-
nym obrazem na velkolepé vystavé, kterd by vyvolala zdjem nejen v Evropé, ale na celém svété.
Snimky podobné t¢ém Nowackého vytvdrel i Ernst Haas. Vystavu jsem si prohlédl tfikrdt a mohl
bych si dovolit ji nazvat ,,polskd Skola* a zdroven prohldsit, Ze tato prdce je provedena opravdu
mistrovsky.” (Prof. PhDr. Ludvik Baran, 16. Diafon’ 87, Zavére¢né hodnoceni, Opava, 1987.)

Nowacki se legitimoval heslem: fotografii uslySet, hudbu uvidét. Vytvoril dokonalé vybéry
snimku ilustrujicich hudbu. Dilo Bitwa na polu lodowym (Bitva na ledovém poli), zobrazujici
stoleté duby smrtelné spoutané ledem po povodni, vyvolala udiv na mezindrodni konferenci na
téma diapordmy v Ceskoslovensku. (Prof. Ludvik Baran, Mezindrodn{ konference o diapordmé ve

Vacu, Ceskoslovenskd fotografie ¢. 11, 1987.)
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Od poloviny 70. let zacal vytvaret diapordmy. V letech 1977-1985 vytvotil Nowacki devét
diaporam (v roce 1978 zaloZil spolu s Mariuszem Stachowiakem a Jackem Sledzikowskym studio
diaporam DiM), ziskal za né vSemoZnd ocenéni, stal se jejich nejzndméjs$im autorem v Polsku.

V roce 1985 je Janusz Nowacki prijat do ZPAF.

KaZdy dalsi soubor jeho snimkt z cyklu Pejzaze z drogi do ciszy (Krajiny z cest za tichem) byl
kritiky prijiman se stejnym nadSenim, nebot’ je jen mdlo autort s touto vzacnou schopnosti ,,slysen{
ticha™ a opétovného odkryvani jeho taju. ,,Téma, které se alespon trochu netykd prirody, neni pro
néj,” piSe ddle Piotrowska, ,,nebot by se tak odkryla vSechna tajemstvi. On sdm je soucdsti téchto
taju, proto md takovy uspéch, proto se nemusi opakovat, nemusi stdle rozsirovat jiZ kompletni dila,
stale Cerpd z pravzoru a pramotivl, vytvari obrazy, které jsou jiz zdaleka identifikovatelné jako jeho
dila.” (Buczyny, katalog vystavy Fotografowie z Poznania, Hannover, Haus der Fotografie, 2004.)

Nowacki je jednou z nékolika mala fotografickych osobnosti v Poznani. ,,JiZ mnoho let se
vénuje stejné intenzivné jak vlastni umélecké tvorbé, tak i propagaci fotografie viibec, a je jednim
z nejdulezitéjSich inicidtoru a tvircich osobnosti fotografického lobby v novych podminkéch Pol-
ska 90. let* shrnula Piotrowska. (kat. vystavy v Hannoveru)

V soucasné dobé se Janusz Nowacki vénuje fotografovani Tater a dubli v Rogalin€ u Pozna-
né, které jiz nékolik poslednich let upoutdvaji jeho pozornost. Pracuje také na rozsdhlém projektu
pojmenovaném Pejzaze z drogi do ciszy (Krajiny z cest za tichem) a neustdlé jej dopliiuje novymi
snimky. Podili se také na realizaci projektu Velkopolského fotografického archivu (Wielkopolski
Archiwum Fotografii). Projekt je zaloZen na vytvoreni mista, kde budou dostupné veskeré infor-

mace o velkopolské fotografii, v budoucnu by se mély objevit dokonce i na webovych strankdch.

Vyznamna ocenéni:

Grand Prix:

50 let Fotonu — 1975

IV Diaporama Dolnoslaska — 1982

Mezindrodni biendle fotografie pfirody — 1982 a 1984
SoutéZ Krajobraz Gorski — 1989 a 1996

Dalsi ocenéni:

Ocenéni ZaslouZeny umélec

Medaile ,,150 let Fotografie*

Medaile ZPAF za zasluhy o rozvoj fotografie v Polsku
Umélecké uznani mésta Poznané (skupinové)

v

Cestné Clenstvi Fotoklubu Polské republiky
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ZaslouZily umélec pro polskou fotografii
Zlatda medaile Fotoklubu Polské republiky za zdsluhy o rozvoj polské fotografie

Cestné Clenstvi Svazu polskych vytvarnych fotografii

Jeho fotografie byly Casto publikovany v:
Velkd zemépisna encyklopedie svéta,
almanach Mistrzowie polskiego pejzazu
ve sbirkdch poezie Tadeusze Zukowského

Snimky Elegie zimowe a Bialy kamien.

Fotografie Janusze Nowackého:

Dizzy Gillespie
52



Fotografie v Poznani po roce 2000 — Fotografické osobnosti utvdrené nezdvisle

Fotografie Janusze Nowackého:

Z cyklu: Tatry
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VII. Novi, nezavisli fotografové, jejichz tvirci aktivity
zacaly po roce 2000

Ewa Lowzyl

Narodila v Poznani v roce 1968. V roce 1995 uspésné dokoncila studium na poznanské
ASP. V minulosti byla mimo jiné i stipendistkou berlinského Uméleckého centra Kuenstlerhaus
of Bethanien.

Ewa Lowzyt se vénuje intermedidln{ fotografii, fotomontdZim a portrétim. K jejim nejvét-
§im zdjmam patii fotografovani jako médium integracné-spolecenskych aktivit. Ddle se vénuje
maédnimu ndvrhérstvi a scénografii divadelnich predstaveni. Navrhla kostymy pro divadelni hru
Rzeznia LilaR6z (Masakr LilaRtzZ) uvddénou v divadle Usta-Usta a tane¢ni kostymy pro Polski
Teatr Tafica (Polské divadlo tance). Ndvrhy kostymu a své fotografie uvedla mimo jiné v dubnu
roku 2006 na veletrhu Blickfang ve Stutgartu. Stuttgartu. Na této vystavé vystavovala snimky ze
série Loch Ness a ndvrhy panskych kosil potisténych svymi vlastnimi fotografiemi.

Eva Lowzyt je zdroven autorkou uméleckych projekti Ocali¢ Ofeli¢ (Zachrarite Ofélii) a
Hallo, ich bin aus Poznafi, cze$¢, jestem z Berlina. Jeji dvé nejzndmé;jsi fotografickad dila jsou pro-
jekt Anielski Poznan (Andé€lskd Poznari) a série Loch Ness.

Podnétem k realizaci projektu Anielski Poznani byla uddlost, o které se hovofilo po celé
Evropé. V listopadu 2005 se konal v Poznani pochod nazvany Marsz Réwnosci (Pochod rovno-
pravnosti), ktery nejprve zakdzal starosta Poznané Ryszard Grobelny a pozd¢ji jeho rozhodnu-
ti podporil i Velkopolsky hejtman Andrzej Nowakowski. Divodem zdkazu byla uidajnd obava o
vefejny majetek nevycislitelné hodnoty, ktery by prdvé Pochodem rovnoprdvnosti mohl pfijit k
djmé. Pochod byl jednou z akci zavrSujicich poznaniské Dni Réwnosci i Tolerancji (Dny rovno-
pravnosti a Tolerance).

Pfi pokusu o uskutecnéni podobného pochodu v roce 2004, ktery nebyl starostou zakdzan,
doslo k pouli¢nim nepokojim. Tehdy byl pochodujici dav zablokovdn fotbalovymi fanousky a
¢leny Mtodziezy Wszechpolskiej (ultranacionalistické pravicové organizace). Tentokrdt to byla
policie, kterd zastavila pochodujici dav, a pti ndslednych nepokojich bylo zat¢eno nékolik desitek
tcastnikd pochodu. Informace o této uddlosti, které obletély celou Evropu zapfiCinily, Ze Polsko
a zvlasté¢ Poznan dostalo ndlepku mista s témét nulovou toleranci. Ewa L.owzyt se rozhodla tento
negativni obraz zménit a zorganizovala vlastni akci, kterou komentovala slovy: ,Mym cilem je
proloment stereotypti poznariskych zkostnatélych malomést'aka, ktefi se neumi bavit™.

Tato fotografickd akce trvala tfi dny, byla o mnohotvarnosti a jeji akceptaci, a mohl se ji
zucastnit kazdy, kdo pfisel, ale musel mit prevlek andéla. Nebeské kostymy si bylo mozno vypj-
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¢it rovnéZ na misté. O této akci Ewa Lowzyl pozdéji fekla, Ze ji zdleZelo na tom, aby obyvatele
Poznané sami nasli cestu ke zméné a zdroven se zacali a chtéli ménit. O akci jesté fekla, Ze je
malym krickem spravnym smérem. (pro portdl http:// www.tutey.pl 16.12.2005.)

Zucastnit se akce do méstské galerie priSlo okolo 200 osob, mezi které patrili studenti, mat-
ky s malymi détmi, studenti univerzity stfedniho véku, ¢lenové méstského zastupitelstva, politici,
umélci a fotbalisté z mistniho Lechu Poznan. Riiznorodost andélskych prevlekt byla neprebernd,
bylo jich presné tolik, kolik prislo do méstské galerie ucastnikii akce a tak se potkdvali and€l€é s
turbany na hlave, ve vecernf toaleté, s potapééskymi brylemi a dokonce i1 s doutnikem. Snimky
pofizené na akci se poté promitaly na sténu jednoho domu na poznanském Starém ndmésti a tak si
obc¢ané mésta mohli prohlédnou zdznam celé akce.

Anielski Poznan ukazuje dostatecné osvédceny zpusob fotografovani lidi s né¢jakym pred-
métem navic (v tomto piipadé s andélskymi kiidly na Sedém (nevyrazném) pozadi, prece jen vSak
diky podtextu dramatickych uddlosti Pochodu rovnoprdavnosti ddvd snimkim zcela novy, svézi
kontext. Tento zptsob se velmi dobfe hodi k autor¢inym predstavam, nebot se snazi o vyuZit{
fotografie jako materidl pro rozvijeni spolecenskych a integra¢nich procest. BohuZel se v§ak Ewa
Lowzyt zamotdva do konceptudlni roviny dila, nebo spiSe do myslenky jejtho vzniku, neZ aby
uprednostnila formu a kone¢ny obsah, ktery chtéla pivodné zachytit. Jeji dila jsou poznamendna
neodiivodnénou naivitou, coZ lze nejlépe postiehnout na projektu Loch Ness, kde autorka ukazuje
lidské a zviteci postavy, které béhem vyroby fotografie vice ¢i mén¢ upravovala. Proto tyto snimky
ukazuji napriklad lidské t€lo s ohonem, divku-kyborga nebo Zenu s hlavou meduzy. Z tohoto je
zifejmé, Ze vSechny jeji snimky jsou fotomontdZemi. O své tvorbé Ewa Lowzyt fikd, Ze poukazuje
na rizné myty, které difmou v kultufe podobné jako naptiklad mytus o Lochneské prisere. Ddle
rikd, Ze tyto snimky jsou svym zpusobem jejim pamadtnikem a poukazuje na to, Ze jsme shlukem
ndhodnych kombinaci gend, pohlavi, mista, na kterém jsme se narodili a toho co je kolem nds. A
kazdy z nds skryvd, pod tou prepeclivé pésténou kizi, néco odstrasujiciho (z rozhovoru pro denik
Gazeta Wyborcza, 25. 6. 2007).

Milo objevnd myslenka nebude nikdy vyvdzena formou, kterou bude prezentovdna (surre-
alistické montaZe z realistickych tvarti), presto ldkavy perfekcionismus v této podobé bude Ewe

Lowzyt vZdy otevirat dvere galerii a ldkat k prezentacim.

Nejdulezitéjsi vystavy:

2000 — Polsky institut v Berlin€, Némecko, a dalSich galeriich
2000 -- galerie A21 v Osace, (Japonsko)

2006 — fotograficky veletrh Sipa Art Fair v Soulu, (Jizni Korea)
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2006 — veletrh designu Blickfang ve Stuttgartu, (Némecko)

2006 — fotograficka galerie Melon ve VarSavé

2006 — galerie U Jezuitow v Poznani

2006 — Centrum souc¢asného uméni na Ujazdowském zamku (vystava,,13 soucasnych umél-
cui* ve VarSavé

2007 — Poznan (vystava Asie-Europa Mediations)

Fotografie Ewy Lowzyt

z projektu Anielski Poznari

Fotografie z cyklu Loch Ness:
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Tomasz Reiss (pravym jménem Maciej Witek)

Je fazen k fotografiim mladsi generace. Narodil se v roce 1972 v Migdzylesiu. Absolvoval
umélecké gymndzium v Poznani a od roku 2000 se vénuje socidlni fotografii. Nespolupracuje s
Zadnou redakci, pouze prileZitostné s fotografickou agenturou TAMTAM. Sviij zdjem soustfe-
duje na subjektivni reportd?, kterd se od obecné pfijimané ¢asopisecké formy reportdZe ponékud
odliSuje. Jeho snimky jsou vétSinou cernobilé, provedené tradi¢ni technikou (pouZivd c¢ernobily
negativ), dokumentuji a analyzuji pochody ve vybranych oblastech lidské ¢innosti. Vytvar{ obsdh-
1€, v podstaté nikdy neuzavirané fotografické cykly. Reiss se ve svych fotografiich snaZi soustfedit
pozornost na zachyceni vSeho, co nalézd na okraji hlavnich uddlosti.

Jednim z jeho prvnich fotografickych soubort jsou Sluby Polskie (Polské svatby), za které
ziskal ocenéni v soutéZi tydeniku Newsweek Polska v kategorii nejlepSi reportdZ. Soubor se sklddd
ze snimk, na kterych jsou zachyceny absurdnf situace, nachdzejici se v zdkulisi hlavniho déje.
Soubor Sluby Polskie vystihuje velmi pfesné smér, jakym se chce Reiss ve své tvorb& ubirat.

Spolu s Mariuszem Foreckym, autorem této bakaldfské prace, vytvoril Reiss v roce 2002
fotograficky projekt Blisko Nas — opowiedz nam swoja histori¢ (Blizko nds — fekni ndm sviij pfi-
beh). V tomto projektu rozmistili na autobusovych a tramvajovych zastdvkach, v mistech uréenych
pro reklamu, obrazek s dvojici fotografii rozd€lenych ndpisem ,,Blisko Nas — opowiedz nam swoja
histori¢. Na ¢islo uvedené spolu s fotografiemi mohl kazdy kolemjdouci zavolat a domluvit se
s fotografem na vlastni reportdZi. Projekt se u obyvatel mésta setkal s velkou odezvou. Mnoho z
nich volalo autorim snimkd a vyjadfovalo svou pfipravenost pro pézovani k dal§im snimkdm,
diky ¢emuZ se soubor Blisko Nas neustdle rozSifoval.

V roce 2004 prezentoval Tomasz Reiss svoje snimky v rdmci projektu Galeria Bezdomna,
ktery mél svou zastdvku v prostoru poznanského Starého pivovaru. Vystavil zde soubory Wiek
NiewinnoSci (VEk nevinnosti) a Prospekty zachycujici ,,Zhavou* realitu.

Dalsi Reissovym projektem je The Personage — portréty osobnosti ze svéta médii (politicti a
naboZensti predstavitelé, slavné kulturni a umélecké osobnosti, verejné zndmé postavy, sportovni
hvézdy, atd.) zobrazenych v kontextu s jejich ulohou , kterou plni v soucasnych vefejnych infor-
macnich médiich jako jsou televize a internet.

Reiss zatim své snimky formou individudlnich vystav neprezentuje. Médium, které povaZuje
ze vhodné pro prezentaci fotografif, je internet a fotografické publikace ve formé alb a katalogt.
Svoje fotografie publikuje jen v internetovém magazinu www.5klatek.pl . (Magazyn Fotografii
Dokumentalnej Sklatek)

Reisstiv zplisob prdce a jeho vysledky podrobné popsala poznanska kriticka uméni Monika

Czerobska, vyzdvihovala pfitom fakt, Ze ,,hledajice nepfetrZit€¢ nejvhodnéjsi formu s trpélivosti
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hodnou archeologa, Reiss systematicky realizuje zapocaté projekty, snazi se jim poskytnout pokud
mozno uspofddanou strukturu. Cykly pldnuje jako rozsdhlé, neuspéchané, umoziuje jim pomalé
letité dozravani, nechdva je Zit si vlastnim Zivotem. Ziistava jim ,,vérny" i pfes omezené prostred-
ky a nabalovan{ se na n€ novych, jesté ne pln€ ujasnénych koncepci. Diky tomu mtiZe s vetsi pec-
livosti konstruovat scéndr pribchu, ddvd mu spojity, konkrétni tvar.*

Ve vysledku ziskdvd dokonalé dokumentdrni zpracovani a (jak ddle uvadi Czerobska)
,dokdZe zplisobem vice neZ subtilnim ilustrovat vSedni, nezfidka bandlni skute¢nost, se kterou se
neustdle setkdvame, zachycuje margindlni, nejcastéji prehliZend mista lidské existence. Presn€ na
tyto, jakoby slepou skvrnou prehlizené prostory, mifi svym objektivem, pfiostfuje a deformuje je
v perspektivé, dopliiuje nds zptisob vnimani prostych faktd, diky ¢emuz se vniman{ stava plnéjsim,
a o to hodnotnéj$im.*

Fejetonista Marcin Buras napsal o souboru The Brief Moments, kdy soustfed uje svou pozor-
nost na stejny aspekt jako Czerobska, tvrdi, Ze ,,tento soubor predstavuje skvély piiklad toho, Ze
nejmocnéjsi a nejzasadnéjsi snimky nemohou vzniknout v ¢asové omezeném obdobi, je to béh na
dlouhou trat*. Nejvétsim Reissovym prinosem je respektovani ¢asové ndrocnosti vytvareni dob-
rého souboru. Jestli bude i naddle tuto zasadu respektovat a bude stdle otevien novym impulsim
— bude mit Sanci se déle rozvijet. Mohl by prekonat dokonce i dneSni vS§eobecny nedostatek Casu,
protoZe se ,,ujimd takovych projektl jako bandlni komer¢ni zakdzky, pri jejichZ realizaci muze
vzniknout pfileZitost k uloveni univerzdlnich zabérG — vrcholnych okamzikt lidského chovani
(béhem shromazdéni), spontannich projevt krajniho lidského chovani (béhem voleb, demonstra-
ci), poukazovdni na nerovnovihu sil, anebo rozporné chovani politickych oponentl (neuvéritelny

snimek vyndSeni demonstranta ,,ochrankou*)“. (Marcin Buras Sklatek, ¢. 1, 2006)

Vystavy:

2000, 2002, 2003 — vystava ocenénych praci soutéZe Krajské verejné knihovny, Centrum
kulturni animace a Objazdowa Galeria Wielkopolskiej Fotografii (Putovni galerie vel-
kopolské fotografie)

2002 — Blisko Nas — Fotograficka galerie pf — Andrzej Florkowskiv Poznani; projekt vznikl
ve spoluprdci s Mariuszem Foreckim

2002 — Blisko Nas — expozice tficeti fotografif v podob¢ velkoformatovych tiskti umisténych
na verejnych mistech (autobusové a tramvajové zastdvky) v rdmci ptisobeni galerie
Zewnetrzna (Vnéjsi galerie) AMS

2003 — dcast na vystave polské dokumentdrni fotografie v Praze

— Czarne na biatym — uc¢ast na skupinové vystavé mladych fotodokumentaristt
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ve fotografické Galerii pf — Kulturni centrum Centrum kultury Zdmek v Poznani
— vystava soutéZnich praci polské novindiské fotografie ve VarSavé

— vystava soutéZnich praci tydeniku Newsweek Polska ve Varsavé

Fotografie Tomdse Reisse:

Z cyklu: Wiek Niewinnosci (Vék nevinnosti)
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Fotografie Tomase Reisse:

Z cyklu: The Brief Moments
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Jerzy Wierzbicki

Narodil v roce 1975 v Gdarisku. V roce 2000 dokoncil studium archeologie na Univerzité
Adama Mickiewicze v Poznani (UAM). Fotografii se vé€nuje od zac¢dtku 90. let Od roku 2003 je
¢lenem ZPAF. Bydl{ a pracuje v Poznani.

Wierzbicki se vénuje dokumentovdni dvou velmi specifickych oblasti Polska: pobfeZi a
Slezska. Jako médium si vybral ¢ernobilou fotografii, pouzivd také Casové ndrocnou a drahou
technologii — fotografuje na cernobily film a zvétSuje fotografie na barytovy papir.

Na PobieZi si Wierzbicki oblibil étvrt Suburbia v Gdarisku. Casté vylety do rodného Gdariska
mu umozZnily udrZet si odstup od zvoleného tématu. ZiZil i pole své plisobnosti a soustredil se na
zobrazen{ Zivota v chudsi ¢tvrti. Hrdinové snimku a jejich osudy jsou spjaty s morem. Wierzbicki
zobrazuje znicujici silu prirody — v Sirokych, dynamickych zdbérech zvéciuje rozpadajici se trupy
rybafskych lodi. Zachycuje také mésto podléhajici neustdvajici destrukci. Predstavuje tak metafo-
ru Zivota lidi v pfistavnim mésté. Wierzbicki se nezajimd o aktudlni uddlosti — coZ je dost béZny
postoj mezi dokumentdrnich fotografti, identifikujicich se s humanistickou reportazi. Monitoru-
je ¢tvrti, do kterych se turisti radéji nepoustéji. Pfi rekonstrukci spolecenského Zivota zobrazuje
Wierzbicki své hrdiny v prostorové velkorysych zdbérech. PouZiva velkolepé kompozice o vice
rovindch. Casto vyhleddva takova mista, kde se na pozadi za architektonickou scénografii objevuje
linie horizontu. Prostorové rozloZeni téchto obrazu se zdd byt zvlast adekvatni pro béZné predsta-
vy o specifi¢nosti krajiny primorfského mésta.

Fotografie Slezska se svou ndladou a kompozici velmi podobaji. Spole¢ny je také zptsob
prezentace tématu. Velmi kontrastni, cernobilé snimky zachycuji Siroké zdbéry krajiny pramys-
lového Slezska, obyvatel chudych ctvrti a predmésti, ktefi se snazi nelegdlni téZbou uhli preZit v
nové necekané realité. Wierzbicki se ke svym hrdiniim chova pratelsky a plné je uznava.

Soubor Gdansk-Suburbia byl mnohokrat prezentovan a ocenén na mnoha fotografickych
vystavéch.

Wierzbicki vydal v roce 2006 knihu nazvanou Gdansk-Suburbia, ve které je dvojtonovou
technologif otisténo 79 snimkt. Knihu vydalo nakladatelstvi Fine Grain z Kielc.

Oba dva soubory snimkt Wierzbicki vyfotografoval v jednom z pro Polsko nejdileZitéjsich
momentti — v obdobi pfiprav predchdzejicich vstupu do Evropské unie. Jeho prace vypravéji o
proméndch v Polsku, a spiSe o rozdilech, jaké déli Polsko od rozvinuté a moderni Evropy.

Pokud vychdzime od prvotni, sociologické funkce fotografie, na kterou se odvoldva
Florkowski pti pfileZitosti své vystavy Dokument — synteza intuicji, jsou Wierzbického dila
vyznamové hlubsi neZ Florkowského, protoZe kontrastnéji zdiraznuji silu okamziku i vybra-
né téma.
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ObdrzZel umélecké stipendium mésta Gdarisk (2003), mnoho cen ve fotografickych soutéZich
mezi jinymi: Newsweek Polska (2002), Polskd novindfskd fotografie (2003), Humanity Photo
Award Peking (2004). Fotograf polské archeologické mise v Irdku (2003). Autor nékolika indivi-
dudlnich vystav prezentovanych v Polsku a v Berliné (Imago fotokunst). Jeho prdce se nachdzi ve
sbirkdch Ndrodniho muzea v Gdansku, Muzeum uméni v LodZi a soukromych sbirkdch v Polsku,

Némecku, USA a JAR.

Fotografie Jerzyho Wierzbického:

—

I/

z cyklu: Gdarisk Suburbia
62



Fotografie v Poznani po roce 2000 — Novi, nezdvisli fotografové, jejichz tviiréi aktivity zacaly po roce 2000

Fotografie Jerzyho Wierzbického:

Fotografie Jerzyho Wierzbického z cyklu: Slask
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V Poznani ptisobi i nékolik fotografii, jejichZ dilo je zatim skromné, avsak vasern a zanicent,
s jakym se vénuji fotografovani napovidd, Ze je velmi pravdépodobné, Ze jesté vytvori zajimavé
prdace. Pfevazné jde o mladou generaci zajimajici se o fotografii zatim krdtce anebo pracujici v
poznaniskych médiich.

Mnoho z nich se vénuje dokumentu a subjektivni reportdZi. Je to druh fotografie, jehoz korte-
ny tkvi v klasické dokumentarni fotografii nebo v reportaZi, obohacené o nové vyrazové prostred-
ky a nové prevdzné digitdlni technologie.

Z poznanské redakce deniku Gazeta Wyborcza, nejvétsiho deniku vychdzejictho v Polsku,
pochdzeji Piotr Skérnicki, Lukasz Cynalewski a Tomasz Kamifiski. Vasni Piotra Skdrnického
(1965) je fotografovani piirody. Pracuje jako vedouci fotografického oddéleni poznaniské redakce
a zdroven zacal spolupracovat s mésicnikem National Geographic. Je lauredtem né¢kolika ocenéni

v oo

v soutéZich reportdzZni a prirodni fotografie. Lukasz Cynalewski (1963) a mlady zaniceny fotore-
portér Tomasz Kaminski (1972), rovnéZ ziskali mnoho rtiznych cen za své reportdZni fotografie.

Maciej Fiszer (1976) se vénuje krajiné a prirod€. Vystudoval politologii na Université Ada-
ma Mickiewicze — UAM v Poznani. Vydal fotografické album Od §witu do zmierzchu (Od svitani
do soumraku) (2003) jenZ je vénovano domdci prirodé a album Warta o prirod¢ okolo jedné z
velkych polskych fek: Vart¢.

Marek Lapis (1964), fotograf nepracujici v Zadné redakci, fidi v Poznani od roku 1999 foto-
grafickou agenturu Artmedia. Fotografuje hlavné pro dennf tisk.

Nejzajimavéjsi osobnosti dokumentdrni fotografie jsou Grzegorz Dembinski (1973) a Bar-
tosz Dziamski (1982). Dembinski fotografuje pro VarSavskou redakci. Vénuje se fotografovani
kazdodenntho Zivota. PouZivanim nekonvencnich technickych prostredki viditelné umocrtiuje for-
mu, coZ ale vliibec nevadi pfi vnimdni obsahu jeho praci. Za své snimky obdrZzel mnoho ocen¢-
ni na soutéZich novinarské fotografie. Dalsim je velmi mlady Dziamski, ktery také neni stalym
redaktorem, ale volné€ realizuje vlastni fotografické projekty. Vénuje se dokumentu a reportdzi.
ObdrZel n€kolik ocenéni v soutéZich novinarské fotografii. Zucastnil se fotografického projektu
Przes Rzeke (Ptes feku).

Netuctovou postavou je Zbigniew Wielgosz (1958), ktery je fotografem stredni generace,
absolventem Poznariské technické univerzity. Orientuje se na reklamni a inscenovanou fotografii,
jeho zdlibou jsou umélecké techniky a z nich nejvice barevny gumotisk, jenZ je technika, kterou

vytvari vétSinu svych praci.
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Tomasz Kaminski, denik
Gazeta Wyborcza

— Poznan — Trimésicni
Mikotaj na roentgenu plic
s kontrastem v Poznariské
nemocnici.

Zbigniew Wielgosz:
Foort o £ et immbe e [T r— bar@vn}j gumotisk
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VIII. Zavér

Poznanska fotografie po roce 2000 stdle podléhd zméndm, vynucenym nékolika vnéjSimi
¢initeli jednak obecné povahy a také striktn€ se tykajici jen fotografické sféry. Prvni z nich je
vysledkem velké spolecensko-politickych zmén v roce 1980. Druhym je vstup Polska do Evrop-
ské unie, prohlubujici diivejsi zmény, iniciujici velké otevieni se vnéjsimu svétu, nové zptsoby
vzdéldvani, pristup k informacim, vyvoj internetu (prostd a rychld vyména ideji a myslenek), nebo
volnost pohybu.

Nemaly vyznam maji i technologické zmény samotné fotografické techniky — tfetiho Cinite-
le. Objevent se levné a lehce dostupné a soucasné kvalitni digitdln{ fotografie zptisobilo, Ze téméer
prestala existovat technologickd bariéra, ¢asto vnimdna jako obtiznd, drahd a komplikovand. K
obrovskému rozvoji fotografie se pricinily také riznd média, pracujici s obrazem. Obrazu jazyk je
velmi lehce dostupny, nejrychleji konzumovany ¢tendfi a srozumitelny vSem.

Takové otevreni vSak narazilo na nedvéru a silny odpor mezi fotografy.

Mnoho z nich se bolestné prekonalo, Ze sila fotografie neleZi v technickém zvlddnuti nebo
pristupu k technologii, ale v osobnosti a citlivosti fotografa. Opét se prokdzalo, Ze jazyk obrazovy
jazyk je lehce osvojitelny, ale proces jeho vytvafeni — sloZity; zddnlivd snadnost a jednoduchost
technologie to jen potvrzuje. VSechno se to pfi¢inilo k urychleni eliminace neupfimnych, druho-
radych a nudnych sdéleni.

V Poznani se velmi vyrazné vyrysovaly tfi smeéry nebo skupiny fotografi, soustfedéné okolo
konkrétnich hodnot nebo osobnosti. Fotografové, ktefi teprve neddavno zacali vénovat tomuto zpu-
sobu projevu, jsou nejzajimavéjsi a nejrozdilnéjsi skupinou. Jejich prace jsou nejuptimnéjsi. TEZ{
inspiraci z bohatstvi svétové fotografie, a snazZi se také vytvorit sviij vlastni, fotograficky jazyk.

V této skupiné miZeme narazit na umélce, pouzivajici rozmanitéjSim jazykem fotografic-
kého projevu. Najdeme tady dila Ewy Lowzyt, Cerpajici z portrétni fotografie a vyuZivajici rov-
néZ spolecenskou funkci fotografie. Sem se fadi i Tomasz Reiss se svym tradicnim dokumentem,
nebo Jerzy Wierzbicki, ktery téZ{ ze svych dokumentarnich projekti inspiraci nejlepsimi tradicemi
humanistické fotografie. Existuje rovnéz velka skupina polskych redak¢nich fotografi, ktefi také
ziskdvaji uzndni na soutéZich novindrské a prirodni fotografie. Jejich fotografie je vSak velmi ovliv-
néna potfebami redakce, ve které pracuji. Mezi mladymi mtiZeme objevit i n¢kolik nezavislych
fotograft, vénujicich se dokumentarni fotografii a jejich snimky jsou publikovdny ve vefejném tis-
ku (Grzegorz Dembinski, Bartosz Dziamski). Jejich snimky se zdaji byt zajimavé;Si — nepodléhaji
Zadnym vnéjSim technickym ani formdlnim omezenim. Spektrum zaméfeni mladého prostiedi
uzaviraji ,,formalisti“ — Stawomir Decyk i Jarostaw Klups§, pracujici na poznariské ASP.
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V souvislosti s timto prostfedim musime ocenit roli od roku 2006 v Poznani vychdzejictho
jednoho z mdla svétovych magazinu dokumentarni fotografie Sklatek.pl. ProtoZe jednim vydava-
teltl tohoto internetového ctvrtletniku, bezplatné stazitelného z redak¢nich stranek, je i autor této
prace, omezit se k pfipomenuti myslenek, obsaZzenych v ivodniku magazinu:

,Chceme, aby Sklatek bylo odpovédi na pronikavy nedostatek redakce, prezentujici foto-
grafické pocCiny a propagujici fotoreportdZ. Nikoho, kdo se zajimd o tento druh fotografie snad
nemusime presvédCovat, Ze existuje potfebnost takovéto publikace, i kdyby jen v elektronické
formé. Vsichni jsme uZ asi zapomnéli na moZnost publikace fotoreportdZi ve velkondkladovych
denicich a tydenicich.

Uznali jsme, Ze dnes musime vytvorit misto, ve kterém budeme — my reportéri — mohli svy-
mi snimky vypravét podle naseho minéni nejdilezitéjsi pribéhy.

www.5klatek.pl je prikopnické predsevzeti, které dosud (09.2007) oslovilo nemalou skupi-
nu okolo 50 000 ¢tendrt z celého svéta. Bezvyznamnym pro podobu a ohlas magazinu nezustava
ani fakt, Ze jej rediguje fotograf stfedni generace (autor) a do svéta obrazu Cerstvé nakroceni autori
(Grzegorz Dembinski i Andrzej Marczuk).

Druha skupina, stejné dobfe si v novém prostredi vedouci, pfedstavuje fotografy vénujici se
timto médiem jiZ delsi dobu, a jejichZ jména a dila jsou ndm jiZ ddvno zndma. Na jejich tvorbé je
vidét bohaté zkusenosti a sebejisté zpracovani obrazu, spojené s otevienosti k novym zptisobim
fotografického projevu ale i dislednost pfi realizaci vlastniho vnimdni skute¢nosti. V tvorb¢ auto-
rd této skupiny najdeme né€kolik let vasnivé zachycovanou krajinu (Janusz Nowacki), autorskou
reklamu (Maciej Mankowski), architekturu a portrét (Maciej Kuszela), fotoreportdzZ a dokument
(autor). Spole¢nym znakem je otevienost k novym jak fotografickym, tak i komunika¢nim postu-
pim, a solidni teoretické zaklady.

Zvlastni skupinu predstavuji pedagogové z ASP v Poznani. MiZeme u nich nalézt velkou
daslednost pri pouzivani s fotografického jazyka.

Fotografové/pedagogové si svou pozici v Poznani upeviiuji mnoho let. Stefan Wojnecki

se aktudlné zabyva postmedidlni fotografii, Andrzej P. Florkowski, do jehoZ okruhu z4jmu

patii reklamni fotografie, krajina a dokument, nebo Piotr Chojnacki, teoretik, vyuZivajici
fotografii k vyjadfovani svych predstav. Vedle téchto uzndvanych jmen se objevuji nové osobnosti,
z vyse popisované skupiny mladych, jejichZ fotograficka ¢innost je rozvinutim jiZ dfive vytvore-
nych ideji a vymysleni novych (Stawomir Decyk, Jarostaw Klup$). Imponujici je daslednost v
ubirani se vlastni cestou, ale miiZeme shlédnout i jistou hermetizaci prostfedi na poznanské ASP.

Margindlni dlohu v poznariském fotografickém prostfedi hraje ZPAF — jedind a nejstars{

organizace zastit ujici polské umélecké fotografy (1947). I kdyZ je mnoho poznariskych fotografu
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Cleny ZPAF, neni funkce této organizace majici podporovat vytvarné aktivity prili§ vyznamna.

Spoluorganizuje sice Biendle fotografie v Poznani, které vSak jiZ nékolik let postrddd konkrétni

profil a neni schopno se vzchopit k originalité, coZ se velmi ¢asto objevuje v recenzich z Biendle.
sk sk skok skoskok sk

Uvédomuji si, Ze moje prace a prezentovany uhel pohledu mohou byt neobjektivni, i pres

to, Ze jsem se snazil danou situaci poznarnské fotografie popsat co nestrannéji. Jsem aktivnim foto-

grafem s konkrétnimi zdjmy, a protoZe se to nesnazim skryvat, miiZe se vysledny obsah této prace

uvadét pod doplnénym ndzvem: Poznanskd fotografie po roce 2000 — okem fotoreportéra.
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