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podékovani Agnieszce za to, ze mi byla velkou oporou a byla mi ndpomocni

béhem psani této préce.
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Uvobp

Dokumentdrni fotografie je pro mne osobné nejblizsi obor z oblas-
ti vSech fotografickych sméra. Rychlost kulturnich a spolec¢enskych zmén
v soucasném svété vybizi skoro k okamzité reakci umélci, aby mohli zaujmout
uz i tak znudéného a ¢asto unaveného pfijemce. V jakém misté md ziastat
dokumentarista? M4 jen zaznamendvat skutecnost a snazit se najit objektivni

thel pohledu, univerzdlni pro pfisti generace? M4 jen zanechdvat znament,

reflexi ve tvorbé, kterou chce ukazovat?

Rozhodl jsem se, Ze zmapuji postoje soucasnych polskych dokumen-
tarnich fotograf ve vybranych piikladech. Nechtél jsem hledat odkazy
a porovndvat s minulosti, jak to ¢asto délaji kritici uméni v rznych publikacich,
ale chtél jsem zaujmout stanovisko z pohledu osoby, kterd hledd pro sebe téma-
ta. Proto byly pro mé velkym pfinosem rozhovory se samotnymi autory téchto
soubor, které v mé préci popisuji. Je tieba také se zminit o déjinach polské
dokumentdrni fotografie. Bohuzel kvuli tématickému a ¢asovému omezeni
budu muset pominout mnoho skvélych jmen. Dalsi odstavce budou vénovény

dokumentaristim a jejich pracim, které byly publikovdny po roce 2000.




DOKUMENTARNT FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1950

Polskd dokumentdrni fotografie se teprve po roce 1950 nastdlo umistila
na strankdch razného druht periodik, nejcastéji ve spolec¢enskych ¢asopisech,
za jejichz prostfednictvim zacala fungovat v polském povédomi a v kulturnim

prostoru.

Od roku 1951 do 1969 se takové materialy objevovaly v tydeniku Swiar
(Svér), ve kterém publikovali mezi jinymi: Wiestaw Prazuch, Jan Kosidowski,
Whadystaw Stawny, Konstanty Jarochowski. V téchto pracich je patrné napo-
dobovdni stylu reportdzi fotoreportérii seskupenych ve skupiné Magnum
a je zfejmd také inspirace francouzskou dokumentdrni fotografii. Je ale nut-
né podotknout, ze publikace ,humanistickych reportdzi” mély stejné misto

a postaveni jako psané ¢ldnky.

Dal$imi z novin, které daly k dispozici stranky svého casopisu ,,doku-
mentu”, byl mésiénik Polska, ve kterém prezentovali své price Eustachy
Kossakowski, Marek Holzman, Tadeusz Rolke. Byl to jeden z prvnich caso-
pist, ktery tiskl fotoreportdze v barvé. V Krakové se vyddval ¢asopis Przekrdj
- v jednom rozhovoru, ktery byl publikovdn na strdnkdch internetového
magazinu forotapeta, jeho tehdejsi fotograf - Wojciech Plewinski vzpomina:
»Przekrdj, to nebyly noviny, které mobly fotografie dobie exponovat, protoze to
byly noviny zahlceny grafikou, a to vychdzelo z charakteru téchto novin. Fotografie

byla nejlastéji ozdobena jakymsi vzoreckem, obrdzkem ¢i rdmeckem atp.”




V nakladatelstvi byl v 70. a 80. letech fotograficky dokument pfedsta-
vovin na strankdch studentského tydeniku izd. S timto titulem spolupracovalo
mnoho dokumentaristd, m.j. Bogustaw (Stawek) Bieganski, Andrzej Baturo,
Maciej Osiecki a Andrzej Kietbowicz. Magazin itd., i pfes tehdejsi nepfiznivy
politicky systém, byl kriticky vuci vlddni propagandé, a fotografové neradi sou-

hlasili s publikovdnim materidla, které propagovaly tehdy vlddnouci systém.

Andrzej Kietbowicz, No Future, itd

Kromé periodik a novin jsme se s dokumentdrni fotografii mohli setkat
na organizovanych setkdnich, ackoli ne ¢asto. K udélostem, které podporovaly
dokumentdrni fotografif, patfila ,I. Celondrodni prehlidka sociologické foto-
grafie”, kterd se konala v Bielsku-Bialé v roce 1980. Na prehlidce se predstavilo
celkem osm vystav, komisafem byl Andrzej Baturo. Byla to vyznamnd udélost
pro polskou dokumentdrni fotografii, na kterou se léta zapominalo a nevéno-

valo se ji ndlezitd pozornost.




Politické uddlosti 80. let - vznik hnuti Solidarita a celého hnuti kolem
této iniciativy, stdvky, vyjimecny stav - pfinesly spole¢enské zmény, ale byly
rovnéz dokumentovdny a zachyceny na snimcich. V tomto nejbouflivéjsim
obdobi{ byly pofdddny vystavy vénovdny aktudlnim uddlostem. Ptimo z ulice,
dolu, lodénice mifily fotografie na piehlidky, ¢asto porddané velmi spontdn-
né, a stdvaly se odpovédi na aktudlni situaci v zemi. Ukazované fotografie,
jejichz autory byli Bogustaw Bieganski, Witold Gérka, Stanistaw Markowski
a Bogustaw Nieznalski, nasly mnoho odbératela. Nejvétsi soubor fotografii
z vyjimeéného stavu v letech 1981 az 1982, vyrobenych na barevnych materid-
lech, ukazuje Chris Niedenthal. Brit, ktery Zije nastdlo v Polsku od roku 1973,
pracoval jako zahrani¢ni korespondent casopisu Newsweek, Time a némec-
kého Geo. V roce 2004 Niedenthal publikoval album Rekwizyty (Rekvizity),

ve kterém ukdzal obrazy z obdobi PRL-u (Polské Lidové Republiky).

Chris Niedenthal, Rekvizity




Dal$im dokumentem je ,, Zapis socjologiczny” (Sociologicky zdpis) od Zofii
Rydet, ktery dokumentuje na fotografiich obyvatele polskych vesnic, zachyce-
nych ve svych domovech. Autorka realizovala snimky v letech 1978 az 1990
na nékolik desitek tisic negativil. Fotografie z tohoto cyklu predstavuji lidi
v jejich domdcim prostiedi zptisobem, ktery navazuje na fotografie devatendc-

tého stoleti.

Zofia Rydet, Sociologicky zdpis

Ne vSechny price byly prezentovdny pribézné. Mnoho z nich se tepr-
ve ukdzalo po né¢kolika desitkdch let, anebo z nich vznikl uceleny komplet.
Jako ptiklad mazZeme poukdzat na price fotografa a dokumentaristy Bogdana
Dziworskiego . V jeho snimkdch, které se nachdzi na albu /250", mazeme najit

obraz Polska dvou desetileti, pocinaje od 60. let.

Bogdan Dziworski, Lodz, 1964




Ptelom 80. a 90. let pfinesl polské dokumentdrni fotografii novd jména
i témata. V 90. letech stvoril Witold Krasowski, ktery se zabyval dokumen-
tarni fotografii, soubor Obrazki z Polski (Obrdzky z Polska). Ukazuje na nich
Polsko v 80. az 90. letech - ztracené, frustrované, provin¢ni, a také Polaky, ktefi
se umi bavit a erpat ze zivota to nejlepsi. Snimky vznikly v dob¢, kdy fotograf
pracoval pro tydenik £ad, Przeglad Katolicki a pro The Independent Magazine

v Londyné.

Witold Krassowski, Obrdzky z Polska

Dal$im uzndvanym polskym dokumentaristou je Tomasz Tomaszewski.
Dnes je jednim z nejzndméjsich fotografi v Polsku, stdle spolupracuje
s magazinem National Geographic. Popularitu mu pfinesly mezi jinymi cykly
Cyganie polscy (Polsti Cikdni) (1982), Ostatni. Wspdtczesni Zydzi polscy (Posledni.
Soucasni polsti Zidé) (1993), W poszukiwaniv Ameryki (Hleddni Ameriky)

(1994).




Vzniklo mnoho dokumentdrnich fotografii, které nikdy nevytvofily
tématicky, logicky cyklus. Jednotlivé price byly ilustraci, n¢kdy velmi vystiz-
nou, k probihajicim udédlostem. K autortim praci tohoto typu patii fotoreportér

z Katovic Bogdan Kulakowski, ktery ziskal cenu v soutézi World Press Photo.

90. léta jsou v Polsku obdobim rychlych spole¢enskych, ekonomickych
a kulturnich zmén. Transformace se nevyhnula ani fotografii. Zmény zptisobu
mySsleni, Zivota, socidlni citlivosti a rostouci mira globalizace nasly sviij odraz
nejen ve formé, ale také v samotném zpusobu uvazovéni o fotografii a vztahu
fotografa k jeho préci. Dokumentdrni fotografie byla vystavovdna ve velmi
omezeném mnozstvi. Fotograficky dokument byl postaven na stejné drovni
jako tiskova fotografie. Se zac¢dtkem 90. let jsme byli (a pofdd jsme) svédky
fenoménu inflace obrazu, ktery na nds ato¢i v§ude a v§emi zptsoby. Obraz pre-
stal mluvit, zacal kficet. Zachycovdn a rozmnozovén v doposud nevidané mife
strasil divokou expanzi. Obraz, odsunuty pfes iluzorni svét reklamy, bylo tfeba
vrétit, vratit zpét k obycejnosti. Prilom pfinesl v Polsku ,, Duzy formar” (Velky
formadt), ktery byl ze zatdtku magazinem a pak uz fungoval jako priloha deniku
»Gazeta Wyborcza”. Od roku 1993 se v nim zacaly ukazovat snimky fotorepor-

téru, ktefi pracovali pro denik, a také fotografie zahrani¢nich autora.

Ménilo se Polsko a ménil se rovnéz pohled na polskou realitu. Intenzita
uddlosti, rostouci zivotni tempo, vyskytujici se kazdou chvili ,néco nového”
ve starém, socialistickém svété byly natolik silné a ndhlé, ze forma dokumen-
tarni fotografie byla pfizpasobena k jinému druhu ¢innosti. Piikladem tohoto

jevu jsou prace m.j. Wojciecha Prazmowskiego, spise konceptudlniho fotografa,




ktery vyuzil dokumentdrni formu ke svym pracim. Zménu ve zplsobu regis-
trovéni reality mizZeme najit ve snimcich ze souboru Biato-czerwono-czarna
(Bild-cerveno-cernd), kde na 200 fotografiich ve tvaru ¢tverce nevidime ¢love-
ka, a najdeme signdly promén polské provincie, kde na misto socialistickych

hesel vidime ky¢ barevnych reklam.

Wojciech Prazmowski, Bild-cerveno-éernd

To je jenom &dst, asi nejvice reprezentativni, déjin polského dokumen-
tu. Mnoho autorti jsem nezminil s ohledem na omezeny ¢asovy rdmec uréeny
tématem této price. Presto jejich pfinos k rozvoji polské dokumentdrni foto-

grafif zastdvd nezpochybnitelny.




NOVE MILENIUM

Po roce 2000 fotografie v Polsku prozivdi obdobi renesance. Lze
to vidét tieba na poétu festivald a fotografickych akci, které se konaji
v Polsku a jejichz pocet stdle roste. V posledni dekddé se v Polsku kond
nebyvale mnoho udilosti vénovanych fotografii - Forofestival v Lodzi, kte-
ry se kond kazdoro¢né od roku 2001, Mésic forografie v Krakové od roku
2002, FotoArtFestiwal v Bielsku-Bialé, Varsavsky festival umélecké fotografie

a Transformace organizovany ve tfech méstech v Gdansku, Sopotech a Gdyni.

45 wystaw
100 artysto!
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miedaynarodowy
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oece . NN W KRAKOWIE |

Festivalové plakdty

Z roku na rok roste troven organizace akci a prezentovanych fotogra-
fickych soubora. I pfes ne moc velkou miru popularity, kterou se v Polsku tési
dokumentdrni fotografie, miizeme najit umélce, pro které se stala vasni a zpa-
sobem reflexe o sob¢ a o svété, ktery je kolem nich. Je to akt vyrazu a reflexe

o dnesnim Polsku a jeho problémech.




STRIPTIZ PO MESKU (STRIPTYZ PO CHLAPSKU)
A LEGIA PANY (LEGIA - VIADCI) AGNIESZKA RAyss

K zélibim Agnieszki Rayss patfi v dokumentdrni fotografii hlavné téma
popkultury. K oblibenym tématim, které autorka fotografuje, patfi projevy
polské popkultury. Autorka foti volby Miss, lidi v restauracich siti McDonald’s
nebo soutéze talentt. Soustfeduje se na ndméty spojené s prebirdnim kultur-
nich a spolecenskych jevi z jinych zemi, které se velmi rychle $ifi na tzemi

vychodni Evropy, a pfedev$im v Polsku.

Agnieszka Rayss pracuje v barevné technice. Témata, které ji zajimaji,
jsou pfimo stvofené pro barevné provedeni. V pracich, které autorka realizu-
je, md vybér techniky zdsadni vliv na odbératele. Tématika fotografie doslova

vynucuje pohyb v estetice pfebarvenych obrazi.

Cyklus Striptiz po mesku (Striptyz po chlapsku), je povidkou o muzskych
tanec¢nicich, ¢asto spofe odénych, ktefi napodobuji ,ritudlni tanec - ndmluvy®
na scéndch diskoték a no¢nich klubti. Agnieszka Rayss ukazuje zajimavy jev,
ktery vystupuje v soucasné polské popkultute, tieba z divodu, ze Polsko je vni-
mané jako zemé konzervativnich katolika. Agnieszka Rayss tika: ,, Prdce na pii-
béhu o ‘chippendalesech’ byla nécim specifickd, protoze jsem uvidéla Polsko, jaké
jsem doposud neznala.“ Snimky se realizovaly ve velkych méstech - ve Varsavé,

Stétine a v Lodzi, a na diskotékdch v mensich obcich v okoli Bydgoszcze.




Fotografie jsou zdpisem emoci, jaké pocituji icastnici béhem vystoupe-
ni, a také ukazuji to, co se d¢je v zdkulisi. Autorka prezentuje velmi zajimave
prufez publika od ndctiletych slecen po zralé dimy. Bez emoci dokumentuje

vystoupeni ,,poloboh?” a zlistav4 v pozici pozorovatele.
y




Agnieszka Rayss, Striptyz po chlapsku




V Legia Pany (Legia-Vlddci) se Agnieszka Rayss zajimd ukdzdnim pfi-
bé¢ha o ,divkich s tfdsnémi”, roztleskdvackach, které fandi prvoligovému
fotbalovému muzstvu Legia Varsava. Stejnym zptsobem je mozno vidét pre-
brdni prvki kultury Severni Ameriky, nejen v prostoru samotnych fandicich
a povzbuzujicich divek, ale také ve stylu oblékdni a dokonce pfeneseni zpisobu
a stylu Zivota stejné starych divek skoro jako z americkych filmu, které sledu-

jeme v televizi.




Agnieszka Rayss, Legia - Viddci




Od samého zac¢dtku Agnieszka Rayss vychdzela z pfedpokladu, zZe popi-
sované snimky budou publikovdny v uceleném souboru v tydeniku nebo mési¢-
niku. Cilem bylo ukdzat soucasnou kulturu ironickym, ale ne vysmivajicim
zpusobem. Kulturu, za jejimz prostfednictvim se utikd od denniho Zivota, hle-
dd neredlny svét, ktery vytvorily barevné magaziny, televize a svét ndkupnich
center. Autorka zduraznuje, ze jeji cykly jsou souddsti vétsiho projektu pod
ndzvem American Dream, hleddni snu o prdnich, které lze tézko splnit trvalym
zivotem v postkomunistickych zemich. Agnieszka Rayss se nechce soustfedit
na smutnou stranu reality a ukazovat jeji tvéf, chce radéji, jak sama fikd, doku-

mentovat ndctileté napodobujici hvézdy pop a provinini volby miss.




Brue Box - MARIUsz FORECKI

Mariusz Forecki je fotografem, ktery pracuje v Poznani. Je zndm z Cer-
nobilych fotografii, kterym se vénuje od 90. let. Kompletaci jeho dosavad-
ni tvorby vznikd fada ucelenych reportdzi i cyklus ¢ernobilych subjektivnich
dokumentt Okruchy Dnia (StFepiny dne). Mariusz Forecki s ohledem na pouzity
zanr - socidlni fotografie, se snazi byt co nejblize ¢lovéku, dotykat se reality,
ve keeré ziji lidé, Zit spole¢né s nimi. Je to perfektné vidét na jeho pracich. Své
dosavadni fotografické pozorovdni rozdélil do cykla: Nowe religie w Polsce -
wyznawcy Kryszny (Nové ndbozenstvi v Polsku - stoupenci Krisny), - ve kterym
vypréavi pfibéh o fascinaci mladych lidi staroindickym ndbozenstvim, Nowy,
wspaniaty swiat (Novy, nddherny svét) - o zivoté v a kolem supermarkett, Barwy
wtadzy (Barvy moci) - o zméndch, které se projevuji v zivoté obyvatel mést
a vesnic, Poza rajem (Mimo rdj) - o kultu téla, vynucovanym pifes média.
V roce 2002 zrealizoval vystavu na autobusovych a tramvajovych zastdvkach
v Poznani ve formé velkoformdtovych plakdtt nazvanou Blisko nas - opowiedz
nam Swojq histori¢ (Blizko nds - fekni ndm svij pribéh). Hlavnim motivem jeho
praci je vzdy ¢lovék a jeho piibéh, vSednost a jednoduchost, emociondlné pod-

barvené.

Pocdte¢nim pfedpokladem v jeho dal$im projektu bylo vytvofeni doku-
mentdrniho zdpisu zmén, které nastaly v Polsku po roce 2000. Moment za¢dtku
realizace toho projektu spadd do obdobi vstupu Polska do Evropské unie. Dalsi
politickd uddlost po roce 1989, kterd zanechala svoji stopu na polské spoleé-

nosti. Systémové zmény, kterym predchdzely nékolikaleté intenzivni pfipravy,




informac¢ni a reklamni kampané, pfinesly zdsadni spoledenské zmény, kte-
ré muzeme denné sledovat. Spojeni postkomunistickych, postsocialistickych
tradic s novou evropskou kulturou vytvofilo novou kvalitu. Kvalitu, kterd

je casto tak prekvapujici, Ze se ani nezdd pravdivd, je jakoby nalozend nebo

vlepend do skute¢nosti.




Blue Box

5

Mariusz Forecki




Mariusz Forecki, Blue Box




Mariusz Forecki ndhodou vyuzil proslé diapozitivy, které jsou urce-
né pro umélé osvétleni, a za pomoci bleskové lampy se Zlutym filtrem se mu
podafilo ziskat efekt, ktery vizudlné posilil tento soubor. Price v tomto cyklu
pfipominaji televizni techniku realizace obrazu na modrém pozadi, kde pozadi
je pozdé¢ji nahrazeno libovolnou krajinou, méstskou scenérii nebo interiérem,
a kterd md odborny termin - blue box. Forecki si zapj¢il tento termin pro cely

svyj cyklus.

Soubor Blue Box, neboli Blue Box czyli opowiesé o nowej Polsce (Blue Box
aneb piibéh o novém Polsku) , kdyz takhle zni cely ndzev, obsahuje mezi jinymi
fotografie na zdbavich a venkovnich slavnostech, které mély obc¢any presvédcit
o vyhoddch vstupu do Evropské unie - volebni mitinky, otevieni useku nové
postavené ddlnice. Pozdéji Mariusz Forecki za¢ind dokumentovat prdni lidi,
jejich hleddni ve svété novych moznosti a zdroven také v konzumnim svété.
Zaznamendva vyjezd fanouskd na zdpas do Berlina, dokumentuje technopar-
ty nebo reklamni kampané v ndkupnich centrech. Pro Mariusza Foreckého
je v dokumentdrni fotografii nejdulezit¢jsi ¢loveék. Cyklus Blue Box je prikla-
dem humanistické fotografie. Fotografii, kterd je blizkd ¢lovéku, kterd ukazuje
jeho touhy, prdni, emoce, kterym podléhd béhem prozivdni dalsich Zivotnich
udélosti v soukromém ¢i pfimo intimnim Zivoté, ve vefejné sféfe nebo béhem

mezindrodnich uddlosti.




WUNDERLAND - Rarar. MILACH

Jesté pred pér lety se Rafal Milach v jednom rozhovoru vyjddril, ze se
narodil moc pozdé, ale kdyz se podivime na jeho barevné fotografie, tak jisté
nemuizeme s timto ndzorem souhlasit. Je fascinovdn ¢ernobilym dokumentem,
coz muzeme vidét mezi jinymi v jeho album Szare (Sedé), Milach presel meta-
morfézu a vesel ve fotograficky svét barev. Moznd je to vysledek price pro
tydeniky, ve kterych redaktofi ,nafizuji” a objedndvaji barevné snimky, anebo

V€

soucasné pozadavky na pestré fotografie v ,barevné dobé*.

Svoje stopy jisté otisklo na tvorbé Rafata Milacha vzdélani na Akade-
mii vytvarnych uméni v Katovicich. V jeho fotografiich najdeme vyborny cit
pro souhru skladby a svétla. Ptiklady mtizeme vidét v jeho souborech o nety-
pickych hracich golfu na byvalych primyslovych Gzemich Horniho Slezska
- Turbogolf, nebo v Wieczorze wyborczym (Volebnim vecere) - povidce o jednom
dni prezidentskych voleb v Polsku, nebo ve Szkole kadetrow (Skole kadeti), kde

snimky Rafal Milach realizoval ve vychodni ¢dsti Sibife.

V cyklu, ktery vyprdvi o Excalibur City, ndkupnim centrum v Chvélo-
vicich na éesko-rakouském pohranici, Rafal Milach pfedstavuje obrazy ze svéta
zdzraki, chtélo by se Fici - svéta zvldstnosti. Misto, které spojuje oba svéty - byva-
ly komunisticky svét a vyspéld zdpadni kultura, a které si navic zapujcilo svou
architekturu z amerického Las Vegas. Pted rozsifenim hranic Evropské unie tady

existoval bezcelni prostor, kde bylo mozné koupit levny alkohol nebo cigarety.




Po vstupu Ceské republiky do Evropské unie se tady postavilo ndkupni cent-
rum a sluzby, jejichz ceny jsou pofdd velmi konkurenéni v porovndni s Rakous-

kem.

Soubor otevird fotografie, na které vidime tabulku s ndpisem American
Way, coz uz na samém zaédtku uréuje smér, ve kterém budeme sledovat ptib¢h
kycovitého a brakového svéta. Milach popisuje toto misto jako ztrdtu toroz-
nosti a prislusnosti k cemukoli a fascinaci americkou konzumni kulturou - to vse
ukazuje na svych fotografiich. Fotografuje barevné privésky, gigantické sochy,
prvky z pohddkovych, historickych, futuristickych, realistickych, americkych,
slovanskych, asijskych a jinych motiv. Rafal Milach pfevratné spojuje foto-
grafie, na kterych je pfimo vyfotografovany ¢lovek, a také samotné misto,

v/

ve kterém zije a které vytvdri.




Rafat Milach, Wunderland




Rafat Milach, Wunderland




Ryruary PrzEScIA (RITUALY PRECHODU)
- PRZEMYSEAW POKRYCKI

Przemystaw Pokrycki se zabyvd tiskovou fotografii, pracuje pro polské
deniky a tydeniky. Spolupracuje s var$avskou galerii Luksfera. Je autorem sou-
boru Robotnicy (Délnici), sérii Cernobilych portréti zaméstnanca krachujicich
pramyslovych podniki, dola a lodénic. V estetice portréti, tentokrdt hromad-
nych portrétu, realizuje od roku 2005 soubor nazvany Rytuaty przejscia (Ritu-

dly prechodu).

Zimérem Przemystawa Pokryckého bylo ukdzat prifez polské spolec-
nosti, kterd je rozdélend s ohledem na regiony, a také rozdily ve spolec¢enskych
tfiddch. Zdminkou bylo ukdzat svétské oslavy uddlosti, které patii a pochd-
zeji z kultury polské katolické cirkve, a to ,oslavy” svdtosti katolické cirkve

- od kftu, pfes prvni pfijimdni, svatbu az po pohfeb.

Hromadné portréty neukazuji nibozenské slavnosti, nenajdeme v nich
prvky svdtosti, ale zustdvd v nich misto pro sakrum. Tématem praci je osobi-
ty vztah mezi témito prvky. Sféra sacrum, kterou uchovdvaji sami zGc¢astnéni,
s uctou ji ndlezejici funguje paralelné se sférou profanum, kterd Casto prebiji
svym leskem, to co je v duchovni podstaté nejdulezitéjsi. Przemystaw Pokrycki
vnima svét vyplnény barevnymi balénky, papirovymi talifky a plastikovymi
kelimky. Fotografie pfipominaji portréty jakoby z rodinych alb, které teprve
s ¢casem ziskaji vét$i hodnotu. Jsem si jist, ze pro pristi generace bude doku-

mentdrni zdpis zachyceny na snimcich mit velky vyznam ze sociologického




a kulturniho hlediska. Muzeme fict, Ze je to kontinuita, kterou uz znime
z dé¢jin polské fotografie. Snimky dosahuji novy prostor s ohledem na barvu

a dynamické zmény.




Przemystaw Pokrycki, Ritudly pfechodu




Przemystaw Pokrycki, Ritudly pfechodu




Zajimavy je fakt vicerozmérnosti snimka v souboru Rytualy przejscia
(Ritudly pFechodu). Pteména portrétu na dokumentdrni fotografii. I presto, ze
portrétované osoby zajimaji p6zy, zistdva charaktér nedotknutelného prostoru,
ve kterym autor realizuje snimky. Ukazuje plné stoly, na kterych vidime firem-
ni ndpoje Coca-Cola a Fanta, talife s kufecim vyvarem, nebo také odlozeny
ptibor po druhém chodu, aby fotograf mohl udélat snimek, nez si pfinese
dezert. Fotografie ukazuji pfirozenou svobodu béhem dokumentace uddlosti.
Vstup v pfimo intimni prostor polskych rodin ukazuje obrovské podobnosti ve

spole¢nosti, kdyz zvdzime riznorodost teritoria, na kterém autor pracoval.




ProjexT Dom (Dosov)
- WERONIKA L.ODZINSKA, ANDRZE] KRAMARZ

Weronika Lodziriska je historickou uméni, Andrzej Kramarz fotogra-
fem dokumentaristou - oba vytvorili projekt, kterého cilem bylo dokumento-
véni prostoru spojeného z domovem. Projekt Dom (Domov) se sklddd z néko-
lika cykla, mezi jinymi: 1,62 m? domu, Biata izba (Bily pokoj), TIR (Tirdci),

Hobbisci (Sbératelé).

Soubor 1,62 m? domu ptedstavuji fotografie posteli v nejvétsi polské
noclehdrné pro bezdomovce. Nachdzi se v krakovské ¢tvrti Novda Huta. Obyva-
telé téchto 1,62 m? zkouseji z predmétd, které maji obnovit nahrizku domova.
Zdobf si s nimi své postele, aby uchovali individudlni charakter mista, které

jim bylo ptidéleno.




Biata izba (Bily pokoj) je cyklem o misté v domech horald z Podha-
la, které neni dostupné pro hosty, a které funguje skoro jako oltdf v kostele.
Je to reprezentativni misto, které spojuje tfi prvky: ndbozensky prvek, prvek
rdje a prvek zivota a smrti. Svaté misto doma. Pokoje, ve kterych stoji sttl
s umélymi kvétinami, postel s loznim prddlem, ve které nikdo nespi a mald

kaplicka z obrazka svatych.




Ruiznorodost interpretace slova domov zavedly Lodzinskou a Kramar-
ze ke zdokumentovani kabin ndkladnich vozidel. Auta, které cestuji po celé

Evropé, obydlené po celou dobu fidi¢i, byly prezentovdny v cyklu nazvanym

TIR (Tirdci).




Fascinace domovem zavedla také autory k ukdzce origindlnich prosto-
10, které nabizi byty sbératelt. V souboru Hobbisci (Sbératelé) autofi opatiili
snimky popisky mista, mésta a povoldni majitele, co roz$ifuje pohled na sledo-
vany prostor. K cyklu také patfi obrazy pokoje dichodce, ktery bydli na typic-
kém sidlisti v Lodzi, ktery vyuzivd kazdy kousek prostoru k vestaveni akvi-
rif s rybi¢ckami, hady a obojzivelniky; snimky bytu scéndristy, ktery vypada
jako vystfizeny ze zdmecké komnaty, sbératele Sv. Mikuldsa a andilka visicich
pod stropem, ktery je povoldnim filozof; slezského myslivce, ktery kolem krbu

v saloné md véude postavend vycpand zvifata jako trofeje.




Weronika Lodzifska, Andrzej Kramarz, Sbératelé




Weronika todzinska a Andrzej Kramrz dokumentuji misto vel-
mi podrobné, aby na snimku byl vidét kazdy detail registrovaného prosto-
ru. Pojem domov md pro né mnoho vyznamu a prekraduje typické asociace.
Nedélaji portréty majitelt obyvanych prostori, ale pézuji jejich zivotni prostor.

Za prostfednictvim vnitra bytu, domu, kabiny ukazuji jiny vnitfek - lidsky.




CHCIAEBYM UMRZEC JAK JAMES DEAN
(CHTEL BYCH ZEMRIT JAKO JAMES DEAN) - KUBA DABROWSKI

Kuba Dabrowski je povoldinim sociolog, fotograf. Nyni pracuje jako
fotoeditor v tydeniku Przekrdj. Proslavil se mezi jinymi cykly portrétd ndhodné
potkanych lidi na ulici, kterych se béhem fotografovdni ptal na Oblibené pis-
nicky, nebo Co mne nejvice stve. Cely soubor nazval Krytyczne pytania (Kritické
otdzky). Béhem Mésice fotografie v Krakové Kuba Dabrowski pfedstavil vysta-
vu Fauna i flora (Fauna a fléra), které se konala v botanické zahradé. Téma
pojal s velkou ddvkou humoru. Fotografoval razné prevlecené osoby, motivy
palem na loznim pridle nebo karikaturu pfilepeného bobra na skle autobusu.
Kuba Dabrowski se neboji tézkych nebo pfimo divnych témat, k jakym patti
napiiklad prekondvdni svétového sexudlniho rekordu ve scenérii kina, které
nebylo opravované od dob socialismu. Béhem publikace nezapomind na socio-
logicky ptistup a snimky z cyklu Seksualny rekord swiata (Sexudlni rekord svéta)

opatfuje citdty zac¢astnénych osob.

Od roku 2005 roku Kuba Dabrowski vede internetovy denik - foto-
blog nazvany Accidents will happen (Nehody se stdvaji), kde ukazuje snimky
z intimniho prostoru svého vlastniho Zivota. Kuba Dabrowski dokumentuje
prostiedi, ve kterym zije, své zndmé, krajiny a kazdodenni uddlosti ze svého
zivota. Paradoxni je forma internetového deniku, kdyzZ autor de¢ld fotografie na
kompaktnim fotografickym ptistroji s 36 snimkovym negativem. Je to popfeni

ideologie nového média - internetového blogu, ktery m4 slouzit k rychlému




ukazovani fotografii z digitdlnich fotoapardtt nebo fotografii z mobilniho tele-
fonu. Kuba Dabrowski nepospichd s vybérem snimka, aby teprve po néjaké

dobé¢ je umisti na internetu, coz md vliv na styl a kvalitu prezentovanychpraci.




Kuba Dabrowski, Accidents will happen




Kuba Dabrowski, Accidents will happen




Vybér z soubort snimku Accidents will happen jsme méli moznost shléd-

nout na vystavé béhem Fotofestiwalu v LodzZi v roce 2006. Soubor nazvany
Chciatbym umrzeé jak James Dean (Chtél bych zemiit jako James Dean) je dyna-
mickym zdpisem plnych uddlosti ze Zivota mladého ¢lovéka, ktery je na foto-
grafiich, $ikovné promyslend esence z vedeného fotobloga. Béhem ukdzky bylo
prekvapenim pfiddni zvukové stopy registrované béhem fotografovani, a také
ruznorodost formdtd prezentovanych fotografii, které vypadaly skoro jako poo-

tevirané okna na plose monitoru.




/. AVER

V pribéhu prohlizeni snimka, které v soucasnosti vznikaji v Polsku,
pozorovatele napadne, ze se autofi soustfeduji na hleddni odlisnosti doby,
ve které ziji. Na fotografiich, které vytvéreji, velmi ¢asto utikaji od oby¢ejného
ukazovani pomijivého lidského zivota a zaznamendvdni vSednosti. Odrédzi to
soucasné trendy vlddnouci ve fotografii na celém svété. Presto se polskd doku-
mentdrni fotografie dodate¢né potykd s problémem urceni, ¢im je ona sama
a jakd je jeji role v soucasné kultute. V Polsku se jesté nepodaftilo najit jasnou
a srozumitelnou definici pojmu ,,dokument®. Avsak neustdle viditelny je cejch
ponechdvini dokumentdrni fotografie mino hranice uméni a vibec jeji vnima-

ni jako oblasti uméni.

K tomu vSemu jesté soucasnost vyzaduje po fotografovi pouziti vel-
mi rafinovanych prostfedkt, které mu umozni podnitit znudéného divika
k sezndmeni se s jeho fotografiemi. Jiz nezdtiraznuji reflexi nad jejich obsahem.
Z televize, novin a vibec v méstskych aglomeracich se na nds vali tisicovky
barevnych obrazi. Viechny fotografie jsou puntickdisky vytvofeny, jsou upra-
vené v grafickych programech, a v tomto procesu se ztrici redlny obraz ¢loveka,
prostoru a pfedmétt. Zvykaji divaka na syntetickou estetiku a iluzorni obra-
zy. Zacindme zit ve virtudlnim svété a ztrdcime schopnost odliSovat pravdu

od klamu.




Zivot ve shonu a nekoneénych ,terminech® vyzaduje hledani barvitych
a chytlavych témat, které maji za ndsledek oddalovdni od obycejné vsednosti.
Papouskovskd kfiklavost a cirkusdckd iluze pomdhaji odpoutat se od $eros-
ti, tnavy a omamuji zrak. Bohuzel jiz ddvno byla pfekrocend hranice zébavy,
a to pfechodem na stranu manipulace. Pres v§echny tato negativni fakta, pred
kterymi nemazeme utéct a jejichZ pasti nejsme schopni obejit, chceme vidét
pravdu. Ocenujeme to, co je ,nase”, ,domdci“. Osklivost nds nuti k reflexi,
strdddni, $tésti, obycejnd radost pritahuji pozornost o hodné snadnéji nez umé-
1¢, aranzované obrazy. Fotografie, které si pamatujeme, se tykaji témat blizkych

nasemu zivotu, dokdzeme se s nimi ztotoznit a prozivat je.

Soudasnd dokumentdrni fotografie v Polsku zac¢ind pronikat na trh
s uménim, je jenom $koda, ze rozmanitost tohoto druhu se misi s konceptu-
dlnimi uméleckymi projekty. Projevem této tendence mtzou byt velké sbirky
fotografii prezentované na vystavich Teraz Polska (vystava byla realizovand
v ramci krakovského Mésice fotografie - kvéten 2006), kurdtorem této vystavy

byl Krzysztof Migkus.

=
TIERAZ
P4LSI

Magazyn Pozytyw, Teraz Polska




Vystava Teraz Polska obsahuje fotografie, které redlné popisuji polskou
soucasnost, soucasné Ize na ni rovnéz obdivovat takové lahadky jako fotografie
z cyklu Gdzie indziej (Kde jinde) od Barbary Sokolowskiej, zachycujici vysla-
pané cesticky kolem paneldkt anebo ¢ernobilé fotografie Ireneusza Zjezdzalki,
které zachycuji ponechand védra po barvich nebo stavebni sut po starém kotli
- fotografie, které se vice hodi na vystavu umélecké fotografie nez na vystavu
popisujici polskou soucasnost. Toto si, v mém subjektivnim vnimani, predsta-
vuji pod pojmem dokumentdrni fotografie. Je ovSem mozné, ze timto zpuso-

bem jeji definici ohranicuji.

Balancovini mezi konceptudlni fotografii a dokumentem je patrné
rovnéz na vystavé Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé), Cerven 2006,
kterd je velmi podobnd krakovské vystavé Teraz Polska a je organizovani
v Centrum sou¢asného uméni na Ujazdovském zdmku ve Varsavé. Vystavu zor-
ganizoval Adam Mazur ve spoluprici s Markiem Gryglem. Mozna je to pouze
¢asovd shoda, ale v obou expozicich se opakuji stejni autofi - co neznamend,

ze v Polsku je nedostatek dokumentaristi.

NOWTre ey G i
DOKUMENTALTSCT
DOGUNENTALISTS .

Katalog, Novi dokumentaristé




Znova se tady objevuje problém definice, co to je dokumentdrni fotografie.
V prubéhu prohlidky vystavy nds nuti k pfemysleni fakt ,nacpdvani” pod hla-
vickou dokumentu fotografie, které jsou prostym zaznamendnim okoli. Vyuzi-
véni jednoho ndpadu k fotografovdni stop po ¢asech neddvno minulych a jeho
prezentace v podobé dokumentace automobila Polsky Fiat, nebo autobusta
Autosan (soubor Polskie drogi (Polské cesty) - Igor Przybylski), vypadad vice jako

sbératelské album nez fotografie vhodné prezentace v galerii.

Igor Przybylski, Polské cesty

Stejné pocity mé provizeji v prabéhu prohlidky fotografii nedokon-
¢enych pramyslovych budov, doma zustdvajicich jiz deset nebo dvacet let
v syrovém stavu. Podobnych pfikladi miazeme najit na vystavé Nowi
dokumentalisci (Novi dokumentaristé) vice, bohuzel takovy ptistup k realizaci
tématu vystavy zptsobuje velkou skodu samé vystavé a obzvldsté samému poj-
mu a chdpani polské dokumentdrni fotografie. Atypicky pristup k dokumentu

je ndsobeny v prabé¢hu dalsich fotografickych akei.




Kromé formdlnich problému s identifikaci dokumentu se objevuje také
fada problému spolecenského rdzu. Hledajice odpovéd na otdzku, kterd by
vysvétlila takovyto stav v dokumentdrni fotografii, miazeme odpovédét dvéma
zpusoby. Je mozné, ze soucasny dokumentarista se boji lidi. Jsme zahledé-
ni na svét vyskytujici se na obrazovce pocitace nebo televize, nachdzime se
v bezpe¢né vzdélenosti od uddlosti, které pozorujeme. Preferujeme fotografo-
vat mista bez lidi, nebo lidi, se kteryma nemusime navazovat delsi konverzaci
- a to jiz viibec nezminuji navdzani zndmosti. Takovy je postoj soucasného
dokumentaristy. Nebo je to dostih za imagindrni nebo pravdivou senzaci.
V prubéhu rozhovoru s Agnieszkou Rayss jsem se dozvédeél, Ze na jedné vétsi pre-
hlidce dokumentdrni fotografie v Parpignam (2007) byla prezentovdna témata
o smutné strdnce soulasnosti - az na vyjimky byly ukdzdny pouze krev, pot
a slzy, vdlka, vézeni a nestésti mldadeze ve svété. Popird ro ale pristup udrzovini
odstupu v kontaktu lovéka s clovékem, ale je mozné, Ze forografy jiz nudi Sedd

soucasnost, a proto sahaji k prezentaci extrému anebo utikaji ke krajni moznosti

dokumentovini lidi bez lidyi.

Clovék je nuda? Je moné, ze je to také Ginava neustalou pfitomnos-
ti ,druhého® v nasi blizkosti, tnikem pfed expanzi nipadi vnucujicich ndm
co s sebou, tlakem dosihnout uspéch a prekvapovanim mlédim a energii.
Je lepsi nic neukdzat, nez ukdzat néco, co je vidét vSude, ale bez rizika zesmés-
néni se v prabéhu pochodu naproti. Pochod ,navzdory®, ,proti proudu®,

»naproti“ je ukazovdnim obyc¢ejnosti - lidské prfirozenosti.




Revoluéni ndzev vystavy Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia
(Malopolska. Fotografie. To nic nevysvétluje), kterd se konala na krakovském
ndmésti v 2006 roce a stejnojmenného album, (mimochodem jako autorskd
prezentace to je skvéle vydand publikace) ukazuje obraz ¢4sti Polska, pred-
staveny velmi subjektivnim zpisobem fotografy dokumentaristy. Pfi této pri-
lezitosti si mizeme v§imnout dal$i tendence v dokumentdrni fotografii, a to
vyuziti obsdhlych popiski pod snimky. Moznd, ze informace, kterou odebi-
rdme olima, potiebuje také doplnéni slovy. Vysvétleni a snimek (v takovém
poradi), které ponechdvd velmi maly prostor k interpretaci, pfipomind hoto-
vy vyrobek ke spotfebé ve svété konzumu, protoze soucasny Clovék nemd cas
na individudlni reflexi. Méli bychom dostdvat mnohem vice za stejnou cenu.
K tomu rovnéz miazeme pfirovnat prezentované soubory, preplnéné prebytec-
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nym mnozstvim fotografii.

Album, Matopolska. Malopolska. Forografie. To nic nevysvétluje




Pfotografii ukazovat, aby se vritila k obyéejnému clovéku a nebyla
jen ukazovand tzké skupiné zdjemct. Zd4 se, Ze pfimad cesta, ¢ili zvefejnéni
snimku na internetu, je nyni jediny prostfedek, aby si divdk mohl v klidu
prohlédnout autorovu prezentaci. Papirové vyddni fotografickych magazinia
mizi z prodejnich pultd a namisto nich funguji elektronické verze. Timto zpa-
sobem zmizel Pozytyw vydavany v Polsku a krakovsky Biuletyn Fotograficzny
(Fotograficky biuletin). 1 kdyz v tom prvnim pfipadé se chystd plin na obnoveni

vyddni magazinu. Nebude oslovovat jenom milovniky fotografie, ale také jiné

’

odbératele. Mél by obsahovat rtizné autorské fejetony, ve kterych by byl psany

7

obsah na stejné Grovni s prezentovanou fotografii. Zda se tento ndpad osvédei
a zda se povede pldn autort, to vyhodnoti trh. V soucasnosti dokumentdrni
cykly polskych autort nasly své misto ve ¢tvrtletniku vyddvaném v elektronic-
ké podobé¢ 5Sklatek.pl, spoluvytvitenym ve spoluprdci s Mariuszem Foreckym

a Grzegorzem Dembinskym.
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Fiip Cwik
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CZECHY i SLOWACJA

Home Sweet Home
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Karel Tama

Andrej Balco

Magazin Sklatek.pl




Zajisté moderni technologie umoznuji rozvoj fotografického sdéleni,
zvy$uji jeho atraktivitu. Jiz nejen konkrétni snimky mohou byt prezentoviny
ve formé vzdjemné se prolinajicich obrazu, ale fotograf muze ptilozit hudeb-
ni stopu, kterd dotvdfi pozadi, vyskytujici se v prubé¢hu foceni nebo komen-
taf vysvétlujici prabeh realizace tématu, samotny ndpad a autorovu motivaci.
Fotografie ale nemizi ze stén galerii, pfimo naopak, o tom jsem se uz zminoval

dfive, jsou exponovdny ve stdle vétSich formdtech na méstskych prostranstvich.

Ndémitky mazeme mit jen k volbé prezentovanych praci.

Je tézké si predstavit svét, ve kterém je kazdy dokument vytvofeny pod-
le strikené uréené predlohy. Sablonové fotografie funguji v nasf kultufe, nemaj
ale Zddny zdsadni vyznam, a zGstavaji na jejim okraji. Riiznorodost tématiky
prezentovanych praci, mnohorozmérnost zpisobu jejich realizace, vybéru formy
prezentace je silnou strinkou soubor, které fadime k souc¢asné dokumentdrni
fotografii. Avsak stejné jako kazdy z autoru si individudlné vybird téma, které
chce ukdzat, taktéz muj subjektivni vybér prezentovanych autort a fotografii
v této prdci je dikazem odlisné citlivosti vnimdni svéta kolem mne. Zajisté za
nékolik let se budeme jinak divat na fotografie vytvotrené v desetileti po roce
2000, v jiné dobé a z bohat$imi zkusenostmi. Presto doufdm, ze dokumentdrni
fotografie bude pro pristi generace ¢itelnd, kdyz pofdd budume vypravét o nds
samotnych, jaci jsem byli, nebo jsme, co je pro nds zajimavé a jaké problémy
fe$ime, co nds dojim4 a rozciluje, tak aby fotograficky dokument ndm - odbé-

ratelam - ponechal prostor pro individudlni reflexi.




INFORMACE O AUTORECH VYBRANYCH PROJEKTU

Agnieszka Rayss

Ukoncila dé¢jiny uméni na Jagellonské univerzité, fotografii se u¢ila ve Studium
fotografie ZPAF a v Laboratorium Reportazu Collegium Civitas ve Varsavé.

Spolupracuje s tydenikem Polityka. / www.rayss.pl /

Mariusz Forecki

Narodil se v roce 1962 , bydli v Poznani. Zajima se o socidlni fotografii,
dokumentuje zmény, které nastaly po roce 1990 v Polsku. Realizoval mno-
ho fotografickych projektt, m.j. Nowe religie w Polsce - wyznawcy Krysiny
(Nové ndbozenstvi v Polsku - stoupenci Krisny), Nowy, wspaniaty swiat (Novy,
nddherny svér), Barwy wladzy (Barvy moci), Poza Rajem (Mimo Rdj). Mariusz
Forecki je lauredtem ceny Mladého uméni za fotografie o socidlni tématice,
kterou pfizndvd nejvétsi denik v zdpadnim Polsku. Za svoje snimky obdrzel
fadu cen, m.j. v soutézi polské tiskové fotografie a v soutézi o nejlepsi repor-
tdz v polské verzi tydeniku Newsweek. V roce 2004 obdrzel za svou tvorbu
vyznamendni ZPAF-u (Svazu polskych umeélci fotografir). Je studentem Insti-
tutu tvardi fotografie Slezské univerzity v Opavé. Vede internetovou galerii
www.tamtamagency.com.pl, je spoluvydavatelem internetového magazinu doku-

mentdrni fotografie: www.5klatek.pl




Rafal Milach

Narozeny v roce 1978. Nezdvisly fotograf, absolvent Akademie vytvarnych
uméni v Katovicich, absolvent Institutu tvaréi fotografie Slezské univerzity
v Opave, tcastnik workshopt pro fotoreportéry ze sttedni a vychodni Evropy,
ktery organizovala VII a Altemus, stipendista Kulturkontakt Austria (artist in
residence). Autor album Szare (Sedé) (Frodo 2002). Své fotografie publikoval
v Courrier International (Francie) Shots directory 2006 (Velkd Britdnie),
DNA / Diario di Noticias (Portugalsko), PHOTO (Francie), Diena magazine
(Loty$sko), ST/A/R (Rakousko), Newsweek Polska, Przekréj, Polityka,

Gazeta Wyborcza, City Magazine, Foyer, Pozytyw. / www.rafalmilach.com /

Przemystaw Pokrycki

Narodil se v roce 1974. Spolupracuje z fotografickou agenturou Reporter,
¢asopisy Przekroj, Claudia. Vétsinu svych praci publikuje v Polsku. Skon-

¢il bakaldfské studium pedagogiky na WSP ZNP a fotografii na PWSFTiT.

[ www.pokrycki.com /

Kuba Dabrowski

Ro¢nik 1980, narozeny v Bialymstoku, titul magistra sociologie ziskal na
Jagellonské univerzité v Krakové. Ukoncil studium fotografie na Institutu tvirei
fotografie Slezské univerzity v Opavé. Nyni pracuje jako fotoeditor v casopise

Przekroj, hraje na bicich v kapele Kapiszony. / www. kubadabrowski.com /




Weronika Y.odzitiska

Studovala d¢jiny uméni a fotografie na Akademii vytvarnych uméni v Krako-
vé, na univerzté v Sorbonné a na Jagellonské univerzité, kterou ukonéila v roce
1999. Je dokumentaristkou mist. Spolupracuje s Andrzejem Kramarzem na
projektu Dom (Domov). Tento dokument ziskal mnoho cen v Polsku i v zahra-
ni¢i. Od roku 2002 je kurdtorkou galerii sou¢asného uméni Camelot, organi-

zatorkou uméleckych setkdni a spoluzakladatelkou fundace Imago Mundi.

Andrzej Kramarz

Narodil se v roce 1964. Je spoluzakladatelem skupiny DRUT (D¢bicka Rzesza
Uprawiaczy Tfurczosci, pf. Debicka fiSe péstitela tvofivosti) a zakladate-
lem skupiny improvizované hudby Na Przyktad (Na piiklad), ktery fungoval
v letech 1985-1990. Fotograf-dokumentarista. Fotografii se zabyvd od
za¢dtku 90. let. Spolupracuje s Tygodnikiem Powszechnym, publikuje
v pfednich tydenicich. K jeho nejdulezitéjsim cyklam patti: Dom (Domov)
(s Weronikou Lodzifiskou), Morze Czarne (Cerné more), Klinika, Nieskoriczonosé
poznania(Nekonecnostpozndni).Jelauredtem mnohakonkurza. Je¢lenemskupiny

www.photodocument.pl, studentem Institutu tvarci fotografie v Opavé, spolu-

zakladatelem fundace Imago Mundi.
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