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ABSTRAKT

Globalizace je nevyhnutelny proces, dotykd se vsech aspektd Zivota
soucasného clovéka. Globalizace je slozity mnohotvarny proces. Dotyka
se kazdé oblasti zivota, ¢imz se stava tézko uchopitelnd a tézko jednoduse
ilustrovatelna. V praci se budou rozebirat projekty fotografd, ktefi se zabyvaji
tématy souvisejicimi s globalizaci na svété. Zvlastni pozornost bych chtél
vénovat vazbam mezi zavislosti ekonomiky, spotreby a politiky a také odhalit

motivaci a cil aktivit autord projektd.

Klicova slova: globalizace, dokumentarni fotografie, spotreba, ekonomika, vyroba

ABSTRACT

Globalization is a process that is inevitable and has an influence on every
aspect of contemporary people’s lives. It is a complex process that has many
faces. It touches every domain of our lives, therefore is difficult to grasp
and illustrate in a simple way. The purpose of this thesis is to elaborate
on photographers projects that deal with globalization in the world and to
discover the motivation and goal of their artwork. Particular attention is
paid to connections between economic, consumptive and political aspects

of globalization.

Klicova slova: globalization, documentary photography, consumption, economy, production
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uvoD

Globalizace je nevyhnutelny proces, dotykd se vSech aspektl Zivota
soucasného clovéka. Zanikani hranic pro hospodarskou a politickou
¢innost plus vyvoj telekomunikacnich technologii zpdsobil, Ze se ,svét
smrskl” takrka do jednoho statu. V soucasné fotografii pronikd téma
globalizace radou aspektl, ekonomii pocinaje, pres homogenizaci
kultury, az po existenci jedince. Volba takovéhoto tématu meéla za cil
ukazat pomoci cyklu snimkl shromazdénych ve fotografickych projektech
slozitou strukturu problémud. Umoznuje to analyzovat a reflektovat
procesy, k nimz dochazi v dnednim svété jak z hlediska ziskd a vyhod, tak

i nebezpeci, které s sebou globalizace nese.

Podnétem k volbé tématu globalizace v dokumentarnich projektech
byla vystava Global Detail (Globalni  detail]  prezentovana
v roce 2003 na festivalu Noorderlicht ~ Photo  Festival
v nizozemském mésté Groningen. Kuratorem byl Wim Melis.
V Uvodnim slové k vystavnimu katalogu nazvaném Dusledky globalizace
Melis pise: Co to je svoboda ve svété nerovnosti? Pravidla ekonomické hry
pisi ti nejsilnéjsi. Zatimco v mnoha cCastech svéta trva valka o preziti, na
Zapadé je nejdalezitéjsim cilem vy$Si vyroba, vys$si spotreba. [...) .Globalni
detail” je cesta kolem svéta [...) Je to vizualni zkusenost rozhodnuti, ktera
se prijimaji v prostorach predstavenstev zapadnich firem, a dUsledkd,

které s sebou nesou v kazdodennim zivoté na druhém konci svéta.



Dila predstavovana na vystavé urcila smér vybéru fotografickych projektd
pro mou praci. Dila byla roz¢lenéna na tématické bloky souvisejici s vyrobou,

spotrebou, politikou a clovékem.

Dosud nebylo v déjinach fotografie tolik tvircd zabyvajicich se tématem
globalizace. VSechny projekty v praci uvedené se uskutecnily nebo jejich

vyvrcholeni nastalo na prelomu 20. a 21. stoleti.

Toto obdobi lze prijmout jako prilomovy pro fotografii na zacatku tretiho
tisicileti. Zarazejici je to, proC se téma globalizace tési tak velké oblibé mezi

soucasnymi fotografy. Na tuto otazku se pokusim odpovédét v této praci.



PROCES GLOBALIZACE
V SOUCASNEM SVETE

Globalni perspektiva je jedind mozna, v niz se mohou analyzovat socialni,
ekonomické, politické, historické a kulturni jevy, jelikoz kdyz se dnes
.cokoliv kdekoliv stane, ma to globalni priciny a globalni ohlas™. Odtrzeni
kapitalu od zemé, upevnéni ekonomickych vazeb mezi staty, v déjinach
dosud nevidané zrychleni tempa rozvoje informacnich technologii,
technicky pokrok a primo neomezend mozZnost prekracovat veskeré
hranice zménily svét. VSichni jsme svédky, jak se svét smrskava a jak
se zintenziviuje povédomi o svété jako celku?. Spory kolem definice
jevu probihaly od zacatku 60. let 20. stoleti, od 70. let 20. stoleti
globalizace ve védé funguje jako zvlastni pojem. AvSak rozkvét mysleni
v globalnich kategoriich pripadd na konec 80. let 20. stoleti.
V postmodernim svété globalizace znamend .proces unifikace instituci,
narodd, statl atp., vystavenych plsobenich ekonomickych jeva svétového
dopadu a vyuzivajicich nejnovéjSich vymozenosti védeckotechnické

civilizace™s.



Globalizace je nejvice patrna v ekonomii. Urcuje propojeni ekonomickych
systémU na svétovém trhu, jez maji za ukol zrusit ekonomické, politické
a spolecenské hranice v procesech usnadnujicich cinnost vyrobnich
koncernl. Vliv pusobeni s uréitou ekonomickou politikou na mnoha
kontinentech se utvarel po léta expanze prumyslu a rozvoje technologii
rozvojovych zemi. V déjinach je vidét, Ze dominantni zemé se snazily
dobyvat a kolonizovat zemé méné rozvinuté s neorientovanou
ekonomikou, levnéjSi pracovni silou a mozZnosti ziskani nalezist
nerostnych surovin. V dob& dominace devatenacti evropskych zemi
s kapitalistickym hospodarstvim byla politika propojeni zapadnich zemi

.

v oblasti obchodovani prioritou. Jeji zrychleni nastalo koncem 20.
stoleti. Evropska integrace a spojeni zapadu Evropy se samostatnym
vychodnim  blokem vedlo ke vzniku ,superstatu”™ - Evropské
unie, jenz mulze konkurovat s ekonomikami Asie a Spojenych
statd. Spolecnd Evropa je svobodny pohyb lidi, kapitalu, zbozi

a sluzeb, je to také sjednoceni politickych a ekonomickych systémd,

aby se mohl vypracovat snazsi zplsob fungovani na globalnim trhu.
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Ekonomickd a politickd transformace po rozpadu SSSR a zruseni
rozdéleni na zapadni a vychodni Evropu a otevieni trhu v Ciné jsou
priciny ristu tempa globalizace. Vysledkem toho je novd organizace
mezinarodnich vztahd. Na mezindrodni aréné se objevili novi hraci:
korporace, mezinarodni organizace, nadnarodni svazy a spolky statd
nadnarodniho charakteru, odtrzené od jakékoliv zemé. Stat je nadale
ne jedinym. Nyni politici museji brat v potaz nazory a zajmy ostatnich
subjektl se stale silnéjsimi kompetencemi. Nova organizace svétového
raddu s sebou prinesla spolecenské zmény. Svobodny pohyb kapitalu
a pracovnich sil vyvolal vSeobecny jev hybridizace kultury. Ekonomické
a politické zmény na svété jsou viditelnéjsi nez zmény socialni a kulturni,

ackoliv i ty jsou patrné.

Objevuji se celé dosud neznamé spoleCenské kategorie, jejichz Zivot
a prace jsou zcela odtrzené od konkrétniho mista. Jsou to
pracovnici obchodnickych kruhd, finanénici, vysoce kvalifikovani
odbornici, profesionalni sportovci, umélci a do jisté miry také védci.
Svétobéznici a turisté* neustdle v pohybu, ménici mista pobytu,
krouzi po svété, travi velkou cast Zivota po hotelich, maji kancelare
a byty v mnoha metropolich, v podstaté nevystupuji z mezikontinentalnich
letadel. Oni tvori svét. Na jejich rozhodnutich zaleZi, kolik ryb bude lovit
rybar z Viktoriina jezera, jak velka bude sklizen kavy ve Vietnamu

a Brazilii a kde se zridi dalsi call centrum.

(N



Rozvoj komunikaci vedl k velmi rychlému pristupu k informacim. Svét
byl opreden siti komunikac¢nich a telekomunikacnich spojd, c¢ehoz
nejviditelnéjSim prikladem je Internet. Diky této siti se svét stal globalni
vesnici (termin zavedeny jiz v roce 1962 Marshallem McLuhanem v knize
The Gutenberg Galaxy [Gutenbergova galaxie]). Rozsireni Internetu
vede k toku informaci v ramci verejnosti na celém svété. Je to proces
zahlazujici hranice pristupu k informacio kultufe a spolec¢nosti rdznych

statd a narodd. Zijeme v informacni spolecnosti.

Rychly pristup k informacim je podstata soucasné financni a trzni
ekonomiky. Prace se organizuje od zakladl. Po Fordové montaznim pasu
priSel cas na mcdonaldizaci. Nova forma organizace prace se tyka nejen

provozoven rychlého obcerstveni, ale také uradd, kancelari a skolstvi.

V postmodernim svété vladne naprosta nadvlada predmétd a spotrebnich
statkG nad lidmi. Zijeme v diktatufe spotfeby. Dnes mit znamena byt.
Ale spotreba je nejen obecné svoleni se zaplavovanim trhu zbozim urcité
znacky a nedostate¢nou konkurenci. To je neprimo také export kultury
ekonomicky nejsilnéjsich zemi. Nejrozsirenéjsi zbozi [(nabytek lkea,
Coca-cola, dziny, tabloidy, serialy, zdbavné porady atd.) maji podporu
mocného marketingového a reklamniho stroje, takze jsou globalné
pristupné. Westernizace svéta se odehrdva pravé prostrednictvim

spotreby.
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Globalizace s sebou nese taktéz radu rizik. Nejvyznamnéjsi je rozdéleni
svéta na bohaty sever a chudy jih, problém hladu a civilizacni choroby,
znecisténi  zivotniho prostredi a sklenikovy efekt, demograficky
problém a boj s hladem, nardst jevu vycerpavani surovinovych
zdrojd, mezindrodni terorismus a vnitfni ohroZeni bezpecnosti.
Lze konstatovat, Ze globalni problémy byly zaznamenany z hlediska
jejich miry a miry slozZitosti. K tomu prichazi ekonomicko-politické vazby
v globalnim systému, které tvorfi vysoky stupen rizika vedouci
k hospodarské krizi. Kumulace financniho kapitdlu a vzajemna

zavislost trhU vedou pri destabilizaci jednoho segmentu k ohrozeni

dalSich ¢asti globalni ekonomiky.

Paralelné s globalizaci probihd glokalizace, o niz psali mj. Z. Bauman
a R. Roland. Soustredéni se na to, co se déje v méritku malych komunit.
Opatreni ve prospéch podtrzeni regionalni a kulturni osobitosti regiond
statl skrz ochranu regionalnich produktd a podporu mistnich kulturnich
hodnot. Regionalni podporu si vséak mohou bohuzel dovolit bohaté zemé,

nikoliv zemé tretiho svéta.
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Aktivity nevladnich organizaci jako Greenpeace nebo WWF (Svétovy fond
na ochranu prirody) ve prospéch udrZitelné vyroby, ochrany prirodnich
hodnot a udrzitelného rozvoje jsou dnes v pripadé globalnich aktivit
prioritni. Dialog vedeny mezi svétem politikd a svétovych korporaci na
jedné strané a nevladnimi organizacemi na strané druhé predstavuje
odpovéd na to, co se ve svété méni. Mistopredseda WWF Jason Clay béhem
prednasky How big brands can help save biodiversity (Jak velké korporace
mohou zachranit biologickou riznorodost) rika: Udrzitelnost se musi stat
predkonkurencni zalezitosti. Na tom by mélo zalezet vSem. Potrebujeme
dohodu. Potrebujeme, aby spolu pracovaly skupiny, které tak dosud necinily.
Aby Cargill pracoval s Bunge. Coca-cola s Pepsi. Oxford s Cambridgem.
Greenpeace s WWF. Véichni museji pracovat dohromady - Cina s USA.
Musime zacit s touto planetou hospodarit tak, jako kdyby na tom zavisel
nas zivot, protoZe tak tomu je a na tom se neda nic zménit. [...) Skutecné
musime zacit ménit nas zpdsob mysleni. To, co bylo udrzitelné na planeté se
Sesti miliardami lidi, nebude udrzitelné, az nas bude miliard devét. Zahajeni
dialogu ve véech rovinach muaze vést ke zméné mysleni, jedincem pocinaje

a globalnimi korporacemi konce.
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Intenzifikace socialnich vztahl svétového rozsahu prinesla zmény v kazdé
oblasti Zivota. To nemohlo ujit pozornosti fotografd, kteri se rozhodli toto
svého druhu ,znameni doby” zdokumentovat. Prelom stoleti a zacatek 21.

stoleti doprovazi rozkvét globalniho pohledu.

Globalizace je slozity proces s mnoha tvaremi. Dotyka se kazdé oblasti
Zivota, ¢imzZ se stava tézko uchopitelna a tézko jednoduse ilustrovatelna.
Jeji projevy se podarilo zachytit nékolika fotografim jako jsou Martin Parr,
Sebastiao Salgado, Nico Bick, Randy Olson, Fernando Moleres, Paolo
Woods, Lars Tunbjork, Carl De Keyzer, Barbara Biihlerova, Jules Spinatsch,
Jacqueline Hassinkova, Edward Burtynsky, Bernd Jonkmanns, Christopher

Anderson, Sophia Evansovd, Raghu Rai a v jejich Slépéjich kraceji dalsi.
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LIDE

Sebastido Salgado - Uprchlici v tdbore Korem. Etiopie, 1984

Jednim z prvnich dokumentaristl, ktefi realizovali fotograficky projekt
tak velkého rozsahu, je jisté Sebastido Salgado. Tématem na Cernobilych
fotografiich brazilského fotografa, plvodnim vzdélanim ekonoma, jsou
Casto zemé tretiho svéta, ale nejen to. Jak je angazovan do své prace, snazi
se také aktivné pomahat lidem, které fotografuje. Spolupracuje mimo jiné
s UNICEF. Sdm urazil dlouhou cestu emigranta od malé vesnicky Aimorés,
v niz se narodil, pfes Sao Paulo, aby nakonec opustil Brazilii a usadil se ve
Francii. Migrace doprovazela jeho Zivot a tomuto tématu se vénoval vice nez
Sest a pul roku. AvSak neZ v roce 2000 vyslo album Migrations (Migrace),

Salgado fotografoval délniky.
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Od roku 1986 az do roku 1991 navstivil 26 zemi po celém svété, kde
dokumentoval praci fyzickych pracovnikd. Nezajimalo ho ukazovat lidi
pracujici pred obrazovkou pocitace, ale lidi, ktefi se zivi praci vlastnich
rukou. Fotograf, jehoZ fotograficky styl je pfimo poeticky, ukazuje tvdou praci
lidi na plantazi cukrové trtiny, ¢aje, tabaku, kakaa nebo rybard ve Spanélsku
a na Sicilii. Navstévuje textilni tovarny, lodénice a huté, uhelné i sirné doly.
Dokumentuje tézbu ropy. Chodi na mista, kde fyzickd prace predstavuje
podstatu Zivota. Je pritomen pri stavbé obrovskych stavebnich investici
v Evropé a v Asii. Salgado v albu Workers (Délnici) umistil na snimcich vedle
sebe jako rovnych sobé délniky ze zemi s vysokou Zivotni Urovni a ze zemi
razenych do tfetiho svéta. Bez rozdéleni na chudobu a bohatstvi. Cernobilé

fotografie pripominaji obrazy malované nejvétsimi mistry uméni.

Sebastido Salgado - Délnici vynorujici se z uhelného dolu. Dhanbad, Bihar, Indie, 1989
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Sebastido Salgado - Zlaty dil je rozdélen na pozemy

nazyvané ,barrancos”, kazdy o ploSe kolem 20 m2.
Sierra Pelada, stat Para, Brazilie, 1986

Velmi realisticky vystihuji Gmornou drinu. V albu se stridaji rdzné fotografie,
pocinaje celkovymi snimky ukazujicimi obrovské mnoZstvi pracujicich lidi,
skoro jako v mravenisti, v brazilskych zlatych dolech, pres portréty délnika,
az po detaily jako jsou obrazy upracovanych rukou. V této sadé fotografii
nenalezneme hotové vyrobky. Na snimcich pracovni proces stale trva,
dokonce i kdyZz vidime kratky odpocCinek, tak stale citime neustaly ruch
kolem. Sebastido Salgado stvoril velmi podrobny zdznam plny detaild,
jemnych odstinG, kras. Na prvni pohled nevidime prach, $pinu, pot, ale
Uhledné komponovany obraz mist, kam se navstévnik galérii ¢asto nikdy

vibec nedostane. To jsou izolovana mista dostupna pouze pracovnikdm tam

zaméstnanym.
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Spojovacim ¢lankem projektd Délnici a Migrace jsou lidé. Album Migration
(Migrace] je dalsi ¢ast Salgadova zkoumani svéta. Projekt ukonceny v roce
1999 je cesta, ktera tentokrat vedla po 47 zemich celého svéta. Soucasny svét
to je neustalé stéhovani mnoha narodl. Migrace sili Gmérné s postupujici
globalizaci. Lidé putuji, aby si zlepsili socialni postaveni, aby nasli praci
nebo nékdy se jedna o nucené opusténi vlasti v disledku konfliktd, valky,

chudoby nebo vyhnani, z ddvodl jiného vyznani nebo etnické prislusnosti.

Sebastiao Salgado - Migrace. Aperture, New York 2003
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Sebastiao Salgado rozdélil stejné jako u projektu Délnici sady fotografii
na kapitoly. V prvni vidime emigranty nelegalné prekracujici hranice mezi
Mexikem a Spojenymi staty, ruské Zidy, ktefi vytvofili .Malou Odésu”
v Brooklynu v New Yorku nebo uprchliky ze zemi Balkanského poloostrovu.
Dalsi kapitola byla vénovana migrantim z africkych zemi, mimo jiné ze
Sudanu, Keni, Tanzanie a Zairu - zemi zasazenych obcanskou valkou.
Jsou zde také obrazy uprchlikd ze sousednich zemi. Treti kapitola
vypravi o Latinské Americe - Mexiku, Brazilii a Ekvadoru. Posledni
kapitola obsahuje asijské zemé, mimo jiné Cinu, Vietnam, Indii a Indonésii.
Salgadovy fotografie jsou casto zaznam dramatickych a tragickych
okamzikli ze Zivota hrdinG zvéénénych na snimcich. Zaznamenani
utéku lidi, kteri si tak chtéji zachranit Zivot nebo Zivot naopak riskuji,
aby se zachranili pred bidou. Takrka vSechny zmény na zemi spolu
vzajemné souviseji. Propast mezi chudymi a bohatymi lidmi se
prohlubuje. Demograficky rist, automatizace a mechanizace zemédélstvi
v primyslovém méfitku, degradace Zzivotniho prostiedi a jednani
politikG - to vSechno vede ke globalnimu exodu. V sadé Migrace se autor
podobné jako u Délnikd snazi dostat tam, kam my nemdzeme. Dojimavé
pribéhy lidi zachycené na snimcich jisté méni zplsob naziréni na svét.
Salgado pri realizaci projektl travi spoustu casu na mistech, kterad
fotografuje, a tu dlouhodobou pritomnost mizeme vidét na vybranych

okamzZicich zaznamenanych na snimcich.
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Sebastido Salgado - FEBEM Center (Nadace pro péci o déti). Sdo Paulo, Brazilie, 1996

Ve stejném roce, kdy vyslo album Migrace, byla ve spolupraci s UNICEF
vydana i kniha nazvana Children (Déti), kde Salgado se zaméruje na pribéhy
déti, které potkal béhem své cesty prFi praci na projektech Délnici a Migrace.
Portréty a zivot déti ve vzdalenych zemich, ¢asto odsouzenych k takovému
a ne jinému osudu. Déti z oblasti postizenych hladem, valkami, politickymi
zménami, déti, které nemaji vliv na svou situaci. Na fotografiich se stridaji
obrazy pracujicich déti spolu s rodici, déti v uprchlickych taborech, déti

v chudinskych Ctvrtich.
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Fernando Moleres - projekt Children at work.

Enrique, 12 let, utekl z problémového domu a Zije
na ulicich San Salvador, El Salvador, 1992

Fernando Moleres v projektu Children at Work (Déti v praci] predstavuje
déti, které jsou zbaveny détskych radosti a jsou nuceny od malicka pracovat.
Morales realizoval snimky od roku 1992 a pét let pracoval ve vice nez
tficeti zemich Stredni a Jizni Ameriky, Asie a Afriky. Déti bez podminek
k u€eni, hrdm, které maji détstvi vyplnéné praci z ddvodu chudoby, valek
a nedostupnosti vzdélani. Je to jisté smutna pohled pro Cclovéka
z civilizovaného svéta, avéak dokument na zdbérech neni inscenovana
situace. Fotografie Fernanda Molerese zplsobuji neklid a chut
vzeprit se socialnim nerovnostem mezi bohatymi a chudymi
zemémi. Nedokazeme se s tim smifit, kdyz premyslime

o osudu tisicd déti zbavenych {asu bezstarostného  détstvi.
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Déti pracuji jako dospéli. Na snimcich vidime déti v Indii pfenasejici cihly
stejné jako dospéli, pracujici v tovarné na vydélavani kGzi v Maroku nebo ve
zlatém dole v Bolivii. V konfrontaci se zabéry nelze souhlasit s tim, zZe svét

je spravedlivy, kdyZ jsou poruSovana lidska prava a tim spiS prava détska.

Fernando Moleres - projekt Children at work. Indie, 1994
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Fernando Moleres - projekt Children at work.

Plantaz cibule, Guatemala, 1992

Vidime déti pracujici v krajné nebezpecnych podminkach v dolech nebo
primo vystavené kontaktu s chemickymi latkami, nucené k prostituci
nebo pracujici v uzavrenych dilnach. Je to také ukazani soucasného
otroctvi a vykoristovani v rozvojovych zemich. Projekt Children at Work
byl ocenén v soutézi World Press Photo, ktery jisté pomohl upozornit
na problém, ktery ve svété existuje. Prestizni soutéz urcité prispiva
k diskusi na téma problém( na svété, avéak nakolik to bude mit vliv na
situaci, kterou na fotografiich zachytil Fernando Morales, nevime. Snimky
ukazuji velmi velky kontrast mezi svétem bohatych a chudych zemi.
Mdzeme si klast otazku, zda je to spravedlivy obraz rovnosti spole¢nosti.
Urcité ne, tim spis, kdyz vidime, Ze je to obraz predstavujici Zivot

priblizné 246 miliond déti na svété.
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VYROBA

Nejvétsim vyrobcem a zaroven i spotrebitelem veskerého zbozi je
dnes Cina a tam se také soustfeduje celd vyroba svétové ekonomiky
spotrebitelského zbozi. Edward Burtynsky v sérii China (Cina) ukazuje,
jak moc se méni krajina vlivem narlstu vyroby a poptavky trhu
po produktech a sluzbach. Na fotografiich porizenych velkoformatovym
fotografickym pristroje zachytil nejen vnitiky tovaren, ale také zmény,
ke kterym dochazi v meéstské aglomeraci. Tyto zmény se objevuji
bleskovym tempem. Takrka kazdy den wvyrlstd novy mrakodrap,
ktery po dokonceni absorbuje lidi migrujici z venkovskych oblasti.
Tak jako tomu je v Sanghaji. ZaraZejici je to, jak se ta sama mista za
pomérné kratkou dobu zménila. Burtynsky konfrontuje opusténé
tovarny, symboly ,starého” primyslu s novymi supermodernimi

vyrobnimi linkami, ke kterym se prijimaji do prace desitky tisic lidi.

Edward Burtynsky - Manufacturing #18, Tovarna Cankun, Zhangzhou, provincie Fujian, Cina, 2005
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Edward Burtynsky - China Recycling #7, Wenxi, provincie Zhejiang, Cina, 2004

Vidime obrovské vyrobni haly dokonce i pll kilometru dlouhé, kde pracuji
tisice stejné oblecenych pracovnikl. Vysoka poptavka vyroby po rdznych
surovinach vedla ke vzniku obrovského primyslu na zpracovani odpadu
a recyklaci. Na fotografiich muZeme vidét kolosalni skladky dild
elektronickych zarizeni, pocitacl, kabeld, hlinikovych zbytkG z lednicek
a daldich spotrebi¢l nebo strojd. Vidime, Ze recyklace se neprovadi
prumyslové, ale suroviny se Casto ziskavaji metodou .na kolené”. Téma
recyklace uvidime také na snimcich v albu. Burtynsky fotografoval
gigantické tankery, které po vyrazeni z provozu konci doslova v rukou
pracovnikd zemé tretiho svéta - Bangladése. Burtynského téma ropy
se nevyhyba ani obrovskému trhu s vyrobou a zpracovanim této suroviny

a také zbytkl vyrobkd, které jsou pohanény fosilnimi palivy.

26



Dalsi vyjevy predstavuji opusténé tovarny automobilového primyslu
v Detroitu. Burtynsky prostrednictvim uUchvatnych krajin chce vypravét
také o strachu pred zménami v zivotnim prostredi vyvolaném plsobenim
Clovéka. Jeho cilem je, aby se divaci uvédomili, jak dileZitd je podstata
globalni diskuse na téma udrzitelného rozvoje, za coz v roce 2005 obdrzel
cenu TED. Béhem prednasky o svych snimcich rekl: A doufam, ze skrze mé
fotografie budu schopen zapojit své obecenstvo a priblizit se mu, a nebyt
okamzité odmitnut pro obrazy, které ukazuji. Aby nerekli: ,, Pane BoZe, co to
je?”. Aby to brali jako vyzvu. Aby rekli: ,Hm, tohle je v jistém smyslu krasné.
Ale vjiném smyslu je to odstrasujici. To by se mi nemélo libit.” Jako zakazané
potéseni. A je to pravé to zakazané potéseni, které, myslim, ma velkou
odezvu a které priméje lidi divat se na tyto véci, a pfiméje je do nich vstoupit.
A néco obdobného pocituji i ja sdm. Sdm jsem svadén k tomu, abych mél
prijemny Zivot. Chci dim a chci auto. Ale tato touha ma své nasledky. Jak
je mozné mit tuto touhu a zaroven odpor? Je to i v mém vlastnim svédomi

a zde ve své praci se snazim vytvorit podobné dvoji pocity.

Edward Burtynsky - Packard Plant #2
Detroit, Michigan, Spojené staty americké, 2008



Paolo Woods - 0il / A crude world. Irak, Kirkuk, 2003

0 zakulisi ropného tézebniho primyslu se dozvime ze snimkl Paola
Woodse v cyklu Oil / A crude world (Ropa / Surovy svét). Objektem Woodsova
zajmu jsou lidé Zijici ve méstech, pro néz je ropa klicovou surovinou - Fika
se ji .Cerné zlato". Serge Michel, jenZ Paolu Woodsovi délal spolecnost,
piSe: Pri cestovani ze zamrzlych sibirskych plosin do rozpalenych pousti
Irakd, z klimatizovanych kancelari potentatd v Houstonu na ubohéa ropna
pole Baku, z Sirych stepi Kazachstanu do chudinskych ctvrti v Angole,
sledovali nova potrubi vedend gruzinskymi uUdolimi, kde neplati Zadné
zakony, a nakupovali s oligarchy v Dubaji. Spolecné navstivili dvanact
zemi na Ctyrech svétadilech. Zabéry Paola Woodse jsou pribéh o ustavicné
honbé za roponosnymi oblastmi, o zavislostech mistnich komunit, kde se
tézi nebo tézila ropa, je to také obraz blahobytu a ziskd danych vlastnictvim
této suroviny, ale i rizik vyplyvajicich z chuté ovladdnout trh s tézbou

a prodejem lidmi u moci.
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Pét let po projektu o ropé realizoval Paolo Woods v roce 2008 snimky do cyklu
Chinafrica (Cinska Afrika). V dobé zvy$ené poptavky po ropé, médi, uranu
a drevu vlada zpUsobila emigracivice nez pal milionu obyvatel zaméstnanych
ve statnich podnicich do Afriky za Ucelem ziskavani surovin. Neni to
kolonialni dobyvani ,.cerného kontinentu”, nybrz snaha uchytit se na africké
pevning, aby se mohly ziskavat cenné suroviny. Cifiané stavéji nemocnice,
elektrarny a dopravniinfrastrukturu. Podobné jako v cyklu snimk o ropé se
Woods zaméruje na fotografovani lidi ve vztahu k okoli, jsou to ¢asto portréty

reditel( ¢inskych firem, které v Africe pUsobi.

A

o)

Paolo Woods - Chinafrica, Congo, Imboulou Dam, 2007
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Paolo Woods - Chinafrica, Nigérie, Lagos, 2007

Na zabérech vidime reditele a vedouci podnikl a firem vzniklych v disledku

v

osidleni oblasti Cinany. Podnikatelé z Asie se ujimaji nerentabilnich

’

vyrobnich zavodd, které modernizuji a proménuji na vynosné firmy,
to je nova vize Afriky. Vidime také podporu vlad zemi, kam se Cinané
dostali, casto na ukol mistni komunity, jako tomu je v Kongu, kde byly se
souhlasem ministra bytové vystavby, stavebnictvi a planovani Clauda
Alphonsa N’Silou zbourany stovky domu na predmésti, aby se tam mohlo
postavit 40 vil v evropském stylu pro cinské rodiny. Firmy zaméstnavaji
mistni obyvatelstvo bez pracovnich smluv za velmi nizké mzdy. Snimky
Paolo Woodsa jsou také dokumentace mist jako restaurace, nocni kluby

a karaoke, ale i vlivu na vztahy mezi Cifany a mistnim obyvatelstvem.

Vize predstavena v projektu Chinafrica je ,uskutecnéni globalizace™.
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Vyroba to jsou také kancelare. Bézné se zavadéji systémy produktivity
a strukturalizace pracovnikd, aby se zvysila jejich produktivita a vykonnost.
Ale opravdu to tak funguje? Téma sjednocovani pracovniho prostredi
muzeme vidét v cyklu Office (Kancelar), kde Lars Tunbjork ukazuje
pracovisté v New Yorku, Tokiu a Stockholmu. V kancelafich travime
stale vice casu. Clovék na fotografiich je jako prvek zasazeny do
surrealistického prostredi kabell, $anonl, krabic, pocitacd a dalsiho
kancelarského vybaveni. Pracovisté, které se stava skoro domovem,
avSak zbaveno individualnich vlastnosti, se syrovym a syntetickym

vzhledem a nékdy provokuje k lenosti, misto aby inspirovalo k praci.

Lars Tunbjérk - Office. New York, Spojené staty americké, 1997
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Lars Tunbjork - Office. Stockbroker , New York, Spojené staty americké, 1997

Komiénost pohledu Tunbjorka mizeme vidét na snimku s narozeninovym
dortem pro ,Bobbyho". Na fotografii jsou muzi sedici za Fadami monitorl
a my premyslime, ktery z predstavenych hrdinG je ten ,Bobby”. | kdyz na
snimcich lidé nejsou, tak Tunbjork na nich pritomnost clovéka hled3, jako
napriklad stopy po vysezenych dilcich v kreslech v konferenénim sale.
Kancelarské prostory na celém svété se od sebe nelisi, jsou to velkoplosné
mistnosti rozdélené na boxy, v nichz lidé vykonavaji svou praci. Na snimcich
nenajdeme mista liSici se podle zemé sidla firem, vSechna pracovisté maji

podobné standardy a urceni kancelarskych ukold.
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Jak globalizace ovliviuje zemédélskou vyrobku, konkrétné trh s kavou,
muUzZeme vidét na sérii Christophera Andersona - Coffee Crisis (Kavova
krize). Fotograf cestoval mimo jiné po Vietnamu, jenZz ma 12,4% podil na
svétovém trhu s kavou, a po Brazilii - nejvétsim vyrobcem kavy s 29%
podilem na svétovém trhu s kavou. Krize na trhu s kavou v 90. letech 20.
stoleti byla zplsobena Vietnamem, ktery v expresnim tempu (¢ili od roku
1997) zdvojnasobil svou produkci, ¢imz prevysil dodavky od pravidelnych
dodavatell jako Brazilie. Disledky téchto krokd pocitily rovnéz dalsi zemé,
mj. Mexiko, zemé Stredni Ameriky a Kolumbie. To vedlo k poklesu cen
kavy a k vykupu od péstiteld za nerentabilni cenu. Teprve prfi podpore
mezinarodnich organizaci a evropskych fondl se trh s kavou na svété
stabilizoval. Anderson v reportazi ukazuje také producenta znackové

kavy Illy, jehoZz produkty vznikajici z vybranych zrnek kavy jsou k dostani

na celém svété.

Christopher Anderson - Illy. Terst. Italie 2002
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Randy Olson - Rybi kosti na trhu. Viktoriino jezero, Afrika, 2005

Tématem krize v globalnim méritku spojené s jinym produktem se zabyva
Randy Olson. Na zakazku casopisu National Geographic ukazuje, jak
moc spotfeba a zapadni trh zpracovani ryb ohroZuje svétové prirodni
zdroje rybolovu. Lov v primyslovém méritku povede k tomu, Ze budeme
svédky oceanl zbavenych ryb uz v roce 2048. Je to problém srovnatelny
s problémem globalniho otepleni. Olson na snimcich prezentuje mimo jiné
zemé Afriky, Evropy a Asie. Nazorné ukazuje problém pristupu k rybam,
které jsou zakladnim zdrojem bilkovin pro obyvatele mimo jiné zapadni
Afriky. Pri shanéni masa privedli k vyhynuti skoro polovinu druhl zvirat

v rezervaci v Ghané.
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To je dalSi téma dotykajici se schazejiciho udrzitelného rozvoje na svétovém
trhu produkce. Normou je to, Ze v chudych africkych zemich, kde se
ve velkém lovi ryby na export, se pro mistni lidi, tedy pro ty, kteri teoreticky
maji prednost v erpani prirodnich zdrojd vlastni zemé, poradaji rybi trhy,
na nichz jsou zbytky po filetovanych rybach. Ta hodnotna Cast se posild do
Evropy. Jeden snimek predstavuje vylovené meduzy, které se lovi pouze
v Ciné. Loveni medlz ve velkém méFitku je jednim se soucasnych rizik,
jelikoZ zasahy do spodnich pater potravniho retézce ekosystémd mohou

vést k vyhynuti nékterych druhd.

Randy Olson - Loveni meduz. Zhapo, Cina, 2005
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Sophia Evansova - Dirty Oil Business. Delta Nigeru, Nigérie 2002

Stala poptavka po ropé souvisi s objevovanim a vyuzivdnim novych
regiont svéta. V roce 1958 zacala spolecnost Shell zkoumat Uzemi delty
Nigeru. Od té doby se Nigérie stala Sestym nejvétsim producentem ropy
na svété. Sophia Evansova se v roce 2002 vydala do Nigérie, aby ukazala
socialni, politické, hospodarské a kulturni podminky zemé. Region
delty Nigeru s bohatymi ropnymi nalezisti je uz po desetileti vyuzivan
nigerijskou vlddou a mezinarodnimi ropnymi koncerny. Na snimcich
vidime znehodnoceni Zivotniho prostfedi a disledky plsobeni koncernl na
politickou a socialni situaci zemé. Projekt Dirty Qil Business (Spinavyropny

byznys) obnazuje svét korupce, destrukce a zamoreni regionu delty Nigeru.
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Neustald tézba spolu se znecisténim ovzdusi odpady vzniklymi spalovanim
plynu vznikajicim pri tézbé ropy vedl k naprostému vycerpani tzemi kolem
Nigeru a tim padem i ke zniceni prostredkl obZzivy ze zemédélstvi, lovectvi
a rybolovu. Za témér pullstoleti se region stal mrtvy pro mistni obyvatelstvo
upadajici do chudoby hlavné kvili chtivosti vlady a ropnych koncernd.
Na cernobilych fotografiich porizenych Evansovou muzeme vidét disledky
jednani zapadniho svéta. Jak velky vliv na svétovou ekonomiku ma situace
v delté Nigeru, si bylo lze véimnout na reakcich energetickych trha, kdyz
tam vypukla ropna valka. V roce 2008 se povstalci z Hnuti za osvobozeni
delty Nigeru postavili proti vladé Nigérie. Po téchto akcich nestabilita

v oblasti delty zapricinila znacny rist ceny ropy na svétovych trzich.

Sophia Evansova - Dirty Oil Business. Lagos, Nigérie 2002

37



Raghu Rai - Pohfeb neznamého ditéte. Bhopal, Indie, 1984
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Vroce 1984 zemrelo v dUsledku katastrofy, Gniku plynu z tovarny na pesticidy
Union Carbide v Bhdpalu, na 20 tisic lidi. Raghu Rai pracujici pro agenturu
Magnum nafotografoval pohreb ditéte - obét tragédie. Tento snimek se stal
ikonou nejvétsi prumyslové katastrofy v déjinach svéta, jejiz disledky média
prechazela mléenim. Fotografie byla ocenéna v soutézi World Press Photo
avybrana jako snimek roku. Na pozvani organizace Greenpeace se Raghu Rai
po osmnacti letech vratil na misto katastrofy, aby zdokumentoval disledky
uvolnéni methylisokyanatu. Zamoreno bylo rozsahlé Uzemi kolem mista
havarie a vzhledem k umisténi chemicky v silné zalidnéné oblasti rada osob
trpi na ddsledky otravy, aniz by méli Sance na odskodnéni nebo vycisténi
Uzemi ze strany majitele tovarny. Vystava fotografii se konala v Evropég,
Americe, Indii a jihovychodni Asii. Autor doufa, Ze vystava mize prispét
ke zvySeni povédomi o tragédii a jejich obétech i lidech, kteri nadal ziji
v zamoreném prostredi bez pomoci korporace, kterd katastrofu zpdsobila.
Snizovani vyrobnich nakladl a prenaseni tovaren do chudsich zemi
s nizsimi bezpecnostnimi standardy vedlo k tragédii, kterou vidime na
snimcich Raie. To je bilance touhy po vétsich ziscich svétovych korporaci

bohatnoucich na Ukor obyvatel zemi tretiho svéta.
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SPOTREBA

Globalni trh je trh adresovany individualnim odbérateldm z celého svéta.
Na produkty stejné znacky se stejnym nazvem, stejné chuti, barvy a Upravy
muizeme narazit na kazdém svétadile. Velkoplosné obchody nas lakaji
na vyrobky, které nam svou vsudypritomnosti davaji pocit prislusnosti
k velkému svétu. Staci je jen vlozit do kosiku a zamifit k pokladné.
Fenomén obrich nakupnich center jisté svadi fotografy, ktefi by chtéli
ukazat jak mista, tak i zdkazniky. Nico Bick neni jediny fotograf, ktery se
vénuje tématu supermarketl. Supermarkety na jeho fotografiich z cyklu
Hypermarkety vidime velmi podrobné jako nekonecné regaly evropskych
obchodl. Usporadani zbozi neni ndhodné, vse je peclivé promysleno tak,
aby lidé kupovali jesté vice. Lidé na fotografiich Nica Bicka zachyceni

dlouhym expozi¢nim ¢asem nejsou podstatni, jsou jako duchové pronikajici

prostorem.

Tt - ;’Lﬂ o

Nico Bick - Untitled (Real,-], 2001-2003



Komicky, britky a sziravy styl Martina Parra najdeme v dalsim projektu
o0 svété turistiky - Small World (Maly svét]. Maly svét je pribéh o turistech.
Svét se diky moznosti rychlého cestovani smrskl. Cyklus
fotografii realizovany v rozmezi let 1987-1994 obsahuje velmi
homogenni model turisty v globalni kulture. Absurdni situace,
v nichz se smésuji objekty z mist, kde drive neexistovaly.
Opét tu mame co do cinéni s ochotou Ucastnit se stale vétsich
a pozoruhodnéjsich atrakci, které mulzeme zazit béhem navstév
rozlicnych mist na svété. Parr zacal cestovani od Britd a pak vydal se dale,
aby se podival, jak obrovsky je dnes svétovy turisticky trh. Je to dalsi
obraz globalniho stroje spotrebitelské verejnosti. Fotograf zbavuje mista
iluze, konfrontuje jejich originalitu - pyramidy v Egypté a v Las Vegas
V rozhovoru pro The New Yorker - Parr o projektu hovori: ,Turistika
je nejvétsi pramysl na svété. Zajima mne ta velkd zadhada, ten rozpor
mezi pohadkovosti téchto mist a skutecnosti. A chcete-li fotografovat lidi,
tak neni nad turistickd mista. Prosté postavte pred né dzbanek medu

a dejte se do prace”.

Marin Parr - Hotel Luxor a Casino. Las Vegas, Spojené staty americké, 1994
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Martin Parr - The Phone Book. Tokio, Japonsko 2000

Zachyceni detailu neni pro Martina Parra nic vyjimecného. Rychlost reakce
na ménici se okoli pro tohoto fotografa priznac¢na. Jednim z projektd,
které tuto tezi potvrzuji, je z. Jsou to obrazy ukazujici, jak dnes lidé
pouzivaji mobilni telefony. To je novy pohled na okolni svét pres prisma
technologického vyvoje. Kronikar soucasné spolecnosti zachytil v knize
publikované v roce 2002 osobité portréty, na nichz hlavnim spojujicim
prvkem je mobilni telefon. Tento obraz se méni a dnesni telefon uz
neslouzi jen k hovordm, mozna i to uvidime v budoucich projektech

tohoto fotografa patriciho do agentury Magnum.
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Jednim z nejzndméjsich masovych prodejci na svété je spole¢nost IKEA
s vice nez 260 obchody v 35 zemich a prodejem dosahujicim 21 miliard
dolarl roc¢né. Je to znacka zndma po celém svété. Firma byla zalozena
Ingvarem Kamradem pred vice nez Sedesati lety. Oblibenost a dostupnost
nabytku IKEA vede k tomu, Ze takrka v kazdém byté zapadniho svéta
najdeme od tohoto vyrobce néjaky predmét. Svédsky fotograf Lars
Tunbjork se pustil do dokumentace mé&stec¢ka Almhult, v ném? Zije témé&r
devét tisic obyvatel, z nich takrka polovina pracuje ve spolecnosti IKEA.
Na snimcich predstavil jejich Zivot, ktery se odehravd mezi muzeem
tovarny, cestou do prodejny, banky a domovem, samozrejmé vse je zarizeno
nabytkem znacky IKEA. Tunbjork pojmenoval cyklus fotografii IKEA City
(Mésto IKEA, jelikoz vSe je soustfredéno kolem jednoho - dila strljce
prodejniho retézce Ingvara Kamrada a zZivot obyvatel je takrka uzavren do

velké prodejny s nabytkem.

Lars Tunbjork - IKEA muzeum. Almhult, Svédsko, 2009
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Lars Tunbjork - Golf v Cing, Cina, 2005

Lars Tunbjork v cyklech The Shoppers Republic of China (Zakaznici Cinské
republiky) a Golf in China (Golf v Ciné) ukazuje proménu Ciny z chudé zemé
na zemi dominujici na svétovém trhu. V prvni sadé predstavuje verejnost
asijského giganta, jez pres globalni financni krizi na svété propada horecce
konzumnich vydajd, navic povzbuzované vladou. Zakaznici v Ciné se stali
druhym nejvétSim konzumentem luxusniho zboZi v Asii. Rozvoj nakupnich
center vedl k obrovskému rdstu poptavky po trznim zbozi svétovych znacek
vyrabéném pochopitelné v Ciné. Tunbjork se soustfeduje také na expanzi
trhu se svatebnimi sluzbami, kde onen trh reaguje na potreby poptavky
velmi rychle. Zmény, k nimz v Ri&i stfedu dochazi, vidime také v daldim
projektu o golfu. Cina se za poslednich deset let stala vlastnikem vice
nez 230 golfovych hrist a prvni vzniklo v roce 1984. Tento priklad nazorné
ukazuje zménu materialniho spolecenského statusu v zemi, kde spolecnost

bohatne zavratnym tempem.
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O ekonomickych zménach na trhu spotreby vypravi na fotografiich Randy
Olson v cyklu The Bling Dynasty (Trpytiva dynastie]. Proména komunistické
Ciny z planované ekonomiky na zemi trzniho hospodafstvi je tak pirekotna,
Ze vyroba zbozi témér nestiha uspokojovat potreby spotrebiteld. Olson na
snimcich ukazuje expanzi mladé populace z venkova do mést. Preména
je impozantni a podle Svétové banky Cina vytahla od roku 1978 pres 400
milionl obyvatel z chudoby, avSak podobné jako v pripadé globalniho rozvoje
vedla opatreni Uradud k velkému rozdéleni na bohatou a chudou spolecnost.
Migrace obyvatel z chudych Gzemi do mésta za praci je nesmirna. Odhaduje
se, ze se jednd o asi 230 miliond lidi. Jedna se predevSim o zemédélce
a zemédélské délniky plus pracovniky z tovaren propusténé
z nerentabilnich statnich podnikd. Randy Olson se zaméruje na mladé
obyvatele mésta a poukazuje na vznik nového trhu konzumentd zboZzi.

Uzavirani manzelstvi mladymi lidmi uz neni impuls, nybrz velmi racionalni

investice.

Randy Olson - The Bling Dynasty. Beijing, Cina, 2006
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Randy Olson - The Bling Dynasty. Guangzhou, Cina, 2006

Najednom snimku vidime oznameni ,seznamkového" portalu. Nainzeratech
jsou vidét nabidky, kde lidé uvadéji vysi mzdy a majetkovy stav, coz jsou
vétsi prednosti neZ osobnost nebo zajmy. MiZeme také vidét kulturni
kreolizaci a adaptaci zapadni masové kultury a prebirani jejich symbold
a vzoru. Prikladem mdze byt prodavac prevleceny do kostymu Supermana
propagujici mobilni telefony nebo retézcové fastfoody zasazené do méstské
krajiny, traveni casu ve fitness centrech nebo trénovani golfu. Randy Olson
v pribéhu pro ¢asopis National Geographic plné ukazuje to, co se v Ciné
meéni a jisté bude dominovat po dalSi generace, tedy chut konzumovat

a ,trpyt” predmétd obklopujicich bohatnouci lidi v Asii.
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Bernd Jonkmanns v sérii Call Center Industry vypravi pribéh o zakaznickém
centru. Vindickém mésté Bangalor pracuji mladi lidé s dobrym vzdélanim
pro koncerny American Express nebo spolecnost Dell a nabizeji telefonickou
podporu pro americké klienty. Zakaznik volajici ze Spojenych statd nema
tuseni, Zze hovoFi s osobou, kterd se nachazi vice nez trinact tisic kilometrd
daleko. Pracovnici indického call centra vzhledem k casovému rozdilu
pracuji v noci, kdyz zvedaji telefony, pouzivaji americka jména a prijmeni,
aby si zakaznici nevsimli, ze hovori s ¢lovékem v Indii. Pracovnici jsou na
Skolenich prabézné informovani o udélostech ve Spojenych statech, aby
béhem rozhovord mohli vytvaret iluzi dialogu s obyvatelem z Ameriky.
Propojeni dvou kultur kviali poptadvce po levnéjsim produktu, kterym je
sluzba call center, je urcité zajimavy a nijak vzacny jev, na ktery poukazal

Bernd Jonkmanns.

Bernd Jonkmanns - Call Center Industry. Bangalor, Indie, 2002
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Edward Burtynsky - Highway #1. Los Angeles, California, Spojené staty americké, 2003

Ve svém albu Oil (Ropal) ukazuje Edward Burtynsky, jak obrovsky vliv na
skutecnost ma spotreba této prirodni suroviny. Na prikladu Spojenych
statl, které jsou nejvétsim spotfebitelem ropy, autor dokumentuje
nekonecné kilometry dalnic a silnic, které predstavuji jedinou formu
dopravy ve méstech a jsou prikladem vyvoje zvlastni kultury holdu
motorismu. Rozvoj sidel zavislych na silni¢ni dopravé vedl k vyssi
poptavce po autech. Na detailnich fotografiich Burtynsky ukazuje krajinu,
jejimz hlavnim motivem je splet dalnic nejvétsiho komunikacniho

uzlu na svété v Los Angeles a tepna délici mésto na dvé Ccasti.
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Vidime snimky sidlist zavislych na silni¢ni dopravé vedle snimk{ parkovisté
automobilového skladu Volkswagenu, devét tisic automobill vyrobenych
vyhradné pro potieby taxi sluzeb Pekingu, Sanghaje a Sen-&enu. Rostouci
zajem o motoristické sporty vidime na zabérech predstavujicich jezero
Bonnevile v Utahu, kde se prekonavaji rychlostni rekordy, drahu Talladega
v Alabamé a motocyklistické srazy v Severni Dakoté. V rekapitulaci série
Transportation & Motor Culture Burtynsky prezentuje obec Breezewood
v Pensylvanii, kde vidime spojku mezi vychodni a zapadni ¢asti dalnice cislo
70 z Arizony do Severni Karoliny - ,.Broadway Ameriky”. Na snimku je vidét
obrovska kumulace restauraci a ¢erpacich stanic s napadnymi reklamami

téch nejvétsich potentatl svétové vyroby, je to dokonalé shrnuti této kapitoly.

= BIFTS & SOUVENI McDonald's S

|
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Edward Burtynsky - Breezewood. Pennsylvania, Spojené staty americké, 2008
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POLITIKA

Politické hledisko globalizace je jednou z nejvyznamnéjsich dimenzi tohoto
dynamického procesu. Ve svété, kde se politici bratrickuji s korporacemi,
trva éra globalnich rozhodnuti. Ta nejvétsi rozhodnuti o osudech mnoha
miliond lidi jsou ¢inéna v uzavrenych salech, konferencnich mistnostech.
A tak se treba Lichtenstejnsko stalo financnim centrem. V malické zemicce
mezi Rakouskem a Svycarskem Zije na plode 160 kilometr(l ¢tverednich
necelych 35 tisic lidi. Lichtenstejnsko patfi k nejbohat$im statim na svété
a vzhledem k nizkym danim se vSeobecné povazuje za danovy raj. Je tam

zaregistrovano pres 80 tisic globalné pdsobicich firem a finan¢nich sdruzeni.

Barbara Bihlerova - Sitzungszimmer in Liechtenstein, Lichtenstejnsko, 2001
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Barbara Biihlerova - Sitzungszimmer in Liechtenstein, Lichtenstejnsko, 2001

Na fotografiich Barbary Bihlerové Sitzungszimmer in Liechtenstein
(Konferencni sély v Lichtenstejnsku) nevidime osobnosti, které rozhoduji
o globalnich financich, sedici v kiesle. Snimky jsou sestaveny do diptych(:
pred zasedanim a po ném. Nékdy vidime jen relikty v podobé prazdnych
salkd, presunutych zidli a zbylych lahvi minerélek. Izolované mistnosti,
v nichz svédkem udalosti je pouze nabytek. Snimky Barbary Biihlerové
jsou prezentovany ve velikosti 80x100 cm, navstévnik ma pocit,
jako by nahlizel do sali, které nejsou pro Clovéka z ulice pristupné
a o ucinénych rozhodnutich se ze sdélovacich prostfedkld nedovime.
Fotografickd dokumentace Biihlerové je némym svédkem prijimanych

rozhodnuti vyznamnych pro cely svét.
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Nizozemska umélkyné Jacqueline Hassinkova v projektu realizovaném
v letech 1993 az 1995 The Table of Power (Stdl moci] a v projektu Banks
(Banky] uskute¢néném v letech 1995 az 1996 dokumentuje zasedaci
siné velkych korporaci a bank, jejichZz sidla se nachazeji v Evropé. Jsou
to mimo jiné Nestlé, BMW, Dresdner Bank nebo Daimler Benz. Kniha he
Table of Power byla Martinem Parrem uznana za jedno z nejddlezitéjsich
fotografickych alb 20. stoleti. V publikaci The Table of Power 2 z roku 2012
se Hassinkova znovu vénovala konferenénim saldm nejvétsich svétovych
korporaci se sidlem v Evropé. Sahla do seznamu 40 nejvySe umisténych
na seznamu magazinu Fortune. Umélkyné v navaznosti na prvni publikaci
dokumentuje také konferencni saly, avSak v publikaci najdeme také skici
ukazujici technicky popis nabytku nachazejiciho se v salech a planky
rozmisténi predmétl uvnitf. Urc¢ité mze byt kontroverzni divat se na
prepych a bohatstvi zaFizeni mistnosti v dobé tak obrovského kolisani trhi

a krize na konce prvniho desetileti 21. stoleti, kdy byly snimky porfizeny.

Jacqueline Hassink - The Table of Power 2. Banka Santander, Santander, épanélsko, 2009-2011
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Jacqueline Hassink - The Table of Power 2. Total, Pafiz, Francie, 2009-2011

V rozhovoru s Guy Lane pro Foto8 umélkyné na dotaz: Raoul Bunschoten
kdysi prohlasil, ze prace urcitych antropologd a umélct jako jste vy mohou
byt politické. Popsala byste vy pravé takto Table of Power 2 jako politické
dilo? odpovida: To, o co jsem se v obou projektech snazila, je spis Cisté
zmapovani: shirani, usporadani a sdélovani informaci. Rada novinard
a nékteré Casopisy chtéji tyto snimky vyuzivat ve svych vlastnich ¢lancich
- obracely se na mne napriklad komunistické vydavatelé a média vénujici
se negativnim pribéham. Ale nechci vstupovat do politické arény, dokonce
i kdyz lidé mohou brat mou praci v tomto kontextu, jelikoZz pak jsem
ztracend, atonenito, co mne zajima. Mne totiz zajima komplexnost informaci

- taxonomie, kterd tvori identitu. Zajimaji mne moc a stoly.
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Carl De Keyzer - Svétové ekonomické féorum. Davos, §vycarsko, 1997

Carl De Keyzer je belgicky fotograf, jenz mimo jiné zaznamenaval zmény,
ke kterym dochazelo po rozpadu Sovétského svazu - zmény obdobi
perestrojky a glasnosti. Po albu Homo Sovieticus a East of Eden ukazujici
obraz vychodni Evropy prezentuje fotograficky esej Trinity (Trojice). Trojice
rozdélend na tri kapitoly predstavuje snimky politickych udalosti, oblasti
ozbrojenych konfliktd a mist, kde jsou ¢inéna politicka rozhodnuti. Jednotlivé
Casti se jmenuji Tableaux d’histoire, Tableaux de guerre a Tableaux
politiques. V Gvodnim slové knihy pise Peter De Graeve, filozof z univerzity
v Antverpach: ,Carl De Keyzer Zije jako soucasny Odysseus ve svété, kde
nase cestovani jsou planovana cestovni kancelari nebo obchodniky s lidmi.
(...) Trinity zni jako basen. Je to pribéh o cizim cestovateli, ktery cestuje

podle myslenek manifestu, aby pochopil, objevil to, co je skryto nejhloubégji.
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Ukazuje samozrejmost, pritahuje zrak: sily, destrukce, podivané, ornamenty,
dekorace...” Fotografie Carla De Keyzera predstavuji readlny prostor témeér
jako neskutecny svét divadelni scénografie. Aktualni udalosti na snimcich
jsou Uhledné poskladané prvky skladacky, ktera spojuje tfi zdanlivé
rozhdzené kapitoly do konzistentniho celku. Cestujeme po Spojenych
statech, Kambodzi, Francii, évy'/carsku, Cing, Italii, Belgii, Thajsku, lIzraeli
a Rusku. Historické udalosti byly ukazany ze zakulisi, hlavni snimky
predstavuji obycejné lidi, kteri se Ucastni tohoto zaznamu. Dalsi kapitola
se zameéruje na valcisteé, to je druha stranka - obraz naseho svéta. Nékdy
je to portrét bezdécnych hrdini zapletenych do konfliktu vyvolaného na
nejvyssich mistech béhem politickych debat odehravajicich se na druhé
polokouli. Jsou to panoramatické zabéry z Afghanistanu, Angoly, Burundi,
Indonésie, Libérie, Ugandy, Indie, Pobrezi Slonoviny a Konga. Obraz
valky, velmi klidny, predstavujici spiSe krasnou dekoraci nez aby odrazel

nebezpedi, zplsobené politikou zemi vlddnoucich svétové ekonomice.

Carl De Keyzer - Afghanistan, 2003
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Carl De Keyzer - Véedinské shromazdéni lidovych zastupcd. Peking, Cina, 2007

Posledni, rekapitulujici ¢ast jsou série fotografii nejvlivnéjSich center mocina
svété. Ocitl se tam Kapitol Spojenych statl americkych ve Washingtonu, sidlo
Kongresu Spojenych statl - amerického parlamentu, Evropsky parlament
ve Strasburku - soustiedujici politiky ze 27 evropskych statd, Velka sifi lidu
(Great Hall of the People) v Pekingu - kde jedna Vsecinské shromazdéni
lidovych zastupcl. Tak Siroké spektrum predstavenych mist nuti k reflexi, jak
moc jsme zavisli na politickych jednanich na arénach parlamentd pouhych
nékolika mist na svété. Kromé toho je Trinity také kryptonym dany Robertem
Oppenheimerem prvni zkousce atomové bomby provedené vroce 1945, ktera
byla zacatkem atomové éry. Fotografie prechazeji z surrealisticky ladénych
barevné kriklavych sérii do decentnich barev zemi zasazenych valkou, az
po vazna a pokojna mista, kde se cini politicka rozhodnuti. Spektrum nalad

urcité neni pro vnimani prezentovanych snimki bezvyznamné.
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ochotnych o takovychto jednanich referovat. AvSsak na vrcholném setkani
skupiny osmi nejvlivngjsich statl na svété G8 ve francouzské obci Deauville
bylo pro Larse Tunbjérka tim hlavnim tématem zakulisi onoho ,,spektaklu”.
An off-beat look at the Deauville G8 (Nevsednivzhled v Deauville G8] je série
realizovana pro potrebu festivalu Planche(s) contact mésta Deauville v roce
2011. Tunbjork obnazuje to, co v televizi a na bézné dostupnych snimcich
z téchto udalosti neuvidime. Fotografie ukazuji pripravy na summit G8
a jeho vyvrcholeni. Vidime mistnosti ukazané ve stylu charakteristickém pro
tohoto Svédského fotografa, v nichZ se bude rozhodovat o svétové politice.
Ironickym zpldsobem ukazuje na snimku prazdné kreslo na televizni
obrazovce, do néhoz se posadi nepochybné ddlezity politik. Autor za
zaméruje na detail v podobé zbytk( obéda nebo mistnosti, nad jejichz

vchodem visi statni vlajky statl, které se jednani Gcéastni.

Lars Tunbjork - NevSedni vzhled v Deauville G8. Deauville, Francie, 2011
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Jules Spinatsch - Doc¢asné nepohodli. New York, Spojené staty americké, 2002

Tématu summitu G8 nebo Svétového ekonomického féra se v prubéhu
let vénoval Jules Spinatsch. Umélec narozeny ve Svycarském Davosu
dokumentuje v cyklu Temporary discomfort (Docasné nepohodli)
komplikace v Davosu, New Yorku, Evian—les—Bains, Zenevé a Janové.
Prechodny vyjimecny stav zapricinény prisnou ochranou pred utoky
protestujicich protivnikd globalizace zpUsobil, ze mésta, v nichz se konaji
mezinarodni ekonomickd setkani a jednani politikd z dominantnich
statd. Budovy, silnice a ulice jsou uzavirany, stavéji se bariéry, zaviraji se
obchody a vylohy, reklamy, Stity a znacky se zajistuji proti devastaci. Mésto
prestava zit, normalni Zivot se zastavuje. To je obraz, ktery Spinatsch
dokumentuje. V takovychto mistech za neprodySnou oponou debatuji
politici o osudech svéta. Zaznam docasné megapevnosti budované
v centrech mést je nékdy silny obraz protestujicich proti globalnimu vlivu
politikd na svétovou ekonomiku. Prace trefné a vérné odrazeji charakter

soucasné moci - izolované a nedostupné béznému obyvatelovi svéta.
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ZAVER

Nejjednodussim a nejuniverzalnéjsSim komunikacnim jazykem je
v soucasnosti fotografie. K jejimu precteni nepotiebujeme tlumocnika,
muUZeme Uumysl autora jednoduSe a srozumitelné precist. Snimek sam
0 sobe obsahuje mocnou naloz emoci. MiZe dojmout, motivovat k ¢innosti,
primét k reflexi, vyvolat smutek, radost je jazyk, ktery pouzivameke
sdélovani informaci. Uz nemusime psat dopisy, staci mobilnim telefonem
poridit snimek a vSe je vidét. Fotografie je vSude, kam se podivame,
na zastavkach, v autobusech, v barevnych tydenicich zabira témeér 80%
prostoru, na Internetu jsme zavaleni obrazy pres celou obrazovku.

Fotografie je médium, bez néhoZ dnes nejsme s to existovat.

Pro¢ se tolik fotografd vénuje tématu globalizace? Mozna proto,
Ze v ére globalizace Zijeme - den co den jsme soucasti procesu, ktery se
dotykd kazdého. Kronikari dnesniho Zivota voli formu, kterad vyhovuje
subjektivnimu zdznamu fotografickym pristrojem. Spektrum zplsobl
vypravéni o zménach, ke kterym na svété dochazi, pomoci fotografii je
obrovské, od poetickych obrazd Sebastido Salgada, pres kriklavy, barvami
presyceny svét Martina Parra, az po statickou dokumentaci Edwarda
Bartynského. Pro¢ se soustreduji na tyto tri autory? Jelikoz si myslim,
Ze jejich zplUsob fotografickych pFibéhl je nejzretelnéjéi. Mozna také kvali
jejich cestovani po mnoha zemich pri hledani pribéhu o clovéku, mozna
kvali odlisnému pro kazdého autora vyznéni pri vyjadrovani cile hledani.
Prvni, co nds napadne pri prohlizeni jejich projektd, je to, ze ty projekty

jsou globalni.
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Salgado dojima pribéhem clovéka, ktery proziva dramatické chvile svého
zivota, migruje, hleda Utocisté pro sebe a své blizké, chce nebo je nucen
Zit na daném misté, byt by to bylo mozna jen docasné. Okouzluje pribéhem
o Clovéku, ktery ma sny a nevzdava se. Spojuje dokumentovani prace
provadéné lidskyma rukama v Délnicich se zdznamem Zivota lidi
v extrémnich Zivotnich situacich v Migracich. Ukazuje svét, ktery neni
dostupny, avsak opravdovy a skutecny. Nékdy téZzko predstavitelny z pozice
pohodlného Zivota ¢lovéka bohatého Severu. | kdyz pravé disledky jednani
korporaci a vlad vysoce vyspélych statld maji nesmirny vliv na to, co zrovna
vidime na snimcich Sebastidao Salgada. Jazyk fotografii provokuje k diskusi
o rovnovaze ve spolecnosti, o tom, co je determinant hodnoty definované
v podobé penéz a existence Clovéka. Fotograf kritizovany za styl prace,
jehoZ snimky jsou plné poetické malebnosti, brutadlné obnazuje realismus
zivota. Krasou vystavovanych praci chce navazat dialog s divakem o rovnosti
v globalnim svété. Béhem prednasek Salgado nevypravi o fotografiich,
ale o trvajicich socialnich a ekonomickych problémech v zemich, v nichz
pracoval. ZpUsob estetiky snimk{ ustupuje do pozadi a hlavnim tématem se

stava reflexe nad tim, jak lze ovlivhovat zmény, aby se svét stal lepsi.
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KdezZto kdyz se na svét divame ocima britského fotografa Martina Parra,
jsme ve zcela jiném prostredi. Obcas se usmivame pri pohledu na fotografie
dané vedle sebe a kontrasty tak nam blizké, avSak pomijené vzhledem
k jejich béznosti. Konzumace v globalnim méritku predstavend na
fotografiich Common Sense (Zdravy rozum] je portrét soucasného
Clovéka. Je vsak pravdivy? Urcité ano. Rafinované marketingové
mechanismy trzni kultury zpUsobuji to, Ze zboZi a sluzby nejen nabizeji,
ale také obratné vytvareji poptavku po nich. Vime, Ze poptavka a nabidka
jsou prefabrikované, ale zapominame na to. Karikaturni portrét spolec¢nosti
na fotografiich umoznuje na chvili procitnout ze snu plného barevnych
obrazd reklam, billboardl, ldkavych barevnych produktd. Globalni pohled
na svét oCima Martina Parra, ale i daldich fotografl, nuti k diskusi
0 organizaci zivota vyhovujici mcdonaldizaci. Svét Martina Parra znamena
do znacné miry stirdni hranic rozdéleni na abstrakci a absurditu
v redlném svété. Nejsme s to zjistit, kde byly snimky porizeny, teprve kdyz
si precteme popisku, tak konfrontujeme obraz s mistem, kde byla fotografie
porizena. VSechny zemé se stavaji stejné, bez patrné odliSnosti a kulturni

individuality.
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Brutalni efekt dehumanizace ¢lovéka vidime v masové vyrobé v Ciné.
Obrazy zvécnéné ocima Edwarda Burtynského k tomu bezesporu poskytuji
dikaz. Ve filmu o praci Manufactured Landscapes v rezii Jennifer
Baichwalové pozorujeme praci osoby na vyrobni lince skladajici pojistku.
Rada sloZitych pohybl pripominajici spiSe cinnost robota neZ ¢&lovéka.
V Burtynského albu predstavujicim soucasnou Cinu pohled na miru
masovosti vyroby vyrazi dech. Jsou tam vidét pal kilometru dlouhé vyrobni
haly, obri tovarny a vyrobky tvorené pro cely svét na jednom misté. Autor na
svych snimcich nekritizuje probihajici zmény, které se tykaji také Zivotniho
prostredi, nybrz provokuje k diskusi o udrzitelné produkci a racionalnim
vyuzivanim prirodniho bohatstvi. Album Oil (Ropa) je Siroce pojaty problém
zavislosti - disledkl tézby ropy, ziskl, rozvoje, ale i rizik v pripadé
katastrofy. Je to také nahliZzeni do budoucnosti, co se stane, aZ tato surovina
dojde. Krasné krajiny Burtynskym vytvorené, vytvorené na mnoha mistech

na svété, spojuje jedna véc - ¢innost clovéka.
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Pribéh o globalnim pohledu na svét na snimcich Sebastido Salgada, Martina
Parra a Edwarda Burtynského je predehra k pribéhu o stavu clovéka v
dnesnidobé. Fotografické projekty vypravéjici o globalizaci jsou také témata,
ktera se vzajemné prolinaji - Kavova krize predstavena Christopherem
Andersonem a situace s rybolovem na ocednech Randyho Olsona.
S takovou tématickou blizkosti se jisté budeme setkavat cCastéji v dilech
dalsich fotografQ, jelikoZ vliv na hospodareni s pfirodnimi zdroji uz neni
problém regionalni, nybrz globalni. Snizeni nakladd na vyrobu, ignorovani
rizik a neneseni odpovédnosti koncerny je smutny obraz po katastrofé
tovarny na pesticidy, ktery zdokumentoval Raghu Rai. Pribéh lidi z Bhdpala
stale pripominaji kritici jednani velkych korporaci v zemich, v nichZz se
vyuziva chudoba a bida ve prospéch vykoristovani pri snizovani vyrobnich
nakladl. Podobné vyznéni ma tézba v roponosnych oblastech provadéna
na Ukor mistniho obyvatelstva - problém nadneseny v pribéhu Sophie
Evansové Dirty Oil Business. To jsou neustala rizika, ktera civilizaci prinasi

chut ziskavat prirodni bohatstvi za Gcelem dosazeni urcitych ziskd.
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Opakujicim se tématem v projektech realizovanych fotografy je spotreba
a kulturni zména v rozvojovych zemich. V 80. letech 20. stoleti, tedy ne tak
davno, byla zajimavym tématem zmeéna zrizeni na Uzemi SSSR a vychodni
casti Evropy. Zména ovliviujici spolecnost i ekonomiku. Nyni jsou hlavnim
tématem zmény probihajici v Ciné. Pfevzeti vzor(l ze zemi s jinou kulturou,
vznik nakupnich center, prebirdni zapadniho Zivotniho stylu, narust
spotreby produktd, prosté amerikanizace, ktera se zmocriuje Asie je lakavé
a vyznamné téma pro radu fotografl. Zde lze uvést priklady projektl
Larsa Tunbjorka - Golf in China nebo The Shoppers Republic of China, i
Randyho Olsona o ménicich se zvycich v Ciné - The Bling Dynasty. To, Ze
se Cina oteviela trznimu hospodarstvi, vedlo k rychlym zménam v zemi,
kterad doposavad ddsledné uplatnovala politiku izolace. Toto téma bude jisté
v nejblizsi dobé hlavni pro fotografy, kteri realizuji své projekty v tomto

regionu.
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Fotografovat témata souvisejici s politikou neni jednoduché. Neni snadné
ukazat rozhodnuti, kterad jsou cinéna v parlamentech, na ekonomickych
forech, summitech hlav statd nebo v pracovnach ministrid. Mazeme
pozorovat pouze jejich dusledky. V albu Trinity to vynikajicim zplsobem
zachytil Carl de Keyzer. Ukazal to, ¢eho se Ucastnime, celou slozitost
politickych zavislosti. Ukazal udalost, jejichz svédky jsou obycCejni
lidé. Ddsledky politickych rozhodnuti, mimo jiné ozbrojené konflikty
v zemich tretiho svéta a mista, kde politici debatuji. Tato spojitost tfi sad
fotografii dovoluje vytvorit obraz vlivu vladnoucich elit na osudy svéta.
Carl de Keyzer fotografoval podobné jako Lars Tunbjork udalosti, které
doprovazely ekonomické a politické summity, avSak z odliSné perspektivy.
Na fotografiich Carla de Keyzera nachazime jak zakulisi udalosti
doprovazejicich setkani politikd, tak i snimky ze Svétového ekonomického
fora v Davosu. Na fotografiich jsou hlavy statl na stejné Grovni jako $éfové
svétovych korporaci - priznacny symbol trzni nesvobody. U Tunbjorka
se téma politikd zaméruje na situace zmatkl vzniklych pri organizaci

akce, kde tématem uz neni samotna ddlezita osobnost, ale okoli.
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Pravé ono misto setkani je podstatné v projektu Julese Spinatsche, kde
se autor zabyva docasnym nepohodlim vyvolanym poradanim jednani
v jiz zminéném Davosu nebo New Yorku. Dokumentace Spinatsche
je spis konceptualni projekt, byt vychazejici z dokumentu. Autor registruje
samotny jevizolace od svéta doslova i obrazné. V projektech o konferencnich
salech Barbara Bihlerovda a Jacqueline Hassinkova neukazuji lidi,
tématem jsou zdanlivé mistnosti, avSak zda se, Ze vlastnim tématem
je néco, co nevidime - rozhodnuti o osudech svéta ovliviujici celou

verejnou sféru.

Na véech snimcich je vidét, jak globalizace v rdzné mire prispéla
k uniformizaci a zaroven k prohloubeni rozdild existujicich ve svété.
Hybridizace a rozplyvani hranic tak chvalené v globalizujicim se svété nic
nehovori o slozitostech a vyraznych rozporech dnesniho svéta. Zatimco

.

obchod, finance, politika a informace ziskavaji globalni charakter,
paralelné zacind pUsobit proces ,lokalizace”, neboli definovani lidi a ¢innosti
v zavislosti na tom, kde se nachazeji. Proces glokalizace, jak jej pojmenovali
Zygmunt Bauman a Robert Robertson, byl definovan vztahem k moznosti,
jakou dnes je mobilita. Neschopni mobility jsou dnes odsouzeni k lokalnosti,
a ta se stala symbolem spolecenského zaostalosti. Mozna proto je tak
skliujici pohled na tisice lidi namackanych ve vyrobnich halach, pracovniky
uzavrené v boxech call center a rolniky z delty Nigeru. V globalizovaném

svété nemaji ,lokalni” lidé pristup k verejnému prostoru, v némz se tvori

a stanovuji vyznamy.
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Ve formovani nového druhu, kterym je konzumni spolecnost, jsou nékteré
skupiny vylu¢ovany mimo lokalnost. Emigranti, nuceni ,tulaci”, kterym
nebylo dovoleno setrvat v nehybnosti (jelikoz neexistuje misto, které by
jim zajistilo stabilitu a konec cesty, na kterou se vydali ne ze své vile),
hledaji vlastni misto. Spolecnost jim déla neklid a ustavi¢ny pohyb viditelny
v dilech jmenovanych fotografl. Takovy vybér dél také dovolil ukazat
ostra déleni, kterym svét podléha. Podle diagndzy Z. Baumana mame ty,
kteri rozhoduji, a ty, kteri nemaji vliv na vlastni osud. Emigranti, délnici
a zemédélci, pro néz se vlastni lokalnost stala nehostinna, jsou to soudobi
tulaci vytlacovani na okraj, vylucovani, izolovani témi, kteri stale patraji
po lakadlech (globalné) pristupného svéta - financniky, korporacemi,

podnikateli, politiky atd.
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Pro¢ globalizace fotografy tak fascinuje? Mozna proto, Ze Zijeme v dobé
v niz jsou probihajici kulturni a spolecenské zmény takrka hmatatelné,
blizké a zjevné. Diky médiim a svobodnému toku informaci skoro okamzité
vidime zavislosti mezi rozhodnutimi politikd supermocnosti a situaci
chudych zemi; financnimi institucemi a stavem nasich penéZenek;

korporacemi a obsahem nasi kosikd.

Fotografové uz celd léta zaznamendvaji udalosti, avSak v dobé
informatizace jsou jen momentky, zkratky a fragmenty. Tok informaci
nabral takové tempo, Ze aktualni udalosti rychleji uvidime na Internetu
nez v papirovych novinach. Proto fotografové sahaji po konsekventnim
dokumentovani procesu, ktery trva a nékdy tvori projekty dlouhodobé,
realizuji snimky nékolik let, aby predstavili jevy, které neuvidime v podobé

zpravodajstvi.

Nejsme schopni proces globalizace na svété zastavit, at uz jsou jeho
disledky pozitivni, nebo negativni. AvSak projekty fotografy realizované
nam poskytuji prilezitost posoudit pribéh a vysledek. Obecné smysla mozné
interpretace dostavame v hotovych baliccich - fotografie nam dovoluje svét

zhlédnout a pochopit samostatné.
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Fotografie na vystavach a v albech z{stavaji zrcadlem obnazujicim socialni,
ekonomické, kulturni a politické systémy. Dovoluji pojmenovavat bolestné
véci. Obraz zapsany pomoci barevnych nebo cerno-bilych fotografii
dokumentuje kazdou tkan spolecenského zivota. Klade otazku, zda .se
globalizujeme”, nebo zda jsme .globalizovani”. Zda jsme predmét, nebo

subjekt onoho procesu?

Fotografie ma také odhalovat pravdu o spolecnosti a ne jen pasivné odrazet
socialni procesy, ale aktivné prekracovat aktualni stav spolecenského

povédomi.

Snahy fotografi se soustfeduji na problémy souvisejici s poctivym
obchodem, udrzitelnou vyrobou, opatrfenimi zaloZenymi na racionalnim
hospodareni se surovinami a prirodnimi produkty. Ve vyse uvedenych
projektech nejsme okouzlovani krasou, formou a kompozici. Vyvolavaji
v nas uplné jiné pocity. Za clonou vynikajicich fotografii vidime obrovskou
rozmanitost problému, kterym budeme muset uz brzy celit. Hodnoceni

zUstane na budoucich generacich.
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