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I. PREDMLUVA

Pro svou magisterskou diplomovou préaci jsem si vybral romskou tématiku v ceské
dokumentarni fotografii. Romové, C¢i chcete-li Cikani se fadi spolecné s tématikou
religiozity a s dokumentarnimi soubory z nejrliznéjSich ustavil (domovy dlichodcl,
Ustavy socialni péce, nemocnice, psychiatrické |é¢ebny, pastaky apod.) k nejcastéji
vyhleddvanym tématam.

Uvodni &ast diplomové prace bude vénovana struénym déjindm Romu, nasledovat
bude Uvaha o pfi¢inach castého zpracovavani této tématiky. V dalSi kapitole uvedu
nejcastéji fotografované motivy, avSak prevaznou ¢ast mé prace budou tvofit kratké
monografické studie autort fotografujicich Romy. Budu sledovat rGiznorodost jejich
pristupu k zaznamenavani tohoto tématu, nebot kazdy autor pohlizi a zachycuje Romy
ze svého osobniho Uhlu pohledu, z doby, v niz danou realitu proziva, a ze svého postoje
vychéazejiciho z jeho individualniho Zivotniho poznani. Abych uvedl prace cCeskych
fotograf(, zaobirajicich se timto tématem, do kontextu s dénim ve fotografii v ostatnich
zemich, zminim se o zahrani¢nich autorech, ktefi nenechali tento narod bez povSimnuti.
Diplomova préace je ukonéena shrnutim mych poznatk.



I1. STRUCNA HISTORIE ROMU

.Pravlasti vSech Romu je Indie - ,Baro than”. Odchod jejich predk(i ze severozapadni
a stredni Indie nemohl jisté probihat najednou, ale uskutec¢nil se v pribéhu dlouhych
¢asovych obdobi, v nékolika migra¢nich vinach. Jedna z nich §la pres Blizky Vychod do
jihovychodni az stfedni Evropy, druhy proud pronikal pfes Egypt a severni Afriku do
Spanélska, jesté byly i migraéni proudy dalsi. Pi pfichodu do Evropy se tehdej$i Romové,
putujici v rodovych skupinach, zastavili na del$i dobu i v Recku, kde o nich zpravy mluvi
jako o potulnych kotlafich, hudebnicich, kejklifich a provazolezcich. Ve zpravé ze svaté
hory Athos se piSe o ,Atsinganech”, ktefi byli ve stoleti predchazejicim oznacovani jako
.Athinganoi”, z tohoto pojmenovani vznikl pravdépodobné néazev, dany Romim
ostatnim obyvatelstvem - tedy Cikan, Cygan, Zingari, Zigeuner, Cyganie atd. Termin
ROM (v plurale Roma - Romové) je souhrnnym oznacenim nékolika etnickych skupin,
které maiji spolec¢ny puvod, spole¢né kulturni rysy a osobité charakteristiky.”"

Romové v ceskych zemich a na Slovensku

Na Uzemi stfedni Evropy pfriSli Romové az ve 13. stoleti, na Uzemi nasich zemi ve stoleti
étrnactém nebo na zacatku stoleti patnactého. Od samého pocatku byli Romové
vydédénci spolecnosti a museli Celit nejriiznéjSimu Gtlaku. Napfiklad Ferdinand I. vydal
v roce 1545 mandat, kterym ulozil dradiim vypovidat Romy ze zemé. Na konci 17. stoleti
byli Romové pro sviij kocovny zplsob Zivota oznaceni za psance, coz v praxi znamenalo
moznost beztrestného zabijeni jejich muzl( a tryznéni zZen i déti. Sankce se troSku
zmirnily za doby panovani Marie Terezie, kdy Romové méli byt uz ,jen” vyhosténi ze
zemé. Pozdéji s nimi dokonce zacala tato panovnice pocitat jako s obyvatelstvem. Jeji
nastupce Josef Il. zavedl pro Romy povinnou dochazku do skol a kostel(.

Prvni republika upravila vztah k romskému etniku v roce 1927 svym zdkonem
.0 potulnych Cikdnech”. Pfedpis formalné upravoval moznosti jejich kocovani, zaroven
vSak zavedl registraci Romu tzv. cikdnskymi legitimacemi a zakotvil rliznd omezeni.
Statni sprava mohla napriklad zakadzat Romdm vstup na uréité Uzemi, déti mladsi
osmnacti let mohly Urady rodi¢im odebrat.

Nastup fasismu a okupace Ceskoslovenska znamenal pro Romy nejstrasnéjsi
perzekuci, kdy teorie rasismu nacistického Némecka klasifikovala Romy - Cikany,
podobné jako Zidy, jakoZto ,element, zabrarujici Gistoté rasy”. Na zakladé toho byl
umistovani do karnych pracovnich tabora a pozdéji odesilani do vyhlazovacich lagra.

Ani po valce martyrium Romt v tehdejsim Ceskoslovensku neskongilo. Z&asti
dobrovolné, dasto viak po nasilném zasahu statnich organi prichazely do Cech desitky
tisic Romu ze Slovenska. ldeologické vedeni tehdejsi majoritni spoleénosti totiz
ocejchovalo Romy jako ,obcany cikanského plvodu”, ,socialni skupinu s odumirajicim
etnikem a reakéni kulturou”, osoby, které musi byt vytrzeny z .nezaddoucich cikanskych
soustfedéni a rozptyleny mezi ostatni ob¢any”, aby jimi mohly byt snaze prevychovany
a prizpGsobeny tak Zivotu socialistického c¢lovéka. VétSina Romu tak byla vytrzena ze
svého prirozeného prostredi a v primyslovych méstech ¢i v pohranici ztratila kulturni
identitu. Komunistické Grady v diskriminaci Romu pokracovaly a ¢asto volily nevybiravé
prostredky — v roce 1958 pfriSel zakaz kocovani, o sedm let pozdéji pak vyhlaska
nafizujici, ze v obci nesmi byt podil romské menSiny na pocCtu obyvatel vice nez
pétiprocentni.

Situace Rom( se nezlepSila ani po zméné rezimu v roce 1989. Vysoka



nezaméstnanost mezi Romy, jejich odlisSny zplsob Zivota a kriminalita vyvolavaji na
strané bilé vétSiny nenavist a na strané druhé stupnujici se nedlveéru. Jejich spole¢nym
udélem je neuspéch ve Skole, bida a alkoholismus. Jsou ¢astym cilem skinheadskych
skupin, které nevyvolavaji priliSné reakce policie a soudu, jez ¢asto potiraji jejich rasovy
respektive rasisticky charakter. NeutéSena socialni situace RomU a rasova diskriminace
jsou dtivodem jejich exodu z Ceské republiky nejprve do Kanady, poté do Velké Britanie
a dalSich evropskych zemi prevazné od roku 1998.

V Ceské republice nyni Zije 200 az 300 tisic Rom{, ktefi nejéastéji pochazeji pravé
ze Slovenska. Nejvy$si hustota romského osidleni je v ramci Ceské republiky
v pramyslovych oblastech Cech a Moravy: pfedevsim je to Severodesky kraj - zejména
samotné mésto Most, Usti nad Labem, Teplice, Dé&in, Liberec a Chomutov. Druhym
krajem, kde se usadilo a dodnes Zije nejvice Romd, je kraj Severomoravsky pravé jeho
priimyslova ¢ast Ostravsko-karvinské panve.

Na Slovensku je charakter osidleni a dislokace romského obyvatelstva zcela
odlisny, protoze tady jde o relativné puvodni obyvatelstvo, prevazné tradicné usedlé,
u néhoz v povaleéném obdobi nedoslo k tak zdsadnim zménam v jeho dislokaci. Dodnes
zde existuje jeSté témér 300 tradicnich romskych osad starého typu prevazné na
vychodnim Slovensku.

Romsky narod v Ceské republice se déli na dvé hlavni vétve - Rumungry a ola$ské
Romy, potomky kocujicich Romu. Jde o dva kulturné odlisné celky, liSici se i jazykové.



lll. Romové - klasické téma ceské dokumentarni fotografie

Romové jsou bezesporu jednim z nejexponovanéjSich témat v ¢eské dokumentarni
fotografii humanistického zameéreni, predevsim v 60. a 70. letech 20. stoleti velmi
rozSifenym a zpracovanym. Pro toto obdobi je charakteristicky pfevazné romanticky
pohled autor(l, v némz mlzZeme spatfit jakési tiché protesty proti komunistické ideologii,
touhu zachycovat v dobé husdkovské normalizace svobodu a nespoutanost, tedy
hodnoty, jez jsou Romim navysost blizké a drahé. Ty nachazeli fotografové zejména
v zivotnim stylu Rom{ Zijicich v tradi¢nich romskych osadach na vychodnim Slovensku,
stranou civilizace.

Davodu, které mohou vést fotografy k tak ¢astému zpracovani této tématiky, maze
byt nékolik. PredevSim je tfeba si uvédomit jeji atraktivhost vyvolanou odliSnym
zpUsobem Zivota téchto lidi, naplnénym nefalSovanou ryzosti a nevykofenénosti.
Romové jsou znami svym temperamentnim vystupovanim, bezprostiednosti
a otevienosti. Jsou casto radi, mohou-li byt stfedem pozornosti a na pfitomnost
fotoaparatu v jejich blizkosti si rychle zvykaiji.

Jistou roli zde sehrava také zamér autort poznat jejich Zivotni styl a mentalitu blize
a prostrednictvim fotografii nam poodhalit kaZzdodenni Zivot tohoto naroda. Svou ulohu
ma i touha po dobrodruZstvi a Uniku od svéta konzumu do svéta odliSnych Zivotnich
hodnot a svérazné kultury. A snad i touha ukazat Romy ponékud jinak, nez jak jsme
zvykly slychavat, tedy ne jako zlodéje, nasilniky, kriminalniky a vyvrhele spole¢nosti, ale
predevSim jako lidské bytosti obdarené schopnosti milovat, spontdnné se radovat
a prozivat bolest pfi ztraté svych bliznich.

Nejstarsi fotografie, kterou se mi na dané téma podarilo vyhledat, se nazyva
Romska divka. Autorem snimku je Antonin Stifter (1855 - 1910) a jeji vznik se datuje
kolem roku 1895. Antonin Stifter byl nepochybné jednim z nejvyznamnéjSich
fotoamatérl prvni generace organizovaného amatérského hnuti u nas. Zasahl do vSech
podstatnych témat soudobé fotografie. Tato fotografie je otiSténa v knize Pavla
Scheuflera ,Galerie c.k. fotograf(”. V této knize nalezneme i snimek Romské matky
s détmi. Jde o kolorovany diapozitiv z doby pred rokem 1914 od Karla Dvoraka, snad
nejvlivnéjS§i osobnosti ¢eské amatérské fotografie pred prvni svétovou valkou.

Ant. Stifter, Romska divka, kolem 1895 Karel Dvorék, Romské matky s détmi, pred 1914



Antonin Kubista, Rozeni primasi, publikovano Jan Bechyné, Cikariata, publikovano v ¢asopisu
v dasopisu Fotograficky obzor, ro¢nik 1936 Fotograficky obzor, roénik 1943

Tento zelezni¢ni Urednik byl Uzce spjaty s nejvyznamnéjSim fotografickym periodikem té
doby - Fotografickym obzorem. Prvni &islo tohoto ilustrovaného fotografického
mésiéniku vy$lo 10.ledna 1893. Hned od podatku kladl vybor klubu CFKA ddraz na to,
aby tento Casopis prinasel také ukazky praci ¢lenl klubu. Ve dvacatych az ¢tyficatych
letech minulého stoleti se mezi pracemi ¢eskych amatérskych fotografl objevuji také
snimky, na kterych figuruji Romové. Jde vesmés o zadnrové fotografie sluSné estetické
hodnoty ve sméru lyrické stylizace a poetizace obrazu. Nékolik takovych praci jsem
nalezl na strdnkach Fotografického obzoru. V kratkém obdobi roku 1936 stal v Cele
tohoto periodika Ing.Pfemysl Koblic, fotograf a netinavny publicista, za jehoZ plsobeni
byly oti§téné obrazy doprovazeny struénym komentarem. K jednomu takovému snimku
s romskou tématikou od Antonina KubiSty s ndzvem Rozen/ primasi Koblic napsal:
.Pojetim i uspofadanim pravy Zanr! Z téch dvou klukd naraz vidite jejich cikansky plivod
i jejich &innost, vnitfné jim notoricky blizkou: hra na housle, zatim imaginarni,
nahrazovand Usty. Jsou zachyceni v karakteristickém drzeni téla i grimase, ponévadz
stalo se tak pohotové a nepozorované.”®

Fotografie s romskou tématikou nalezneme také v tvorbé Josefa Kubina, ktery
patfil ve 30. letech k levicové orientovanym amatérskym fotografim. Za prvni republiky
podal kriticky obraz nejslabSich vrstev obyvatelstva, kam patfili i Romové.



Oldrich Herman, Cikdnka, publikovdno v casopisu Oldrich Kindl, Cikanka, publikovdno v ¢asopisu
Fotograficky obzor, rocnik 1938 Fotograficky obzor, rocnik 1941

Josef Kubin, Matka, z cyklu Cikani, 1932 - 36
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IV. FOTOGRAFIE ROMU

V dokumentarni fotografii zachycujici Zivot romské mensiny mizZzeme snadno vysledovat
a popsat ¢asto se opakujici vyjevy, motivy apod. Ty se vétSinou projevuji pfi rodinnych a
vyro¢nich zvycich - o svatbach, pohibech a kitindch, o vanocich a dalSich svatcich,
oslavach narozenin a mnoha dalSich pfilezitostech.

K nejcastéji fotografovanym udalostem patfi pohiby. Snad zadny narod nedava
najevo svlj smutek nad umrtim svého blizniho jako Romové. Pohibdm tudiz vénuji
znaénou pozornost. Castym vyjevem je zemiely leZici v oteviené rakvi obklopeny
pocetnou skupinou truchlicich. Ti pfi ném celé tfi dny a tfi noci bdi - vartuji. Vartovani
ma sva ustalenda pravidla: pije se alkohol, hraji karty a vypravuji se pfihody ze Zivota
mrtvého. Na fotografiich se objevuji skupiny osob sedicich u stoli preplnénych
nespocetnym mnozstvim lahvi alkoholu.

DalSim vyraznym velmi ¢asto se opakujicim motivem jsou romsti hudebnici, nebot
hudba je dllezitou soucasti jejich zivota. Staré romské pfrislovi fika, Ze hudba probouzi
¢lovéka v ¢lovéku. Romové byli a jsou znami jako vynikajici hudebnici. Ve své bezcilné
tisicileté pouti svétem prostifednictvim hudby svérovali své touhy, stesk i bolest.

Na fotografiich se objevuji hudebnici ¢asto ve skupiné se svymi tradi¢nimi
hudebnimi nastroji jako jsou housle, basa, akordeon, cimbal ¢&i kytara. Spole¢né s
muzikanty vystupuji na snimcich také osoby tancici a popijejici alkohol. Bezprostfednost
téchto fotografii souvisi se schopnosti Romu vcitit se do muziky, aniz by jakkoliv
potlacovali emoce. Nemaiji tolik zabran a nepotrebuji se stylizovat.

K béznym motivim, a mezi Romy zcela logickym, patfi romské déti. Logickym
proto, ze Romové spatruji v détech své Stésti, svou budoucnost. Proto neni zadnou
vyjimkou rodina se tfemi a vice détmi.

Velice Casto se na snimcich objevuji obrazy s nabozenskymi motivy a obrazy
svétcll, které se staly fotografy vyhledavanym estetickym dopliikem jejich snimkd,
dokazujici romskou viru v Boha. Obraz je zachycen bud’ visici na zdi nad portrétovanou
osobou, nebo ho jedna ¢i vice osob drzi pfimo v rukach. Kromé téchto obraz
nalezneme na fotografiich i jiné ndbozenské artefakty.

Portrétované osoby jsou také hojné konfrontovany s jejich drivéjSi podobou, kdy
vypadaly mladéji a krasnéji, a kde jsou v nékterych pripadech zachyceny na svatebni
fotografii s milovanym c&lovékem, ktery jiz tfeba zemrel. Ackoliv tyto zardmované
podobenky visi v romskych domacnostech zpravidla na sténach, portrétovani s nimi
ochotné poézuji drzice je v rukach.
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Josef Koudelka, Jarabina 1963

1980

ar, Senec

Tibor
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Karel Cudlin, Pohreb, 1982

lbra Ibrahimovié, Z cyklu Stiepy severnich Cech, Most 1993
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Petr-Siku/a, z cyklu Lidé z hlinéné vesnice, 1970 - 71
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Radek Bajgar, z cyklu Cigani, 1986-87

Tibor Huszar, Presov 1991
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Tibor Huszar, Spisska Nova Ves 1980 Ibra Ibrahimovic, z cyklu Stiepy severnich Cech, 1997
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Josef Koudelka, Jihlava 1967
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Tibor Huszar, Levoca 1981
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Tibor Huszar, Senec 1981
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Josef Koudelka, Rakusy 1964
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Karel Tuma, Rudriany 2002

Karel Cudlin, Ukrajina 1993

19



V. PROFILY FOTOGRAFU ZOBRAZUJiCiCH ROMSKOU TEMATIKU
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JOSEF KOUDELKA

... .10 jsem mél kamarada cikana - anglickyho tentokrat, kterej je vynikajici chlap. Potkal jsem ho, kdyZ
Jsem prijel poprvé do Anglie. J3 jsem tenkrdat umél trosku anglicky, on neumél éesky a s tim c¢lovékem jsme
si dokazali v jeho boudé povidat celou noc. Aniz bychom znali jazyk. A ten po 15 letech, co jsme se znali,
fikal jednu takovou véc, kterou si dost pamatuju. Bylo to néco v tomhle smyslu, fikal:.,Clovéde Josefe stejné
Je to krasny, Ze po tomhle svété chodi chlap, kterej nic nema a nikdo nema dost, aby si ho koupil.”

1938
1962

19562 - 1956
1956 - 1961

1961

1961 - 1967
1963

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974
1975

(R. Adler: Z dokumentarniho filmu o J.K.)

narozen 10.1. v Boskovicich na Moravé

kolem roku 1952 vznikaji prvni fotografie rodiny a pratel; pekar ze
sousedni ulice ho udi vyvolavat filmy a délat kontakty

studuje leteckou pramyslovku v Praze

studuje na Vysokém uceni technickém v Praze; kupuje stary Rolleiflex;
seznamuje se s kritikem a fotografem Jifim Jenickem, ktery ho podnécuje
k prvni vystavé v divadle Semafor v r. 1961

na vernisazi této vystavy se seznamuje s Annou Farovou a Liborem Farou;
prvni cesta do Italie; dékanovi Strojni fakulty CVUT vénuje portfolio
svych fotografii; za¢ina fotografovat Cikany na Slovensku; pracuje pro
¢asopis Divadlo

je zaméstnan jako letecky inzenyr v Praze a Bratislavé

seznamuje se s Markétou Luskacovou, kterd od r. 1964 zacina
fotografovat ndbozenské pouté na Slovensku

zacCin4a fotografovat inscenace v Divadle Za branou. Vstupuje do Svazu
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcu

vychazi kniha Koudelkovych zabért z predstaveni hry

A. Jerryho Kral Ubu v rezii Jana Grossmana v Divadle Na zabradli

za inovaci divadelni fotografie je mu udélena vyroéni cena SCVU. Vzdava
se mista leteckého inzenyra, aby se vénoval vylu¢né fotografii. Dochazi
k prvni zahrani¢ni publikaci jeho fotografii z cyklu Cikani ve Svycarském
Casopisu Camera. V Divadle Za branou porada vystavu Cikani. Vybér

z fotografii 1961 - 1966.

s romistkou Milenou Hiibschmannovou cestuje po Rumunsku

a fotografuje tamni Romy. Do Prahy se vraci den pred invazi armad
Var$avské smlovy do Ceskoslovenska. Od 21. srpna zaznamenava
dramatické okamziky okupace. Na vyzvani ¢asopisu Camera se
souborem Cikani ucastni vystavy Europa 1968 v italském Bergamu
Overseas Press Club udéluje ,neznamému ¢eskému fotografovi” zlatou
medaili Roberta Capy za fotografie prazskych udalostivr. 1968
opousti Ceskoslovensko. V Anglii, kterd mu udéluje azyl, Zije do roku
1979. Na svych cestach po riznych zemich fotografuje kazdodenni Zivot,
lidové slavnosti, ndbozenské pouté a Romy

Elliot Erwitt, tehdejsi prezident Magnum Photos, mu nabizi pfidruzené
¢lenstvi (associate member); seznamuje se s H.Cartierem - Bressonem
a Robertem Delpirem

prvni stipendium od British Arts Council (fotografie mést Kendal

a Southend ve Velké Britanii)

druhé stipendium od British Arts Council (fotografie Cikan( ve Velké
Britanii)

stava se ¢lenem Magnum Photos (devient membre)

Robert Delpire vydava v Pafrizi jeho fotografie Cikana
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1976

1978
1980

1980 - 1987
1988

1988 - 1989

1989

1990

1991

1992

1994

1996

1998

1999

2001

2002

v knize Gitans: La fin du Voyage, ktera vychazi také v New Yorku pod
nazvem Gypsies

Museum of Modern Art v New Yorku uvadi jeho Cikany

ziskava celorocni grant Arts Council of Great Britain k fotografovani zivota
na Brickych ostrovech

ziskava Nadarovu cenu za knihu Gitans: La fin du Voyage

ziskava United States National Endowment for the Arts Photography
Grant. Pokracuje ve svych cestach.

Zije ve Francii

Centre National de la Photographie porada velkou Koudelkovu vystavu
v parizském Palaise de Tokyo. Vystavu uvadi rovnéz newyorské
International Center of Photography. Centre National de la Photographie
vydava knihu Exils, americka verze vychazi v nakladatelstvi Aperture

pro Mission Photographique Transmanche fotografuje panoramatickym
fotoaparatem zmeény krajiny, zplisobené stavbou tunelu pod
Lamansskym prilivem

francouzské Ministerstvo kultury a komunikace mu udéluje Grand Prix
National de la Photographie. V Némecku ziskadva cenu Huga Erfurtha
Narodni centrum fotografie v Pafizi vydalo v edici Photo Poche knihu
Prague, 1968. Po dvaceti letech exilu navitévuje Ceskoslovensko;

v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze byla oteviena jeho velka
retrospektiva. Zacina fotografovat jedno z nejdevastovanéjSich Gzemi

v Evropé, krajinu pod Krusnymi horami na severu Cech

Centre National de la Photographie spolu s American Express mu udéluje
cenu Henri Cartiera — Bressona

v Goteborgu ziskava cenu Hasselblad. Ve Francii je jmenovan Rytifem
fadu krasnych uméni a literatury

v Salmovském palaci v Praze byla oteviena vystava panoramatickych
fotografii zdevastovanych krajin ze severnich Cech Cerny trojihelnik;
nakladatelstvi Vesmir k ni vydalo stejnojmennou publikaci

Spréava Prazského hradu usporadala spolu s Festivalem Evropského filmu
v Praze a agenturou Magnum v Nejvys$Sim purkrabstvi Prazského hradu
vystavu jeho snimkl z nataceni filmu reziséra Thea Angelopoulose
Odysseuv pohled a ze souc¢asného Balkanu

Royal Photographic Society v anglickém Bathu mu udéluje Centenary
Medal za ,dlouhotrvajici pfinos fotografickému uméni”

v Rimé byla pfedstavena nova retrospektiva Josefa Koudelky a jeho kniha
Chaos

vydava knihu panoramatickych fotografii Lime Stone (Vapenec), shrnujici
prace z obdobi, v némz na vyzvani spole¢nosti Lhoist Group fotografoval
zmény karajiny zplisobené téZzbou vapence. Pripravil téZ velkou putovni
retrospektivni vystavu, zahrnujici veskeré dllezité etapy jeho tvorby

na mezinarodnim festivalu fotografie ve francouzském Arles je uvedena
jeho dosud nejrozsahlejsi retrospektiva, reprizovana v Narodni galerii

v Praze. Prezident CR Vaclav Havel mu udéluje medaili Za zasluhy za
vynikajici umélecké vysledky a od vlady Francouzské republiky dostava
rovnéz statni ocenéni Officier de | "Ordre des Arts et des Lettres
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Josef Koudelka, Svinia 1966

Josef Koudelka se zacal jako prvni fotograf vazné zajimat o cikanskou tématiku, dalo by
se fici, ze toto téma objevil a posléze se mu stalo osudnym.

Pocatek Koudelkovy fotografické tvorby Uzce souvisi s divadlem. Jako divadelni
fotograf pracoval nejprve v Divadle Na zabradli (1963 - 65) a poté v Divadle Za branou
(1965 - 70). Jeho snimky z divadelnich predstaveni dosahuji osobitych grafickych
kvalit. Byl ovlivnén grafikem Liborem Farou, se kterym spolupracoval na obalkach
Casopisu Divadlo.

Soubézné s praci divadelniho fotografa formuje své dalsi velké téma - Cikany.
Vydaval se za nimi na vychodni Slovensko. To, co ho k nim nejvice tahlo, byla muzika.
Koudelka na to vzpomina: .Tenkrat jsem sbiral pisnicky a mné ten magnetofon nikdy
nevzali, i kdyz jsem spal venku. Mam treba nafoceny, jak slySej svij hlas a jak jsou
vytrestény... Bylo to vypéti, musel jsem davat bacha na to, co se déje. Nékdy byla svatba,
a kdyz byli opili, tak hned noze a tekla krev, a tak bylo tfeba odejit ... Bresson fika, Ze pro
néj je ta fotografie potéSenim, pro mé je to neustala drina. Ale dfina, kterou chci délat.
Potéseni to nebylo, kdyz si vzpomenu, kolikrat jsem spal u téch Cikanl, pelech
zableSeny, nemohl jsem se hejbat, vSichni opili a rano vypadnout. Ale prosté meé to
zajimalo... Hlavni bylo, aby ty fotky byly dobry a aby tam nebylo nic osklivyho
o Cikanech - a proto to neni objektivni. Mné nékdy vycitaji na tom Zapadé, ze je to
povzneseni bidy na krasu.”

Za Cikany pfichazi s Uctou, a proto mu také daveéruji a dovoluji zvécnénim ,krast”
jejich podobu. Citi s nimi cosi spole¢ného. Stava se jednim z nich. Pro Koudelku jsou
Cikani lidmi vyhnanymi zapadni i vychodni civilizaci, ktefi chtéji nadale Zit jako koCovnici,
ale jsou nuceni se usazovat a prizpusobovat. A on o tom podava své fotografické
sveédectvi. Pfi vS8em, co je na nich jiné, pro nas exotické, hleda v jejich zivoté to, co mame
vSichni spolecné: zdhadny lidsky udél, kterému narozeni dodava smysl a tradice urcuje
jeho pfibéh, ktery je tfeba prozit dlistojné. Jeho syrové, expresivni vidéni nevzbuzuje
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sentiment, nevyzyva k soucitu ani opovrzeni.

Snimky jsou drsné, protoze takovy je Zzivot i prostiedi. Znacna cast fotografii
nevznikla v nestfezenych okamzicich, nybrz v pfimé spolupraci s modely. Pasivni
prejimani reality, vcitovani se do situace, vnimani vztah(i druhych jsou mu vzdalené.

Pfi fotografovani Cikanl dokazal Koudelka skvéle tézit ze svych zkuSenosti
divadelniho fotografa. Ty mu davaji technickou zrué¢nost, u¢i ho snimat ve ztizenych
svételnych podminkach a ¢asové naro¢nych situaci, ale predevsim smysl pro vyrazovou
expresi tvare i téla. Naucil se vidét divadlo jako Zivot a zZivot jako divadlo. Jeho snimky
jsou tim nejdokonalejSim divadelnim predstavenim.

V roce 1967 na popud O. Krej¢i a K. Krause usporadal Koudelka ve foyeru Divadla
Za branou vystavu pod nazvem Cikani, kterad byla vysledkem jeho pétileté prace na
tomto tématu. Na vybéru fotografii spolupracoval s Annou Farovou, ktera napsala i text
do katalogu : ,...Na Koudelkovych fotografiich je pozoruhodné jeho uzurpatorské vidéni,
moderni a originalni, s ob&asnym sklonem k sentimentalité. Od pocatku se u ného
objevuje zaliba v kontrastnim podani, bez nuanci, jednotna kontrastni pozadi, minimalné
rozevieny prostor, figury pred fixnim pozadim bez pohybu anebo ve frenetické akci, bez
vzajemnych relaci, definitivni kompozi¢ni rozvrzeni bez neurcitosti. Nic neni ponechano
nahodé ani divakovi na dotvéareni, predstava je dotazena na pomezi inosnosti. Vybrané
fotografie cikdnt neposkytuji pfesnou zpravu objektivné platnou, nechtéji byt
dokumentem, ostatné nejsou ani osobné zaujatou vypovédi, ale svébytnou stylizaci
s libovolnym pouzitim reality.”

Vystava se setkala s velkym Uspéchem a reakci na ni byla nabidka Mladé fronty
k vydani knizky. Grafik Milan Kopfiva pro ni pfipravil exkluzivni, atypickou a vyrobné
naro¢nou maketu. Po Koudelkové emigraci vSak kniha u nds nemohla vyjit.

V srpnu 1968 fotografoval Koudelka invazi vojsk VarSavské smlouvy. A prave tyto
snimky mu pfinesly nalezity ohlas v zahranici; psal o nich i Milan Kundera. Nejznadmé;jsi
z nich dokumentuje prazdné Vaclavské nameésti. V popredi je polozdvizené predlokti
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Josef oude/ka, Zv.ehra 1967

Josef Koudelka, é/'eny a/og 1967
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Josef Koudelka, Kendice 1965

Josef Koudelka, Kadari 1963
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s hodinkami na zapésti, ruCicky ukazuji 12:22 a atmosféra je nasaknuta nepokojnym
ocekavanim. Nasledujici udalosti preménily zabér v hrozivou véstbu.

Za dnes uz svétoznadmy soubor z prazskych ulic ziskal Cenu Roberta Capy za
nejstate¢néjsi reportaz. Byla mu vSak udélena anonymné, nebot agentura Magnum ho
publikovala jako praci neznamého prazského fotografa.

V roce 1970 odjel Josef Koudelka z Ceskoslovenska. Od Magna ziskal stipendium
na fotografovani Cikanu. Dostal tfimési¢ni vyjezdni doloZzku na cestu po zapadni Evropé.
Po uplynuti Ihaty zadal o prodlouzeni pobytu. KdyZz mu bylo zamitnuto, rozhodl se pro
emigraci.

Josef Koudelka, Francie 1973

V exilu dale fotografuje a neustéle cestuje. Koudelkovo lidské a fotografické
putovani Evropou, jehoz pocéatky jsou nékde na vychodnim Slovensku, pokracuje
prakticky bez stalé stfechy nad hlavou. Fotografuje kazdodenni ZzZivot, lidové
i ndbozenské slavnosti v riznych zemich (Anglie, Francie, ltélie, épanélsko, Irsko,
Portugalsko aj.)

V roce 1974 se stava jako jediny ceskoslovensky fotograf ¢lenem prestizni
agentury Magnum. Jeho jedinou trvalou adresou je parizska pobocka této instituce. Tam
piespava v provizorné zatizené kancelafi, kdyZ ho cesta zavede do Pafize. Zadny byt,
zadny vyznamny majetek - naucil se minimalizovat své Zivotni potfeby, aby ziskal
svobodu, kter& mu umozni fotografovat: ,Kdyz cestuji, nevim, kde budu spat, nemyslim
na misto, kam si lehnu az do té doby, nez si tam dam spacak. To je pravidlo, které jsem
si stanovil. Protoze si fikdm, Zze se musim naucit spat kdekoliv, nebot spanek je dulezity.
V |été spim ¢asto venku, prestdvdm pracovat, az kdyz uz neni svétlo, a znovu zaé¢inam
brzy rano...”®

Také v exilu pokracuje ve fotografovani Cikanu. Jeho tvorba ztraci drivéjsi
expresivnost a stava se spiSe meditativni. Koudelkovy fotografie jsou charakteristické
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Josef Koudelka, Rumunsko 1968

svou tajemnosti a mnohovyznamovosti zaroven. Jsou prostymy kulisami lidského
spolecenstvi.

V polovinég 70. let mu vySla prvni slavnhd monografie se Sedesati ¢ernobilymi
fotografiemi pod nadzvem Cikani: Konec cesty (v anglickém a americkém vydani z roku
1977 jako Gypsies, ve francouzském vydani jako Gitans: La fin du Voyage.). Kniha byla
ocenéna Nadarovou cenou. DalSi ceny ziskal Koudelka od britského Art Concil, nejprve
za fotografie Cikanu v Anglii, pozdéji za reportaze ze Zivota na Britskych ostrovech.

Druha Koudelkova monografie Exils spatfila svétlo svéta v roce 1988 soucasné ve
Francii, USA a Velké Britanii. Je sestavena z fotografii pofizenych v letech 1968 - 1987
na jeho pouti ve vyhnanstvi, vdnesnim civilizovaném svété, ve kterém odmita zaujmout
pevné misto.

V 90. letech fotografuje prevazné panoramatickym fotoaparatem krajinu v niz jsou
patrné stopy lidské ¢innosti. Tyto snimky shrnul v knize Chaos, ktera vysla v roce 1999.
V ni nalezneme i snimky zdevastované préimyslové krajiny severnich Cech.

Koudelkovy snimky jsou soucasti nejvyznamnéjSich svétovych sbirek fotografii.
Knihy Gypsies a Exils patfi k vrcholnym diliim svétové fotografické tvorby.

Bohuzel jsem musel pouzit jiz zvefejnéné citace, nebot Josef Koudelka nebyl
ochoten se mnou jakkoliv komunikovat, coz Markéta Luskacova okomentovala slovy:
.10, ze Josef odmita rozhovory s novinafi, bych jeSté pochopila, ale Ze odmitne vyhovét
studentovi v jeho préci, je pro mé zcela nepochopitelné”.
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FEDOR GABCAN

1940
19568
19568 - 1959
1961
1961 - 1965
1965 - 1967
1967 - 1972
1968
1972 - 1976
1974
1976 - 1979
1979 - 1988
1992

Fedor Gabcan, z cyklu Lidé z pevnosti, 1970 - 72

narozen 22. 7. v Katech, okres Senica

absolvoval SPS geodézie a kartografie v Kosicich

zaméstnan v Kartografickém ustavu v Bratislavé na vyhodnocovani
leteckych snimkii

po nedoporucéeni na Vysokou Skolu vytvarného uméni v Bratislavé
pracoval jako stavebni délnik u Vitkovickych staveb

navitévoval LSU v Ostravé

pracoval na dole P. Cingr nejdfive v propagaci, poté jako hornik
intenzivneé fotografuje v hornickém prostiedi dolu P. Bezru¢ v Ostravée
zaméstnan v NHKG v Ostravé pracoval v tiskarné jako chemigraf

a reprodukéni fotograf

zacina fotografovat ostravskou krajinu

studium na FAMU v Praze

navstivil Indii

fotografem CTK

fotografem ve svobodném povolani

zacina vyucovat na Stredni uméleckopriamyslové skole v Ostrave,
jako vedouci oboru uzita fotografie.

] F e
el
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Fedor Gabcan, z cyklu Lidé z pevnosti, 1970 - 72
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Gabcanova cesta k fotografii zacala pfi novoro¢nim zajezdu do Berlina na prelomu let
1963 - 64. Tehdy si vypujcil od svého pritele fotoaparat Exa I.. S nim pofidil své prvni
dokumentéarni snimky Berlina, kde byl jeSté v té dobé citit jeho povaleCny stav.
Fotografie ho natolik upoutala, Ze si opatfil stejny fotoaparat, ktery jiz neodlozil. Bral si
ho s sebou i do dolu a fotografoval i pres zakaz tvare svych spolupracovnikd v rznych
okamzicich, pfi daném osvétleni hornickych lamp. Fotografovani se stalo jeho
posedlosti. Za par tydn( zvladl zaklady techniky a v roce 1965 mél prvni samostatnou
vystavu v Ostrave.

Na Cikany si pamatuje z nejutlejsiho véku, kdy jeSté volné kocCovali na vozech a
tahli pres slovenské vesnice, zebrali a kradli slepice. Détstvi prozil v oblasti jizniho
Slovenska v Komarné. Tam bydleli Cikani trvale usazeni v domcich pfilepenych kolem
pevnostni zdi postavené za vlady Marie Terezie. Hodné se o nich dovidal od svého otce,
ktery byl policejni dlstojnik a Casto vySetioval jejich prestupky. Fedora Gabcana
pfitahoval jejich volny nespoutany Zivot. Cikany zde zacal fotografovat kolem roku 1966.
Jeho pfistup k tomuto tématu byl vylozené romanticky, pracoval spontanné, bez
koncepce. Cyklus, ktery vznikal dlouho v preruSsovaném c¢ase ( prevazné v 1.1970 - 72),
dostal az pozdéjsi nazev Lidé z pevnosti. Rad by se k tomuto tématu v blizké dobé opét
vratil.

V osmaSedesatém roce zacina fotografovat ostravskou krajinu, jeji promény a
lidské zasahy do ni. V té dobé vnimal jeji primyslovou devastaci jako romanticko-
dramatické zakouti, s odstupem ¢asu se na tuto skutec¢nost divd s pocitem tragédie
naSeho byti. Ostravska prumyslova krajina méla jiz od padesatych let mnoho
zpodobriovatell. Ve své tvorbé ji zachycovali Viktor Kolaf, Petr Sikula, Milo$ Polasek,
Frantisek Krasl, Vojtéch Bartek a Jan Byrtus.

V dobé svého plisobeni v krajské redakci CTK a za studia na FAMU se Fedor
Gabcan vénoval i jinym fotografickym namétim: fotografoval automobilové zavody,
portréty, akty, zatisi, rodny kraj LeoSe Janacka - Hukvaldy apod.

Dokumentarni fotografie je pro Fedora Gab¢ana urcitym vztahem k realité, kterou
potkava a zaznamenava na citlivou vrstvu. Fotografie je prostfedkem k sebevyjadreni,
hledanim jeho vztah( k pfibéhlm, jeZz se snazi zachytit.
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PETR SIKULA

1941
19568
1968
1969
1969 - 1978
1975

1985

1986

narozen 15.10. ve Zliné

vyucen soustruznikem kov( zac¢ina fotografovat

stava se ¢lenem skupiny EPOS

absolvuje studium fotografie na SUPS v Brné u K.O.Hrubého
fotografem Stavoprojektu Ostrava

jako host pobocky OSN uskutec¢nil navstévu afrického safari v Keni
a Tanzanii, ziskava hlavni cenu soutéze Photokina v Koliné nad
Rynem, od tohoto roku je ¢lenem skupiny Setkani

vychazi obrazova publikace Ostrava, na niz pracoval s MiloSem
PolaSkem

od tohoto roku se vénuje komeréni oblasti fotografie

Jiz v dobach studii v letech 1967 - 1970 vstupuje Petr Sikula do malebné krajiny
Liptova, aby zde vytvoril svlj prvni cyklus krajinarskych fotografii motivovanych touhou
po romantice a kratkodobém splynuti s prostym Zzivotem tamnich obyvatel Zijicich
v souladu s okolni pfirodou. Timto cyklem navéazal na tvorbu K. O. Hrubého, ktery od
pocatku padesatych let fotografoval socialni a etnografickou tématiku v této civilizaci

minimalné poznamenané oblasti Slovenska.

Petr Sikula, z cyklu Lidé z hlinéné vesnice, 1970-71
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Petr Sikula, Z cyklu Lidé z hlinéné vesnice, 1970-71

Sikulovo pocdateéni zaujeti pro reportadz kulminovalo v jeho cyklu Lidé z hlinéné
vesnice, ktery vytvoril v letech 1970 - 1971 v romskych osadach na vychodnim
Slovensku v okoli Zemplinské Siravy u Michalovct. Je pokradovanim Sikulova obdivu
k lidem, ktefi dokazi Zit svym tradi¢nim zplsobem Zivota v harmonii s pfirodou.

Jeho souboru nelze upfit jakési optimistické vyznéni, kde prevaznou c¢ast snimkii
tvofi portréty usmévavych Romu, reportaznim stylem zpracované, které vznikly
v tésném kontaktu s fotografovanymi, s pohledy upfenymi pfimo do objektivu. Zachytil
sice jejich povahové rysy, vrozeny optimismus a vitalitu, ale ve svém celku soubor
pUsobi prvoplanovité, kde vedle portrétovanych osob a zachyceného prostiedi nelze
spatfit jiné vyznamové roviny a obrazové metafory, jaké miazeme nalézt v Koudelkovych
Cikanech ze Sedesatych let. Zaroven nelze upfit Sikulovu schopnost spontanni adaptace
na dané prostifedi a schopnost navazat bezprostfedni kontakt s aktéry zobrazovanych
déjl, bez ohledu na barvu pleti. Svou roli zde sehral i fakt, Zze jeSté v sedmdesatych
letech u nas prevladala éra humanistické fotozurnalistiky akcentujici onen optimisticky
pohled na tento svét. Sikula se jisté nechal unést exotikou prostredi i lidmi v ném zijicich.
Sam mi o tom fekl: Byl jsem Sokovan, v jakém prostredi ziji. Hlinéné domy, zaplatované
stfechy vS§im moznym, mezi domy blato, jako kdybych se ocitl v minulém stoleti. A to
byla pravé ta exotika, kterou jsem hledal.”®

Daleko lepsich vysledka dosahl Petr Sikula v oblasti krajinarské fotografie, zejména
v cyklu Ostravskd krajina z let 1971 - 1974. V ném ukéazal na femesIné vytfibenych
snimcich priimyslové zdevastovanou krajinu Ostravska.

Vyrazné subjektivizovany portrét krajiny abstrahované do nejjednodussich tvaru
uplatnil v cyklu JiZzni Morava z roku 1983. Sikula ve své tvorbé zabrousil i do oblasti
zenského aktu v cyklu Zena (1982 - 1985) a vytvofil fadu reportaznich fotografii pfi
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cestach do zahranici.
V soucasné dobé se Petr Sikula vénuje vyhradné krajinarské a reklamni fotografii.

33



JINDRICH STREIT

Jako lidé by se méli postavit na stranu téch slabsich.”

1946
1956
1963
1967

1968
1972
1974
1974 - 1977
1981

1982

1983

1990 - 1993
1991

1994

1996

1998

2000

2001
2002
2003

Jindfrich Streit
narozen 5.9. ve Vsetiné
spolec¢né s rodi¢i a sourozenci se stéhuje do Téchanova
vystudoval gymnazium v Rymaroveé
vystudoval pedagogickou fakultu Univerzity Palackého v Olomouci,
obor vytvarna vychova a |. stupefi ZS studium zakond&il prvni
samostatnou vystavou fotografii po absolvovani univerzity zacal
vyudovat na ZDS v Rymarové
stal se rfeditelem Skoly v Sovinci a pozdéji v Jifikové
koncepcné se zacal vénovat zobrazovani vesnického zivota
vede galerii v Sovinci
absolvoval Skolu vytvarné fotografie SCF, jeho zavéreénou praci byl
soubor z divadelniho zakulisi
Uzce spolupracuje s progresivnimi umélci v Praze, Brné, Bratislavé a
v dalSich kulturnich centrech u nas i v zahranici
jako jediny fotograf se zGc¢astnil nepovolené vystavy neoficialnich
vytvarnych umélct na tenisovych kurtech v Praze, kde jeho
fotografie vzbudily pozornost Statni bezpec¢nosti: vzat do vySetfovaci
vazby a odsouzen k trestu odnéti svobody v délce deseti mésicll
s podminénym odkladem na dva roky, byla mu zabrana ¢ast negativu
a pozitiva i fotoaparat jako nastroj trestnych skutku, po propusténi
z vazby nesmél ucit
nejprve pracuje v knihovné a potom jako dispecer Statniho statku
Ryzovisté; jeSté intenzivnéji se vénoval kulturni ¢innosti
a fotografovani
byl zaméstnancem okresniho Ufadu a posléze muzea Bruntale
vyucuje dokumentarni fotografii na FAMU v Praze a na Institutu
tvarci fotografie Filozoficko - pfirodovédecké fakulty Slezské
univerzity v Opavé
pracuje jako samostatny fotograf
ve vystavni sini Manes v Praze se konala rozsahla retrospektiva jeho
dosavadni tvorby
vystavni ¢innost galerie v Sovinci presouva do Galerie v kapli
v Bruntéle
newyorska galerie Soho Photo uvedla vystavu jeho fotografii
z projektu Lidé olomouckého okresu; zakonCil projekt Lidé trineckych
Zelezaren, ktery vystavil na Mezinarodnim strojirenském veletrhu
v Brné
dokongil projekt o handicapovanych lidech Mezi nami
vystavoval v Le Chateau dEau v Toulouse
zahajuje praci na projektu Bruntalsko pod zastitou Muzea v Bruntéle

Jindfich Streit se fadi k prednim autordim socialné orientované dokumentarni fotografie
u nas. Svou fotografickou kariéru zapocal béhem studia vytvarné vychovy na
pedagogické fakulté olomoucké univerzity a jiz v roce 1967 poprvé vystavoval. Po
promoci dobrovolné odeSel i se svou Zenou udit do Sovince, kde vykonaval fadu funkci
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a fotografovani prerusil.

Po témér péti letech se k fotografovani vratil, o to vSak cilevédoméji a
programovéji. Dva roky pracoval na cyklu Clovék, souboru neobydejné sugestivnich
portrétl, z nichZz nejpozoruhodné;jsimi byly portréty starych lidi, ve kterych se odrazela
nejen jakasi nostalgie a smutek, ale i dlistojnost a lidska vzneSenost. Po stylové strance
nelze oznadit tento cyklus jako ¢isty dokument, ani ryze aranzované portréty, spiSe zde
muzeme hovofit o vytvarné reportazi, v niz je hlavnim motivaénim prvkem okouzleni
lidskou tvafri, usilovani o vystizeni zakladnich psychickych rys portrétovanych,
zvyraznéného mimického vyrazu tvare i gesta rukou za usilovné snahy o co nejvétsi
estetickou kvalitu obrazu.

Jindfich Streit, z cyklu Romové bez romantiky, 1974 - 75

Jiz v cyklu Clovék dospél Jindfich Streit tviréim zpasobem k fotografovani Rom(,
kdyZ se snazil obrazové zachytit vztah Roma s Ceskou a jejich osmi déti. V cyklu Romové
bez romantiky, na kterém pracoval v letech 1974 - 1975 se jeho zajem uprel také na
ostatni romské rodiny Zijici v blizkosti Streitova bydli$té a v Olomouci.

Pripojil se tak k mnoha autorlim, ktefi téma Zivota romskych obyvatel zobrazovali
v 60. a 70. letech v Cele s neprekonanym souborem Josefa Koudelky. ,Zdalo by se tedy,
7e Streitdv soubor jiz k tolik exploatovanému namétu nem(ize pfinést nic nového.
Nestalo se tak predevsim diky tomu, Ze Jindfich Streit se v ném ubranil povrchnimu
okouzleni exotikou, jez pfivedl do slepé ulicky fadu jinych (i daleko zkusenéjsich) autor(.
Zde se zajimal predevsSim o ¢lovéka jako takového, o jeho psychiku, emoce, mezilidské
vztahy. Romové mu svym Zivotem, drsnéjSim, ale také méné svazanym obvyklymi
spoleCenskymi konvencemi, nez je Zivot vétSiny nas ostatnich, dovolili fotograficky
ukdzat mnohé z toho, co je vlastni vSem lidem, co prozivame stejné silng, ale co se
bojime jen trochu vefejnéji projevit. Streit tvrdi, e déla socialni fotografii, av$ak
v pripadé Romd bez romantiky to tak zcela neplati, protoZze dulezitéjsi ulohu nez
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vytvoreni dokumentarné pravdivého obrazu Zivotniho zplsobu nebo prostiedi zde ma
zachyceni melancholického Usmévu nebo slzy stékajici po tvari. Opravnénéji by bylo
mozno mluvit o psychologickych portrétech, ovSem s neoddélitelnou zobecnujici
platnosti.””

Ve svém pristupu k tomuto tématu se zpocatku branil pfiliSnému idealizovani
Rom(, vyraznému romantickému pohledu - proto dal nazev souboru Romové bez
romantiky — avSak také on se nechal unést exoti¢nosti s prvky malebného romantismu,
ke které Romové svym zjevem a typovou zvlastnosti svadéiji.

V roce 1975 tento cyklus vystavoval v Galerii pod podloubim v Olomouci. M.
Marvanova v katalogu napsala: ,To exotické, co v nich je, nepotlacuje, nybrz podfizuje
zékladni mysSlence o ¢lovéku - tvoru podivuhodném ve vSech proménach krasy
i oSklivosti, radosti i smutku. VSechny ty snimky jsou vysoce sdélné, zaroven vsSak
ponechavaji dostatek prostoru divacké tvirdi spolutdasti. Sokuji svou drsnosti, jiné
dojimaji nejcistsi néhou. Divame-li se opravdu soustfedénég, zjiStujeme, ze v nas klici
trochu zneklidfujici otazka. A jaci jsme my, tak fikajic plné civilizovani ob&ané?”®

Odpovéd na takto formulovanou otazku se snazi Jindfich Streit najit prakticky
v celé své fotografické tvorbé.

Streitdv pfiznaény rukopis se zadal vyraznéji formovat pfi dokumentovani
nabozenské pouté v Polsku v roce 1977. P¥i ni Sel spole¢né s poutniky pfiblizné dvé sté
kilometrd z VarSavy do Censtochové. Tato udalost byla dllezitym zlomem v jeho
pristupu k dokumentarni fotografii.

V roce 1979 se s nebyvalym entuziasmem a daleko promySlenéji nez predtim
pousti do fotografického zpodobriovani vesnického Zivota na Bruntalsku a Sumpersku,
kraj(, jez v té dobé patfily k tém nejdrsnéjsSim a nejchudsim u nas. V cyklu Vesnice je svét
objevil Streit své velké téma, fotografovani se stalo tim nejduleZit&jsim v jeho Zivoté. Se
znalosti lidi a prostredi, které dlvérné zna, zachycuje nékdy syrovym, ale prfitom
humanistickym zptsobem Zivoty i osudy prostych lidi a jejich touhy po Stésti a lasce.

Po roce 1989 fotografuje vesnici ve Francii, Rakousku, Japonsku, Némecku, Anglii
a dalSich zemich.

Fotografie Romu se objevuji také v jeho ostatnich projektech, na kterych pracoval
v devadesatych letech. Romové vystupuji napfiklad v cyklu Lidé olomouckého okresu
(1993 - 94), cyklu Cesta ke svobodé (1996 - 99) ba dokonce i v cyklu Na konci svéta
(1997) z daleké Sibire.

Streitovy snimky z cyklu Romové bez romantiky jsou souéasti knihy Cernobily Zivot,
pojednavajici o romském etniku. Tato kniha vySla v roce 2000 ve vydavatelstvi Gallery.

Tajemstvi Streitova Uspéchu spodivad v pfirozeném, okamzitém a viditelném
UcCastenstvi s témi, které fotografuje.

Na zavér bych rad uved! jesté jednu citaci: ,Fotografie Jindficha Streita jsou ze
Zzivota. Nemaji nic spole¢ného se stylem a komerci médni fotografie nebo drsnosti
Zurnalistiky, ale zabyvaji se pfedevsim zZivotem obyc¢ejnych lidi, délnik( a zemédélca. Je
to zivot prosty a skromny, ktery vede k pokore a k pfiblizeni ke vSemu, co je lidské.”
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Jindfich Streit, z cyklu Romové bez romantiky, 1974 - 75




JindFich Streit, z cyklu Na konci svéta, Kizinga, Burjatsko 1997
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IREN STEHLI

1953 narozena 3.7. v Curychu, jeji matka je Ceska

1972 maturita v Curychu

1972 - 1974 studium slavistiky na Karlové Univerzité v Praze

1974 - 1979 studium fotografie na FAMU v Praze

1979 - 1983 postgradudlni studium na FAMU (aspirantura)

1983 - 1993 Zije v Curychu, svobodné povolani, fotografka (spolupréace : Du, Neue

Zircher Zeitung Wochenendbeilage, Camera, Tages Anzeiger
Magazin atd.)

1993 opét v Praze
1993 - 2001 feditelka Geské pobodky Svycarské kulturni nadace Pro Helvetia v CR
2001 od tohoto roku je volnou fotografkou

Fotografovat zacala v roce 1974 v dobé, kdy méla ukon¢ené dvouleté studium slavistiky
na UK v Praze. V roce 1978, kdyz uz méla za sebou pfi studiu na FAMU zvladnutou vétsi
fotografickou praci na témata Statek (1974), Tanecni hodiny (1974 - 1975) a Pouté
(1975), se pustila do mapovani Zizkova a jeho obyvatel. Malebnost této &tvrti objevila pfi
navitévach ateliéru Dusana Simanka a Jana Malého, s nimiz se pratelila.

Pravé na Zizkové Zila v tuto dobu i Romka Libuna Sivakova, kterou Irena Stehli
znala jiz ¢tyri roky. Seznamily se na studentskych kolejich, kde Irena bydlela a Libuna
pracovala jako uklize¢ka. O setkani s ni mi Irena Stehli fekla : ,Libuna mi tehdy pfipadala
velmi krasna. Pozadala jsem ji, jestli bych si ji nemohla vyfotografovat. Byla jsem
pozvana k ni doml a musim fici, Ze tato navstéva ve mné zanechala hluboké dojmy.""®
Byla ji doslova fascinovana. Obé byly stejné staré a pritom Zily zcela odliSnymi Zivoty.

Zacala ji pravidelné navstévovat a je ziejmé, Ze mezi nimi vzniklo za tu dobu
pratelstvi postavené na vzajemné diveére diky nizZ mohla Irena Stehli s velkym citem a
porozumeénim zachycovat nejvsednéjsi zivotni pribéh Romky, ktera sta¢i chodit do prace,
vychovavat svych Sest déti ve stisnéném byté, aniz by si na cokoliv stéZovala. ,Je velmi
silnad osobnost, mezi Romy zcela vyjime¢na.”™

Libunu Sivdkovou navstévuje a fotografuje s delSimi ¢&i kratSimi prestavkami
dodnes. Jeji vytrvalost je v ceské dokumentarni fotografii zcela mimoradna, nebot u néas
neni obvyklé (az na nékolik vyjimek napf. Viktor Kolaf fotografujici od roku 1967
Ostravu), aby fotograf - dokumentarista sledoval jednu osobu ¢i téma vice jak
cvrtstoleti.

Cyklus o Libuné Sivakové neni u nas zatim pfrilis znamy. Vystavovala ho v Curychu
a v Cechach pouze v roce 2001 v Kloko&né. Na jafe roku 2004 by tento fotograficky esej
o zenském udélu mél byt knizné vydan v nakladatelstvi Scalo.

To neplati o jejim dalSim cyklu Prazské vylohy z let 1978 - 1994, ktery Irena Stehli
vystavovala u nas i v zahraniéi a v roce 1996 se mu dostalo dokonce knizni podoby
u nakladatelstvi Torst. Prazské vylohy se staly obrazem politické moci a vypovédi o ¢eské
spoleénosti a jeji mentalité. Anna Farova o tomto cyklu napsala: ,Pro vSechny soubory
Ireny Stehli bylo rozhodujici, Ze zobrazovala vSedni lidi a vSedni véci ve vSednich
situacich a kulisach. Pfitom dosahovala zvlaStniho presahu. Kolem roku 1978 zacala
fotografovat malé obchody s jejich zaméstnanci a pres tyto fotografie se dostala
k vyloham, které mély pro ni zcela specificky Sarm jak nedostatkem zboZi nebo jeho
ambalazi tak politickou podminénosti a zasahem lidové poetiky s touhou po ozvlastnéni
téchto prostor z rukou aranzér(.”"?
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Zachycovat jedineéné momenty ze zivota, v tom vidi Irena Stehli specifikum
dokumentarni fotografie. Zplisob, jakym tyto momenty prevadi do fotografického
obrazu je hluboce lidsky.

Irena Stehli, z cyklu o Libuné Sivakové, 70. léta

lr.‘..'__
L

Irena Stehli, z cyklu o Libuné Sivakové, 70. léta
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LIBUSE JARCOVJAKOVA

1952 narozena 5.5. v Praze

1967 - 1972 studium na Stfedni pramyslové Skole grafické v Praze.
1977 - 1982 studium na FAMU v Praze

1985 - 1990 Zije v Zapadnim Berliné

1992 od tohoto roku vyuéuje fotografii na SPSG v Praze
1994 stava se vedouci fotografického oddéleni na SPSG
1998 tfimésicni cesta do USA a Japonska; snimky z této cesty vystavuje

v Galerii Fronta v Praze pod nazvem Cestou necestou (spole¢né

s |. Fixlovou)
2001 absolvovala ¢trnactidenni pobyt v budhistickém klastere v Thajsku
2000 - 2003 vénuje se literarni ¢innosti

LibuSe Jarcovjakova fotografuje od roku 1967. Jeji rodic¢e jsou akademicti malifi. Protoze
citila nemoznost konkurovat svému otci, jenz byl prili§ silnd osobnost, hledala jiny
prostfedek sebevyjadreni. Nasla ho pravé ve fotografii. Jeji tvorba byla zpocatku
zamérena na statickou vytvarnou fotografii. Po studiu na Stfedni primyslové skole
grafické v Praze ji bylo naznaceno, ze by bylo vhodné, aby si ziskala délnicky puvod.
Odesla tedy pracovat jako pomocné délnice do tiskarny. Zde si zacala vSimat lidi a jejich
prostfedi, v némz se kazdodenné pohybovala nejdfive jako ¢len této spolecnosti a
posléze se rozhodla své spolupracovniky fotografovat. Tak vznikl jeji prvni serial o lidech.
Od té doby u ni pfevazuje zadjem o zivou humanistickou fotografii.

Poprvé Romy fotografovala na romském plese v Praze v roce 1977. Tam navazala

Libuse Jarcovjakovd, z cyklu Cikani, 1977-82
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prvni kontakty s romskymi rodinami predevsim ze Smichova a Zizkova, kde posléze
fotografovala. Druha cesta, kterou se dostavala do jejich soukromi vedla pfes romské
déti, kdyz se po tfi roky zG¢astnovala aktivit romského oddilu &itajiciho pfiblizné Sedesat
déti. Jarcovjakova tyto aktivity fotograficky dokumentovala a jezdila s nimi na tabory,
které byly vzdy poloilegalni, protoze lidé, ktefi tento oddil vedli, byli v podstaté disidenti
zastavaijici své funkce neoficidlné. Snimky z détskych tabort vSak nikdy nezpracovala.
Pripadaly ji az pfilis romantické ve stylu fotografii déti z tAbor( pionyrskych.

Libuse Jarcovjakova, z cyklu Cikani, 1977-82

Jarcovjadkova vlastné nezacala dokumentovat Zivot této minority programove,
nybrz dostala se k tomuto tématu zcela spontadnné, nebranila se mu. Na pocatku
fotografovani si zvolila podobny pfistup k tématu jaky mél Josef Koudelka. Jeho snimky
Cikanu znala pfes Annu Farovou pomérné brzy a byla jimi pochopitelné silné ovlivnéna.
Postupné se vSak z tohoto vlivu vymanila a vytvofrila zcela osobity autorsky rukopis,
jehoz zaklad postavila na zvyraznéném subjektivnim pohledu. Pfi ném ustoupila od
mnohych uznavanych kompozi¢nich a technickych pravidel, vyuzivala pohybové a
optické neostrosti, zcela se odklonila od prehledné obrazové skladby. Inspirativni podnét
nasla ve fotografiich Roberta Franka, prikopnika subjektivniho pojeti v dokumentarni
fotografii a jednoho z nejvyraznéjSich predstavitelll takzvané Newyorské Skoly
fotografie. Jarcovjakova ve svych fotografiich usilovala o zachyceni prizraéné atmosféry
a o tlumoceni vlastnich, slovy téZko popsatelnych vizualnich zazitk(. Vnesla do tohoto
tématu novy svézi pohled natolik vzdaleny od praci ostatnich autoru, ktefi u nas jesté
v 70. letech tvofili v duchu uhlazené humanistické fotoZzurnalistiky.

V kratkém obdobi ve dvaaosmdesatém roce fotografovala Romy v Levoéi na
Slovensku. O navazovani kontaktu s nimi mi fekla: ,Navazat kontakt s Romy bylo velice
snadné, ale zaroven si ¢lovék musel zachovat odstup. U rlznych lidi, ktefi se touto
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problematikou v té dobé zabyvali, jsem pozorovala, jak snadné bylo sklouznout do
prehnané romantického pohledu na tuto véc. Byla tam svoboda, volnost, ale zaroven
i fada negativnich aspektll. Zvlasté na Slovensku jsem si musela zachovavat urcity
odstup, protoze jiz od ¢asného rana to znamenalo pit borovicku na litry a pfitom
fotografovat, dokazat nefotit obliceje ditek, které se vam nastavovaly v houfech pred
objektiv. To predstavovalo Silené soustfedéni a vypéti. Vzdycky mé stalo velké mnozstvi
energie, kdyz jsem tam byla angazovana.”™ Jednoho dne, kdyz opét cestovala za Romy
na Slovensko, nahle uprostied noci z vlaku vystoupila. Pfestoze se ji nikdy nepfihodilo
mezi Romy nic nepfijemného ¢i zlého, uvédomila si, Ze uz nema energii pokracovat dal.
Byla na pokraji svych sil. Tim pro ni toto téma skon¢ilo.

Jenze po dlouhych jednadvaceti letech, tedy v dubnu roku 2000 se tam znovu
vraci. Uvédomila si, Ze by bylo od ni nepoctivé zacit néjaké téma a po urcité dobé jej
opustit. ,Najednou jsem meéla pocit, ze v tom musim pokrac¢ovat. Hrozné mé zajimalo,
jak to tam bude vypadat, viibec jsem netusila, jestli tam ty domy budou jesté stat, jestli
tam nékoho poznadm. Hlavné jsem chtéla najit lidi z téch starych fotografii, coz se mi do

LibuSe Jarcovjékova, z cyklu Cikani, 1977-82
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znacné miry podafilo. Ten muj prvni prinik byl takovy, Ze jsem si fekla,ze tam puGjdu
¢asné rano,podivat se,jak to tam vypada. S udivem jsem zjistila, Ze jsou vSichni vzhlru,
sedi na popelnicich a piji ¢ernou kavu. Zaprvé mé fada z nich poznala, a zadruhé se na
ty fotky vrhli opravdu $ilenym zptsobem,takZe béhem ptilhodiny byly viechny pryé. Sla
jsem do té konkrétni rodiny ke Kvietikiim, které jsem navstévovala a tam se pfed domem
shromazdovala cela vesnice a vSichni se chtéli ,odfotit”. Poznala jsem, Ze se tam mnoho
véci zménilo. Napfriklad se podstatné méné pije, protoZze nejsou penize, takze jsem
nemusela c¢elit nadmérnému piti alkoholu, ale na druhou stranu jsem byla nucena
odolavat silnému spolecenskému tlaku. ZvySila se rivalita mezi lidmi, pomlouvani a
spory mezi rodinami.”™

Jarcovjakova v tomto roce absolvovala celkem pét navstév levocské romské
komunity, Citajici kolem dvou az trech tisic lidi. Pokazdé mezi nimi stravila Ctyri az pét
dnd. To co ji na tamnim prostredi nejvice fascinuje, je architektura jejich pribytka a reélie
spojené s jejich zivotnim stylem, napf. jak dovedou sedét na zidli o tftech nohéach, jak
jejich skromna obydli jen zazrakem stoji pohromadé, protoze jsou absolutné
nezabezpecend, apod. Zkratka tyto podivné Ukazy o kterych si mysli, Ze Gasem zmizi.

Casto snima interiéry jejich domacnosti, na nichZ zachycuje predméty, kterymi se
romové obklopuji a zdobi své pfibytky. Pfestoze na nich zpravidla lidé nefiguruji, maji
tyto fotografie velkou vypovédni hodnotu. Kromé klasického kinofilmového fotoaparatu
pouziva i pristroj na stfedni format 6 x 6 cm zn. Hasselblad. Tento fotoaparat je pro Zivou
fotografii sice trochu neohrabany a navic je fotograf limitovany malym poctem snimkad,
které mlze naexponovat na jeden film, ale vyhodu jeho pouziti Jarcovjakova spatfuje
v tom, Ze na néj Romové pfrili§ nereaguji. Je pro né zahadnéjsi, nez klasicka zrcadlovka
a proto diky této zkuSenosti muze pofridit spontanné;jsi snimky.

V jejich pracech z Levoci, at se jedna o ty starSi z dvaaosmdesatého rokd, di
o nejnovéjsi snimky, sklouzava k tradiénéji pojaté obrazové skladbé a onen svézi styl
subjektivnéjsiho pojeti, tolik charakteristicky pro jeji fotografie Rom ze 70. let se
vytratil.

Jejim zdmérem je doprovodit vysledné fotografie textem, ¢i zvukovym zdznamem
hovori samotnych Romu a koneénym produktem by byla kniha nebo audiovizualni
vystava.

LibuSe Jarcovjdkovd méla vzdy sklony k fotografovani mensSin. V dobé jejiho
pUsobeni coby lektorky v kurzech cesStiny pro vietnamské a kubanské délniky je
zachycovala pfi vyuce, v zaméstnani a v ubytovnach, kde s nimi bydlela. Mozna to byla
jeji podvédoma reakce na tehdejSi dobu, Ze intuitivné vyhledavala néjaké jiné minoritni
skupiny.

Fotografii povazuje za prostfedek sebevyjadieni a vlastni reflexe na déni kolem.
.Mam rada pojem ,magicky realismus”, kdyz jsou fotografie plné tajemstvi a zaroven je
v nich poselstvi. To je pro mé strasné dulezité a samoziejmé se o to ve své praci snazim,
i kdyz dodnes prechazim mezi statickou a dokumentarni fotkou a neni to u meé zcela
vyhranéné. SpiSe to zdalezi na néjakém Zzivotnim obdobi. Ale ja si myslim, ze je to
neuvéritelné médium, které dava divakovi prostor, aby ji vnimal individualné. To povaZzuiji
za Uzasny dar 19. stoleti pro ¢lovéka.”"®
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Libuse Jarcovjékové, z cyklu Cikéni, Levoca 2003

Libuse Jarcovjakova, z cyklu Cikani, Levoca 2003

45



Libuse Jarcovjakova, z cyklu Cikani, Levoca 2003
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KAREL CUDLIN

.Na fotografii je pro mé ddleZité to, Ze je spousta véci, které jsem zaZil diky tomu, Ze jsem
nékam Sel, protoZe jsem si myslel, Ze tam néco vyfotim. Nevyfotil jsem to, co jsem chtél,
anebo jsem to vyfotil Spatné, nebo tam prosté nebylo nic k foceni - prfesto jsem zaZil pekné

vécl.”

1960

1975 - 1979
1979 - 1981
1981 - 1983
1987

1988 - 1990
1990 - 1991

1992

1994

1998

2001

2003

Karel Cudlin
narozen 28.6. v Praze

studium na gymnaziu Na Prazacéce v Praze.

studium na Stfedni Skole socialné pravni v Praze

pracuje jako fotoreportér ve vyrobnim druzstvu Fotografia
vystudoval katedru fotografie FAMU

zaméstnan jako fotoreportér v casopise Mlady svét

vyucoval dokumentarni fotografii na Institutu tvaréi

fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé

fotoreportérem deniku Prostor, pozdéiji Lidovych novin a Ceské
tiskové agentury fotografem ve svobodném povolani

v nakladatelstvi TORST vychazi kniha jeho fotografii

vychéazi mu kniha Izrael, kterou pfipravil spolu s Jindfichem Marcem
od prazského magistratu ziskava grant na zachycovani promén
Prahy, udélovany v rdmci soutéze Czech Press Photo

v NejvyS$Sim purkrabstvi na Prazském hradé se konala velka
retrospektivni vystava jeho tvorby; v nakladatelstvi TORST vysla jeho
druha, kvalitnéji sestavend a vytisténa monografie

vystavoval v Leica Gallery v New Yorku

Karel Cudlin se od svych fotografickych poc¢atkia vénuje témér vyhradné reportazni a
dokumentarni fotografii.
Na fotografovani Romu a jinych socialnich motiv(i se za¢ind zamérovat jiz béhem

Karel Cudlin, Praha 1981
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Karel Cudlin, Praha - Zizkov 1978

studii na gymnaziu a Stredni Skole socialné pravni.

Na prelomu 70. a 80. let fotografoval stary Zizkov je$té pred jeho asanaci a
Zizkové narodil, prozil détstvi a jiz v minulosti ho upoutala nezaménitelna atmosféra této
staré délnické &tvrti.

O fotografovani romskych rodin mi fekl: ,Jako student gymnazia a navic jedinaek
z normalni rodiny jsem se dostal do Uplné jiného prostredi, systému jinych hodnot,
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jiného zazemi, do bytu, kde Zilo vice generaci pohromadé, ktery vypadal na prvni pohled
zcela neusporadané a teprve pozdéji jsem zjistil, ze ty vztahy jsou uspofadany, ale troSku
jinak nez je ¢lovék zvykly.”"®

K romské tématice se dostal i pii praci fotoreportéra ve vyrobnim druzstvu
Fotografia, pfi které fotografoval na objednavku mimo jiné i romské svatby a pohrby.

Mezi Romy prozil jenom hezké véci. Poznal tam, Ze dovedou zit kamaradstvi bez
pretvarky. To naSe majoritni spoleénost Casto nedokaze jen tak mezi sebe nékoho
pfijmout. Je to pouze otazka nedorozumeni.

Pro Cudlinovu tvorbu jsou charakteristické fotografie zdanlivé banalnich déju, které
zachyti letmy pohled ¢&i gesto tak, Zze zobrazena situace ziska vedle svého prvotniho
planu jesté dalSi vyznamové roviny.

Ve své volné tvorbé se vénuje dlouhodobym dokumentarnim projektim napt. Sanitka,
Krematorium, 1.mdj, Utecenci, Odchod sovétskych vojsk a jiné.

Romy nikdy nefotografoval jako cilevédomy projekt, ale v jeho souborech maji své
platné a pevné misto. Setkava se s nimi i na Podkarpatské Rusi, kam jezdi pravidelné
fotografovat od roku 1991.

Nékolik fotografii Romi zahrnul do svych monografii, které vysSly v roce 1994
a v roce 2001 v nakladatelstvi TORST.
Za svou praci ziskal fadu ocenéni doma i v zahranici.

i

Karel Cudllin, Hostina - Podkarpatska Rus 1993
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ROBERT PORTEL

1966 narozen 20.6. v Praze

1980 - 1984 studium na SPSG v Praze

1986 - 1992 studium na FAMU v Praze

odr. 1992 fotografem ve svobodném povolani

Robert Portel vytvofil v letech 1985 - 1991 dokumentarni soubor ukazujici Utrzky Zivota
z cikdnskych osad na stfednim a vychodnim Slovensku. Z tohoto souboru sestauvil
maketu publikace s nazvem Osada za pedagogického vedeni Jindficha Streita. Byla jeho
zavérecnou praci na FAMU.

Fotografie Roberta Portela jsou o chudobé, lasce, svobodé i smutku. Cikany
nevnima jako néjaké etnikum, ale predevsim jako lidi, s nimiz on sdm prozil skvélé véci,
které v ném zakotvily na cely zivot. Cikdnsky Zivot mu po citové strance pripada na
Slovensku ,CistSi” nez je tomu u nés.

Zatimco pro Josefa Koudelku, ktery své Cikany fotografoval na Slovensku v 60.
letech, byl pfiznacny zpuUsob zpracovani tématu, Portel pozorné sleduje déni pred
objektivem, fotografované osoby nikterak nestylizuje, nestavi do pdz, jak tomu bylo v
mnoha pftipadech pravé u Koudelky. Neurcéuje, ale podvoluje se. Jeho snimky vychazeji
spontanné z plynulého a nepreruSovaného proudu udalosti.

Cikani jsou jedinym dokumentarnim souborem v jeho tvorbé. Dokumentarni
fotografii se jiz zabyvat nechce, protoze se domniva, Zze by nenasel jiné silnéjsi téma.

Vice nez jeho cikanské fotografie jsou znaméjsi jeho asamblaze sestavované
z reprodukci fotografii starych novin a cCasopisl, které tvaréim zplsobem doplniuje

Robert Portel, z cyklu Osada, 1985 - 91



Robert Portel, z cyklu Osada, 1985 - 91
riznymi predméty a vtiskuje tak témto davno zapomenutym snimkdm zcela novy
rozmér - jednou rozsviti svétla u traktoru, jindy vlkovi domaluje zafici oko. Jakoby
fotografie pod jeho rukama znovu ozivaly.

Vedle volné tvorby se v soudasnosti vénuje pofizovani reprodukci vytvarnych dél a
zvétSovanim fotografii (mimo jiné také pro J. Koudelku). Spolupracuje s ¢asopisem
Revolver Revue. Zije v Praze na Zizkové, kde ma také ateliér.
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IBRA IBRAHIMOVIC

1967
1986
1986 - 1987
1987 - 1989
1989 - 1991
1991
1992

1994
1995

1996

1997

2001

2001

2001 - 2002

2002 - 2003

narozen 2.12. v Mezibofi u Litvinova

ukonceni studia na Stfedni pramyslové skole strojni

pracuje jako technolog v Chemickych zavodech Ceskoslovensko-
soveétského pratelstvi v Litvinové

zakladni vojenska sluzba

pracuje v Chemopetrolu Litvinov

pracuje jako nezavisly fotograf

zad&ina pracovat na cyklu Stfepy severnich Cech

zacina fotografovat bourani Libkovic

stava se ¢lenem Syndikatu novinaru

dokonceni serialu o Libkovicich, serial byl ocenén

v ramci soutéZe Czech Press Photo

vytvoril sérii panoramatickych fotografii z vapencovych lom{
Ceského krasu v ramci projektu Déti Zemé Krajina a jeji lidé

v nakladatelstvi Divus vychazi kniha Libkovice: Zdar Buh

v Usti nad Labem - Predlicich vytvoril cyklus Skoldci, ktery se stal
soucasti propagacni knihy pro zdejsi etnickou $kolu, kde vétsSina zaku
je romského plvodu

fotografoval serial o likvidaci rypadla KU 800 v Chabatovicich u Usti
nad Labem

vytvoril fotograficky dokument o nataceni filmu Lesn/ chodci v rezii
lvana Vojnara v Usti nad Labem a jeho okoli

fotografoval serial o sedlakovi Janu Rajterovi v severnich Cechach

Ibra Ibrahimovi, z cyklu Stfepy severnich Cech, 1992
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Ibra Ibrahimovic je ve fotografii samouk. K romské tématice se dostal zahy po ukonceni
studia na strojni pramyslovce. Jeho prvnim seridlem, kterému se zacal plné vénovat, se
staly romské déti. O fotografovani toho moc nevédél, ale pfitahovalo ho natolik, ze Sel
misto na vysokou do chemicky vydélavat na lepSi fotoaparat. Vadil mu odstup dospélych
vlic¢i Romam, zvlasté jejich détem, které mu pripadaly nevinné a krasné. Prostfednictvim
fotografii se k nim chtél dostat bliz, néco se o nich dozvédét. Tenkrat si myslel, ze kdyz
udéla dobré fotografie, ze se néco zméni. Rikal si, Ze je ukaze z té lepsi stranky. Zastihuje
je vétSinou na ulicich predmeésti Litvinova vydané napospas sobé samym, usmeévavé,
hravé, nepretrzité vyzyvajici ke komunikaci. V rozhovoru s Janem Kroupou uvedl: ,Byl
jsem mladsi a vnimal jsem skute¢nost trochu naivné a hodné spontanné. Nevédél jsem
presné, jestli dokadzu obrazkem vyjadfit to, co citim.”"”

Ibra Ibrahimovié, z cyklu Stepy severnich Cech, Usti nad Labem, Maticéni ul. 1999

V roce 1988 ziskal s cyklem Déti z vedlejsi ulice prvni cenu na 10. roéniku Narodni
soutéze amatérské fotografie, konané v ramci Festivalu zajmové umélecké c&innosti
v Olomouci.

Po revoluci v devétaosmdesatém roce fotografoval kratce kubanské délniky
zaméstnané v litvinovskych tovarnach tésné pred jejich odchodem a fotografovani
Romu odlozil.

V roce 1991 se vzdal myslenky, Ze si praci v chemicce vydéla na profesionalni
fotoaparat, premluvil otce, aby zastavil dim, koupil si zakladni vybavu a na jafe roku
1992 zacal praci na jeho stézejnim projektu v jeho dosavadni tvorbé Stfepy severnich
Cech, v némz chce shrnout véechna dosavadni Usili o zobrazeni podkrusnohorské panve
a vytvorit komplexni dokument, popisujici Zzivot v tomto kraji, jeho aspekty ekologické,
socialni a etnické v jednom celku. Severni Cechy si vybral proto, Ze jsou v mnoha
smeérech extrémnim prostredim, vyjimecnym stavem lidského védomi i svédomi. Zdejsi

v v

krajiné tika ,zoufale krasna”. Dusevné je to misto, kde se narodil, ale védomé se mu tady
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nelibi, protoze je zde zkazené zivotni prostredi. A pravé ten stav, ve kterém je tato zemé
a jeho duse by chtél zachytit a vyrovnat se tak s vazbou na toto misto.

Pozornost verejnosti upoutal zejména svymi fotografiemi porizenymi v letech 1992
- 1995 pfi bourani Libkovic, severoCeské vesnice, kterd musela ustoupit planované
tézbé hnédého uhli. Jeho snimky se tehdy staly nastrojem kampané ekologickych
aktivista i samotnych obc¢anu bojujicich za jeji zachranu. Pfes v§echna Usili se Libkovice
zachranit nepodafrilo a dnes je jiz zfejmé, ze demolice byla naprosto nesmyslind, protoze
se zde tézit nikdy nebude. Ibrahimovicovy fotografie z Libkovic vySly v knize Libkovice:
Zdar Buh v roce 1997.

Romové se stali nedilnou soudasti jeho projektu Stfepy severnich Cech, nebot
pravé na severu zemé je velkd koncentrace romského obyvatelstva, které patfi do
problematiky této oblasti stejné tak jako spousta jinych socialnich problém{. Vydava se
za nimi po celém okrese Most, fotografuje v Usti nad Labem a Teplicich. Né&kolikrat
fotografoval Romy na mosteckém sidlisti Chanov, ale zatim nevytvofil tak uceleny
soubor jako Pavel Nadvornik a Emil BratrSovsky, ktefi v tomto romském ghettu
fotografovali na konci 80. let.

54



RADEK BAJGAR

1962
1976 - 1980
1980 - 1986
1986
1986 - 1990
1988 - 1989
1990
1990 - 1991
1991 - 1992
1993

narozen 19.9. v Kroméfrizi

studium na gymnéaziu v Brné

studium na Lékarské fakulté UJEP v Brné

zaméstnan ve Vyzkumném Ustavu traumatologickém v Brné
pracoval ve Vyzkumném Ustavu psychiatrickém v Praze
externim redaktorem tydeniku Tvorba

stava se ¢lenem skupiny Signum spole¢né

s Pavlem Jasanskym, Jaroslavem Kucerou,

Danou Kyndrovou, Josefem Ptackem a Josefem VaniSem
reportér ¢asopisu Reflex

Séfredaktor Reflexu

od tohoto roku pracuje v TV Nova, stoji u zrodu popularniho
publicistického pofadu Na vlastni oCi

Radek Bajgar fotografuje jiz od détstvi, zpocatku ovlivnén svym otcem. Cikani tvofili jeho
prvni vazné téma. Do té doby fotografoval své pratele a véci kolem sebe, ale pravé toto

téma bylo prvnim mimoosobnim souborem vychazejicim z jeho vlastniho zaujeti.

V prvni fadé jej toto téma zajimalo jako fenomén, predevSim problematika
populaéni exploze v cikanskych osadach na vychodnim Slovensku, dosahujici
katastrofalnich rozmér(, kterd bude za nékolik let vaznym socialnim problémem.
Z novinarského pohledu poutala jeho pozornost mentalita Cikanu, jejich Zivotni filozofie,
hierarchie uvnitf tohoto spolecenstva, co je to za kulturu, je-i to jesté kultura, protoze
v té dobé byla jiz znaéné devalvovana.

Radek Bajgar, z cyklu Cigani, 1986 - 87
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Radek Bajgar, z cyklu Cigani, 1986 - 87

V letech 1986 - 1987 jezdil za Cikany do okres(l PreSov a SpiSska Nova Ves, kde
je koncentrace cikanskych osad nejvétsi. O cikdnskou problematiku se ale zajimal
prakticky az do dvaadevadesatého roku.

O tom, co pfi svych navstévach vidél i slySel, napsal Bajgar rozsahlou reportaz,
ktera vySla v Casopise Tvorba v roce 1988. Odstartovala jeho profesionalni novinarskou
kariéru.

Bajgar ve svych reportazich kladl hlavni diraz na pisemné vyjadreni, fotografovani
bylo az druhoradé. Pres tuto skutec¢nost dosahuji nékteré fotografie velké vypovédni
hodnoty a jsou cennou sondou do Zivotniho stylu Cikan( v osadach vychodniho
Slovenska na prelomu 80. a 90. let.

O fotografovani Cikant mi Radek Bajgar fekl: ,Ve zménach nélad jsou Cikani velice
rychli a ¢lovék musel davat neustale pozor, protoze obcCas se tam vyskytl nékdo, komu
jsem zacal vadit. Kolem sebe jsem vSak mél lidi, se kterymi jsem se kamaradil, takze mé
obhdjili, ale nékdy se to mohlo zvrtnout. Obc¢as si mysleli, Ze chci o nich zaznamenat
néjakou negativni véc, kdyz jsem namifil objektiv napf. na Spinu &i neporadek apod.,
okamzité zbystfrili, a to byl dosti riskantni okamzik. Mé bavilo fotografovat vztahové véci,
nejenom zaznamenat ty lidi, a tu ukrutnou bidu, ve které jsou.”™

Z dalSi fotografické tvorby Radka Bajgara zaujaly snimky dokumentujici brutalni
potladovani protikomunistickych demonstraci v roce 1988 a 1989 na Vaclavském
namésti v Praze.

Od roku 1992 se jiz fotografii ani psani reportazi nevénuje. Stal se Séfredaktorem
casopisu Reflex a rok pozdéji prisla nabidka z televize Nova, kde pusobi ve funkci
Séfredaktora v redakci pro vyvoj novych formatt dodnes.
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PAVEL NADVORNIK

1962 narozen 23. 4. v BeneSové u Prahy

1981 vystudoval produkci na SPS filmové v Cimelicich poté pracoval jako
postovni dorucovatel, osvétlovac filmovych ateliért, topi¢ a nakonec
fotograf

navétévoval f. oddéleni LSU v Praze u J. Smoka
1988 - 1992 studoval fotografii na FAMU

1988 spolu s Petrem LukaSem zalozZil a vedl ¢asopis Post
1989 stal se spoluzakladatelem agentury Radost
1994 spachal sebevrazdu

Nadvornikovu kratkou fotografickou tvorbu (zacal fotografovat v r. 1986) nelze
v souvislosti s romskou tématikou v C¢eském dokumentu prehlédnout. Po Radkovi
Bajgarovi je dalSim autorem, jez se velkou mérou dokéazal oprostit od vice ¢i méné
romantizujiciho pohledu na Romy, jak tomu bylo u autora zabyvajicich se timto tématem
v 60. a zejména 70. letech (Koudelka, Gabé&an, Sikula, Streit).

V prostredi, v jakém Romy fotografoval, to ani dosti mozné nebylo. Od roku 1987
se za nimi vydaval do mist, kam by se fadovy obdan tehdejsi Ceskoslovenské
socialistické republiky obdaval vkrocit. VétSinou to byly pocdetné uzaviené romské
komunity v Praze, Svatavé a Mostu - Chanové, nejvétSim romském ghettu u nas. Velmi
autentickou a syrové pojatou formou se snazil vystihnout slozitost adaptace Romu na
spole¢enské normy a zivotni styl majoritni spole¢nosti.

V casopise Post Nadvornik napsal: ,Naprosto nic netusici cikani byli do tohoto
stavu pfimo vhozeni. Je§té nedavno putovali svétem v krytych vozech, v tésné symbioze

Pavel Nadvornik, z cyklu Chanov, 1989
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s prirodou, se starobylou tisiciletou kulturni zdkladnou prenasenou Ustné po generacich,
s rodinnymi klany vysedavajicimi po veCerech u ohnl zpivajice podmanivé pisné a
vecefice uloupenou slepici. Tehdy si vypéstovali i svérazny zplsob obrany - lez a lest,
které i v jejich pohadkach prevySovaly u nas nejvyssi hodnotu dobra. Uz za okupace
zaplatili prvni krvavou dan nasemu svétu - likvidaénimi tdbory prosla vétSina cikan
v Cechach. Po valce pridli na jejich misto cikani ze Slovenska, ktefi obsadili vylidnéné
oblasti a méstské ¢tvrti. Zkaza vSak priSla pomaleji - o to se vSak zazrala do hloubi.
Usazenim ztratili volnost, uz bylo nutné zaplatit najem a elektfinu a sousedi si chodili
stéZzovat atd. Rozpadly se rodiny a zpretrhala vzajemna pouta, synové putuji po
pramyslovych centrech, vykonech trestu, obc¢as delirium Zivota na svobodé. Nékterym
se podarilo alespon napodobit Zivotni styl bélochu, zakoupit televizi a sektorovy nabytek,
chodit Ffadné do zaméstnani, to vSe za cenu nechapajiciho napéti, jestli je to tak spravné.
Starobyly kulturni Fad se velmi rychle vytratil, zbylo par pisni¢ek, nezkrotna nezavislost,
nenavistny odpor k podfizeni, ktery tak ¢lovéka vydéluje ze spole¢nosti, vede k totalnimu
osamoceni a ztraceni. Ztraceni o to zoufalejSimu, Zze nastup do vykonu trestu je mnohdy
vysvobozenim. Cikani se najednou ocitli v oteviené rané této doby, aniz by si uvédomili
jeji nemoc, nemohoucnost uzdraveni a jeji rafinované zafacovani. Budoucnost je pro né
velmi temna. Snad my mame vétsi nadéji a nezapomeneme podat véas ruku svému
bliznimu.”"

V ¢asti jeho souboru o Romech se orientoval na tématiku homosexuality v souboru
Kluci a tak poprvé u nas oteviené odkryl tuto do té doby tabuizovanou skutec¢nost.
Obraci svou pozornost k lidem, ktefi se ocitli pod prahem vnimani standardni
spoleCnosti. Transvestité, homosexualové, ti odpadli v odpadlé komunité, hledajici
marné smysluplnou Zivotni orientaci. S porozuménim a bez voyerismu muze byt
pfizndna homosexualni laska, jako jina, ale rovnocennad emoce, rovnocenny pribéh
lidskych vztahu. Nelze ji diskvalifikovat jen proto, Ze je mimo normu a podle konvence je

Pavel Nadvornik, z cyklu Kluci, 1989
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zamlcovana.

Nadvornik se k ndm prostrednictvim fotografii obraci s intimnimi situacemi a déla
z nas spolulcastniky néceho, co je obvykle skryvano. Nezatahuje nas do konkrétnosti
situace, ale promeénuje nicotnost konkrétniho Zivota ve vzneSenost jiného typu.

27. listopadu 1989 zalozil spolu s dalSimi studenty FAMU obrazovou agenturu
Radost, kter4d z kraje roku 1990 dokazala shromazdit a pracovat s obsahlym
udalosti, a to nejen jeho kolegu, ale i uciteld.

Jeho snimky Rom( byly predstaveny na spolecné vystavé Vidéni Clovéka v
Méstské galerii v Chateau d "Eau v Toulouse v roce 1990. Retrospektivni vystava tvorby
Pavla Nadvornika se uskutecnila v roce 1997 v Domé uméni mésta Brna, ktera
predstavila vybér z fotografickych cyklt Kotelny, Chanov, Kluci, Volby, Krajiny. Je nutné
podotknout, Ze k Uplnosti tvorby Pavla Nadvornika by bylo tfeba predstavit i jeho kratké
c¢ernobilé filmy.

V roce 1994 odeSel Pavel Nadvornik vlastni rukou z tohoto svéta. Bylo mu
dvaatficet let.
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EMIL BRATRSOVSKY

1956 narozen 4.6. v Rokycanech

1972 - 1976 studoval Stredni pramyslovou Skolu elektrotechnickou v Plzni
1977 - 1983 studoval CVUT v Praze

1983 - 1989 studoval fotografii na Institutu vytvarné fotografie

1989 odesel do emigrace (Rakousko)

1989 - 1990 pobyval v emigraci, pracoval na volném cyklu fotografii

z emigraénich tabord 1990 vratil se do Ceské republiky,
spolupracoval s pravé vznikajicim ¢asopisem Reflex

1991 - 1993 pracoval jako kmenovy fotograf ¢asopisu Reflex a spolupracoval
s dalSimi tiskovinami - Kvéty, MF Dnes atd.

1993 své fotografické zkuSenosti zavrsil zalozenim vlastniho fotostudia
a pracuje prevazné v oblasti reklamy

1998 otevfel novy ateliér FABRICKA VE DVORE, s.r.o.

Emil BratrSovsky je vedle Pavla Nadvornika dalSim autorem, ktery fotograficky
dokumentoval Zivot Romu na mosteckém sidlisti Chanov. Pfestoze zde oba tvofili v roce
1989, fotografovali nezavisle na sobé.

Mezi Romy ho privedla touha po dobrodruzstvi, alespon na chvili se stat soucasti
jejich zivota, poznat je blize a snazit se je pochopit.

Zatimco Pavel Nadvornik velice syrové pojatou formou ukéazal bezvychodnost
situace tohoto etnika ve vétSinové spolecnosti, BratrSovského soubor nevyzniva natolik
pesimisticky jako u Nadvornika. Do svého souboru zafadil snimky z raznych rodinnych
oslav a ukazal tak, Ze se i v natolik neutéSeném prostredi, jakym je uniformni panelakové
sidlisté, dokazou bezprostiedné radovat a alespon na okamzik uniknout smutné
osudovosti jejich zivota.

Presto nelze upfit nékterym fotografiim zna¢nou davku ironie. Na jednom snimku
lezi na travnhatém prostranstvi skupinka Romu hledici na souvisly pas kontejnert a za
nimi se tycici hradbu panelovych dom{. Napis M(j zivot je jeden velky omyl, ktery ma
jeden z nich vytetovany na zadech, jako by vystihoval postaveni této minority v tehdejsi
spolecnosti, ktera jim sebrala to, co jim bylo nejdrazsi - svobodu.

Svij nazor na Romy vyjadfril Emil BratrSovsky takto: ,Myslim si, Ze Romové nejsou
zli. Problémy, které vznikaji mezi Romy a gadzi, plynou z nepochopeni. Lidé z nich maiji
strach, a proto jednaji ¢asto zkratové."??

Svym souborem Romano roviben - romsky plac¢, absolvoval studium na Institutu
vytvarné fotografie. Petr Velkoborsky o ném napsal: ,Hluboko pod povrch obecnych
predstav a predsudkd zavadi divaka dalsi a dalSi fotografie Emila BratrSovského. Tak
hluboko, jak on sdm dokéazal proniknout. Do Zivota, jaky je zit na celém svété. Snad
jenom vice oteviené radosti, spontannosti, bezstarostnosti, ale i nezodpovédnosti.
Nostalgicky nazev Romano roviben by mozna sluSel vice fotografiim Koudelkovym,
smeérujici ve své nadcasovosti az k jakési tragické osudovosti, nez plnokrevnému
souboru BratrSovského. Dva zdanlivé odliSné pohledy, jejichz vznik oddéluje vice nez
dvacet let, tvofi ve své komplementarnosti ucelenost a jejich konfrontace by byla
nanejvys$ zajimava.”*"

21. srpna 1989 fotografoval protirezimni demonstraci konanou v souvislosti se
srpnovymi udalostmi osmasedesatého roku. PFi ni byl fyzicky napaden policisty a poté
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Emil BratrSovsky, z cyklu Romano roviben, 1989
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véznén osmactyricet hodin v Praze — Ruzyni.

Ctyfi dny nato emigroval do Rakouska a odtud chtél dale do Ameriky, kde se chtél
vénovat fotografii. Tam se vSak nedostal. V emigracnim tabofe v rakouském
Treiskirchenu prozil nejhorsi chvile svého zivota. KdyZz o nékolik mésicti pozdéji pada v
Ceskoslovensku komunisticky rezim, nevaha ani na okamzik a vraci se zpét do vlasti.

Dnes se Emil BratrSovsky vénuje vyhradné reklamni fotografii a v tomto oboru
patfi k nejlepsim u nés.
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IVA ZIMOVA

.Clovéka nemiZe omrzet krdsa, zrovna tak jako by se nemél stat imunnim vaci cizimu lidskému nestésti.”

lva Zimova
1956 narozena 11. 9. v Roudnici nad Labem
1973 - 1977 studium na Stfedni uméleckopriimyslové skole, obor bizuterie
v Jablonci nad Nisou
1982 odchézi do Kanady
1983 - 1986 pracuje jako zlatnice u Branor Traiding Inc. v Montrealu
1987 - 1990 studium na Dawson College, obor fotografie, v Montrealu
1989 - 1990 fotografovala v Guatemale a v Peru
1990 - 1993 studium na Concordia University v Montrealu,
zisk bakalarského titulu
1992 fotografovala ¢eskou mensinu v Rumunsku
1993 od tohoto roku je volnou fotografkou
1993 - 1994 pobyvala mezi kanadskymi Indiany Inuity
1995 fotografovala v Kazachstanu a na Ukrajiné,

jako Ucastnice stipendijniho projektu kanadské agentury
CIDA a spole¢né s dalSimi péti kanadskymi fotografkami
dokumentovala Zivot Zen v riznych zemich svéta.
Vysledkem byla velka putovni vystava Prava Zen jsou
prava lidska

1996 v nakladatelstvi Kocher a Kocher v Praze vychazi kniha
Zapomenuti Ces$i v Banatu

1997 fotografovala povaleénou Ceénu i Hongkong a &inské vesnice

1998 fotografovala v Kosovu

1999 pracovala na projektu Kanadsti automobilovi déinici — portréty
délnikd a zaméstnancu, ktefi jsou ¢leny Unie

1999 - 2000 fotografovala u uprchlickém tabofe v Ingussku

2001 fotografovala v Afghanistanu

Fotografka Iva Zimova je Zenskou obdobou Josef Koudelky, s nimz m& mnoho
spoleéného jak v hluboce prociténém pohledu na soucasny svét, tak v prevazném
zplsobu existence. Stejné jako on opustila dusivou atmosféru komunistického
Ceskoslovenska, aby mohla svobodné cestovat a ze svych cest pfinaset obrazova
svédectvi, kterd ovSem nedosahuji kvalit Koudelkova dila. SpiSe je spojuje Zivotni styl.
Kdyz se misto, kde fotografuje, za¢ina stavat jejim domovem, vi ze je ¢as odejit. Jesté
nenasla zemi, kde by chtéla z(istat napofad. Je onim typem ¢lovéka, kterého jima hrlza
z konzumnich vyhledd a snad pravé proto nikdy nepfijala Zzddnou komeréni zakazku.
Fotografovani podfridila cely svij zivot. Nema kde bydlet, neplati si diichod, vydélava
absolutni minimum penéz postacujicich k preziti. Cely svij majetek ma ve svém batohu,
ktery nosi neustale s sebou. Zije u kamarad(, ma jich ve svété dost.

V hledacku jejiho fotoaparatu se nejcastéji objevuji lidé stradajici, nebo alespon
mensinovi (at uz rasové, narodnostné ¢i socialné). Aby pochopila situaci, v niz se ocitaji,
a porozuméla jejich mentalité, travi mezi nimi ¢asto i nékolik mésicll. Uvédomuje si, ze
proto, aby fotograf udélal dobry snimek, je moc dulezité mit ¢as, nepospichat, zit s lidmi,
nechat je , aby si na pritomnost ¢lovéka s fotoaparatem zvykli. ,Prijedu, zaklepu na dvere
u lidi a zeptam se, jestli u nich mazu spat. Clovék vzdycky potiebuje stfechu nad hlavou,
nez zacne fotit. MOzZu spat i venku, ale v pétactyficeti se mi uZ moc nechce.
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Pak vysvétlim, co chci délat. Za¢nu s nimi zit a fotit je, jejich komunitu. Na hotel vétSinou
se fotit momentky, které jinak ¢lovék nevidi, kdyz pfijde jen tak na hodinu.”??

V letech 1991 - 1993 fotografovala uzaviené komunity vychodoslovenskych
Rom( a stejné jako u ostatnich mensSin se zajimala o kazdodenni Zivot. Zimova
zdUraznuje jejich sounalezitost s okolim, tradici, hleda v ¢lovéku jeho velikost, vytvari
mnohdy az pateticky plisobivé svédectvi o ryzi podstaté lidstvi a cené Zivota. K lidem ze
svych fotografii si zanedlouho vytvofi osobni vztah. Na otazku, jestli ma néjakou hezkou
vzpominku na fotografovani v osadach na Slovensku, odpovédéla: ,Skamaradila jsem se
tam s jednou rodinou, se kterou jsem si dlouho dopisovala. StraSné radda jsem s nima
hrala karty, pfi kterych jsme vSichni pfiSerné Svindlovali.”®®

Romy nefotografovala pouze na Slovensku, ale vydala se za nimi i do Rumunska a
do Cech.

Své fotografie Zimova ¢asto poskytuje humanitarnim organizacim i bez naroku na
honorat. Je drzitelkou mnoha grant(. Vystavovala v mnoha zemich svéta, véetné Ceské
republiky, Ciny, Ruska, Kanady, Mexika, Ukrajiny a dalsich.
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Iva Zimova, Slovensko 19917
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lva Zimova, Slovensko 1991

Iva Zimova, Slovensko 1992
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Iva Zimovd, Rumunsko 1997

lva Zimova, Rumunsko 1992
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EVZEN SOBEK

1967 narozen 4. 6. v Brné

1991 absolvoval Strojni fakultu Vysokého uceni technického v Brné (Ing.)

1997 pedagogem pro obor fotografie na Skole pro dospélé AHA! v Brné

2000 ziskal 1. cenu v MiO Photo Award v Osace za soubor Ecce Homo

2001 absolvoval magisterské studium na Institutu tvaréi fotografie
Slezské univerzity v Opaveé

2002 zacal vyucovat na Institutu tvirci fotografie

Evzen Sobek se nevénuje pouze socialni dokumentarni fotografii, ale zabyva se také
fotografii vytvarnou. Na zacatku své fotografické tvorby vytvoril v letech 1992 - 94
soubor Konvent zachycujici Zivot mni§ské komunity fadu premostratil klasteru v Zelivé.

V letech 1994 - 95 se podilel na realizaci dokumentarniho projektu Lidé Hlucinska
90./et 20.stoleti, kdyz fotograficky dokumentoval obce Sudice, Dolni BeneSov a Kravare.
Jiz tehdy se dokéazal odpoutat od vlivu Jindficha Streita, vedouciho tohoto projektu, a
vytvoril osobity autorsky rukopis.

Osobitost Sobkova projevu je jesté silnéji patrna v projektu Romové ve méesté Brné,
na kterém pracuje od roku 1998 a je vytvaren pro potreby Muzea romské kultury v Brné.
Zachycuje v ném svét pocetného romského spolecenstvi, od Zivota zavislého na
socialnich davkach, plného méstské chudoby, velkych rodinnych svazk, devalvovanych
Zivotnich hodnot, az po bohatstvi romskych podnikatel(i a partnerské vztahy romskych
homosexual.

Takto Siroky zabér pohledu je nespornym Sobkovym pfinosem pro toto téma,
nebot se nezaméruje pouze na Uzce vyhranény aspekt jejich osobitého Zivota a tim se
do znac¢né miry odliSuje od ostatnich dokumentarnich souborli s touto tématikou.
.Sobkovo vnimani romstvi je nastésti mnohem SirSi. Postihuje, jak urCity tradi¢ni
romantismus a zaujeti spontannosti, ktera je blizka i Sobkovu naturelu, tak i vnimani
negativnich prvka, disledky i nemoznosti adaptace, vztahu k majoritni spole¢nosti. Jeho
snimky jdou napfi¢ romskymi socialnimi vrstvami, ukazuje jeji podnikatele, intelektualy,
ale i rodiny socialné slabsi nebo vice svazané s tradi¢nimi romskymi vzorci chovani.”>¥

Cast Sobkova cyklu Romové ve mésté Brné byla predstavena na vystavé fotografii
Kham taj u¢hal - Slunce a stin konané v ramci svétového romského festivalu Khamoro
2000 v Praze.

Soucasné s projektemm Romové ve mésté Brné formuje i svuj dalSi cyklus Ecce
homo, ktery jiz neni geograficky svdzan s Brnem a nabyva jeSté vétsi subjektivnosti a
miry zobecnovani poplatné dnesni dobé.
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EvZen Sobek, z cyklu Romové ve mésté Brné, 1998

EvZen Sobek, z cyklu Romové ve mésté Brné, 1998
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VI. DALSI AUTORI

V této kapitole se zminim o autorech, ktefi se touto tématikou programové nezabyvaiji,
v jejich dile se objevuje pouze okrajove, presto vytvorili osobité fotografie, které jsou pro
toto téma vyznamnym pfinosem.

VIKTOR KOLAR

Narozen 7.9.1941 v Ostravé. Vystudoval Pedagogicky institut v Ostravé (1964). V letech
1964 - 65 pracoval jako ugitel na ZDS v Ostravé, potom byl dva roky knihovnikem.
1968 - 73 zil v emigraci v Kanadé (pracoval v dolech, hutich, ve fotolaboratofi,
novinach, ziskal nékolik uméleckych stipendii). Po navratu do Ceskoslovenska prosel
v letech 1974 -75 tézkymi provozy Nové huti v Ostravé a potom do roku 1984 pracoval
jako kulisdk v ostravském Divadle Petra Bezruce. Od roku 1984 je fotografem ve
svobodném povolani a od roku 1994 vyucéuje dokumentarni fotografii na FAMU v Praze.
Zije v Ostravé.

Viktor Kolar patfi k prednim ¢eskym dokumentaristiim. Jeho Zivotnim tématem se
stala primyslova Ostrava, kterou systematicky fotografuje jiz od 60. let, kdy jako jeden
z prvnich vytvari snimky ostravské priimyslové krajiny. Svij zadjem vSak upfel predevsim
na Clovéka a jeho udél v krajiné utvorené a znetvorené jeho praci. Pozorné sleduje
ménici se zivotni styl obyvatel Ostravy, kterd v soucasnosti prodélava transformaci,
hornici prichazi o otrockou préaci a Sachty, huté i lidé ztraceji prostor lodi a namornikd,
a nemaji, za co by jej vyménily.

Ve fotografiich Viktora Kolare se objevuji silné znaky subjektivity, usiluje o vytvarné
co nejplsobivéjsi kompozici, klade diraz na metaforické obrazové symboly, které
divakovi ponechavaji dostatecny prostor k vlastni interpretaci.

Kolaf se pfi fotografovani Ostravy nevyhyba ani jejim romskym obyvatelim.
Fotografie Rom( tvofi neoddélitelnou ¢ast tohoto souboru, protoze v Ostravé Zije
pocetnd romska komunita. S romskou tématikou je vSak spojeno jiz obdobi dospivani
Viktora Kolare, kdyz jako osmnéactilety vstoupil do fotokrouzku. S dospivanim pfisel pocit
samoty, dokonce radost ze samoty a z objevovani véci, prirodnich koutud, haldovin. Mél
pocit, Ze se vnitiné zmociiuje svéta. Casto s fotoaparatem odchazel z domu, na vylety,
mezi lidi a predevsim do krajin. Vedle toho chodil fotografovat cikanské déti do kolonek.

PrestoZze Viktor Kolaf obdrzel v roce 1991 Cenu Mother Jones za dlouhodoby
pfinos v dokumentarni fotografii, jeho dilu se zatim nedostalo v celosvétovém kontextu
patficného uznani.

JAROSLAV KUCERA

Narozen 19.12. 1946 v Redhosti, okr. Litomé&fice. Absolvent stavebni fakulty CVUT
v Praze. Fotografuje od roku 1968, je autodidakt. Vedle své volné dokumentarné
zameérené tvorby se vénoval fotografii architektury - vydal ¢tyfi obrazové publikace. Je
¢lenem skupiny Signum a némecké agentury Bilderberg, Zije v Praze.

V dokumentarni tvorbé tihne k socialni tématice se zaméfenim na problematiku
urcité socialné vyclenéné, casto okrajové skupiny lidi nebo lokality v cyklech Domov
duchodct (1972), Pastak (1974), Milenci na jednu noc (1974) aj.

Romy fotografoval jiz pfi svych cestach do Moldavie v letech 1978 - 82, kdy se mu
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podatilo proniknout do romské komunity ve vesnici Ciruea.

Lidé z okraje spoleCnosti - prostitutky z E 55, bezdomovci, striptérky, narkomani,
kriminalnici ¢i alkoholici, mezi nimiz se ¢asto objevuji i Romové, tvofi podstatnou ¢ast
jeho stézejniho dila - cyklu Sudety (od r.1990). Kucera se nesnazi tyto lidi nikterak
kritizovat, vzdyt mnozi se nedostali na dno vlastnim pfi¢inénim, ale zachycuje je
s porozuménim, v podvédomém sourucenstvi. Jejich osudy dobre zna, nebot s nimi
dokaze navéazat tésny kontakt. Své fotografie slovné dopliuje kratkymi pfibéhy.
Kucerovy se v tomto cyklu podafilo s nebyvalou otevienosti zachytit prerod tohoto kraje
na ¢esko-némeckém pomezi i s jeho pfistéhovalci, lidmi podivné vykofenénymi, jakoby
bez vztahu k tomuto Uzemi, k plidé a mistnim tradicim.

MICHAL BARTOS

Narozen 7.1. 1957 v Brné, kde stale Zije. Vystudoval SPS stavebni v Brné (1976) a
stavebni fakultu VUT v Brné (1981). V letech 1981 - 85 pracoval ve Stavebnim podniku
mésta Brna. Od roku 1985 byl vyzkumnym pracovnikem Vyzkumného uUstavu
priimyslového stavebnictvi v Brné. Je absolventem Institutu vytvarné fotografie (1988).
V letech 1990 - 92 vyudoval fotografii na ZUS v Brné.

Fotografuje od roku 1976. Zpocatku se vénoval fotografovani automobilovych a
motocyklovych zavod( brnénskych Velkych cen.

Ovlivnén fotografickou tvorbou Viktora Kolafe a jinych obdobné orientovanych
autor(l zadal v roce 1984 vytvaret sv(ij dosud nejrozsahlejsi cyklus Clovédina, ktery vysel
v roce 1999 také knizné. V invenéné zachycenych pouli¢nich vyjevech vypovida
o ¢lovéku z konce tisicileti a jeho touze po Stésti, mozaice ze svéta iluzi, absurdité
reklamy, nesmyslnosti ideologii, o nichz se nemluvi, a snad i o tom, jak malo véci v Zivoté
byva opravdu podstatnych. V tomto cyklu se mizeme setkat také s fotografiemi Rom{,
které Barto$ vétSinou zastihuje na ulicich Brna.

Své snimky Rom( z cyklu Clovédina vystavoval v prostorach klubu Mir v ramci
Mirovych slavnosti konanych v roce 1999 v Uherském Hradisti.
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Jaroslav Kucera, z cyklu Moldavie, 1978 - 82 Jaroslav Kucera, z cyklu Sudety, Cheb 1992
Potloukal jsem se po vybydlenych domech a psi mé
zavedli na dvorek, kde jsem potkal mala cikanata. Pak se
objevil cely potetovany Arpad. Nedavno se vratil z basy.
Sedél dvanact let ve Valdicich.

Jaroslav Kucera, z cyklu Sudety, BlaZim 1994.
Loni jsem fotil sedmdesatiny pana Surmaje z BlaZimi. Jeho Svagr, taky Surmaj, se tam v poli za
panelakem rozcvicil a pak Sel do hospody gazdovi zahrat.
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Viktor Kolar, z cyklu Ostrava, 1996

Michal Barto$, z cyklu Clovédina, 1984 - 200?




VII. MLADI FOTOGRAFOVE

Kouzlu dokumentarni fotografie propada rada fotograf(i mladé generace, ktefi vétSinou
studuji na nasSich dvou vysokych Skoldch - na katedre fotografie FAMU v Praze a
Institutu tvréi fotografie Filozoficko - pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity
v Opavé. Na téchto Skolach pedagogicky pusobi takové osobnosti ¢eské fotografie jako
Pavel Dias, Vaclav Podestat a v soucasné dobé vyznamni tvirci ¢eského dokumentu
- Viktor Kolaf a predeviim Jindfich Streit, jehoz nakazlivy tvrdi elan a optimismus
dokaze infikovat studenty, pro které se stava vzorem i ucitelem. Pod jeho pedagogickym
vedenim hledaji a ovéruji si svlj vztah ke svétu kolem sebe. U&i se schopnosti empatie
do osudu lidi a situaci, jez zachycuji, snazi se formulovat své vztahy a postoje
k zobrazované realité a pritom odhalovat své nitro. V jejich dokumentarnich souborech
se kromé jinych témat objevuje i motiv zivota romskych obyvatel.

Karel Tuma, z cyklu Mezisvéty, Rudriany 2001

LIBUSE RUDINSKA

Narozena 13.9. 1974 v Uherském Hradisti, je absolventkou katedry fotografie FAMU
v Praze (r. 1999). Jiz od dob studia na Lidové konzervatofi v Ostravé, kde studovala obor
fotografie u Borka Sousedika, se u ni prohloubil zajem o dokumentarni fotografii. Jak
sama fikd, vzdycky ji zajimalo néco zivého. Fotografovala mimo jiné také zatisi
a krajinu, ale fotografovani lidi pro ni znamenalo jedno velké dobrodruzstvi.

Romskéa tématika ji pritahovala jiz od dob prvopocatku jeji fotografické kariéry.
Zajimalo ji, jestli dokaze proniknout do tohoto prostiedi a navazat s Romy kontakt tak,
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aby je mohla fotografovat. OvSem hlavné ji zajimali jako lidé, kdo jsou, jaci jsou, chtéla
se o nich néco dozvédét, poznat je. VSechno se ji vyplnilo o prazdninach v lété roku
1994, kdy pobyvala v Hranicich na Moravé. Postupné zde zacala pronikat do nékolika
romskych rodin a jako témér nepozorovany navstévnik jejich domovll fotografovala
jejich kazdodenni zivot plny nudy, posedavani u televize, vareni, koureni cigaret ¢i spani.
Byla svédkem absurdniho Zivota ze dne na den bez vidiny jakéhokoliv Zivotniho cile
v neustalém becketovském c¢ekani na néco. Z toho plyne také samotny nazev celého
cyklu Cekdni na Godota. Libue Rudinska jej predlozila jako vystavni soubor 2. roéniku
FAMU za pedagogického vedeni Viktora Kolare.

Libuse Rudinska, z cyklu Cekéni na Godota, 1994

V roce 1999 se LibuSe Rudinska stala drzitelkou Grantu Prahy, prestizniho ocenéni
udélovaného kazdoro¢né prazskym primatorem v ramci soutéze Czech Press Photo.
Grant ziskala za sv(j citlivy pohled do panoptika smutnych i trochu veselejSich hrdint a
postaviéek mizejiciho folkléru starého Zizkova. Téma pro tento grant, které by mélo byt
zamérené zejména na zachyceni promén naseho hlavniho mésta, se tvofilo postupné.
Rudinska svou praci zapod&ala na misté, které divérné znala, tedy na prazském Zizkové.
Jenze najednou velmi specificka ¢tvrt nestadila. Citila nutnost zaradit do tématu cizince,
ktefi jsou pro novou tvar Prahy typicti. Jsou to novi Prazané. PredevS§im mladi Vietnamci
a Rusové. Ne, ti ktefi prijizdéji jen na ¢as za praci, ale lidé, ktefi tu hledaji svlij novy
domov a svou novou identitu. Rudinska zaradila, mozna na prvni pohled nelogicky, mezi
cizince také zizkovské Romy, ale uvédomime-li si, ze prevazné v padesatych letech
20.stoleti, prisli do Prahy hledat lepsi Zzivot nez jaky jim mohl poskytnout neutéSeny svét
romskych osad na Slovensku, a pfiddme-li k tomu jejich odliSny zZivotni styl, jsou i oni
takovymi cizinci. Rudinska povaZuje Zizkov za misto miseni kultur, pfedevsim bilé a
tmavé. Je to misto paradox, kde bilé déti vyrustaji spolu s romskymi v jednom ¢inzaku,
a pak za par let jsou z nich tfeba skinheadi. Pfestoze odevzdala prazskému magistratu
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Libuse Rudinska, z cyklu Jini PraZané, 2000
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Libuse Rudinska, z cyklu Jini PraZané, 2000

Libuse Rudinska, z cyklu Jini PraZané, 2000
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pozadovanych tficet snimk( z tohoto souboru, ktery nazvala Jin/ PraZzané, ma pocit, ze
toto téma zdaleka nevycerpala a chtéla by se k nému opét vratit.

V roce 2000, tedy v dobé, kdy dokoncéovala praci na Grantu Prahy, pfijala nabidku
valeéného zpravodaje a novinare Jaromira Stétiny, aby s nim odcestovala do Afriky, kam
jel natacet dokumentarni filmy. Plivodné tam jela s védomim, Ze tam bude pouze
fotografovat, ale nakonec se sama ocitla za filmovou kamerou a splnila si tim sv(j détsky
sen stat se filmarkou. Podilela se na tfech dokumentarnich filmech nejen jako
kameramanka, ale také jako rezisérka a spoluautorka scénéare. Svij filmarsky talent
prokéazala i o rok pozdéji pfi nataceni na jiznim Kavkaze (Gruzie, Arménie, Azerbajdién)
a v Afghanistanu, kam absolvovala dvé cesty v roce 2002. | presto, zZe prace s filmovou
kamerou ji umoZnovala fotografovat zpravidla jen zfidka, pravé v Afghéanistanu
fotografovala nejvice a vytvorila cely vystavni soubor s pracovnim nazvem Afghanistan
- zemé mé krve. Filmarské umeéni studuje v souc¢asné dobé na San Francisco State
University po dobu deseti mésic.

VIT SIMANEK

Narozen 6.10. 1973 v Praze. Jsem studentem 5. ro¢niku Institutu tvaréi fotografie FPF
SU v Opavé. Jiz od pocatku mé fotografické tvorby v 1. poloviné 90.let 20. stoleti se
vénuji témér vyhradné dokumentarni fotografii se sociologickym podtextem.

V roce 1997 jsem zapocal praci na dlouhodobém dokumentarnim souboru
Romové. | kdyz jsem si byl védom skutec¢nosti, Ze toto téma bylo v minulosti mnohokrat
zpracovano, citil jsem potfebu poznat Romy blize, hledat krdsu tam, kde by ji hledal jen
malokdo. Rozhodl jsem se zachytit prevazné pozitivhi okamziky v jejich zivoté a ukazat,
ze i Romové jsou lidské bytosti schopné vzajemné lasky a tolerance. Nékolikrat jsem je
fotografoval i mimo Prahu. Ve Veltrubech u Kolina, v severnich Cechach a ve Zliné
v ramci fotografického projektu Z/in a jeho lidé. Cast cyklu o Romech jsem predlozil jako
zavéredny vystavni soubor ve 2.roéniku ITF za pedagogického vedeni Jindficha Streita.
V soudasné dobé fotografuji Romy pouze v Praze na Zizkové, nebot pravidelné
dochazeni do zaméstnani a studium mi prakticky neumoznuji vydavat se za nimi i mimo
lokalitu hlavniho mésta. Romové se stali nedilnou soucasti mého dlouhodobého
projektu Republika Zizkov (od roku 1995) zachycujici tuto ptivabnou prazskou &tvrt a
Zivot zdejSich obyvatel. Je to dano tim, Zze zde Romové neziji dislokovani do jednoho
mista jako je tomu napfiklad v Mosté - Chanové, ale jsou roztrouSeni mezi neromskou
populaci, od niz prejimaiji jeji zivotni styl. Ziskal jsem si zde duvéru nékolika romskych
rodin, v jejichz skromné zatizenych domacnostech mohu nerusené fotografovat, aniz by
se prede mnou jakkoliv stylizovali. Josef Kroutvor o tomto souboru napsal: ,Uz pred
Simankem plsobila na Zizkové fada fotografii - Irena Stehli, Karel Cudlin, Pavel Stecha
¢i Miroslav Pokorny. Téma ma uz svou historii a logiku, coz na jedné strané usnadruje
ukol fotografa, ale na druhé se nabizi i dosti pfisné srovnavani vysledk(. Také Vit
Simanek fotografuje Zizkovskou Viktorku, lidové zabavy, interiéry Zizkovskych hospod
i bytd, romskou komunitu, Zizkovsky masopust, tak jako jeho pfedchtdci. Pfesto je zde
i néco nového, hlubsi je predevSim smysl pro tragikomické stranky zizkovské reality.
Simanek je méné existencialni, nevidi jen opryskanou vsednost, nepotadek, bidu
stisnénych byt(, ale i poetiku této banality a mizérie.”?®

Velice si povaZuji Udasti na vystavé Ocernéni uspofadané nadaci Clovék v tisni,
kterd se konala v roce 2002 v divadle Archa v Praze u pfilezitosti festivalu
dokumentarnich filmu o lidskych pravech Jeden svét. Cilem vystavy bylo ukazat, jak Ziji
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Vit Simének, z cyklu Republika Zizkov, 2001
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Vit Simének, z cyklu Republika Zizkov, 2001

oby&ejni Romové. Mimo mé zde vystavovali své snimky také K.Cudlin, J.Streit, |.Zimova,
P.Sikula, M.Jaro$, K.Tama, E.Sobek a M.Kracikova. Nadace Clovék v tisni také pfipravila
na rok 2003 putovni vystavu po Ceskych centrech v zahraniéi s ndzvem Romové v Ceské
republice, kterd je sestavena nejen z mych praci, ale také z fotografii Karla Cudlina
a Marii Kracikové. Dokumentarni fotografii vnimam predevsim jako dobrou moznost
poodhalit nam skryty svét mezi nami a jako prostredek sebevyjadreni.

MICHAL KUBICEK

Narozen 23.9. 1974 v Praze. Absolvent Lidové konzervatore v Ostravé - obor fotografie
a student Institutu tvardi fotografie FPF SU v Opavé od roku 1998. Zije v Ostravé.
V soucasné dobé je vlastnikem reklamni agentury a vyucuje tvorbu webovych stranek
na ITF. V dobé, kdy byl fotoreportérem v dennim tisku (Blesk, Lidové noviny), hledal
téma, kterému by se mohl vénovat dlouhodobé a navic v misté svého bydlisté, téma, jez
by bylo jeho osobni vypovédi.

V 1été roku 1997 se dal na fotografické dokumentovani Zivota romskych obyvatel
Ostravy, prestéhovanych po katastrofalnich povodnich do nouzové vybudovanych
Unimo bunék v Ostravé - Hefmanicich, které nechal postavit ostravsky magistrat, aby
tyto obyvatele bylo mozno nékam umistit. Formou blizké reportazi zachytil jejich obtizny
zivot tak, jak je kazdodenné prozivan, pficemz se nesoustfeduje na vypjaté situace,
nybrz zobrazuje drobné denni udalosti, od zachyceni prechodného zivotniho prostredi
pres jejich Zivotni styl az po vzajemné vztahy.

Zivotni podminky téchto lidi, které vytrhla pfirodni katastrofa z jejich pfirozeného
prostfedi mi popsal Michal Kubicek takto: .Ja bych to pfirovnal k Zivotu v maringotkach,
prestoze se odehraval na jednom misté, protoze podminky jako spolecné toalety,
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spole¢né hygienické zazemi, vareni na elektrickych vafi¢ich, jedna mistnost pro
¢tyr¢lennou rodinu, to je opravdu dosti kruté.”?®

Také mi fekl, Ze si touto praci vyrovnaval svij vztah k romské mensiné. Snazil se
pochopit mentalitu téchto lidi a jejich situaci, ktera je rozdilnd od mensSin polskych,
némeckych &i zidovskych.

Romové se objevuji i v jeho dokumentarnim cyklu o Vitkovicich, kde se tomuto
etniku ¢lovék nevyhne. Zde vSak Romy jiz programové nevyhledava. Snazi se nalézt
v této primyslové ¢asti Ostravy néjaké znaky Zivota.

KAREL TUMA

Narozen 2.9.1975 v Praze. Je studentem 3. ro¢niku katedry fotografie FAMU v Praze.
Vénuje se dlouhodobym dokumentarnim projektiim se silnym sociologickym
podtextem. Po stfedni Skole pracoval jako jevistni technik v Divadle na Vinohradech.
Tehdy vznikl jeho prvni soubor Zivot se Zjje a ztraci na ulicich o postavach z prazskych
ulic, bezdomovcich, narkomanech a lidech, ktefi jim pomahaji. Jeho dalSi témata
krystalizuji z kontaktd a sympatii s nékterymi levicovymi hnutimi, jako napf. soubor
Mladsa alternativa o poulicnich demonstracich vyvolanych z raznych popudd. Zajem
o meéstské subkultury, kultury, jenz ve mésté ziji spiSe jako jeho zajatci, podnitil vznik
souboru Po osmi letech svobody. Tvrdé pouli¢ni stiety odpurcl globalizace s policii pfi
zarijovém zasedani MMF a SB v Praze roku 2000 vyustil v reportaznim souboru Praha
pod heslem: Postavme se proti MMF a SB. ,Jeho zdjem o bezdomovce, anarchisty,
demonstranty a mladé lidi zijici ve squatech neni povrchni, opira se o hluboky
mysSlenkovy zaklad. Je unaven a znechucen dne$ni masovou konzumni spole¢nosti,
ktera je netec¢na k lidskym problémm, a ktera pod rouskou demokracie sleduje vesmés
financ¢ni zisk na ukor lidského pfistupu k véci.”?”

Téma subkultur a kultur pohybujicich se na okraji spole¢nosti rozsifil Tima o Romy
Zijicich v osadach na Slovensku. V roce 1998 pfi navratu z cesty po vychodni Evropé
(Rumunsko, Bulharsko, Turecko) objevil romskou osadu u vesnice Chminianské
Jakubovany. ZdejSim prostifedim i lidmi byl fascinovan natolik, Ze se tam neustale vraci.
Postupné zadal fotografovat (od roku 1999 ve spolupraci s nadaci Clovék v tisni) i na
jinych mistech, prevazné na Spisi, kde se tyto osady nachéazeji témér u kazdé vesnice.
Prekonal pocatecni uskali s timto tématem a dokazal se vyrovnat i s védomim, Ze se
zaradi do pocetného zastupu fotografli zpracovavajicich romskou problematiku.

Karel Tuma, z cyklu Mezisvéty, Letanovce 2002
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Karel Tuma, z cyklu Mezisvéty, Rudriany 2007

Je pouze na ném, do jaké miry dokaze z tohoto zastupu vycénivat. Nutno podotknout, ze
si tento talentovany student zatim vede velmi dobfe. Inven¢né pracuje s naznakem,
detailem, umi vyuzivat svétla a svébytné avSak promyslené kompozice, kterd neni tak
dokonalé jako u Koudelky, zato najdeme v Timové souboru mnoho fotografii prekvapivé
emotivnich a hlavné dynamickych. Prodlouzenou expozici snimku zameérné dociluje
pohybové neostrosti obrazu k vyjadreni typickych ryst této mensiny, jako je silny
temperament, jakasi Zivelnost a vnitini svoboda. Dokaze oddélit podstatné od
nepodstatného, nesklouzava k povrchnosti, prvoplanovému svédectvi, neni ani
moralistou poukazujicim na nedostatky romského zplisobu Zivota. Az na par vyjimek se
mu dafi neopakovat jiz vidéné, okoukané momenty a naopak je z jeho fotografii citit
i bezradnost Romu nad vlastnim Gdélem, neutéSené socialni situaci v nichz se nachazi
a pronikani typickych atributd konzumni spole¢nosti do jejich Zivota. Citlivé nam Romy
predstavuje jako lidi szité s okolni pfirodou, s fekou, s lesem. Lidi, ktefi si pres veskera
prikofi zachovavaji viru v Boha, jehoz hledaji predevSim v pfirodé a dobrych lidech.
Nezaméstnanost je u nich témér stoprocentni a tak zistava jen kazdodenni starost
o teplo, jidlo a vyplnéni volného ¢asu. Karel Tiima dovede s lidmi komunikovat, ziskat si
jejich davéru tolik potfebnou k vytvofeni hodnotnych snimkd. Komunikace Romu
s okolim osady je minimalni. Snad pravé proto, Ze vidi zajem mladého ¢lovéka ze strany
majority, oteviou mu cely svij Zivot. ,Jako jednotlivec mGzu udélat jen to, Ze détem
rozdam par bonbona, dospélym fotografie jejich déti, spratelim se s nimi a poznavam je
v dobrém i Spatném. Myslim si, Ze pomaha i snaha spolecenstvi osad poznat. O tom by
pak mély moje fotografie hovofit a tlumocit vSe dale. Zajima mé nejen jejich exoti¢nost,
hleddam v nich predevSim to, co mame vSichni spolec¢né. V situaci, kdy sami byvaji
zmateni, nezapadaji do naSi spole¢nosti a svoji historii ¢asto neznaji, je potieba
zaujmout jiny nez odmitavy postoj.”?®
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Kromé klasického kinofilmového formatu umi vyuzit i moznosti panoramatického
fotoaparatu, coz nebyva u autor(l zabyvajicich se timto tématem zcela bézné. Na jednom
z téchto snimkl je na pozadi skromnych difevénych domku s jednim oknem rozostreny
detail ruky, drzici mi¢. Tim, ze ten detail neni ostry, ponechavd ndm Tuma prostor
k vlastni interpretaci. Symbolicky mize mi¢ znazorfiovat pomysinou zemékouli, svét.
Svét, ktery se Fidi svymi zakonitostmi a hodnotami v protipdlu s tim nasim, zamérenym
na konzum. Snad pravé proto dal svému souboru o zivoté v romskych osadach nazev
Mezisvéty.

S vybérem deseti snimku z tohoto souboru ziskal v roce 2002 1. cenu - Zlaté oko
v soutézi Czech Press Photo v kategorii kazdodenni Zivot - série. Fotografie z romskych
osad prezentoval zacatkem roku 2003 na samostatné vystavé v Galerii Velryba v Praze.

=0
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Karel Tama, z cyklu Mezisvéty, Rudriany 2000

Shodou okolnosti pravé v dobé, kdy probihala velkad retrospektivni vystava Josefa
Koudelky ve Veletrznim palaci, obsahujici samozifejmé i jeho slavny soubor Cikani ze
60.let. Josef Chuchma nabidl ¢tenaftdim MF Dnes zajimavé srovnani: ,Fotografovat
Romy po Josefu Koudelkovi je velkd vyzva a trochu marnost. A vystavovat takové
fotografie v témze meésté a terminu jako on zZada odvahu. Student FAMU Karel Tama
zkratka véri v poctivost svého pristupu: ¢ernobilé dokumenty z cikanskych osad pofizuje
od roku 1998, loni s vybérem deseti takovych snimka bodoval v soutézi Czech Press
Photo. V Galerii Velryba je zdbéru instalovano o néco malo vic. Dosvédcuji, Zze Tima zna
Koudelkovy .gypsies”, a Ze se pokousi, nikoli marné, o svlj pohled na né - o pohled
spontannéjsi, obrazové ne tak dokonale vytvarny. Koudelka maloval svétlem obrazy,
Tima ma bliz k filmovym zabériim.” >

Kromé fotografovani romského etnika se vénuje v souCasné dobé i dalSim
tématam. V cyklu s pracovnim nazvem OC¢/ a srdce fotografuje mentalné postizené jako
neobycejné normalni lidi, jejich komunikaci mezi sebou a s okolim. Praha, v niz Karel
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Karel Tuma, z cyklu Mezisvéty, Hermanovce 2000

Tima Zije, je pro néj neustalym inspiracnim zdrojem. V souboru Praha na prahu si v§ima
okrajovych socialnich témat, prazskych periferii na prelomu nového tisicileti.
S myslenkou podpory vstupu CR do EU zapogal praci na projektu s nazvem Praha X
Amsterdam, ve kterém chce poukazat na pfistup obohaceni a zarovenn zachovani
originality zvyk(, historie, a kulturniho prostredi jednotlivych mést, pres analogii
a raznorodost kazdodenniho Zivota obycejnych lidi. Spole¢né se studentem Institutu
tvréi fotografie v Opavé Vitem Simankem a studentem fotografie bratislavské VSVU
MatuSem Zajacem =zalozil dokumentaristicky orientovanou fotografickou skupinu
Rovnyma nohama.

Fotografie Karla Tamy poukazuji na fakt, Zze nestaci lidi zijici v socialné vy¢lenénych
lokalitach oznadit etiketou nepfizpUsobivy a odstranit je na okraj spolec¢nosti. Musime je
vzit na védomi a naudit se s nimi zit.

MILAN JAROS

Dalsi neprehlédnutelnou osobnosti nastupujici mladé generace fotografll je student
5. ro¢niku katedry fotografie prazské FAMU, Milan Jaro$. Narodil se 9.4.1979 v Praze.
V letech 1994 - 1998 studoval Stfedni priamyslovou $kolu grafickou v Praze. Jeho zajem
o dokumentarni fotografii se prohloubil az pfi setkani s Viktorem Kolarem, ktery je
vedoucim vSech jeho vystavnich soubori na FAMU a jehoz seminare velice rad
navStévuje. Postupem c¢asu si uvédomil, ze pomoci dokumentarni fotografie lze
uchopovat okolni svét. S oblibou fotografuje na rlznych spolecenskych akcich ve
méstech i na venkové, ale ¢asto zachycuje i kazdodenni zivot na ulici.

K fotografovani Rom{ se dostal zcela ndhodou. Pivodné jel na konci prazdnin roku
2000 na Slovensko navstivit svého kamarada, ktery tehdy pusobil jako koordinator
terénniho antropologického vyzkumu romskych osad. Diky nému ho Romové okamzité
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Milan Jaro$, z cyklu Cikani, 2000 - 2001

pfijali mezi sebe. Od prvni chvile byl v centru vieho déni v osadé. Jako dité velkomésta
byl fascinovan atmosférou, pfibéhy, muzikou a predevSim Zivotem v tom nejryzejSim
stavu, a tak neni divu, Ze zadal atributy romského Zivota fotografovanim uchopovat.
.Fotografovani Cikan( je mozna zdanlivé jednoduché a vyCerpané téma, ale mé to
polapilo a jsem rad, Ze jsem se nenechal odradit. Daleko dulezitéjsi jsou zkuSenosti
a setkani, ktera jsem zazil, nez fotografie samotné. Jsem rad za to privilegium byt s témi
lidmi a na chvili s nimi zit jejich Zivot se vSemi radostmi i starostmi. Oni maji kdesi uvnitf
obrovsky kus svobody.”*® Jezdi za nimi v kazdém ro¢nim obdobi, nej¢astéji za rodinou
Horvath( do osady Chminianské Jakubovany, kde s nimi bydli spole¢né s jejich Sesti
détmi na deseti CtvereCnich metrech. Tato osada je jednou z nejzaostalejSich
a nejchudsich, a je i mezi Romy snad nejhorsi adresou. Pfesto, nebo mozna praveé proto,
se zde setkal s ryzosti Zivota jako nikde jinde. Spoleé¢né s rodinou Ferka Horvatha
navstivil jejich pfibuzné v ostatnich osadach a méstech (Zehra, Dolina, Rychnava,
Jarovnice, Usti nad Labem), kde mohl také fotografovat.

Na otazku, zda ma néjakou pfedem stanovenou koncepci pfi zpracovavani tohoto
tématu, mi Milan Jaros fekl: ,VSe, co se déje v osadé, je zcela bezprostfedni. Maloco Ize
naplanovat ¢i alespon vytusit. Samoziejmé jsem se musel prizplsobit a vyvinout si
rychlou techniku, abych se zbavil p6zovani houfu snimku chtivych déti. Chtél bych ale
nabourat ,romantické” dogma Cikanu jako svobodného naroda. Mizeni tradice, rozklad
tradi¢niho rodinného spoledenstvi a nastup celospoleGenské deprese - to jsou véci,
které mé zajimaji.”®"

U JaroSe vSak zatim prevlada prvotni okouzleni odliSnym prostfedim a zmény,
které s sebou pfinesl polistopadovy rezim se na jeho snimcich neobjevuji vibec, ¢i
pouze sporadicky. Jeho fotografie Romu jsou sice vizualné atraktivni (Casto vyuZiva
k zesileni obrazového ucinku optické neostrosti, kde hlavni motiv je v pozadi snimku,
zatimco figury v popredi jsou pouze jakymisi statisty). Zde se pfimo nabizi srovnani
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s fotografiemi Romu od Karla Timy, ktery praci na tématu zapocal o rok dfive nez Jaros.
Oba se velmi dobfe znaji, fotografuji nezavisle na sobé, ¢asto i ve stejnych osadéach.
Timovy fotografie vSak maji vétsi vypovédni hodnotu o Zivoté v osadé, jsou vedeny
mnohem vice do Sitky, propojuje fadu riiznorodych déju. Kromé zaznamu osobitého
stylu zivota Romu svymi snimky obrazové prekracuje pouhopouhé konstatovani. Tima
duslednéji sleduje samotnou situaci pred objektivem. Jeho fotografie nejsou tak chladné
vypocditavé jako je tomu u Milana JaroSe. Sdm Jaro$ priznava, ze nechce vytvorit soubor
socialnich fotografii, ale spiSe usiluje o vyjadreni jeho pocitl, které pri fotografovani
v osadach prozivd a transformuje do jednotlivych snimkd. Tim odbourava néktera
zavedena klisé, objevujici se v tomto tématu. MUize to byt i jedna z cest, jak se zbavit
naféeni z napodobovani legendarnich Koudelkovych praci, a vytvofit predpoklady
k originalité osobitého stylu obrazové zpravy. Nazor, ze Koudelkovi Cikani jsou
neprekonatelni a celé téma vycerpané, Milan Jaro$ kategoricky odmita.

Soubor o Romech byl JaroSovou zavére¢nou bakalaiskou praci na FAMU
a zacatkem roku 2002 ho verejnosti predstavil na své prvni autorské vystavé v prazské
Galerii Velryba. Na tématu pracuje Milan Jaro$ i nadale, i kdyZz, jak sam pfiznava, uz ne
s takovych nasazenim jako pred vystavou. V budoucnu by chtél vytvofrit knihu, ktera by
zahrnovala nejen snimky z romskych osad na vychodé Slovenska, ale také Zivot
v romskych ghettech na sidliti Lunik IX. v KoSicich, v Chanové, Usti nad Labem atd.

[N

Milan Jaros, z cyklu Cikani, 2000 - 20017

V soucasnosti se Jaro$ plné vénuje dokumentarni fotografii. Paralelné s praci na
souboru o zivoté Rom0 ma rozpracované dalsi projekty: izraelsko — palestinsky problém,
Soudasny stav Ceské spolednosti, Clovék v méstském prostiedi a projekt Butterflies
o zivoté na Hlavnim nadrazi v Praze.
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Milan Jaros, z cyklu Cikani, 2000 - 20017
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MARIA KRACIKOVA

generace dokumentarnich fotografl. Narodila se 1.7.1973 v Hoficich v Podkrkonosi.
V roce 1997 vystudovala Zurnalistiku a masovou komunikaci na Fakulté socialnich véd
UK a katedru fotografie FAMU v Praze (1995 - 2000), kde nyni studuje v doktorantském
studiu v oboru teorie fotografie. Od roku 2003 zde vede seminaf s nazvem Moc
fotografie.

Pro jeji dlouhodobé fotografické projekty je pfiznaéné soustfedéni na spolecenstvi,
jez jsou od vétSinové spolecnosti zretelné odliSn4a, a které okoli ¢asto vnima podle néjaké
Sablony. Vybira si sama socialné ,komunikujici” témata: hudebniky, cirkusaky, prazskou
zidovskou komunitu, lidi z nadrazi, Romy. ,Lakaji mé uzaviené sobéstacné komunity,
které mezi sebe nékoho ciziho jen tak nepusti. Nez s sebou vezmu poprvé fotoaparat,
uplyne tfeba pul roku, kdy jen tak chodim na kus feci a navzajem se osmélujeme. Az pak
ma smysl zacit fotit. Cikadni - jak se sami hrdé nazyvaji - jsou vdécény objekt
fotografovani. Pokud se ovSem spokojite s rozesmatymi détmi, které vam bézi naproti, a
s hranymi Usmévy dospélych, kdyz vam chtéji udélat radost. Az ve chvili, kdy se
prestanou spolec¢ensky usmivat, zacne vyplouvat na povrch opravdovy smutek a bolest,
stejné jako upfimna radost™?.

V letech 1999 - 2001 vytvofila soubor o romské komunité Zijici ve
vychodocdeském Josefové u Jaromére, nazvany Romano maro (Cikansky chleba). Toto
misto je pozoruhodné hned z nékolika divodu. Hradby, které jsou jinde mezi Romy a
ostatnimi obyvateli neviditelné, tu existuji ve skutecné, hmatatelné podobé, protoze
Josefov je staré pevnostni mésto. Kracikova nezachycuje josefovské Romy ve vypjatych
okamzicich, nybrz v obyCejnych, nékdy az zcela banalnich vyjevech, které vSak
poskladany vedle sebe originalnim zpusobem predkladaji sva svédectvi o Zivoté této
komunity v opryskanych domech byvalé vojenské posadky. Kracikova nema potrebu
presné dokumentovat jejich zivot, zaznamenava své vlastni dojmy tak, aby vysledek
pUsobil podobné jako abstraktni obraz nebo basnicka.

V roce 2000 se jako cerstva absolventka FAMU, stejné jako LibuSe Rudinska, stala
drzitelkou Grantu Prahy. Kracikovéa ho ziskala pravé za soubor Romano maro, ocenéného
i 1. cenou v kategorii Kazdodenni Zivot — série v soutézi Czech Press Photo. | kdyz v préaci
na tomto souboru stale pokracuje, jako téma grantu si vybrala jiny svébytny socidlni
fenomén, a to prostredi nadrazi a vlaka.

Soubor Romano maro byl v roce 2002 také vystaven ve zndmé prazské Galerii
Pecka, ktera k vystavé vydala i stejnojmenny katalog s pfedmluvou Jifiny Siklové a
Zdenka Kirschnera, ktery zde napsal: .Fotografie Marii Kracikové jsou zretelnym
svédectvim a vyjadirenim romské soucasnosti v mnoha lomech jejich Zivota. Nejsou
sondou plnou cizoty nazyvané objektivitou. Nejsou sentimentalnim zvonem poplachu.
Jsou tvorivym obrazem urcitych lidskych existenci, jez se ve svém celku zaroven teprve
tvori.”3®
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Maria Kracikova, z cyklu Romano maro, 1999 - 20017

Maria Kracikova, z cyklu Romano maro, 1999 - 20017
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Maria Kracikova, z cyklu Romano maro, 1999 - 20017

Maria Kracikova, z cyklu Romano maro, 1999 - 20017
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VIiIl. ZAHRANICNIi AUTORI

Romové se netési zajmu pouze u ceskych fotografu, ale tvofi vyznamnou ¢ast dila i u
nékterych autort v zahraniéi. V této kapitole zminim alespon ve stru¢nosti ty, které

M v v

TIBOR HUSZAR

Narozen v roce 1952 v Réci u Bratislavy. V letech 1971 - 1974 byl fotoreportérem
ilustrovaného tydeniku N6 (Zena). Studium fotografie na prazské FAMU dokondéil v roce
1983. Spolupracuje s divadly v Martiné, Trnavé, Bratislave, Vidni.

dlouhodobé soustiedéni se na téma Romu( na Slovensku, které vznika od roku 1976.
Mezi ostatnimi autory této tématiky ma Tibor Huszar vyjimecéné postaveni, které spociva
v tom, Ze uz od détstvi vyrustal v prostfedi obklopeném romskymi osadami. Nevstupoval
mezi né jako cizinec, ale tak trochu jako jeden z nich. Ziskal si jejich dveéru, diky niz mu
odkryli nitro své povahy. Nestylizuje Romy do ramantickych péz, ale nechava je
samotné, aby se sami stylizovali v prostredi, které si sami vyberou. vytvoril velice
rozmanity obraz této komunity, jakési romské rodinné album. Fotografuje je pfi
svatbach, pohrbech, v soukromi jejich obydli, pfed domem. Pfestoze je zachycuje
v neutésSenych zivotnich podminkach, ukazuji na jeho snimcich svoji pychu a hrdost. Stal
se pokradovatelem fotografického stylu Josefa Koudelky. V roce 1993 vydava
nakladatelstvi Gemini jeho ¢ernobilou monografii Cigani.

Kromé dlouhodobého cyklu o Zivoté Romd, ziskal uznani za psychologicky
pronikavé portréty umélcll a intelektualtd z rliznych kultur ve Stredni Evropé. V letech
1991 - 1995 realizoval projekt zdznam( Zivota rliznych spolecenskych vrstev v New
Yorku. Pripravuje k vydani svou treti knihu New York - City of the Tolerance.

MISO SUCHY

Narozen v roce 1965 v Bratislavé. Je absolventem oboru dokumentarni tvorby na
Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé. V roce 1988 se ozenil s Ameri¢ankou Lidou,
fotografujici antropolozkou. Uz od roku 1985 fotografoval spole¢né se svou Zzenou Romy
na vychodnim Slovensku. Soubor U Cigdnov ma svou obsahovou formou blizko
snimk{m se stejnou tématikou od Tibora Huszara. Romové jsou zde zachyceni nejcastéji
pfi rodinnych udéalostech jakymi jsou svatby &i pohtby, nechybi ani roms§ti muzikanti tyto
udalosti doprovazejici, pocetné jsou zastoupeny i portréty lidi vytvorené v primém
kontaktu s autorem. Romy fotografoval az do svého odchodu do USA v roce 1988. Tento
projekt byl v Americe ocenén Cestnym uznanim v prestizni soutéZi Pictures of the Year.
V roce 1997 vysla diky Narodnimu osvétovému centru a Nadaci FOTOFO na Slovensku
MiSovi Suchému kniha s ndzvem Ked som bol a nebol doma. Nyni pracuje MiSo Suchy
jako fotograf na volné noze, uci dokumentarni film na Visual Studies Workshop
v Rochesteru, New York, kde v souc¢asné dobé zije.
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ANDREJ BAN

Narozen v roce 1964 v Bratislavé. V letech 1983 - 1987 absolvoval studium ekonomie
na Narodohospodarské fakulté Vysoké Skoly ekonomické a mezioborové studium
zurnalistiky na Filozofické fakulté Univerzity Komenského v Bratislavé. Po ukonceni
studii plsobi jako reportér slovenskych a ¢eskych ¢asopist ( Mladé rozlety, Plus 7 dni,
Mlady svét, Reflex). Je jednim z nejtalentovanéjSich slovenskych dokumentarnich a
reportaznich fotograf mladsi generace.

poutich. V ¢ervnu roku 1993 fotografoval projevy romské viry v Boha na prvni romské
pouti v Gaboltové (okres Bardéjov) na Maridnské hore pfi kapli sv.Vojtécha. Romové jsou
také soucasti jeho dalSiho cyklu Iné Slovensko (1989 - 1999) vydaného knizné v roce
1999 v Bratislavé.

LJALJA KUZNETSOVOVA

Narozena v roce 1946 ve mésté Uralsk v zdpadnim Kazachstanu, vystudovala Letecky
institut v Kazani, obor leteckych motor(, provdala se rovnéz za leteckého inZzenyra a
spolu s nim néjaky ¢as v oboru usilovné pracovala. V roce 1976 nahle ovdovéla. Byla
neStastna a hledala ¢innost zcela novou a odliSnou od v§eho, ¢im se az dosud zabyvala,
aby ji pomohla zapomenout. Takto spontdanné zacala fotografovat. Pracovala pro
Muzeum krasnych umeéni v Kazani a stala se ¢lenkou Litevské spolec¢nosti umélecké
fotografie.

Pritahuji ji predevSim lidé nespoutani béZznym stylem Zivota - kocovnici, artisté,
lidovi kumstyri. V 70.letech minulého stoleti zacala fotografovat potulné Cikany
v rozlehlych volzskych stepich. Jeji pohled na nomadsky Zivot uprostfed nespoutané
pfirody byl zprvu romanticky, ukazujici volnost a pychu téchto lidi, jejich humor a silu.
Postupné zacala pronikat do drsnych Zivotnich podminek véénych bézencl.
Kuznétsovova prokazala hluboké porozumeéni pro tento narod. Tydny se s nimi dokéazala
toulat po stepich a zit jejich zivotem. Tady, v cikanskych taborech, pocitila neomezenou
harmonii ¢lovéka a pfirody. Své snimky o Cikdnech shrnula v knize V dalekych stepich
(In der weite der Steppen), vydané nakladatelstvim Knesebeck v Mnichové v roce 1998.
Nyni pracuje jako volna fotografka.

Jeji prace byly predstaveny na ¢etnych vystavach v Evropé i v Americe. V roce
1997 obdrzela prestizni cenu Leica Medal of Excellence.

YVES LERESCHE

Narozen v roce 1962 v Lausanne. V roce 1990 opustil svou plvodni profesi reklamniho
grafika a zacal se naplno vénovat Zurnalistické fotografii. Zpocatku se zabyval ¢astym
tématem socialnich rozporu, bidy a bohatstvi ve Svycarsku i jinde v Evropé. V roce 1990
odjel spole¢né s humanitarni pomoci do Rumunska, kde se poprvé setkal s Romy na
predmeésti Isai. Byl Sokovan a stale vice pfitahovan do prostfedi plného nedlvéry a
tajemstvi. Neustale se za nimi vracel, pronikal do romskych komunit opatrné a
zdrzenlivé. Postupné zde vytvofil soubor, ktery se vyznacuje nikoliv pfimo socialnim
zameérenim, nybrz snahou pro budoucnost obrazové zachycovat zvyky a tradice, jez pod
naporem zapadoevropské civilizace pomalu mizi. Jeho prvotnim zdmérem bylo zbavit se
stereotypl. Na snimcich najdeme Romy pfi veselicich, déti pfi hrach, rodiny a matky
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s détmi, z nichZ bezdé&né vyplyvaji vzajemné vztahy. Nevyhnul se ani socialnimu zazemi,
prostfedi v némz ziji. Fotografie jsou ¢asto aranzované, lidé hledi do fotoaparatu a pozuji
s klidnym nebo nejistym pohledem. V roce 1997 obdrzel za svi(j soubor o rumunskych

Romech 1.cenu v soutézi World Press Photo.
NIKOS ECONOMOPOULOS

Narozen v roce 1953 v fecké Kalamaté. Vystudoval prava, po mnoho let pracoval jako
zurnalista. Fotografovat zacal jako amatér. V roce 1988 opustil zurnalistickou praci a
vénoval se vyhradné fotografii po dobu dal$ich dvou let, kdy cestoval napfi¢ Reckem a
Tureckem, aby sesbiral mnoho snimku, které zacaly vychazet v novinach a ¢asopisech
po celém svété. Za jeho snimky z Balkdnu mu byla v roce 1992 udélena cena Mother
Jones International Documentary Photography. V roce 1994 se stal ¢lenem agentury
Magnum Photos.

Balkan, jako misto letitych svari a protikladld, neuprosnych etnickych,
Romové, jenz putuji po Balkdnu ve velkych poctech, hraji dllezitou roli v
Economopoulosové dramatu. Svou ko¢ovnou, nezlomnou povahou spoluvytvareji kolorit
Balkanu.

Svij cyklus o Balkanu zavrsil v roce 1994. Nyni fotografuje ortodoxni kiestanské
komunity po celém svété. Zije v Preveze v Recku. Oti§téné snimky jsou z knihy /n the
Balkans, ktera vysla v roce 1995 v nakladatelstvi Harry N. Abrams Inc. v New Yorku.
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Tibor Huszar, SmiZzany 1979

Tibor Huszar, Senec 1977




Miso Suchy, z cyklu U Ciganov, 1985 - 88

Miso Suchy, z cyklu U Ciganov, 1985 - 88

96



Andrej Ban, Gaboltov 1993

Andrej Ban, Gaboltov 1993
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Ljalja Kuznétsovova, z cyklu V dalekych stepich, 70. léta

Ljalja Kuznétsovova, z cyklu V dalekych stepich, 70. léta
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Yves Leresche, Konstanca 19917

Yves Leresche, okoli Baia - Mare 1995
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Nikos Economopoulos, Alexandrotpolis, Recko 1991

Nikos Economopoulos, Skopje, Makedonie 1991




ZAVER

Na zavér bych se rad zminil o tendencich v zobrazovani této tak casto se opakujici
tématiky a jejich nejvyznamnéjSich predstavitelich.

V 60. letech toto téma objevil pro ¢eskou dokumentarni fotografii Josef Koudelka.
Koudelkliv mimoradné sugestivni soubor o Cikanech je vyjimeény nejen mirou prozitku,
ktery je patrny v kazdé fotografii, ale i jeho citlivym pristupem k témto lidem, s nimiz citil
cosi spoleéného. Po emigraci mu pravem dopomohl otevfit dvefe do proslulé agentury
Magnum.

Dalsi autori, ktefi toto téma zacinaji zobrazovat koncem Sedesatych let a zejména
v pribéhu sedmdesatych let (Gabg&an, Sikula, Streit) jiz svymi pracemi z(istavaji pouze
v Koudelkové stinu. Pro celé toto obdobi je pfiznaény romanticky, uhlazeny a idealizujici
trend, pfiblizujici se zdpadnimu humanistickému fotozurnalismu 2. pol. 40. a 50. let,
v némz dominoval optimisticky, bezkonfliktni a snadno Citelny pohled.

Na prelomu 70. a 80. let nastava postupny odklon od pfiliSného romantizovani
tohoto tématu. Svij podil na této skutec¢nosti ma fakt, ze autori fotografujici zivot Rom{
v tomto obdobi (Stehli, Jarcovjakova, Cudlin) je zastihuji v prostiedi velkomésta, kde jsou
jiz patrné prvky asimilace, které jiz ke sklouznuti k romantickému pojeti tolik nevybizi.
Zde bych se rad pozastavil u prvnich vyjimecénéjSich autorskych pocina. Mezi nimi nelze
opomenout vytrvalost Ireny Stehli s jakou dokumentovala a stadle dokumentuje Zivotni
pfibéh Cikanky Libuny Sivakové. LibuSe Jarcovjakova dokazala nalézt zcela osobity
projev v inspiraci dilem Roberta Franka, priikopnika moderniho subjektivniho proudu
dokumentéarni fotografie. Svymi snimky potlacuje popisnost a zdlraznuje vizudlni
stranku fotografie. Nezfidka vyuzivd optické i pohybové neostrosti k vyjadreni
hekti¢nosti zivota Rom( a jejich temperamentniho vystupovani.

Konec 80. let miizeme oznacit za prelomové obdobi v nahlizeni dokumentaristt na
zivotni styl této mensiny a jejich postaveni ve vétSinové spolec¢nosti bilych. S nebyvalou
autenticitou a smyslem pro presné vystizeni problému souziti Romu zijicich v osadach
vychodniho Slovenska s ostatnimi obyvateli i mezi Romy samotnymi, popsal novinar a
fotograf Radek Bajgar v ¢asopise Tvorba v roce 1988. Na misto zobrazovani kladnych
projevu jejich Zivota zacala prevladat skepse, ironie a sarkasmus pfi stfetavani dvou
odliSnych svétid. Nesmlouvavou otevienost a sugestivni konfrontaci romanticky
idealizovaného obrazu romstvi ukazaly soubory Pavla Nadvornika a Emila BratrSovského
z prostiedi romského sidlisté v Mostu - Chanové, ktefi zde fotografovali nezavisle na
sobé v roce 1989. Oba vypovidaji o Romech vytrzenych ze svého pfirozeného prostredi,
zbavenych jejich tradié¢niho zplsobu Zivota, o lidech, na kterych se tehdejsi socialisticka
spole¢nost neblaze podepsala na jejich nasilné integraci predstavujici pro né naro¢nou,
vycerpavajici, mnohdy nesrozumitelnou zménu zivota. Toto tvrzeni je do jisté miry
poplatné i pro mnohé snimky Romu z okraje spole¢nosti v souboru Sudety od Jaroslava
Kucery. Nadvornik navic ve svém dalSim cyklu K/uci odkryl u nas do té doby tabuizované
téma homosexuality.

V soucasnosti je toto téma jiz dosti zprofanované a pfijit s néjakym vyloZzené
odliSnym pohledem je velmi obtizné. M{izeme se ptat, pro¢ se zatim neobjevil fotograf,
ktery by svij fotoaparat namitil na Romy, ktefi maji problémy s dodrzovanim zakond,
s drogami a vilibec s prezitim ve spolec¢nosti a ukazat i tu odvracenou stranku jejich
existence mezi majoritou. Zrejmé proto, ze proniknout do urcité ¢asti populace
romskych uzivatell tvrdych drog prosté nemuizeme. Fotograf, ktery by mél Sanci ziskat
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davéru téchto lidi, by musel byt Rom. Romska kriminalita je neméné obtizné téma.
Pravdépodobnost, ze by gadzovsky fotograf pronikl mezi romské klany angazované
v organizovaném zloc¢inu, se rovna pravdépodobnosti proniknuti do ruské, ukrajinské, i
bulharské mafie operujici na nasem Uzemi.

Z mladych autor( Ize vyzdvihnout soubory Romové ve mésté Brné a Ecce homo
brnénského fotografa Evzena Sobka, prekvapujici svym Sirokym pohledem na romské
etnikum. Sobek jakoby ve svém dile shrnul veskera Gsili svych predchtdcu snazicich se
podat pravdiva svédectvi o jejich zivoté, mentalité i ponékud svéraznéjsi kulture.

Prestoze je toto téma jiz mnohokrat zpracovavané, je stale aktualni a potrebné
pozndavat toto etnikum, které je pravoplatnou soucasti nasi spole¢nosti. ZvySeny zajem
o tuto problematiku svédci o jeji dllezitosti a vyznamu.

Romové nejsou ani jen dobfi, ani jen zli. Za to, jaci jsou, muze ¢asto situace, v niz
se ocitli. Nasili je nejednou dusledkem ztraty zZivotni rovnovahy a o tu ¢lovék pfijde, kdyz
uz dal nedokaze vzdorovat vnéjSim tlakam.

Nezbyva neZz doufat, Ze dokumentarni fotografové snad prostfednictvim svych
snimk{ vyraznou mérou prispéji ke vzajemnému porozumeéni mezi majoritni spole¢nosti
a samotnymi Romy - naroda, ktery nikdy proti nikomu nevedl zadnou valku, ani netouzil
po moci.
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