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1. Uvod

Zeny fotografky. K tejto téme ma priviedla zvedavost atuzba po doplneni
Ciernych dier v mojich vedomostiach. Bola som presvedcena o tom, Zze na Slovensku
uréite tvoria nepoznané talenty. Studovala som v Ceskej republike, asi aj preto som
mnoho z nich nepoznala. Pre€o tvoria? Pocituju, ako zataz to, ze su zeny? Naviazali
na tradiciu, alebo hladaju svoju vlastnu cestu? Su dobré a dokazu konkurovat
muzom? Chcu to vébec? Neskryva sa za nerovnost pohlavi Zzenska lenivost? Ako
rieSia mnohé problémy s ktorymi si ja neviem dat rady?

Rozhodla som sa pozriet na Zzenu najprv vSeobecne ako na fenomén. Na jej
postavenie v spoloCnosti 20. storoCia. Ako sa k nemu dostavala v stru¢nom prehlade
svetovych dejin. Potom spomeniem najvyznamnejSie svetové fotografky, pretoze
chcem konfrontovat ich tvorbu so slovenskou v kontexte tejto prace. Ale zaroven si
sama pre seba ujasnit ich vplyv, alebo rozdielnost vtémach, formalnom a
obsahovom spracovani. Cez dejiny, trendy a hlavné smerovania slovenskych
fotografiek minulosti sa dostdvam k méjmu subjektivnemu vyberu sucasnych
autoriek. Vychadzam z dostupnej literatury, ale hlavne z osobnych stretnuti, dlhych
rozhovorov a prezerania archivov. Pravidelne som navstevovala semestralne
prieskumy fotografie (klauzury) na VSVU v Bratislave, o mi taktiez pomohlo
spoznat’ niektoré mena. Dolezitym zdrojom informacii bol aj archiv Domu fotografie
v Poprade (na Cele s Luciou Benickou).

Vtejto praci chcem poukazat na zasadny vyvojovy zlom, ktory
v Ceskoslovensku nastal padom komunizmu, zalozenim katedry VSVU v Bratislave a
nastupom generacie 70. rokov. Stru¢nymi zivotopismi nacrtnem hlavné osobnosti
suCasnej slovenskej zZenskej fotografie, ktoré ma v priebehu dvoch rokov mdjho
vyskumu najviac zaujali. Délezitou sucCastou prace je obrazova Cast v ktorej su
zastupené mnohé eSte neprezentované diela. PoteSilo ma, ked som dostala ponuku
z mojej sondy (spolu s Bohunkou Koklesovou) pripravit vystavu na Mesiaci fotografie
2003. Tym som najviac naplnila zmysel tejto prace. Dat priestor a Sancu novym
talentom, podobne, ako som ich kedysi dostala ja.



2. Zena a jej postavenie v 20. storoéi

K Zzenam, ktoré tvoria viac nez polovicu populacie, patri uz po starocia
jemnost, krehkost, podvab, laska a materstvo. Do akej miery sa vSak stotozriuju
s tymto pohladom Zeny tuZiace po samostatnosti a odputani od zabehnutych schém?
Do akej miery je ich premena len maskou, ktora im pomaha jednoduchSie sa
pohybovat vo svete muZov, alebo vo svete v Zenskosti ,uspeSnejSich“ sokyn.
Nakoflko je to len vysledok vychovy a predavania tradicie?

Gender (rod) nieje len pojmom, ktory oznacCuje pohlavie z biologického
hladiska, ale je predovSetkym socialne podmienenou kategodriou hodnotenia, ale aj
seba hodnotenia jedincov, ku ktorym sa viazu rozdielne socialne roly. Gender je
spojeny s mnohymi predsudkami, zakazmi a tabu, ktoré su vychovou predavané
dalsim a dal$im generaciam. (Jifina Siklova)

Uplynulé polstoroCie zmenilo Zivot Zien prenikavejSie, nez predchadzajuce
tisicrogie! Ziadny spoloensky prevrat nebol taky prenikavy a nepriniesol také
zasadné zmeny, ako Zzenska emancipacia. Kampan za zrovnopravnenie zien sa
zacCala v osemnastom storoCi, v dobe osvietenstva. Bol to vek rozumu, ktory hlasal
“Clovek je mierou vSetkych veci“. PoCas tohto obdobia sa odohrali dve vyznamné
revolucie: americka v roku 1776 - zvrhnutie anglickej nadvlady a francuzska 1789
“Liberté, Egalité, Fratermité®, Cize sloboda, rovnost, bratstvo. Da sa teda povedat, ze
vSetky pozitivne impulzy veduce Kk oslobodeniu Zzien, vychadzaju z eurdpsko-
americkej tradicie.

V priebehu 19. storoCia vzrastla prijatelnost vzdelania aZeny ziskavaju
volebné pravo. Rozvojom techniky a antikoncepcie zasa iny druh slobody. Zaciatkom
20. storoCia poznavaju nové spdsoby spravania sa aj sprostredkovane- najprv cez
kino, televiziu, ktora dorazila do jednotlivych domacnosti, ale aj cez reklamu. Dve
svetové vojny tiez priniesli zasadne zmeny aviedli k spochybneniu mnohych
tradicnych zvykov. Vynutena mobilizacia vSetkych ekonomickych, vojenskych, ale aj
intelektualnych zdrojov zaradila miliony zien do novych roli - a neda sa povedat, ze
by im to prekazalo. Toto obdobie sa da oznacit' aj za fotogénne, pretoze sa v nom
vynorilo mnoho vyznamnych fotografiek a vytvarni¢ok. Podobna etapa u nas nastala
napriklad aj po revolucii 1989. Otvaraju sa mnohé z historickych dévodov nové

otazky, aj o problematike pohlavia a rodu.



Dvadsiate storoCie bolo velkym vekom Zien a spdsobilo revoluciu vich
osudoch a identite! Prvykrat v dejinach nemaju zeny svoje miesto prikazané. Ak aj
vstupuju nadalej do vysostne Zzenskych sfér, domacnosti, sentimentality Ci estetiky,
nie je to v désledku tupych spologenskych tendencii. Zeny su v8ak predovSetkym
osudovo predurcené k materstvu. Viacej sa zaujimaju o vnutorny zivot, city a emdécie,
pracuju intuitivnejSie a ziju predovSetkym pritomnostou. Bolo to tak vo vSetkych
znamych spolo¢nostiach a bude to tak aj v spoloCnostiach zajtrajSka. Boom
zenského fotografovania ukazuje sice tuzbu po nezavislosti a osobnej realizacii, ale
kfuCovou otazkou aj napriek tomu, paradoxne ostava premyslanie o ,nemennosti*
Zenstva.

Hranice medzi pohlaviami sa stavaju menej viditelnymi, menej vyluCnymi
a plynulejSimi, ale skoro nikde nemiznu. Obrovské zmeny, ku ktorym v postaveni
zien doSlo na tom ni¢ nezmenia. Histéria rozdielov medzi pohlaviami sa neskondi...
Prichadzame k rovnakym veciam réznymi cestami ato je na tom fascinujuce a

krasne.



3. Zeny vo svetovej fotografii (vyber autoriek)

V roku 1839 bol oficialne oznameny vynalez fotografie. Daguerrotypia ziskala
rychlo mnozstvo priaznivcov, tazko by sme v8ak medzi nimi hladali Zeny. Zeny mali
vo vtedajSej spoloCnosti prisne vymedzeny rozsah aktivit, ktorym sa mohli venovat.
Tato situacia sa zaCala menit’ az na zaciatku dvadsiateho storocia, po prvej svetovej
vojne.

Kdesi na zaciatku uplatnenia zien vo fotografii, stala hlavna predstavitelka
anglického piktorializmu, Julia Margaret Cameronova (1815-1879), ktora vytvorila
mnozstvo portrétov svojich priatefov, spisovatefov, vedcov, ale aj sluZobnictva
v duchu dobového romantického citenia v makkom osvetleni a neostrej kresbe (ktoru
docielila hybanim fotoaparatu poCas expozicie, alebo zlou kresbou objektivov).
Okrem portrétu sa venovala aj piktorialistickym alegorickym kompoziciam postav
znamych z mytoldgie, historie, literatury, v nad€asovych témach ako Viera, Vernost,
Pokoj, Nadej a ilustracii. Medzi jej najznamejSie diela patri prave ilustracia biblie.
Nebola mozno prvou zZenou — fotografkou, ale rozhodne bola prvou Zenou, ktora sa
vyrazne vo fotografii presadila. Vynikajucu uroven maju i portréty Lady Clementiny
Hawardenové (1822-1865).

DalSie osobnosti Zenskej fotografie sa zadali presadzovat az zadiatkom
dvadsiateho storoCia. Amerianka Imogen Cunninghamova (1883-1976), ktorej
rannu tvorbu ovplyvnila Anne W. Birgmanova cClenka skupiny Photo-Secession
svojimi fotografiami v Camera Work, sa v 10. a 30. rokoch zdaleka vymyka
puristickym nazorom Kaliforn¢anov. ,Bola som rojko, ked som vroku 1910
fotografovala nahych ludi — cely Seattle bol hore nohami! Skoro by sa zdalo, Ze som
vynasla nahotu.” Svojimi symbolicko-romantickymi kompoziciami muzskych (Casto
fotografovala svojho manzela Roia Partridga) a Zenskych aktov v antickych
nametoch, s jemnymi tonalnymi prechodmi. V tridsiatych rokoch sa vdaka priatelstvu
s Dorotheou Langeovou venuje socialnej fotografii. Az do 50. rokov fotografuje
detaily hlav a ruk robotnikov a velkoformatovy aparat meni za Rolleiflex, ¢im sa
uplne vzdaluje zasadam skupiny f 64. Ako devatdesiattrirocna dostala v roku 1973
Guggenheimovo $tipendium a pripravila vystavu v Metropolitan Museum of Modern

Art v New Yorku. Jej poslednou fotografiou bol akt potetovanej zeny, Bobbie Libarry.



Berenice Abbottova (1898) bola v rokoch 1923-1925 asistentkou Man Raya
v Parizi, kde si neskér otvorila vlastny portrétny ateliér.

V Parizi pésobi taktiez Claude Cahunova (1894-1954) v surrealistickej
skupine Contre-Attaque s Bretonom a Bataillom. Jej surrealistické fotografie a
fotomontaze su Casto sprevadzané textom a znazorriuju zenské telo ako biologicku
entitu, nie sexualny objekt.

Postupne sa Zeny stavaju prirodzenou sucastou fotografie a objavuje sa Coraz
viacej zaujimavych autoriek. Aspoi menom spomeniem: Hannah Hoéchova (1889-
1978), Florence Henriova (1893-1982), Lotte Jacobiova (1896-1990), Aenne
Biermannova (1898-1933), Germaine Krullova (1897-1985), Tina Modotiova
(1896-1942), Lucia Moholyova (1894-1989), Frances Benjamin Johnstonova
(1864-1952).

Mnohé vytvorili vyznamné diela v dokumentarnej fotografii. Margaret Bourke-
Whiteova (1904-1971) bola dihé roky dominantnou fotografkou Casopisu Life a
vojnovou koreSpondentkou v Europe. Fotografovala napriklad zbrojenie Nemecka
pred a po vypuknuti vojny.

Dorothea Langeova (1895-1965) fotografovala pre FSA (Farm Security
Administration, angazovani fotografi boli Ben Shan, Walker Evans, Carl Mydans,
Arthur Rothstein, Russel Lee aJack Delano), ktora mala za ciel zachytit
katastrofalny stav krajiny po burzovom krachu v roku 1929 a hospodarskej krize v
juznych statoch USA. Ku skupine sa Dorothea pridala v roku 1935 a vytvorila tisicky
dokumentarnych zaberov, z ktorych najznamejSim sa stal snimok kocCujucej matky
,Migrant Mother®. Snimok sa stal znamym hlavne po vystave ,The Family of Man®
ktoru koncipoval Edward Steichen (1955) a ktoru videlo viac nez devat miliénov fudi.
Okrem Ameriky fotografovala aj v irsku, v Azii, na Strednom a Dalekom vychode.

Velky vplyv na dalSi vyvoj americkej fotografie mala Lisette Modelova (1906-
1983). V Styridsiatych rokoch sa venovala fotografii mody, pracovala na Harlem
projekte, fotografovala portréty z ulic, ale aj zbohatlikov v New Yorku z nefutostnych
pohladov aj podhlfadov. Svojou neSkolenostou, velkym zrnom a ignoraciou
fotografickej techniky sa stala suputni¢kou Weegeeho. Od roku 1950 vyuCovala ako
docentka na New School for Social Research v New Yorku. Drsnym Stylom a
naturalizmom ovplyvnila velku c&ast americkych dokumentaristov. Medzi jej

najznamejSie ZiaCky patri bezpochyby Diana Arbusova (1923-1971) o Com svedci aj



jej posmrtna vystava v roku 1972 v Museum of Modern Art, ktora bola po ,Family of
Man“ jednou z najnavstevovanejSich.

Zaujem fotografiek sa Coraz viac obracal ksexualnym zdénam,
sebazobrazovaniu a formam sexualnej identity. Irina Inescova (1935) je inSpirovana
Muchovymi plagatmi a Moreauovymi akvarelmi. Modely si sama li€i, vybera im
kostym a fotografuje ich vo svojom exotickom svete plnom symbolického kuzla,
orientalnych latok a umelych kvetin. Od roku 1977 vznikaju jej kontroverzné
fotografie malej dcérky vo vyzyvavych pézach a oblecCeni.

Do nehostinnych prostredi svoje modely umiestriuje Deborah Turbevillova
(1937). Su to chladne krasne Zeny v erotickych p6zach bez vzajomnych vazieb,
uplne osamotené. Reaguje v tychto fotografidch na vlastnu skusenost, ked pracovala
ako textova redaktorka v médnych ¢&asopisoch? Vyrovnava sa morbidnostou
a grotesknostou aj s vplyvom reklamy? Nepochybne vSak tato ziacka R. Avedona
vyuziva vizualny jazyk impresionizmu (makku tonalitu, neostri kresbu a timenu
farebnost’.)

K autorkam, ktoré vo svojej tvorbe vyuzivaju odkaz impresionizmu patri aj
Sarah Moonova (1940). Je byvalou modelkou, takze aj jej snimky su ¢asto médneho
charakteru. Pouziva S$tylizovanu farebnost a Specialne, zmakc&ovacie, filtre, &im
vytvara nostalgicky ladené snové fotografie pIné luxusu a symbolov.

Podobne ako Mapplethorpe aj Ernestine Rubenova (1931) vychadza zo
socharstva. Telo vnima a pozoruje ako trojrozmerny objekt, pomocou ktorého
vyjadruje zmyselnost. Modelmi na jej fotografiach su €asto tanecnici a fotografuje ich
rovnako v ateliéri, ako aj v exteriéri. Neustale sa usiluje hfadat anal6gie medzi
formou tela a tvarom stromov, kamenov, ¢i rastlin. Okrem neobvyklych podhladov
a nadhladov vyuziva aj uslachtilé tlace, pracuje s emulziou na ruénom papieri, ale aj
na keramike a textile. Pri prezentacii fotografii Casto hlada netradiCny spbsob
inStalacie, napr. skombinovala taneCné predstavenia s projekciou svojich fotografii
a konfrontovala tak zachyteny pohyb na fotografiach so skutoCnym pohybom
tane¢nikov na javisku. Vo v8etkych jej fotografiach je citit’ vplyv nielen socharstva,
maliarstva, tanca, architektury a dejin umenia, ale hlavne nadSenia z fudského tela.
V devatdesiatych rokoch vytvara sugestivne reliéfy tela, kombinaciou fotografie
a sochy.

K snivajucim a emotivnym autorkam patri aj Joyce Tennesonova (1945).

Vytvara poetické snimky plné fantazie, ktoré rozpravaju pribehy z ludského Zzivota.



Su pastelovo farebné aplné mytickej vzneSenosti. Fotografuje pod vplyvom
katolickej viery nevinné a krehké diev€ata, ako spiace krasky. Az neskor aranzuje
celé skupiny réznych typov ludi.

Opakom fantazijne Stylizovaného sveta su citlivo nafotografovani dusevne
tazko chori fudia v oregonskej S$tatnej nemocnici, poprednou americkou
dokumentaristkou a ¢lenkou Magna Mary Ellen Markovou (1940) v knihe Usek 81.
V rokoch 1979-1980 fotografovala Matku Terezu v Kalkate a ziskala cenu Leiky za
knihu o prostitutkach v Indii. Medzi délezité subory patria Portréty a Indicky cirkus. Jej
vplyv mbézeme badat’ napriklad v rannej tvorbe Greenfieldove;j.

Linda Benedictova-Jonesova (1942) vytvorila v sedemdesiatych rokoch
subor lyrickych autoportrétov O sebe. V dennikovych zaznamoch vyjadruje svoje
najvnutornejSie pocity, obavy a osamelost po rozchode s manzZelom. Su intimnou
vypovedou zeny, ktora citi prazdnotu, zufalstvo a strach. Tato forma dennikového
zaznamu sa stala vzorom pre mnohé dalSie vyznamné autorky dvadsiateho storocia.

NajvyznamnejSou je Nan Goldinova (1953). Po samovrazde svojej sestry
(ktord nezvladla bremeno opacCnej sexualnej orientacie a s nim spojeny problém
identity), zaCala fotografovat dennik nielen seba, ale aj celej svojej generacie. Skuma
tie najintimnejSie chvile svojich priatelov, rodiny, milencov, mileniek, ktori tvoria jej
velku rodinu. Pohybuje sa v prostredi americkej mladeze plnej sexu, drog a rocku, od
obdobia hippies, az po vytriezvenie v osemdesiatych a v zaciatku devatdesiatych
rokov. Fotografuje ich aj pri umierani na AIDS. Sama sa niekolkokrat snazi zbavit
drogovej zavislosti a tyrania v partnerskych vztahoch. Jej velmi drsna fotograficka
spoved poukazuje na vykorenenost celej generacie, ku ktorej sama patri.
V devatdesiatych rokoch rozsirila svoju fotograficku rodinu o transsexualov Zijucich
v Azii.

Svoju skutoénu rodinu v manipulovanom dokumente fotografuje Sally Manova
(1951). Sentimentalne zachytava koketnost a sexualitu vlastnych deti a snazi sa
ukazat ich nedostatok sucitu k utrpeniu a smrti, ich agresivitu, ale hlavne nevinnost.
V sucasnosti fotografuje seba a manzela v intimnych situaciach, plnych drazdivého
romantického svetla, cez rézne latky, okna a priehlady. Aj tieto fotografie skryvaju
v sebe nepochybne vela tajomstva a vytvarnej preciznosti, ale chyba im
mnohoznaénost autorkinych rannych diel. Aj napriek tomu patri nepochybne
k najpozoruhodnejSim autorkdm sucCasnej fotografie. V poslednej dobe fotografuje

krajiny z juhu USA.



Na fotografiach Annette Bernsova (1951) sa stretdvame s rozostretym
muzskym telom pod hladinou vody. Deformované postavy sa spajaju so Stvorcovym
dnom bazénu a v celkovej atmosfére sa stracaju nielen fotografke, ale aj divakovi.
Ten sa musi nechat unasat celkovou obraznostou a pokrivenim fudského tela
z noveého uhlu pohfadu.

Od osemdesiatych rokov sa mnohé fotografické snimky konStruuju a zamerne
tak nasleduju reklamu. S fantaziou a vtipom tak prekonavaju estetické priklady
moderny. Svoje motivy nezachytavaju v skutoCnosti, ale vytvaraju si nové obrazové
svety. Manipuluju v sluzbach prenikavych napadov a tak reaguju na vyzvy
postmoderny.

V roku 1981 vytvorila Sandy Skoglundova (1946) Revenge of the Goldfish,
indtalaciu, ktoru nasledne vyfotografovala. Zlaté rybiCky v nej navstivili mestiacku
izbu v scéne, ktora koliSe medzi realnym a surredlnym. Témou sa stalo obratenie
principu: Clovek v cudzom prostredi a ako zajatec prirody, tak ako sa v obyCajnom
domacom akvariu stava priroda zajatcom Cloveka? K jej dalSim inStalaciam patria:
Germs are Everywhere 1984, Radioactive Cats 1980, Gathering Paradise 1991,a.i.
“‘PokuSsam sa do toho dostat celu svoju energiu. Miesto toho, aby som vSetko
odstranila, ako v minimalizme, zac¢ala som vsetko pridavat. Ona sama sa neciti byt
ani socharkou, ani maliarkou, ¢i fotografkou. Fotograf méze nachadzat alebo
vymyslat. Toto médium mdéze dokumentovat, alebo reagovat na situaciu vytvorenu
Specialne pre fotoaparat. Jej prace apeluju hlavne na zmysly, menej na rozum, su
zalozené na citovej intenzite. ,Podla mna umenie spracovava tu oblast, ktora je
uzavreta mysleniu, tu oblast’ s ktorou pracuje aj film. Ludia pohfdaju hollywoodskymi
filmami, pretoze tak Sikovne manipuluju s nasimi emociami. Mne sa zdaju super.®

Cindy Shermanova (1954), jedna z najvyznamnejSich su€asnych americkych
autoriek vo svojich vyhlasenych seba-inStalaciach a inscenaciach tvrdo kritizuje
média a kulturu. Vo fotografiach reflektuje suasné témy (feminizmus, nasilie, sex),
ktoré Cerpala z amerického filmu 50. rokov, reklamy a televiznych serialov 70. rokov.
Zaobera sa témou deformacie a parafrazuje mnohé historické portréty. V druhej
polovici 80. rokov pod vplyvom sudobého filmu a hororu ma potrebu vyjadrit sa k
téme nasilia a fotografuje seba napr. ako mftvolu, ¢i opilca. ,Even through | have
never thought of my work as feminist or as a political statement, certainly everything

in it was drawn from my observation as a woman in this culture.”
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Jednou z postav, ktoré sa dokonale infiltrovali do problematiky a prostredia
sveta reklamy, je Barbara Krugerova (1945). Tato autorka pdvodne pracovala ako
graficka dizajnérka v prestiznych ¢asopisoch, ale koncom sedemdesiatych rokov sa
zacCala venovat' fotografii, ktori kombinuje s textom. Pouziva uto¢nost reklamnych
prostriedkov prave na ich ionizaciu. Banalne zabery kombinuje s ,velkymi
mysSlienkami“, alebo s takymi, ktoré sa pozmenenim jedného - dvoch slov menia
z filozofického vyroku na reklamné klisé. Kritizuje konzumny spdsob Zivota,
nakupovanie a taktiky obchodu. (,Nakupujem, teda som®, 1987). Zaobera sa aj
problémami rédznych minoritnych skupin (feministiek, homosexualov, HIV pozitivnych
ludi). Ona sama byva povazovana za feministku, alebo sa aspon stotozfiuje
s niektorymi feministickymi nazormi. (We don’t need another hero, 1986). Jej diela su
priam stvorené pre verejné priestory, kde mézu oslovovat €o najvacsi pocet ludi.
Dokazuje, ze “originalita® nespoCiva vo vypiplavani vlastného formalneho
manierizmu, ale, ze rézne vytvarné a fotografické techniky, &i dokonca Styly, su iba
prostriedkom, s ktorym sa da narabat ako sjazykom. Teda da sa citovat,
parafrazovat, parodovat. Krugerova sa okrem vytvarnej tvorby venuje aj kuratorskej
a publicistickej ¢innosti. Napriek rozmanitosti je jej tvorba homogénna a hovori
o stave naSej premedializovanej konzumnej a patriarchalnej spoloCnosti.

Za zmienku stoja esSte fotografky, ktoré poznam zial iba menovite: Zofia
Rydetova, Zofia Kulikova, Kuznecovova, Helene Levittova, Giséle Freundova,
Ruth Bernhardova, Inge Morathova, Eve Arnoldova, Barbara Klemmova, Susan
Meiselasova, Nancy Bursonova, Debbie Fleming-Cafferyova, Christina Garcia
Roderova, Marianna Yampolskyova, Elinor Carruciova, Suzanne Pastorova.

Ako je vidiet ztohto struCného prehlfadu, vyraznejSich Zzenskych osobnosti
bolo vo fotografii prelomu a zaCiatku storoCia pomerne malo. Dnes uZ je Zena

s fotoaparatom rovnako prirodzena ako zena za volantom.
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4. Zeny v slovenskej fotografii 1900-1989

Od samého pociatku slovenska fotografia nema cas, rozvijat sa ako
samostatny druh vytvarného prejavu. Musi predovSetkym sluzit. Je prostriedkom
Sirenia osvety, dokumentuje narodnu kulturu, stava sa nastrojom narodného
uvedomenia. Na vybudovani silnej zakladne amatérskej fotografie, ktora od polovice
20. rokov zacCala vyrazne urCovat smerovanie fotografie sa podielali hlavne Ceski
fotografi. Neprofesionalna fotografia zohrala vébec na Slovensku vyznamnejSiu ulohu
nez vo vyspelejSich krajinach. Prelomovym a inSpiraCnym impulzom bola stuttgartska
vystava Film und Foto v roku 1929, kde sa predstavilo mnoho vytrvalych outsiderov.

Po prvej svetovej vojne vznikol rad neprofesionalnych fotoklubov, z ktorych
vyznamné postavenie malo zdruzenie YMCA v Bratislave vroku 1924 a Skola
umeleckych remesiel (SUR) v Bratislave (1928), na ktorej sa od roku 1931 prvykrat
na Slovensku vyucovala fotografia na samostathom oddeleni pod vedenim Jaromira
Funkeho, vyznamného predstavitela Ceskej fotografickej moderny. Pociatky moderny
na Slovensku vychadzaju z iniciativy jednotlivcov, ktori pred prichodom na Slovensko
pbsobili v kulturne vyspelejSom prostredi (Karol Plicka, Ladislav Kozehuba, Sergej

Protopopov a Irena Blihova).
Irena Bliihova (1904-1993)

K fotografii ju priviedla politicka praca a neuteSené Zivotné podmienky rodného
Povazia. Pouzivala modernistické prvky (reportdzne vyrezy, strmy nadhlad
a podhlad, zbiehanie diagonal; straca sa rozdiel medzi ludskym a neludskym)
v rokoch 1926-1927, teda uz pred svojim Studiom na Bauhause (1931-1932), po
ktorom vo vacSej miere vyuziva principy modernej fotografie. VyskuSala si aj
experimentovanie s vyvolavacim procesom (zdvojené autoportréty Ireny almra
(Weinera-Krala) prekryvanim negativov) a muzskym aktom, ktory bol v roku 1933
v konzervativnom slovenskom prostredi ojedinelym pokusom. Jej fotografiam vSak
vzdy tvar urCuje funkcia. Stala sa veducou predstavitefkou socialno-kriticke;
fotografie a jednou zo zakladatelov fotografickej skupiny Sociofoto, zaloZenej v roku
1933 v Bratislave. Popri Blihovej to boli Barbora Nagelova-Zsigmondiova, Rosie

Neyova a Viliam Toth. Praca tychto ludi mala velki odozvu, na zaklade ktorej
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vznikaju dalSie sociofoto skupiny. Ich témami boli: biedne byvanie, bezdomovie, hlad,
nezamestnanost, deti, tazka praca, malo déstojné spésoby obZivy. Tieto univerzalne
namety vstupovali do podoby miestnych variantov. Na Slovensku ich predstavovali
osamoteni fudia zo spoloenskej periférie (drotari, nezamestnani, tulaci a stari ludia),
pastieri, drevorubaci, chudobni rolnici. Pre mnia bolo zaujimavym zistenim, Ze pocCas
druhej svetovej vojny sa ukryvala nedaleko Humenného (moje rodné mesto),
v Jasenove, pretoze bola prenasledovana kvoli svojmu Zidovskému pdvodu.
V Humennom jej Ludovit Hlavac¢ taktiez usporiadal vystavu, kde boli prezentované
fotografie z tohto obdobia.

Iva MojziSova svojho €asu upozornila na to, Ze Plicka a Bluhova fotografovali
na tych istych miestach a vtom istom Case podobné namety no s diametralne
odliSnym vyznenim: ,Plicka fotografoval zem, ktora spieva, Blihova zem, ktora si
nema preCo spievat.“! Fotografuje do pozdného veku, ale taZisko jej tvorby pre

vyvoj fotografie spada do obdobia dvadsiatych a tridsiatych rokov.

Barbora Zsigmondiova (1908-1978)

V kruhu slovenskych socialnych fotografov bola jedinou vyu€enou fotografkou.
Ako dvadsatrocna (1928) otvara v Bratislave ateliér, ktory rok na to likviduje a venuje
sa sociografickym vyskumom. Zucasthuje sa vSetkych socialnych vystav na
Slovensku, ale aj v Prahe, kam sa v roku 1932 stahuje. K jej cyklom patria fotografie
o drine Zien a deti v tabakovom priemysle, praca v textilke, zivot a kultura byvania v
robotnickych koléniach (Petrzalka, Trnavka). Po vojne sa do Bratislavy nevracia,
zostava v Prahe. Zjej diela zostalo bohuzial len torzo, aj to rekonStruované

z asopisov.
Rosie Neyova (1897-1972)
Tajomna Madarka, vydavajuca sa za reportérku francuzskeho €asopisu VU.

Bola v8ak profesionalnou revolucionarkou, ktora v mnohych diskusiach aj s Irenou

Bluhovou urCovala dalSie smerovanie socialnej fotografie, ale hlavne upozornovala

" MojziSova I.: C.d., 1989, s.80
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na spoloCny osud slovenskej, madarskej, ukrajinskej, ale aj romskej chudoby v

prieskumovej akcii organizacie madarskej mensiny Sarlé 1930.

Hnutie socialnej fotografie v obdobi medzi dvoma svetovymi vojnami bolo
sucastou Sirokej medzinarodnej aktivity, analyzujucej zivotné podmienky Cloveka
a usilujuce sa o ich rieSenie. V druhej polovici tridsiatych rokov bojuje proti fasizmu,
protestuje proti spoloCenskej nespravodlivosti a ponizovaniu Cloveka clovekom.
Stava sa spoloCenskym Cinitefom, ktory stmeluje snahy celej revoluéne naladenej
Eurdpy. Tvrda dikcia socialneho dokumentu sa vSak v 40.rokoch vytraca.

V 50. rokoch sa menila situacia v spolo¢nosti i umeni. Nastupilo budovanie
socializmu a normalizacia. Ako priklad uvediem zvéz Ceskoslovenskej socialisticke;
fotografie, ktory v spolupraci s ROH pripravil sutaz a vystavu Budujuce
Ceskoslovensko. Hlavnym obhajovatefom oficialnych dogmatickych koncepcii
i poklesnutej salénnej fotografie sa stal Ladislav Noel (1922). Jeho hierarchiu kritérii
tvori: 1.spoloCenska cena nametu, 2.materialna hodnota fotografickej predlohy, 3.
formalne zvladnutie fotografie. Doélezity je pritomny opis, dbékladny zaznam,
doslovnost. Tieto agitatno-propagandistické obmedzenia doby su nazorné,
jednoduché a zrozumitelné. Heroizuju, idealizuju, monumentalizuju. ,Tu, hfa, ¢nie
susoSie postavené na pamiatku zhubného moru. No pamatniky heroickej sucasnosti,
v ktorej sa zrodila nasa sloboda, ich prevysuju.“ (text Rudolf Fabry). VSetky takéto
i obdobné nazory podstatne vystihovali oficialne prestizne projekty. Koncom 50.
rokov sa viacej otvarame svetu a vytvaraju sa postupné predpoklady k spoloCenskej

i umeleckej expldzii 60. rokov.

Magdaléna Robinsonova (1924)

Na sklonku 40. rokov, po druhej svetovej vojne, sa na prazskej Statnej
grafickej Skole postupne zoznamila so surrealistickou orientaciou. Podla Lubora Karu
sa jej vtedajSia tvorba priblizovala programu ,periférie v centre mesta“, zastancom
ktorého bol popredny Cesky fotograf Miroslav Hak. ,Fotografovala slepé uli¢ky,
chudobné dvorcCeky, terCe zo strelnice, rozvalané cintoriny, zabudnuté kresby na

chatrajucich dverach“. V jej praci sa vlastne graffiti objavili v slovenskej fotografii po

2 Kara L.: Magdaléna Robinsonova. SVKL, Bratislava 1964, s.9
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prvykrat a povazuje sa tiez za prvu slovensku profesionalnou fotografku. Autorka sa
v roku 1950 vratila na Slovensko a jej tvorba, ako aj tvorba mnohych inych fotografov
sa celkom zmenila. V tom istom roku vznikla na jej podnet fotograficka sekcia pri
slovenskom Ustredi celoStatneho Zvazu cCeskoslovenskych vytvarnych umelcov
(ZCSVV), v ktorej sa mali zdruzovat profesionalni fotografi, pri¢om v roku 1956, po
zmene na vyberovu organizaciu, boli jej Clenmi iba dvaja fotografi: okrem
Robinsonovej eSte Karol Kallay. V tom obdobi realizuje svoje reportaze zo zahranicia
(Taliansko, Balkan). Zaciatkom 60. rokov pracuje na rozsiahlom cykle ,In memoriam
Osvétim®, kde sa vyrovnava so svojim tragickym osudom. V dalSej Robinsonovej
tvorbe, doznieva  vplyv  Ceskej moderny a nastupuje  budovanie
socializmu, formalizmus a vyumelkovanost. Historicku rolu kultiurneho predelu vSak

vo svojej dobe nepochybne zohrala.

V 60. rokoch vrcholi vzostup Ceskoslovenskej fotografie a v jej ramci aj
slovenskej. Fotografie sa stavaju sucastou novych vytvarnych smerov. Stavaju sa
dalSimi vyjadrovacimi prostriedkami. Na konci 50. rokov prebieha diskusia o tom, Ci
je fotografia umenie av 60. rokoch sa rieSi, o je vo fotografii umenie a €o nie.
Vyhranil sa aj spor medzi tzv. Zzivou, bezprostrednou fotografiou a fotografiou
vytvarnou. Slovenska fotografia sa viac zvytvarnila a nereSpektovala hranice Cistej
fotografie. Experimentuje, hlada, bura. Bolo to kvéli zdérazneniu prestize, ktoru
fotografia ako nastroj vychovy fudovych vrstiev stratila. Na zvytvarnenie sa pouzivali
rézne spOsoby a Specialne techniky, ako napriklad redukcia tonalnej Skaly, high key,
low key, Sabatierov efekt, &o pripominalo grafické techniky. Dal$imi &asto
pouzivanymi metddami zvytvarnenia boli: analégia (nezivé predmety a Struktury sa
pripodobriuju  k ludskému), figurativne a nefigurativne detaily (reflexy). Sklon
k mysteridoznosti a temnej symbolike. Vyznamnou témou 60. rokov bol taktiez Zensky
akt, ktory zdbrazfiuje vizualnu atraktivnost motivu hraniiacu az s estetizmom. Vo
fotografii sa obnovil mytus slovenskej krajiny, ktory poznacil tvorbu 40. rokov.
Obsahuje pseudolyrické manipulované podoby. Napriklad aj fotoreportaz bola pod
vplyvom fotografickych technik, rozhodujuce neboli okamihy, ale tzv. umenie,
Jlyrizovana reportaz®. Slovenska Zenska fotografia formuje vyraz reality duSevnej,

vnutornej, nie reality vonkajSej a uz vébec nie tradicnej.
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Andrea DoboSova

Jej tvorba sa da zaradit' k nefigurativnej fotografii. Znazorriuje detailné zabery
omietok, poznacenych ludskymi zasahmi, ale aj samotnym €asom. Tieto fotografie
sa blizili kinformelu. Jej praca priamo nadvazovala na neverejnu prezentaciu
vytvarnych umelcov orientovanych na aktualne smery abstrakiného umenia.

OsSarpané omietky a rézne graffiti patrili vSeobecne k obfubenym témam.

Zuzana Minacova (1931)

Dlhodobou témou jej prac su stromy. Svoje fotografie zaraduje do cyklov Cas,
Cakanie, Suvislosti, Hra, Zastavenie na ceste. Va&s$ina tychto cyklov, aj portréty
hercov su prepojené s prirodou. Subor Navsteva, je inSpirovany informelom. Su to
zabery pozatieranych napisov na stenach, vyjadrujuce protesty voci obsadeniu
Ceskoslovenska. Od polovice 60. rokov je jednou z hlavnych predstaviteliek typicky

slovenskej estetizacie obrazu.

Orga Bleyova (1930)

V prvej polovici 60. rokov zacCala éru vytvarne Stylizovaného
a experimentalneho obrazu. Vyuziva viacnasobny osvit, prekryvanie, montaz, kolaz,
obrazové sekvencie. Vo svojej tvorbe pouziva Cisté grafické linie a maximalnu
ploSnost. Jej vytvarne Stylizované obrazy dava do sekvencii vtémach lasky,

dospievania, detského sveta, Ci Zeny. Je neprestajnou experimentatorkou.

Fotograficky vyvoj plynul suasne tromi pradmi, ktoré Zili pomerne nezavisle
od seba, do istej miery ako geta. Kazdy sa zaujimal predovSetkym o to, ¢o sa deje
vich sfére. Boli to novinarska fotografia, humanisticka reportaz a dokumentarna
tvorba. Experimenty, estetizacia obrazu, vytvorenie autorského umeleckého sveta,
kde tvar je délezitejSi ako realita. Fotografia sa taktiez stala sufastou objektov
a asamblazi v prostredi.

Na konci 60. rokov tvorili piliere dokumentarnej tvorby Karol Kallay a Martin

Martin€ek, nezastupitefné miesto patrilo aj ich oponentom Bohumilovi Puskailerovi,

16



Martinovi Stepitovi-Klaugovi a na novinarskom poli Ladislavovi Bielikovi. Vynimo&né

miesto patri Markéte LuskacCovej, aj ked na Slovensku iba fotografovala.

Markéta LuskaCova (1944)

Nieje slovenskou fotografkou, ale rozhodla som sa ju vzhfadom na jej
dlhodobé pdsobenie na Slovensku, do tejto prace zaradit. Studovala socioldgiu na
Karlovej univerzite v Prahe. Ako sucCast svojej diplomovej prace o putiach na
vychodnom Slovensku sa rozhodla nafotografovat’ cyklus, ktory by zachytaval, to ¢o
sa nedalo vyjadrit slovami. ZacCala taktiez skladat sociologicky objektivnu
mozaiku tradi¢nej horskej dedinky Sumiac (1966-1970). Jej pohlad je znacne myticky
a do popredia dostava tradi¢né aspekty Zivota zviazané skor s minulostou, nez so
suCasnostou. Kazda jej snimka obsahuje taku mieru poetickych a symbolickych

hodnét, ze socialny kontext prestava byt délezity. Kvalita jej zaberov je vynimocna.

V decembri 1969 vo foyeri bratislavského kina Pohrani¢nik zacala Cinnost
prva galéria fotografie na Slovensku, Profil. Jej zakladatelom bol Ludovit Hlavac,
ktory vnej az do roku 1975 pripravil rad zaujimavych vystav diel slovenskych
i svetovych autorov.

Ak fotografia 60. rokov zacinala poéziou kazdodennosti, v 70. rokoch
kazdodennost unavuje. Takisto je citit opotrebovanie moderny. Vo fotografii ako aj
v inych vizualnych umeniach sa zacinaju hladat nové vyrazové prostriedky. Vo
fotografii druhej polovice 70. rokov jednoznacne dominovali absolventi FAMU.
,Zdoraziiovanie grafickych hodnét fotografie bolo slovenskou S$pecialitou.“3 Pre
mladych autorov neexistovali hranice, ktoré by mali reSpektovat. ,Vtiahli do priestoru
umenia vSetko, o sa nepovazovalo za natolko ddstojné, aby mohlo byt sucastou
umeleckého diela.“* Pavol Hudec-Ahasver inscenuje vrazdu, Luba Lauffova spdja
tajomnu krasu s odpadom. Ludovit Hlava¢ toto obdobie nazval ,expresionistickym
surrealizmom®. Autori nereSpektuju ram obrazu, (¢o je za hranou oddelujucou svet
umenia od reality?), ovladaju realny priestor vlastnymi prvkami. Tento stret umelého
a realneho odmietajuci akukolvek tradiciu odliSuje ,novu vinu“ od predchadzajucich

surrealistickych  8tylizacii. K lyrickej podobe surrealizmu tzv. “makkého*

3 Dufek A.: Listy o fotografii Ill, Slezska univerzita 2000
4 Macek V.: Slovenska fotografia 1925-2000, str 274, SNG, Bratislava 2001
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v aranzovanych portrétoch a zatiSiach patrili: Luba Lauffova, Viera Slavikova a
Margita Mancova. Za paradox sa da oznaCit fakt, Ze pravy surrealizmus chcel
Sokovat, Lyricky surrealizmus 70. rokov naopak nechcel nikoho urazit a bol obecne
akceptovany. Zuzana Minacova vklada do korun stromov tvare popularnych hercov
/1979/. Je teda priznacné, Ze oficialne umenie sa stotoznilo s touto lyrickou podobou.
Mnoho ,umelcov® hladalo najrychlejSiu a najfahSiu cestu k akceptacii v umeleckej
societe. Neskutocné krajiny, zapady sInka, milenci. Kvety zaplavili v monumentalnych
podobach svadobné siene, hotely, kaviarne. Vo fotografii reality scénu ovladla
Jfotograficka poézia“, ktora Casto ilustrovala basnické texty. Bol to svet podvedomia
a erotiky, ktorym prvykrat v dejinach slovenskej fotografie vstupila na scénu
pocetnejSia skupina fotografiek. Dovtedy sme mohli sledovat drahy solitérnych

osobnosti (Irena Bluhova, Magdaléna Robinsonova).

Margita Mancova-Pechova (1948)

Bola jednou z najtalentovanejSich Studentiek FAMU, pri prijimacich
pohovoroch zaujala kolekciou montazi na tému Zeny. Jej prace boli plné harménie,
imaginacie a citovosti. Vytvorila sériu ilustracii k poézii V. Nezvala (1970-72)
V priebehu 70. a 80. rokov v ramci S$tipendia Ceskoslovenského fondu
nafotografovala portréty vyznamnych osobnosti slovenskej a Ceskej kultury

i politického zivota.

Luba Lauffova (1949)

Vytvorila subor diel podla surrealistickych principov, ktoré pouzivaju prvky
klasickej moderny napr. vytvara vymyslené krajiny neobvyklym nasvietenim papiera.
Je fascinovana metaforou a ornamentom, “skrasluje” realitu. Autentickym prezivanim
su pre Au hra a fantazia. Podstatna nie je ucelnost, funkénost, ale poézia. Vytvorila
cyklus ilustracii Krajina zazracno (1983) s basnikom Danielom Hevierom. K ur€ujucim
znakom jej tvorby su okrem vztahu k montazi, farbe, svetlu, surrealizmu a modnej
fotografii aj zobrazovanie tela (erotiky). Vyuziva taktiez motiv bezuteSného prostredia

devastovanych interiérov ako protiklad krehkej krasy.
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Judita Csaderova (1948)

Patri jej vynimo¢né miesto medzi absolventmi Strednej Skoly umeleckého
priemyslu a FAMU. Je mimoriadne citliva k uSlachtilosti spracovania av jej
imaginativno-snovom mysleni dominuje subjekt nad objektom. Vytvorila si podobne,
ako jej rovesnicky, vlastny svet. K jej manipulaciam patria neostrost, velké detaily,
deformacie odrazom v zrkadlach, &i réznych plochach, napr. cyklus Prebudzanie
1975-1979. Kamienky, ulity slimakov, zrnka piesku a papriky premenila na zazracné
krajiny, zahadné krasavice a tajomné situacie. ZaCiatkom 80. rokov realizovala cyklus
Stopy. Pohybuje sa zrazu vrealnom prostredi, pracuje s realistickymi motivmi
odtlackov ludského tela v piesku. Iba spésobom nasvietenia a zvolenym uhlom
pohladu meni realitu naruby. Vymenila sice $tudio za exteriér, ale svojho

fotografického myslenia sa nevzdala.
Jena Simkova (1954)

Mozno ju priradit k autorkam, ktoré taktiez uprednostiuju aranzovanie reality

pred manipulaciou v tmavej komore. Spolupracovala s Antonom Slidkom.
Jana Zelibska (1941)

Jej pristup bol diametralne odliSny od prevladajucej tendencie v oficialnej
fotografii. Netazila zo znalosti fotografickej technoldgie. Jej ambiciou je vyuzivat Ci
komentovat realitu. Vyuziva anonymné banalne snimky, ktoré meni réznymi
zasahmi, komentarmi a interpretaciami. V cykle Svetelny bod (1980) vytvorila Styri
fotografické objekty, v ktorych do pornografickych zaberov vklada svietiace Cervené
Ziarovky na eroticky exponované miesta - prsnik, lono, Usta, pupok. Ziarivym
detailom vytvorila ironické objekty, ktoré odkazuju na ,Ziarovky“, ktoré sa rozsvecuju
v mysliach muzov pri listovani ¢asopismi. Zaujimavy je aj jej cyklus zavaraniny, ktory
svojim subjektivnym podanim neskutoCného sveta akoby o par rokov predstihol

niektoré fotografie Petra Zupnika.

19



Milota Havrankova (1945)

Odmieta fotograficky naturalizmus a usiluje sa o tvorbu fiktivneho sveta, kde
neplatia zakony reality. Jej hlavnou ambiciou je dialég s publikom. Vo svojich
rannych pracach transformovala podnety z vytvarnych disciplin, ktoré neskér vyuziva
na volné prekracovanie do ostatnych druhov vytvarného umenia. Patrila taktiez do
prudu lyrického surrealizmu, ilustrovala basnicku zbierku Skamenely od Janka Krala
(Matica slovenska, 1972). Z hladiska dalSieho vyvoja bolo ddlezité, Ze odmietla
nedotknutelnost fotografického pozitivu a prelomila tabu okolo abstraktnej fotografie,
neustalym zjednoduSovanim motivu, nepochybne aj pod vplyvom dekorativheho
ucelu prac. Na snimky malovala, vlepovala do nich, strihala ich, vytvarala plastické
objekty. Realitu menila aj vtmavej komore, extrémnou tonalitou, Sabatierovym
efektom. Rada vytvara farebné variacie v pop-artovom $tyle Andyho Warhola. VSetko
v duchu maximalnej subjektivizacie. Milota Havrankova (zvyCajne v spolupraci
s Petrom Brezom) pripravila rad monumentalnych dekoracii pre verejné priestory.
V 90. rokoch sa jej orientacia k publiku premenila na tvorbu Siat s fotografickymi
aplikaciami. Svojim nekonvenénym pristupom k fotografickej tradicii ovplyvnila tri
generacie fotografov. Najprv autorov ako Ivan Kostron, Peter Breza, Anton Sladek,
ktorych zaujal jej pristup k pozitivu, Mira Svolika a Tona Stana zase vyhraneny
subjektivizmus, Janu HojstriCovu a Silviu Saparovu inSpiruje k Zenskej obrazovej
intimnosti. U jej su€asnych Studentov je nepochybne citit' vplyv dekorativizmu, ktory
je ale vo viacerych pripadoch podlozeny myslienkou. Ma dar z kazdého vytiahnut to
¢o je mu vilastné, aj ked je to mimo jej vizualneho jazyka a myslienkového
presvedCenia. Nepochybne patri medzi najvplyvnejSie osobnosti slovenskej

fotografie.

V 80.rokoch sa Slovenskej fotografii podarilo dosiahnut uznanie, ktoré jej
otvorilo vstup do Statnych galérii, muzei a umoznilo ziskat Ciasto€né zastupenie aj
v zbierkovych fondoch. Urcite to suviselo s celoeurépskym trendom akceptovat
fotografiu, ktora na aukciach ziskavala ¢oraz vyssSie finanéné ohodnotenie, ale hlavne
s nastupom “novej slovenskej viny* (Tono Stano, Rudo Prekop, Miro Svolik, Jano
Pavlik, Vasil Stanko, Peter Zupnik, Kamil Varga), ktora prezentovala nase umenie aj
za hranicami. Nastup novej generacie sa niesol v znameni inscenovanej fotografie,

ako reakcie na racionalizmus moderny. Inscenacia bola su€astou imaginativheho
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prudu, ktory bol vzdy v slovenskej fotografii pritomny, ale prave tu ziskal jasnost
a priezracnost. Nereprezentovali ho iba jednotlivci, ale vyrazna skupina. Pre mladu
generaciu nebolo dblezité médium a skumanie jeho jazyka, uprednosthovali
skumanie ludskej existencie, usilovali sa o individualne posolstvo v prude ,umenia
pre umenie®. NeSlo im o to aby ich obraz eSte nikto predtym nevidel, ale zaujimala
ich najma nezvy€ajna kombinacia uz znamych prvkov. Svojim spdsobom iSlo
o reakciu na socialnu, humanisticku fotografiu, ktora si sice kladla za ciel zlepSovat
svet, ale v kone€nom ddésledku nedosiahla nijaku viditelnad zmenu. ,Nova slovenska
vina“ obnovila atmosféru slobody, nezavislosti, hier a akcii 60. a 70. rokov. Hodnoty
tohto obdobia su porovnatelné s dielami slovenskych grafikov ¢i maliarov. Zaujimave
je, ze v tejto etape sice pokracuje tvorba uz znamych autoriek, ale neobjavuje sa na
scéne Ziadne nové Zenské meno. Otazkou zostava, €i skutocne v tomto obdobi
Ziadna ni¢ vyznamné nevytvorila, (spomeniem aspon inscenované subjektivne diela

Renaty Virgalovej a Tani Hoj¢ovej, ktoré v su€asnosti v tvorbe nepokracuju).

,Vytvarna podoba fotografie bola na Slovensku €asto chapana ako jedina
mozna a ,prava‘“. Po €ase vSak zacal byt zretelny isty kvalitativny nepomer medzi jej
predstavitelmi, ur€itd nazorova vycerpanost a opotrebovanost (napr. pracou na
zakazky), ktora sposobila, Ze autori asto skizavali do formalizmu a fotografického
klisé. S tymto problémom sa prirodzene streta kazda generacia, ale je priznacné, Ze
v osemdesiatych rokoch na fiom zlyhala cela skupina autorov.

»Istym vychodiskom z tejto situacie bol obrat zaujmu na konceptualnu tvorbu,
ktory v priebehu osemdesiatych rokov vyustil do otvorenej polemiky: “vytvarny

fotografi“ kontra “fotografujuci vytvarnici“.“®

5 Macek V.: Slovenska fotografia 1925-2000, str 274, SNG, Bratislava 2001
8 Lendelova L.: Ceska a slovenska fotografia 80. a 90. rokov, Muzeum uméni, Olomouc 2002
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5. Hlavné trendy a smerovania 90. rokov a su€asnosti

5.1. Kultarno-vzdelavacie institucie, galérie a ich ¢innost’

V roku 1990 bolo na Katedre uzitych umeni VSVU v Bratislave, zalozené
oddelenie fotografie. Medzi zakladajucich ¢lenov patrili Lubo Stacho a Rudolf Sikora.
O tri roky neskér sa oddelenie transformovalo na Katedru vizualnych médii a na
Skolu prichadza Milota Havrankova a Jan Krizik. Uz samotny fakt, Zze toto oddelenie
vzniklo na vytvarnej akadémii, vyrazne predurCilo dalSie smerovanie slovenske;j
fotografie.

V roku 1992 Vaclav Macek zalozil obCianske zdruzenie FOTOFO, ktoré sa
stalo najvacsim propagatorom slovenskej fotografie doma aj v zahranici. V tom
istom roku zdruzenie zacCalo organizovat prestizny festival Mesiac fotografie
s medzinarodnou ucastou a sprievodnymi aktivitami. Vaclav Macek prebral patronat
aj nad fotografickou galériou Profil. Pripravil mnozstvo autorskych monografii (viac-
menej vSetkych predstavitelov slovenskej novej viny). Skoncipoval taktiez niekolko
zasadnych vystav a od roku 1995 spolu so zdruzenim FOTOFO vydava
medzinarodny Casopis Imago, ktory mapuje vyvin fotografie vo vychodnej a strednej
Eurdpe a vydava mnoho slovenskych knih o fotografii.

O rozvoj slovenskej fotografie sa v druhej polovici 90. rokov nezanedbatelne
priCinila aj Lucia Benicka. V roku 1996 zalozila Dom fotografie v Poprade s bohatou
vystavnou cinnostou a kazdoro€ne organizuje letnu Skolu fotografie, ktora sa po
rokoch tiez transformuje na medzinarodny festival. Okrem uZ menovanych
fotografickych galérii spomeniem eSte Galériu Focus v Bratislave a Galériu Nova

v KosSiciach.

5.2. Studenti VSVU

Prvym absolventom bol Robo Ko€an (1996). Stal sa vyraznym
pokraCovatelom slovenskej novej viny a svojou tvorbou podstatne ovplyvnil dalSich
Studentov tejto katedry. Jeho tvorba sa rozvija medzi dvoma generaciami a obsahuje
niekolko vyraznych cyklov. Imaginativne svetelné kresby, ktorymi hravo vstupuje do

krajiny (1993). Portréty svoje, ale aj svojej rodiny, ¢i znamych, v cykloch Autoportréty,
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Robino, Znamenia, Aky pan taky pes, alebo aky pes taky pan. Patri aj medzi
pravidelnych lektorov Letnej fotoSkoly v Poprade.

V obdobi odchodu prvych absolventov (1996) sa v ateliéri Luba Stacha
vytvorilo fotografické zoskupenie AGAT (nazov podfa fotoaparatu ZSSR
s automatickym predelenim jedného poli¢ka kinofilmu na dve, ¢oho vysledkom bol
nahodny diptych). Clenmi skupiny boli Peter Agat Huba, Martin Agat Tiso, Tibor Agat
Takats, Tomas Agat Btonski, Laura Agat MeSkova a Dominika Agat Li¢kova. Nemali
vymedzeny program a spajala ich okrem jednoduchej formalnej recesie aj vzajomna
potreba sudrznosti v nelahkej spoloCenskej situacii (pri moci bolo HZDS na cele
s Vladimirom Meciarom a kultura sa tym dostala do starych kofaji pred November
89). Boli prvym vyraznejSim zoskupenim po desiatich rokoch od C¢&ias novej
slovenskej viny. Tomas Blonski sa stal pedagdbgom na novo vzniknutej akadémii
vytvarného umenia v KoSiciach (v ramci Technickej univerzity), kde pod jeho vplyvom
dostala priestor aj fotografia. Myslim si, Zze mdézeme v priebehu dvoch rokov ofakavat

zaujimave prace fotografujucich vytvarnikov.

5.3. Dokumentarna tvorba

,NajtazSie je spoznat sam seba, najlahSie radit druhym.” (Thales Milétsky,
antické Grécko)

Na Slovensku zaZivame nastup dokumentarnej fotografie, intenzitou
a organizovanim podobny obdobiu 30. rokov. Vroku 2000 vzniklo zdruzenie
PHOTODOKUMENT, ktorého Clenmi su Martin Kollar, Andrej Ban, Andrej Balco,
Jozef Ondzik, Martin Marencin, Alan Hyza, Peter Brenkus. Zasluzili sa o vydanie
dokumentarnej knihy o Slovensku- RodinnyAlbum.sk-, pod odbornym vedenim
Colina Jacobsona (dlhoro¢ného ¢lena poroty World Press Photo) a dopomohli ku
dvom dokumentarnym grantom, ktoré budu v priebehu piatich rokov poskytnuté
fotografom vo verejnej sutazi. Martin Kollar, povolanim kameraman, so svojim
projektom ,Sprava o stave spolo¢nosti 001“ (bol prvym vyhercom Institatu pre
verejné otazky), zaznamenal celosvetovy Uspech a vyhral mnozstvo sutazi). VSetky
vyznamné mena v tejto oblasti museli odist za vzdelanim do zahraniCia, ako to
v dejinach Slovenskej fotografie bolo odjakZiva. PredovSetkym do Ciech, na Institut
tvorivej fotografie FPF Sliezskej univerzity v Opave (Ondzik, Balco, Boba, Vojtek,

Nimcova a.i.), FAMU v Prahe (Sedlak, Huszar, Rec€o, Toéth, a.i.), alebo su samouci.
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Zostava faktom, Ze ziaden vyrazny slovensky dokumentarista nevysSiel
z Katedry vizualnych médii v Bratislave. Ani ziadna zena fotografka (okrem mna ?)
sa dokumentu dlhodobo nevenuje vo svojej volnej tvorbe. Nepochybne je to vplyv
slovenskych  pedagdégov, ktori su vo svojej tvorbe zamerany na
konceptualnu, vytvarnu oblast’ a intermedialne presahy. Otazkou zostava, i je tento
spbsob fungovania Skoly spravny a co sa pod Stitom vizualnych médii skryva.
Pravdupovediac si myslim, Ze S8kola straca kontakt s redlnym svetom a
spoloCenskymi vazbami, ¢o vo vacsine pripadov vedie skoro neodvratne k utimu a
strate  tvorivého naboja (mocensky amddny charakter, akademizmus
a manierizmus). Nemala by sa vramci vyuCovacieho procesu zvysit uroven
dokumentarnej tvorby? Skuto€ne o nu Studenti nejavia zaujem? Alebo problém
v nedostato¢nej motivacii? ,Nemdze predsa presviedCat niekto, kto nie je sam
presved€eny.“ Mnohi absolventi odchadzaju do praxe (len maloktory sa dalej venuje
volnej tvorbe a ak ano, vo vacsine pripadov udi fotografiu) ,za€inaju pracovat pre trh,
Casopisy a okamzitu potrebu a mozno aj nedostatonym vzdelanim v tejto oblasti
nepriamo negativne vplyvaju na esteticky vkus verejnosti.
Viem, Ze toto hodnotenie je prehnané, ale ja ho takto v su€asnosti pocitujem.

~Je nevyhnutné podporovat tie prejavy, ktoré rezignuju na rychly a prelietavy
efekt, ale usiluju sa udrzat’ tvorbu v rovine posolstva, v rovine komunikacie, ktora tuzi
po porozumeni, po hlbSej orchestracii obrazu, po jej citlivejSom vnimani.“ (Vaclav

Macek: Listy o fotografii 3, Institut fotografie 2001,0pava,str.18)

5.4. ,,Anything goes*“

.V poslednom obdobi, ktoré zhruba zodpoveda dvadsatroliu uplynulého
storocCia, zjavne vystupuje do popredia subjekt, relativizacia. Uz nie je ani tak dolezita
realita, ani médium, ale stanovisko, ,takto to vidim ja“ “toto citim“. Hypertrofia
subjektu vyrazne odliSuje posledné roky od celého predchadzajliceho vyvoja.*’

Postmoderna fotografia oslovuje, ale vlastne neCaka na odpoved, vyvolava
pocit, Casto aj neurCity o neistotach nasho vedomia a bytia. Komunikacia sa

obmedzuje na oslovenie, navodenie myslienky, pocit. Niektoré prejavy su

7 Macek V.: Slovenska fotografia 1925-2000, str 274, SNG, Bratislava 2001
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redukované na komunikaciu seba so sebou a vznika otazka, Ci ide o posilnenie ega,
alebo ustup do izolacie.

Slovenska fotografia, so svojimi intermedialnymi presahmi, je charakteristicka
svojim odstupom od reality, zmyslom pre iréniu, koncep&nostou, vnutornou analyzou
a prvkami sebareflexivneho prejavu. Castym nametom su portréty a autoportréty.

,2Anything goes®, vSetko je pripustné, Casto ukryva pod pojmom experimentu,
avantgardy a novej skuto¢nosti mySlienkovu chudobu, filozoficku prazdnotu a upiné
odcudzenie od dejovej skutoCnosti, popretie obsahu. Inokedy sa vydava za hotové
to, €o je vysledkom neobratnosti a chudoby vyrazovych prostriedkov. Prezentacia je
Casto arogantna. Na miesto hladania nastupuje tapanie, c€asto povrchné
s tendenciou nechat sa zviest podnetmi inych prejavov, literarnych, vytvarnych,
muzikalnych. Akoby fotografia prestala hladat vlastnu cestu. Opakuje v parafrazach

uz stvarnené, zazité bez hlbSieho vnutorného, ale i vonkajSieho podnetu.

»1ypickym prejavom je zobrazovanie nahého fudského tela (zobrazenie pazi,
koZe, ochlpenia, erotogénnych zén), obnazenie Cloveka do holej koZze, dokonca na
dren kosti v oCakavani, Zze tym sa odhali jeho sama podstata, zivoCisnost, pudy
i charakter bytia.“®

.lelo azaujem oludsku telesnost bolo najexponovanejSou témou
osemdesiatych a prvej polovice devatdesiatych rokov, ako v euroamerickej tak
s urCitym Casovym odstupom aj v Ceskej fotografii. Odkryvanie tabu telesnosti,
sexuality, rasovej a genderovej odli$nosti.“®

,Kult osobnosti nepochadza z utvrdenia osobnosti, ale z jej straty” (Giles

Lipovetsky)

5.5. Postfotografia

Pojem POST sa objavil uz koncom 80. rokov, napriklad aj ako nazov ¢asopisu
v Prahe. Podstatou postfotografie je technologickda zmena zaznamu reality.
Spracovanie zaznamu sa odohrava v pocitaci, ktory umoznuje nekone¢né mnozstvo

farebnych uprav, solarizacii, izohélii a vykryvani. Odpada tym proces s chemikaliami

8 Baran A.: PREDPOKLADY FOTOGRAFIE neboli PROLEGOMENA, Habilitatna praca na Katedre
fotografie FAMU, Praha 1999
9 Pospéch T.: Recenze o télech a jinych vécech. Némecka fotografie 20. stor. (www.itf.cz)
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v tmavej komore, pretoze tlaCiaren spojena s pocitaCom vypusti hotovy obraz bez
akychkolvek znalosti o procese negativ, pozitiv. Tradicna fotografia sa tym dostava
do uzadia. V ére postfotografie /,ktora eSte uplne neovladla trh, asi len preto, Ze je
stdle  finan¢ne nedostupna ajej technické parametre  su zatiafl
nevyhovujuce/,mézeme hovorit najma o strate vierohodnosti fotografie. To, ¢o tvorilo
jeden z pilierov odliSnosti moderného meédia, teda zachytit' vierohodne aktualny
moment, sa vdaka novej technoldgii prehodnocuje. Odlisit’ fikciu od reality je Coraz
tazsie.

NadSenie zacCiatku 90. rokov zfahkosti vyuzivania pracnych postupov v
pocitaci, ktoré boli v 60. a 70. rokoch doménou vyznamnych umelcov a vyzadovali
odborné znalosti, vystriedalo trpké sklamanie. UfahCenie technoldgie nezarucuje totiz
originalny napad a ani najlepsi ,photoshop” nie je zarukou kvality. Okrem tematizacie
vierohodnosti a demokratizacie v technickych postupoch sa tato éra spaja aj
s interaktivnostou. Divak sa stava sucCastou mix-medialnych diel, bez neho je dielo
mfitve. Zda sa, ze obrazu ktory nevznikol za pomoci chemikalii, ale je elektronickym

impulzom, patri 21.storocie.

,V 90. rokoch uz umelci nerobia rozdiely medzi tym, ¢i motiv spracuju ako
kresbu, maflbu, inStalaciu, fotografiu alebo objekt. Za sedemdesiatpat rokov sa
fotografia premenila z outsidera v legitimneho a rovnocenného partnera klasickych
vytvarnych druhov. Jej pritomnost’ je uz natolko silna, Ze nezriedka na vrcholnych
bienale eurdpskeho &i svetového umenia prave fotografické diela tvoria podstatnu

¢ast’ expozicii.“1°

0 Macek Vaclav: Slovenska Fotografia 1925-2000, str.440
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6. Sucasné slovenské autorky v abecednom poradi

6.1 Vyber autoriek

Ako som uz spomenula v Uvode, selekcia zastupenych autoriek je subjektivna.
UrCite by za povSimnutie staly aj mnohé dalSie, ale snaZzila som sa vyberat
osobnosti, ktorych tvorba je systematicka s vlastnym rukopisom, originalna a ma
predpoklady na dalSi vyvoj. Jednym z délezitych kritérii bolo pre mna taktieZ, ochota
autorky spolupracovat.

Z osobnosti, ktoré niesu v mojej praci zastupené ale urcite patrili, alebo este aj
patria do suCasnej Zenskej fotografie spomeniem asporn tieto:
Laura Meskova, ktora v polovici 90. rokov pracovala s poetickou konceptualnou
fotografiou.
Jana Sebestova s vizualnymi dennikmi svojich bytov a tvari.
Sona Sadlonova vo svojej tvorbe rozvija pribeh pisma a vyuziva Specialne techniky.
Jana Kirschnerova taktiez vyuZiva viacnasobny osvit a luminografiu, uci na strednej
umeleckej Skole v Bratislave fotografiu.
Jana Znasikova, inscenované surrealistické zatiSia a portréty.
Pavlina Fichta Cierna, vytvarnicka vyuZivajuca médium fotografie v socialne
ladenych fotografiach a videu.
Aneta Mona Chisa, feministicka vytvarna provokatérka, ktora rada pracuje s nahym
telom a zenskou identitou.
Galina Lishakova spolupracuje s Ingrid PatoCkovou na viacerych projektoch.
Erika Trnkova, spoluautorka a model v mnohych pracach Jany HojstriCove;.
Slava Sobotoviéova , vytvarniCka ktora vtipne znazorfuje banalnu realitu.
Zuzana Hriviakova, maliarka vyuzivajuca fotografovanie pri akciach zaujimavym
spdsobom.
Helena Siskova — absolventka FAMU
Anna Zaékova — absolventka FAMU
Linda Petrovova, Laura Piskorova — Studentky ITF

Zo sucasnych Studentiek na katedre vizualnych médii v Bratislave ma zauijali:
Linda BartoSova, Magda Stanova, Petra Cepkova, Petra Acéova a Lucia
Toporcerova.

V mddnej fotografii : Anna Kovacéi¢, Tana Hojéova, lvana Lipovska.

Divadelna fotografia: Anna Nemcokova
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Anna Feldekova

Narodila sa 5.11.1976 v Bratislave, v rodine slavnheho slovenského spisovatela
Lubomira Feldeka. Jej mama taktiez piSe, sestra spieva, brat Studoval na FAMU,
vlastne cela rodina je akosi umelecka, takze po ukoneni Gymnazia v Bratislave,
v roku 1995, a prestahovani sa celej rodiny do Prahy z politickych dévodov (pri moci
bol Meciar), rozhodla sa popri Studiu serbistiky a slovakistiky na FFUK v Prahe skusit
Stastie aj na FAMU, kde od 1996 roku Studuje. V roku 2001 bola na $tudijnom pobyte
v Darmstadte, na Fachhochschule v Nemecku. Hovori piatimi svetovymi jazykmi.

Fotografovat zaCala ako devatroCna, ked otcovi ukradla fotoaparat a zvecnila
svoju o rok mladSiu sestru. Bol to akt, pretoze sveter bol velmi strakaty, tak ho
prikazala sestre vyzliect, uz vtedy ju v prvom rade zaujimalo telo a ¢lovek v hom.

Sama tvrdi, Ze si vo fotografii vyskusala takmer vsetko, ale akty ju bavia
najviac, dokonca sama stala ¢asto modelom. Jej tvorba sa vyvijala od subjektivneho
Ciernobieleho dokumentu az k inscenovanym portrétom a aktom. ,Nesnazim sa robit
Sokujuce fotografie, ale obCas rada provokujem®. Jej fotografie rozpravaju o nahej
tuzbe po otvoreni sa druhému, o milostnom iskreni a roztuzenej nahote. Su nabité
milostnou energiou, prekvapivo intimne, Zivelné a vzruSujuce, ale zaroven su

zvlastnym spésobom Cire a cudné.

Motorkari (1997-1998)

Subjektivny dokument z prostredia motorkarov v duchu tradi¢ného
Ciernobieleho zaznamu. Uchopila tuto tému v celej jej Sirke citlivym pohlfadom
a vysledkom je kultivovana vypoved zahriiujuca vytvarné Studie portrétov, detailov

ale hlavne celkovej atmosféry “easy riderov* v Cechéach.

Akty (1999-az po dnes)

Vo svojich pracach nadviazala na tradiciu ¢eského aktu mnohych autorov, ale
hlavne Tona Stana, ¢i Ivana Pinkavu. ,S fotografovanim aktov som zacala, ked som
sa prvykrat zamilovala, zachytavala som svojho priatela, jeho fotiek mam kopy.*
Neskér presSla k modelom a dvojiciam. ,Modely sa objimaju v Ziari reflektorov a ja
som schovana v tme. Nevyberam si zvlast pekné diev€a a zvlast pekného chlapca.
Fotim skutoéné pary apokusam sa zachytit ozajstné iskrenie, ktoré taki fudia

v obdobi zamilovanosti vyzaruju. Zvlast ked su nahi a dotykaju sa.“ Fotografie
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dopina poetickymi nazvami:“ Otviram se ti cela. Jsem ti lukem, bud’ mi strunou. Hnétu
t& jako chléb vezdejsi. Septani nejtajnéjSich prani. Tango probuzené touhy.

Srustame spolu jako stromy. Propadni se do mé jako do propasti. Opfi se o mé
a nedychej uz. Lasko neodchazej.“ Vo svojej praci sa pohybuje na vzruSujucej
a napinavej hranici. ,Akonahle by som ju prekrocila, napatie by sa vytratilo. Tam uz je

pornografia, a v tej Ziadne napatie necitim. To ma nebavi.”

Zena a maéka /Femme et chatte/ (2000)

Je to cyklus Ciernobielych fotografii, ktory vytvorila podla literarnej predlohy
basnika Paula Verlaina. Na fotografiach sa objavuje Zena slevom v réznych
situaciach a poziciach, od tichého obchadzania oboch, aZ po nahly stret. Zena ma
celu situaciu pod kontrolou i ked ju miestami na okamih straca. Zretefné napatie
medzi Zenou alevom tkvie vsnahe uchopit moc astat sa dominantnym.

Dominantnym v obmedzenom cCase a priestore.

Tak eSte raz a naposledy, pre¢o prave akty?

Keby fudia chodili po uliciach nahi, bolo by to vzruSujuce ateda taktiez
provokativne fotografovat ich zahalenych. Ale Ze chodia obleceni, bavi ma fotit' ich

nahych.

Samostatné vystavy:

1998 Harley Davidson, Friday’s bar, Praha
2000 Akty, Klub Meloun, Praha
2001 Galeria Perugia. Bratislava

2001 Femme et Chatte, Francuzsky institut, Praha

Skupinové vystavy:

1997,1998,1999 Festival FAMU, Archa, Praha
1999 F7 na G4, Galerie G4, Cheb

2001 Febiofest, Slovansky dom, Praha

2001 Tvar a telo, Galéria Veleryba, Praha

2002 Konfrontace, Prazsky dom fotografie, Praha
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Jana Hojstricova

Narodila sa 7.8.1972 na Myjave. Skonéila SUV, odbor fotografia v Bratislave
(1990) a v rokoch 1991-1997 $tudovala fotografiu u Miloty Havrankovej na VSVU.
ZucCastnila sa workshopu na Gerrit Rietveld Academy, /Amsterdam 1993/, v roku
1994 zase Studijného pobytu v Ecole Régionale des Beaux-Arts, department art,
Saint-Etién, Francuzsko a v roku 1995 na FAMU v Prahe. V suc€asnosti je asistentkou
a doktorandkou na VSVU v Bratislave.

P&vodne chcela Studovat textil, ale po prijimackach ju preradili na fotku, kde
pod vedenim ucCitefov Tomika, Zacharovej, Strieza a Krizika zaCala so svojim
experimentovanim. ,Potrebovala som experimentovat a postupom Casu sa dostat
k myslienke, ktora je pre mha prvoradou.“ Cez formalne hladanie presla postupne ku

koncep&nym veciam.

Minimum Clothing (1993-1994)

Je to subor Ciernobielych fotografii formatu 30x40 v ktorom je prvorada hra
tvarov zivého tela s nezivymi abstraktnymi objektmi. Telo ako Ziva makka hmota
vacsinou zahalovana, sa minimalnym odevom vizualne odhaluje a nastava kontrast
tela atvrdych geometrickych foriem. Vtomto subore je citit silny vplyv novej

slovenskej viny a Miloty Havrankove,;.

Labyrint (1996)

Séria Ciernobielych fotografii formatu 24x30 vyuZiva priestory odstavenej
tovarenskej haly s celkom ¢&i detailom ludského tela. Cyklus Siestich dvojic spaja
vyuzivanie perspektivy podobné medzivojnovej fotografii. Podhlady a nadhlady su
vytvarne spestrené vyraznym vyuzitim svetla atiefia. Opustené, nepotrebné
tovarenské priestory (vyuzival aj Vasil Stanko), navodzuju spolu s postavami pocit
osamelosti. Na jednotlivych zaberoch dominuje predovSetkym interiér atelo Zeny

tvori intimny detail.

Gesta (1996)
,Kazdé nové Janine fotografie ma prekvapia. Asi preto, Ze su vzdy iné ako tie
predchadzajuce. Napriek réznosti motivov a spracovania maju vSak nie€o spolocné.

Su vysledkom spontanneho pristupu k fotografii, skimanim jej moznosti a hfadanim
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vlastného vyrazu. Aj ked na prvy pohfad sa mézu zdat nevyrazné Ci nezaujimave,
pre mna su vzdy prijemnym osviezenim vizualnej pamati, najma nekonvencnym

pristupom k nametu a ich vytvarnou Cistotou. Ochutnajte!“ (Filip Vanco, 1996)

Vizia (1997)

Ona sama tento subor Ciernobielych fotografii formatu 30x40 nazyva
svetelnym fotografickym divadlom o medziludskych vztahoch. ,Svet stoji na
zakladnom vztahu muza a Zzeny. UZ od Cias Adama a Evy su to vzajomné reakcie,
ktoré posuvaju a ovplyvnuju cely zivot. Vztah dvoch lfudi narusa vzdy silné pésobenie
urcitého elementu (zakazané jablko), alebo velky vplyv tretej osoby. Iba ak je Clovek

silny a sam sebou, vie Celit vo svoj prospech a v prospech toho druhého.”

Portréty z kapelni (1998)

Labutienka, Krispin, Carol, Hana, Darinka, Anderka
Sest &iernobielych fotografii formatu 50x60, zachytava $est Zien v Siestich réznych
kupelniach. Kazda je obklopena predmetmi, vecami, ktoré charakterizuju jej
osobnost vintimnom a niekedy az sterilnom prostredi kupelne. Cely subor je
metaforou na pokusy o samostatny zivot po skonceni vysokej Skoly a zaradeni sa do
,-hormalneho Zivota“. Mnohi sa stiahnu do svojho vnutra pred myslienkami na

buducnost’ a po rokoch stravenych na Skole osame;ju.

Od siedmej do 6smej (2000)

V subore ténovanych fotografii, ktorych velkost a technické spracovanie
autorka stale obmiefia od fotografii 30x40 az po tla¢ na hodvab, su zachytené
fragmenty ocisty Zeny, urCity pravidelny ritual obmedzeny Casovym zaznamom
a formalnym prejavom. “Intimne detaily tela zeny su miestami zachytené realne,
miestami sa vnaraju do prostredia a na urCitych fotografiach su iba podvedomo
tusené. Cely cyklus dopifaju fotografie predmetov, &asto velmi privatnych,
prostrednictvom ktorych je telo zeny charakterizované. Aj napriek tomu, Ze na tychto
fotografiach telo chyba, mézeme ho pocitovo vnimat a preto mézeme hovorit o
Jintuitivnej konkrétnosti“. Farba fotografii je telova, €o znasobuje telesnost

v samotnom motive celého cyklu.“ (Bohunka Koklesova)
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Ktory subor povazuje$ za zadiatok svojej volnej tvorby?

ZacCiatkom bol urcite az subor v piatom rocniku, tie ranné su skor cviCenia.
Vacsinou kazdy zacne tvorit’ slobodne az po skonéeni Skoly.

Podla éoho si vyberas témy?

Som bezny, tuctovy Clovek. Nezaujimaju ma spoloCenské problémy, skér
bezné kazdodenné veci, napriklad v ¢om je rozdiel medzi muzom a Zenou, ako
rozmyslaju chlapi a podobne.

Preco pouzivas série fotografii?

V poslednom subore, ktory eSte musim prerobit, som chcela ukazat novy
pohlad na Zensku toaletu, ktora bola v dejinach znazornovana uz nespocetne
velakrat. Chcela som ju ukazat ako ritual bez zaciatku a konca, ako dej do ktorého
sa divak mdze ponorit. Fascinuje ma skladat z abstraktnych obrazov skutocny dej,
ktory si kazdy domysli po svojom.

Co je podla teba tvorba, pre¢o tvori?

Je to choroba v mojom vnutri, neviem ju vysvetlit.

Spoloéné vystavy

1990 Klub zurnalistov, Bratislava

1990 Ekoplagat, Zilina

1991 Zvacésenina, Galéria Médium, Bratislava

1993 Mesiac fotografie, Pocta Duanovi Michalsovi, Médium, Bratislava
1993 Cultures photographiques, Université de Paris VIII, F

1993 Small and special, Glasgow, GB

1994 Fotofeis, Nottingham, GB

1994 Domovina, Goetheho institut, Bratislava

1994 AZ kam ..., akcia - mddna prehliadka, Bratislava

1994 Mesiac fotografie, Photographic cultures Paris, Médium, Bratislava
1995 Posuny 95, Fragnerova galéria, Praha, CZ

1996 Images of Europe 96 — Europe: Crossing Borders, Amsterdam, NL
1996 Sedem, Mesiac fotografie, Médium, Bratislava

1997 Medzinarodny festival mladej fotografie, Ljubljana, SLO

1997 Intermedialny projekt, Fotogaleria ,U Reg&ickych®, Praha, CZ

1998 Otvoreny ateliér, stretnutie s tvorbou vizualneho umenia, hotel Danube,

Bratislava
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1998
2000
2001

2001
2001
2002
2002

2002
2002

Vystava k vyrocCiu SUV Bratislava, Slovenské narodné muzeum, Bratislava
,Fotoimage 2000 Galéria Médium a hotel Danube, Bratislava

,2Argentique Numérique Slovaquie 2001, Aula du Palais Universitaire,
Strasbourg, F

,Fotoimage 2000, Lofflerovo muzeum, KoSice

~,Komunikacie“, hotel Garni WM, Poprad

,Her Body, Her Story, Her Memory“, Galéria La sarre, Saint-Etienne, F

,Ceskéa a slovenska fotografia 80. a 90. rokov 20. storogia“, Mizeum uméni,
Olomouc, CZ

,Ona a jej srdce”, Galéria G4, Cheb, CZ

,Ceské a slovenska fotografia 80. a 90. rokov 20. storocia“, Mesiac fotografie,

Dom umenia, Bratislava

Samostatné vystavy

1996
1996
1998
1999
1999
2000
2000
2001

MKS-galéria, Bratislava

Klub Baroko, Nové Zamky

Galéria Tatrasoft, Bratislava

Slovensky institut, Sofia, BLG

Medzinarodny festival fotografie, Plovdiv, BLG
,Styri o&i otvorené*®, Galéria Profil, Bratislava
,Styri o&i otvorené*“, Galéria G4, Cheb, CZ

Esko, Banska Stiavnica
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Jana lllkova

Narodila sa 18.4.1978 v Topol€ianoch. K fotografii sa dostala az po
absolvovani aranzérstva a propagéacie na SUV v Bratislave, cez svoju mamu, ktora
pracovala v portrétnom ateliéri v Topol&ianoch. Na VSVU sa dostala na druhy pokus
vroku 1998. V suCasnosti je v poslednom roCniku v atelieri Miloty Havrankovej.
V roku 2003 bola jeden semester na Studijnom pobyte v Nemecku.

Medzi slovenskymi umelkyfami ju mdzeme nazvat klasickou portrétnou
fotografkou vychadzajucou z tradi¢nej fotografie, o sa tyka Stylu fotografovania na
velky format s vyuzitim hibky neostrosti a spracovavania fotografického materialu
(papierova podlozka, ruéné ténovanie a vébec zdihava praca v komore). Hotova
forma, kvalitné remeslo, teda fotografia ako artefakt, je pre fiu rovnako délezita ako
myslienka. V tomto je naozaj vynimkou, Casto neista technicka kvalita prac, ubera
presvedCivost a raznost mnohym ideam jej kolegyn. UrCite ju k tomuto remeslu
inSpirovala mama, ktorej obCas musela v ateliéri pomahat. Vzdy foti to, €o ju prave
zaujima, ale celou jej tvorbou sa tiahne téma cloveka. Ako portrét, alebo vec
v zmysle ,kazda vec je portrétom niekoho", &i situacie, ktora ho nejakym spdsobom
charakterizuje. V tvorbe je jej najvacsim inSpiraChym zdrojom rodina, z ktorej stale
vychadza. ,VSetkych, ktorych fotografujem potrebujem ddverne poznat, asi preto
Casto fotim svoju rodinu. V naSej rodine asi neexistuje nikto, koho by som este
nefotila.“ ESte stale Studuje a nepovazuje sa za vykrystalizovanu osobnost, napriek

tomu celou jej tvorbou sa tiahne hlboka uprimnost a skumava ludskost.

Archetyp, mytus, utépia (1999)

V tomto subore Ciernobielych fotografii vytvorila ironické, ale hlavne vtipné
inscenované portréty fudi, ktorych Zivotny osud sa podobal jednotlivym mytom.
Postavu Dionyza zverila napr. starému otcovi.

Rada pracuje v nejednoznaénych dyptichoch, alebo v tryptichoch. Ako sama
hovori, asi preto, Ze do jednej fotografie vlozi nosnu myslienku a tou dalSou ju bud
potvrdi, alebo spochybni. Zaroven sa tymto spésobom snazi vyhnut Skolskym
zadaniam. ,Vzdy si v prvom rade fotim svoje fotky a tymi dvoma to nejako s danou

témou prepojim.©
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Portréty (2001)

Su to triptychy portrétov, vzdy zjedného Ccloveka, v jeho prirodzenom
prostredi. Asi najviac tuto Ciernobielu sériu charakterizuje viacvrstvovy portrét
transsexuala. Na prvej fotografii je znazorneny v preobleeni za Zzenu na Ciernom
pozadi, ¢im zneho autorka vytvara akoby hviezdu. Na druhej je vo svojom
prirodzenom prostredi bytu, v tom istom preobleCeni. Na tretej, bez makeupu, na tom
istom mieste bytu. Do vypovede sa tym dostava viacvrstvovost fudskej identity, tuzby
a fatalnosti v modifikacii, ¢i uz k prostrediu, ludom, alebo existencii ako takej.

~oNnazim sa poukazat na nejednoznacné veci, ktoré u fotografovanych fudi citim.*

Usmejte sa prosim (2001)

Jednoduchy cCiernobiely koncept, ktory vytvorila na velky format 9/13. Boli to
zaznamy nahodnych dvojic, ktoré sa nechali vyfotografovat v jej provizérnom ateliéri.
Po vete ,usmejte sa prosim®, stlaila spust. ,Zaujimavé bolo sledovat, ako na tuto
vetu zareagoval kazdy inak, niekto spravil grimasu, niekto sa naozaj usmial.“/...../

Vystavila patdesiat kontaktnych kopii.

V siedmom nebi (2003)

Dokumentarny subor bezprostrednych pohladov na pripravu, priebeh
i pooperacny stav po plastickej operacii v priestoroch sukromnej kliniky v Dortmunde,
kde bola na Studijnom pobyte. Vecnym pohladom fotografii odkryva autorka dan Zien
za krasu amladost. Chirurgickymi zakrokmi sa meni Zzenské telo smerom
k dokonalosti a idealu, ktory sa zacina v spoloCnosti povazovat za bezny Standard

a samozrejmost.

Aky subor planujes urobit v buducnosti ?

Lakaju ma inscenované portréty inSpirované dielami starych majstrov
v prirodzenom prostredi nainscenovanych ludi.

Nevadi ti, ze nieGo podobné robi Cindy Sherman?

Nevadi mi, ked uz niekto nieCo podobné pred mnou robil, délezité je, ze citim
vnutornu potrebu vyjadrit sa ktomu aj ja. Chcela by som tiez pisat teoreticku

diplomovu pracu o vplyvoch fotografie na malbu a naopak.

Autorka mi nedodala zoznam vystav.
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Daniela Kapralova

Narodila sa 12.1.1956 v Snine. Ako jedina zo ,starSich® rocnikov reprezentuje
svoje rovesniCky vtomto vybere sucasnej tvorby. V rokoch 1974-1978 Studovala
na Cerstvo otvorenom fotografickom oddeleni v KoSiciach pod vedenim Ivo Gilla
a Zdenka Smieska. V rokoch 1980-1985 ukongila $tadium na UPJS v PreSove na
katedre Vytvarnej vychovy u profesorov: Safranka, Gala, Hegyeziho. Od roku 1988
Zije v Humennom a pracuje vo Vihorlatskom muzeu na galerijnom oddeleni ako
kunsthistorik.

VysStudovala sice fotografiu na strednej sSkole, ale po dihé roky sa venovala
prevazne vytvarnej tvorbe (malbe a kresbe). Fotografovala len sporadicky svoje
dobrodruzné cesty po horach a exotickych krajinach. V roku 1999 sa stala ¢lenkou
medzinarodného fotografického zdruzenia Black-White a zacala fotografovat
subjektivno-dokumentarne portréty miest, Humenné, Przemysl a Lvov. Jej pohlady
su v prvom rade vytvarné, nesnazi sa objektivne zachytit realitu, skor intuitivhe
vystihnut atmosféru mesta. Stale viacej zachytdva aj svoj sukromny Zivot, rézne
prchavé okamihy a zatiSia svojho bytu, i kancelarie, v ktorej pracuje. V jej tvorbe je
citit volnost' a slobodu. Neuzatvara sa do chmurnych otazok, ale uziva si zivot, ktory
sa jej zda byt krasnym. Je prototypom insitnej umelkyne a emancipovanej Zeny,

ktora Zije dobrovolne sama a nepocituje to ako svoju zZivotnu prehru.

Mamaja (2000-2003)

V nazve ,mamaja“ je zaSifrované mama aja. Je to subor farebnych
dokumentarnych diptychov, v ktorych sa rozhodla zachytit' nielen rozpravkovy vztah
svojich rodiCov, ale hlavne seba a matky. Dalo by sa povedat, Ze v nieCom akoby
nadviazala na MartinCekovsku tradiciu dokumentovania prostych ludi. Je to laskavy
pohlad fotografky na prostredie, predmety Ci typické cinnosti oboch Zien. Vztah
medzi fotografiami Specifikuje generacny posun medzi matkou a dcérou cez pohlad
na konkrétne zauzivané ritualy. Fotografie personifikuju pocit ur€itej spomienky, citit

z nich nostalgiu, nehu, ktora snad najviac charakterizuje vztah dvoch zien.

Mysli$ si, Ze umenie m6ze zmenit svet?

Samozrejme, ano uprimne tomu verim. Patri medzi najdélezitejSie odvetvia.
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Preco tvoris?
Lebo ma v hrudi ob&as nieco dusi.

Aké vlastnosti by podla teba fotografka mala mat?

Vlastnosti malého dietata a skuseného starca.

Pocitila si niekedy, ako nevyhodu to, Ze si zena?

Nemam taku silu, aby som zbila chlapov, ked ma naseru a nevladzem odniest

vrece zemiakov sama. Inak mi to nevadi, so svojou Zenskostou nemam problém.

Samostatné vystavy
2000 Senzibilita, Galéria B-W v Przemysli, Pol'sko

2002 Pocta anjelom, Fotopredajha FaF, Humenné

Spoloéné vystavy

2001 Portréty miest, RKS, Humenné, Przemysl, Lvov

2002 Portréty ,Galéria Krasczynského zamku, Pol'sko
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Ria Kmet'ova

Narodila sa 23.2.1975 v Nitre. V rokoch 1989-1993 S&tudovala na Skole
uzitkového vytvarnictva, odbor fotografia. Od roku 1994-2000 na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave v ateliéri Miloty Havrankovej. V roku 1998 bola na
$tudijnom pobyte na FAMU v Prahe, od roku 2001 je doktorandkou na VSVU v
Bratislave. V suCasnosti u€i fotografiu na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre a je
odbornou asistentkou fotografie na Fakulte vytvarnych umeni, Akadémie umeni
v Banskej Bystrici. Je ¢lenkou Zdruzenia vytvarnikov N'89.

Vo svojej tvorbe spaja fotograficky obraz s technickym jazykom masovych
médii. Snazi sa poukazovat na aktualne problémy pop kultury, manipulaciu, & mytus

krasy.

TV - reality (2000-2003)

Vtomto cykle snima zabery zfilmov, v ktorych zachytava Zeny
v najrozmanitejSich situaciach. Zamerne pracuje s filmovym rastrom ako aj s
umiestnenim fotografii do akoby pasov plynulo vedla seba. DéleZitou €astou su aj
autentické filmové titulky, ktoré v spojeni s obrazom nadobudaju uplne iny vyznam,
nez maju v samotnom filme. Samotné fotografie vyznievaju esteticky a divak ich

v prvom rade vnima ako obrazy, ktoré si pokojne zavesi na stenu.

Plusfest —Plusterra (2002)

Multimedialny festival ktorého bola hlavnou organizatorkou, spolu so svojimi
Studentmi (Dasa Konsztankova, Martin Tamasfi, Aneta Pastierikova, Erik Féher
a Vilo Sulik). Festival zdruzoval viacero rovin, vytvarnd, hudobnd, literarnu. Kazdy
Clen prezentoval svoje chapanie znaku plus a zaroven sa vzdal vlastnej umeleckej
identity v prospech celkovej idey Plusfestu. V cykle fotografii autori mapovali vyuZitie
abstraktného znaku plus v kazdodennom Zivote v najroznejSich kontextoch (fasad,
reklam, atd.). Fotografie formatu 9+13 cm boli inStalované priamo nad urovrou

podlahy a uc€astnik vystavy sa k nim musel sklonit, ak si ich vébec vSimol.

Jej tvorba sa snazi o aplikaciu sucCasnej filozofie do praxe. Spochybhuje
vyznam autorstva v duchu Villéma Flussera a vyjadruje sa k aktualnym otazkam

dekonstrukciou poznaného, tradi€ného. Skuma teda samotné médium nielen
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formalne, ale hlavne obsahovo. V akciach ktoré organizuje, vyzyva neznamych,

nezavislych tvorcov k vlastnej tvorbe.

V ¢om je podla teba hlavny rozdiel medzi $tudiom na FAMU a VSVU?

Na FAMU boli zaujimavé prednasky na inych odboroch okolo filmu a kvalitné
boli dejiny fotografie, ale atmosféra bola omnoho menej priatelska. Casto som hodiny
Cakala, ako u zubara na vyucujuceho, ktory napokon vébec neprisiel.

TakZe si spokojna so svojim $tudiom na VSVU?

Ano. Milota Havrankova mala pochopenie pre vSetkych $tudentov a v kazdom

vedela n3jst to jeho vlastné, to pravé?

Samostatné vystavy

1996 Babkové divadlo v Nitre (spojené s mddnou prehliadkou Zuzany Kubisovej a
Terezy Langerovej)

2001 scéna k opere Marka Piacka Posledny let

2002 Best of Riality, Galéria-klub BURYZONE, Bratislava

2002 Nikdy sa neboj, ze urobis chybu, Subterra, Nitra

Spoloéné vystavy

1996 Sedem rokov fotografie, Galéria Médium v Bratislave

1997 8-FOCUS, Caffé Galéria Grémium a $tudenti VSVU

1998 Otvoreny ateliér, foto-video-maodda, Studenti doc. Miloty Havrankovej

1999 8 a 1/2 (roku), Katedra vizualnych médii, Galerie 4, Galerie fotografie v Chebu
1999 Digitalna fotografia, Hewlett Packard a VSVU, Umelecka beseda, Bratislava
1999 Digitalna fotografia, Hewlett Packard a VSVU, Cerna labut, Praha

1999 49-99 VSVU, VSMU, Galéria Médium, Bratislava

2002 (Ne)suvislosti, Galéria Jozefa Kollara v Banskej Bystrici

2002 Ona, Galerie fotografie v Chebu

2002 PLUSFEST, Subterra, Nitra

2003 Nevesta, Galéria J. Koniarka v Trnave, synagdga-centrum su¢asného umenia
2003 *PLUS, Galéria-klub BURYZONE, Bratislava

2003 Ona, Dom fotografie v Poprade

2003 YELLOW ZONE, PF UKF v Nitre

2003 Mobility, Nitrianska galéria — Galéria A, Galéria mladych, Nitra
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Dominika Lickova-Horakova

Dominika LiCkova sa narodila 2.12.1974 v Bratislave v umeleckej rodine. Jej
stary otec bol maliarom, babka ilustratorkou, otec fotografom a matka je popredna
slovenska vytvarnicka Jana Zelibska. Absolvovala gymnazium, kde sa venovala
predovSetkym literature. V rokoch 1993-1999 Studovala fotografiu na Vysokej Skole
vytvarnych umeni, na Katedre vizualnych médii, fotografiu. V roku 1995 sa zucastnila
tvorivého pobytu na Gerrit Rietveld Akadémii v Amsterdame a v roku 1998 Studijného
pobytu na FAMU v Prahe. Je zakladajucou ¢&lenkou skupiny Agat. Okrem toho, zZe
fotografuje, piSe poéziu a vytvara instalacie, je aj uznavanou vo svete hudby, ako DJ

mayka.

Agat

Skupina Agat je charakteristicka tym, ze vSetci jej €lenovia pracuju spontanne
a nikdy si neurCuju témy, iba vystavia ur€ity zaznamenany Casovy usek (vysledkom
su snimky z kazdodenného Zivota, zachytavajuce realitu spoloCenstva nejakych
ludi). Dominika teda v ramci tejto skupiny vytvorila jeden z mala suborov, v ktorom
dominuju fudia. ,Vacésinou fotim veci, Clovek je ako pomécka, orientacny bod.
Pomocou veci ukazujem, €o robia fudia.“ Stary typ fotoaparatu sovietskej vyroby,
charakteristicky tym, Ze deli poli¢ko kinofilmu na dve Casti jej dava priestor na
vytvaranie spontannych pribehov, v ktorych velka ulohu hra nahoda. Spociatku to
boli Ciernobiele zabery, ale v poslednom obdobi prechadza na farbu.

Sama seba vSak povazuje predovSetkym za konceptualnu fotografku. Vzdy si
projekt pred samotnym stvarnenim vymysli a az tak ho zrealizuje. Princip Zenskej
emotivnej aintuitivnej cesty ju neoslovuje. Tému si vybera na zaklade
spoloCenského a socialneho hladiska, teda hlavne podlfa obsahu, formalne

znazornenie je akoby druhoradé.

Predmet ako znak (1997)

Predmet ako znak je jej bakalarskym suborom v ktorom sa zaobera banalitou
konzumnej spolo¢nosti. Fotografuje drobné, prehliadnutefné, anonymné predmety na
neutralnom pozadi. Dochadza k oddeleniu predmetu od jeho prostredia,
abstrahovaniu a premene danej veci v znak, ikonu. Ona sama o tom hovori: ,Tieto

obrazy predmetov sa stavaju znakmi, ktoré vytvaraju otvorenu strukturu - znaky sa
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zoskupuju do novych vztahov s novymi vyzvami.“ Su to minimalistické zatiSia bez

minulosti a su€asnosti. Vytvaraju akysi protipol vSadepritomnej reklame.

Klinicky testované (1998-1999)

V tejto praci reaguje autorka taktiez na problém reklamy, jej prejavu, ako aj
sociologického dopadu. Kozmetické vyrobky a s nimi spaty vyrok: klinicky testované.
~oKryva to v sebe neotrasitelny ucinok, Ze dany vyrobok bol otestovany, ale aj to, ze
ide o stopercentnu kvalitu, vysoko ucinnu. Tento vyrobok poskytuje zakaznikovi
zaruku.” Jej ciefom bolo upozornit na nebezpeCenstvo dbvery ludi k vyrobkom,
pricom C¢lovek namiesto roly prijemcu a pouzivatela vyrobkov sa stava akymsi
predmetom, ktory je pouzivany kolosom rekldm v duchu ,idealu Zenskej krasy*“. ,Uz
len na to, aby Zena pouzila vSetky vyrobky (pretoze az dohromady zarucCuju ten
najlepsi efekt), ktoré jej ufahcCia vSetky jej €innosti a povinnosti, by prinajmenSom

nesmela ani spavat, alebo by deft musel mat aspor 48 hodin.”

25 hodin denne (2000)
Sminky a aplikacie kozmetickych vyrobkov maju Zenu pribliZit k dokonalosti, schovat
vrodené dispozicie pod umelohmotnu masku sezénnej moédy kozmetickych znaciek,
ktoré vytvaraju virtualne silikonové ,nadzeny®. ,Ide o ur€ité nastavenie zrkadla
Zzenam, ktoré podfahli diktatu mody.“ (Bohunka Koklesova) Asi najviac na mna tato
inStalacia zaposobila v SNG medzi gotickymi madonami (goticky ideal krasy)
a starosti sudobej Zzeny o perfektné telo v roku 2000. V danom kontexte fotografie

vyzneli naozaj fatalne a ironicky .

Ako doma (2000)

InStalacia v prazdnych bytoch na FrantiSkanskom namesti v Bratislave
zachytava fyzické a mentalne stopy vypovedajuce o socialnom postaveni, mentalite,
spravani, vkuse pévodnych majitefov. V jej fotografidch boli zachytené drobné
predmety simulujuce pocit domova. Rovnako odkazovali na cinnost, ktora je
obyc€ajne prisudzovana Zzenam. Neprezentuje pracu v domacnosti, ale produkty tejto
prace: Cipky, hackovanie, vysSivky. Predmety, ktoré su vysledkom usilia o vyzdobenie,
skraslenie a zutulnenie priestoru, tak aby ho bolo mozné nazyvat domovom. Tym, Ze

su tieto predmety adjustované v lightboxoch a umiestnené mimo domaceho

41



prostredia ako v galérii, pésobia ironicky. Su ukazkou ludskej prace a lasky, ktoru
mnoho Zien investuje do obytného priestoru v zaujme vytvorenia domova pre seba

a svojich blizkych..

Moézete mi ukazat’, €o mate vo svojej taske? (2002)

Farebné fotografie predmetov, ktoré najCastejSie predstavuju obsah damskej
kabelky, tasky. Sucast tejto inStalacie tvorili realne kabelky, tasticky ako ready made.
,Ukazte nam, ¢o mate vo svojej kabelke a my vam povieme kto ste,” vtomto duchu
sa nesie kampan modnych Casopisov Ci Stylovych poradcov. V konvenénom ponati
.2zenskeho fetiSu“ je kabelka, Ci taska, priam obrazom osobnosti. Skryva sa v nej
konflikt povrchného efektu s tuZzbou ukryt svoje tajomstvo. NieCo sa do tasky hodi
a iné zasa nie. Uz ani kabelka nie je spolahlivym ukrytom, naopak ukazuje kto ste

a ¢o chcete.

Aka je podla teba slovenska fotografia?

Urcite inscenovana, pretoze sa tu ni¢ nedeje. Slovaci su naviac citovo
zaloZeni, takze potrebuju svoju rozpravoCku. Tvorba je vacSinou dost osobna
zalezitost, oproti svetovému umeniu mame velmi subjektivne témy. Ako trend
desatroCia, povazujem vSak telo zneuzité.

Ako a preco tvoris?

Z vnutra, cez vSetko, €o je okolo, od Ciernobielej reality k farebnej a opacne.
VSetko reprodukujem, ale neviem, kam sa chcem dostat, som malo ambiciézna
a tvorbu pocitujem €asto ako bolestivu, negativnu.

Vydala si sa a mas malu Sarlotku, zmenilo sa tym nie¢o?

Myslim, Ze ma vela ludi zavrhlo.

Skupinové vystavy

1995 Video komunikacia, Rietveld Akademie, Amsterdam
1996 Siedmy rok, Galéria Médium, Bratislava

1997 Intrkamera, Praha

1997 Multimedialny projekt, Fotogalerie u Regickych, Praha
1999 Digitalna fotografia, Umelecka beseda, Bratislava
1999 8 a pol, Galerie 4, Cheb

1999 Park of the future, Gasfabriek, Amsterdam
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1999 What you see is what you get, Galéria Médium, Bratislava

2000 Spat do muzea spat ku hviezdam, SNG, Bratislava

2000 I.N.T.R.O, SNG, Dunajska Streda

2000 Reality real (e) state, Bratislava

2001 Simulacia, Galéria Médium, Bratislava

2002 Mézete mi ukazat o mate vo svojej taske...,Open Gallery, Bratislava
2002 Mézete mi ukazat ¢o mate vo svojej taske...,,Galéria Jeleni , Praha
2002 Ona a jej srdce, Galéria 4, Cheb

Samostatné vystavy

1993 Pozitiv- negativ, Kostol Klarisiek, Bratislava
1998 Pastelovo, Galéria Bar-oko, Nové Zamky
1998 Trochu inak, Statok Cibulka, Praha

2000 25 hodin denne, Ateliér Noon, Praha

2000 Kilinicky testované, Linhartova nadacia, Praha
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Michaela Nociarova

Narodila sa 11.7.1976 v Banskej Bystrici auz od maliCka sa venovala
prevazne malbe. Navstevovala ZUS v rokoch 1982-1990 a neskdr pokradovala na
Kremnickej SUPS na Designe hradiek a priemyselnych vyrobkov. Od roku 1994-2000
je Studentkou VSVU v Ateliéri volnej tvorby, prof. D. Fischera, Bratislava. V roku
1997 bola na mesa¢nom Studijnom pobyte v Indii, Ahmedabad, Delhi av 1998 na
Staatliche Akademie der Bildenden Kunste, Nemecko. V su€asnosti je doktorandkou
na katedre malby u prof. J. Bergera akad. mal.

V ateliéri Daniela Fischera, zaCala fotografovat hlavne skice k svojim malbam.
Postupne, ako sa zdokonalovala nielen formalne, ale aj technicky, podarilo sa jej
zachytit obrazy, v ktorych necitila potrebu dalej ich pretransformovavat do malieb.
Skuma médium fotografie ako také a z jej tvorby je citit nadSenie pre hru so svetlom.
UcCarovala jej voda ata sa tiahne celym jej experimentalnym, nezatazenym a
vasnivym fotografickym pohfadom. Na pocet filmov, ktoré vyfotografovala (bolo ich
pomerne nevela) je jej vysledok naozaj pozoruhodny. Jej skumanie nechcem delit
hrubou Ciarou medzi malbu a fotografiu. VSetko tvori jednotny celok. Je zaujimavé
pozorovat’ prelinanie tychto dvoch svetov. Kde malba nestaci, nastupuje fotografia

a naopak. Akoby bol samotny proces vzniku dolezitejSi, nez vysledok samotny.

Dvojity Ponor (1998)

Bakalarska praca, ktora bola jej prvym vaznejSim stretnutim s fotografiou.
Vyuziva tu fotografiu na zdokumentovanie ponorenych malieb. Tym sa snazi navodit
autenticky pocit, ktory sa neda zopakovat. Pocit, s ktorym sa ludia stotozZriuju, a ktory
vyjadrila aj v samotnej malbe. Vyuziva teda autenticitu média, ktora je paradoxne

v sucasnosti tolko spochybriovana.

Odraz Obraz (2000)

Od odrazu k obrazu je témou jej doktorandskej prace. ,Fotografie vznikli ako
suCast’ hfadania za odrazovou plochou. Pociato¢né vyskumy som zamerala na
odrazové plochy, ako sklo, zrkadlo. Za najlepSiu odrazovu plochu som si zvolila
vodnu hladinu, pretoZe je mozné pozorovat ju z oboch stran. Objavila som svet, ktory
zbavuje Cloveka masky, ukazuje neskryvané pocity, vlastnosti, ¢i bezmocnosti.

Podstatny je pre mia zazitok, ktory sa snazim vyjadrit emocionalne.“ Voda obmyva
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povrch, obnazuje realitu. V tomto subore i nadalej pokracuje, ale zacina ho Clenit' na

niekofko Casti. Detaily, abstraktné obrazy, portréty, vztahy.

Existuje podla teba nejaky trend v siéasnom umeni?

Nepochybne je to dokumentovanie kazdodennych veci, teda trend dokumentu,
hlavne vo videu, ale aj v malbe.

Mas nejaky neznamy subor na ktorom prave pracujes, alebo napad ktory chces

zrealizovat™?
Fotografujem pohlady z okien bytov, v ktorych byvam. Su to moje pocitové
denniky, ale zatial ich je malo.

Si rada, ze si zena?

Ano, nikdy som stym nemala problém, byt Zenou sa mi padi, len je to obdas

emocionalne naroéné.

Samostatné vystavy
1995 Opera J.G.T., Banska Bystrica
1998 Plavaren SD A. Bernolaka, akcia ,Dvoijity ponor®

1998 Performancia — Sterilné jedenie, Karsruhe, Nemecko

2000 Pont de Neuf, Pariz (4.miesto v sutazi: Maliari vychadzajuci z Fauvizmu)
2001 Projekt v Casopise VIna (7, Voda z plavarne na Pasienkoch)

2003 Hladina, Galéria SPP, Bratislava

2003 Hladina, Galéria Slovenského institutu v Moskve, Rusko

Spolo¢né
1994 Trienale slovenskej hracky, Trencin

1994 Emerveille, Slovensky rozhlas, Bratislava

1996 Galéria Duna, Bratislava

1997 Salon Zvolenskej sedmicky, Zvolensky zamok, Zvolen

1998 B+ Centrum, Bratislava

1998 Staatliche Akademie der Bildenden Kunste, Karlsruhe, D

1999 Dom Umenia, Bratislava

1999 Pudingova generacia, Synagoga, Trencin

1999 Krst ohfiom a vodou, Mestska galéria, Mirbachov palac, Bratislava

2000 Spolo¢na hladina 1., Art Film, Trencianske Teplice
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2000
2000
2000
2001
2001
2001
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2003
2003
2003

Slovenska ambasada, VarSava, PL

Pudingova generacia, Bulharské kulturne centrum, Bratislava
Cachticka pani — skuska pravosti, Kastiel Cachtice
videoprojekcia, Art Film, Trencianske Teplice

Spolo¢na hladina, Mestka galéria, Rimavska Sobota
Spolo¢na hladina, Galéria Médium, Bratislava

Spolo¢na hladina, Slowacki institut, VarSava, PL

Intermédia a videoumenie, Zoom, Pécs, HU

Spolo¢na hladina, Buryzone, Bratislava

Spolo¢na hladina, T-Club, Martin

Spolo¢na hladina, FAH, Reviste

Spolo¢na hladina, Galerie Ksiznicy Beskidzkiej, Bielsko-Biala, PL
NEVESTA, Galéria Jana Koniarika, Trnava

New Media nation, Buryzone, Bratislava

Mam a klam, Centrum st¢asného umenia, Bratislava
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Ingrid Patockova

Narodila sa 21.3. 1975 v Bratislave. Studovala na SUV v Bratislave, v rokoch
1989-1993, odbor fotografia. Na VSVU je od roku 1994-2000 v ateliéri Miloty
Havrankovej, v roku 1996 semester na katedre malby v ateliéri volnej tvorby prof.
Daniela Fischera. V tom istom roku odchadza na zahrani¢nu staz do Pensylvanie, na
Slippery Rock University, USA. V 1999-2000 Studuje na FAMU fotografiu, od roku
2001 hranu réziu (kabinet multimedialnej tvorby). Od roku 2002 a v su€asnosti je na
experimentalnom filme. V roku 2001 ziskala cenu za vytvarnu ¢innost od Nadacie
akad. mal. Martina Benku.

~opoznala som vSetko, ¢o by fotograf mal poznat, na vysokej Skole sme presli
na katedre vizualnych médii rébznymi Zzanrami fotografie. Robili sme krajinu,
architekturu, médu. To su predmety, ktoré znamenaju abecedu fotografie.
Sustavnymi cvi¢eniami sa Clovek uvolfiuje pre volnu tvorbu. Déraz pri Studiu sa vSak
kladie na ateliér. Ja som si vybrala Milotu Havrankovu®.

V tvorbe Ingrid PatoCkovej od zaciatku dominuje portrét. Najprv to boli
Ciernobiele velké zvacseniny detailov tvari, ktoré zamerne instalovala v uzkych
chodbic¢kach, aby divak nemohol od nich ziskat odstup, ¢o umocnovalo ich
autenticitu. Na stazi v USA sa pokusa o Ciernobiely subjektivny dokument s vyuzitim
rybieho oka, ktory v8ak nikdy nevystavovala.

,Fotografia je pre mna spdsob existencie. A €o sa tyka fotografického portrétu,
podas $tudia na VSVU som bola na zahraniénej stazi. V neznamom prostredi je
Clovek odkazany na svoje okolie, je od neho v istom zmysle zavisly. Vase vnimanie
sa preto dostane do pohotovosti. Tak som sa zbavila akejsi ostychavosti. Ja totiz
oslovujem fudi, priamo na ulici. VZdy ma zaujme nejaka zvlastnost a ojedinelost.
Napriklad aj ojedinelost obyc€ajnosti. Je to vzdy len moment. Vysledna fotografia je

kompromisom medzi mojou predstavivostou a tym, Co dany Clovek vyzaruje.”

Banalne pribehy (1998)

Je to jej bakalarska praca. Su to farebne Stylizované portréty, v ktorych sa
pokuSa vyjadrit skrytu osobnost portrétovanych pomocou zvlastneho oblecCenia,
pozadia, make-upu, ¢im dotvara vypoved o ich vnutornom svete a vlastnej predstave
o filom. ,Spolo¢nost’ si vytvorila kli§é spravania sa a obliekania, v ktorom niekedy

zanika samotna ludska individualita. Chcela som ju vyzdvihnut. Objavovanie
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vnutorného sveta postav, modelov, samozrejme obohateného mojou vlastnou
imaginaciou, je pre mna dobrodruzstvom. Otvara priestor pre pdvabné nahody.

Nezvycajné pribehy o Zivote, oné tzv. banalne pribehy.”

Pseudoreklama (2000)

V tejto diplomovej praci ironizuje reklamu, dokonale nafotografovanymi,
degradovanymi, zneuctenymi potravinami, ¢i nezmyselnymi lakadlami (napr.
nafotené banany, useknuté ako pahyle). Pouziva aj absurdné slogany napr. Stastné

jedlo. Podobné paradoxy aplikuje aj v dalSich projektoch.

Domace nasilie (2000)

Je to praca, ktoru vytvorila v tandeme s Galinou LiShakovou a zucastnila sa
s hou kampane nadacie Godwana. Su to inscenované fotografie z absurdného
cukrikového domu Barbie. Znazoriuje scénu po bitke rozzureného Kena, ktory sa
odreagoval nasilim na blondinke Barbie. Cez okienko sa prizera Zivy Clovek. Snazi
sa teda fotografiou vyjadrit viac, nez len reprodukovany pribeh., Tento cyklus kuratori
ocenili o niec€o viac, ako konkrétne Zeny, ktorych sa domace nasilie tyka, alebo s nim

pracuju (Fenestra, Profamilia).

Miesto ¢inu . a Il. (2000)

»opojenim maliarskeho a fotografického média vznikli cykly Miesto €inu 1. a Il.,
ktoré napadite, pomocou hry ailuzie, prekracuju hranice jedného urc€itého druhu.
V prvej sérii najprv vytvorili pomocou zrakového klamu, maliarsku ilUziu
neexistujucich priestorov, ktoré sa vSak vdaka Specifickému postaveniu
fotografického pristroja pri zhotovovani zaberu javia Uplne realne. V druhej sérii sa im
prostriedkom pre iluzivnu hru stava fudské telo s otlackami cudzich predmetov na
koZi. O udalosti, ktora sa musela prednedavnom na tele odohrat, svedCi uz len
negativny odtlacok, ktory naviac zanedlho zmizne a je zdokumentovany iba
fotografiou.“ (Ceska a slovenska fotografia osemdesiatych a devatdesiatych rokov

20. storo€ia, Muzeum umenia Olomouc, 2002, str.126)

Banalne pribehy Il. (2002)
Tieto manipulované pribehy, su podobne ako ,Miesto €inu“ na pokra¢ovanie...

.Zamerne sa pridizam jedného nazvu, aby to pésobilo ako klisé. Tak ako vSetky filmy
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na pokraCovanie, Ci telenovely.” Tento krat je ich ustrednym motivom dievCensky
a zensky svet. ,Zenu zobrazujem v rozliénych podobach. Raz si ju predstavujem ako
babiku, vilu, Carodejnicu, babatko, domacu Zienku, €i Zenu - robot. Prostrednictvom
zadnej projekcie, vizualne dotvaram svoju predstavu.“ V banalnych pribehoch vytvara
estetické narativnhe portréty na hranici gy€a. Ostava otazkou, ¢o nové oproti

banalnym pribehom |., nam ponukaju.

Preco sa venujes$ inscenovanej, manipulovanej fotografii?

Termin manipulovana fotografia mi nesedi, evokuje mi akési chladné
manipulovanie s vecami, ich konsStruovanie, znasilhovanie. Pracujem so Zivym
faktorom a snazim sa z neho vychadzat. Inscenovana fotografia je pre mna Zaner,
ktory mi poskytuje bezhrani¢ny priestor pre vyjadrenie osobnej vypovede uplatnenim
vytvarnych postupov, hry aexperimentovania. Ja sa totiz stadle rada hram.
V autorskej dielni vznika akysi mikrosvet, vonkajSie podnety rezonuju v psyché, ktoru
povazujem za najpravdivejSiu membranu sveta.

AkuU ulohu v tvojej praci zohrava model?

Pre mna je kontakt so zivym modelom velmi dblezity. Na fotografovani ma
bavi prave tato komunikacia. S modelmi som sa naucila pracovat pri fotografovani

deti. Najlepsi je model v tom Stadiu, ked sa zacina nudit.

Okrem uz spomenutych suborov sa venuje aj fotografovaniu divadla (Astorka
v Bratislave, predstavenie v rézii Romana Polaka) a jej velkou laskou, ktorej sa
v sucasnosti najviac zasvatila, a ktoru sa viac-menej vzdy snazila do fotografie dostat’

je animovany film.

Autorské vystavy

1997 Autizmus, Bratislava

1998 Okamih Sperku, Muzeum Café, Bratislava

1998 Banalne pribehy I., Ludova banka, Poprad

1998 Banalne pribehy I., Galerie Velryba, Praha, CZ

1999 Untwodimensional music and unlinear picture*, VSMU, Bratislava
1999 Sukromné prislovia, Cheb, CZ

2000 Pseudoreklama,
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2001
2002

Miesto Cinu 1., Il., galéria Médium, Bratislava

Banalne pribehy Il., Mesiac fotografie, SSUP, Bratislava

Skupinové vystavy

1996
1996
1997
1997
1998
1999
1999
1999
2000
2000
2001
2002
2003

Siedmy rok, galéria Médium, Bratislava

International Students group, Pittsburgh, USA

Der Stein, Galerie Kunstraum, Langenfeld, A
8-focus, galéria Gremium, Bratislava

Od SUR-ky po SUV-ku, Muzeum Café, Bratislava
Sucasna slovenska fotografia 90. rokov

Digitalna fotografia 99, Umelecka beseda, Bratislava
8 a pol roka, FAMU, Praha, CZ

Inventura, divadlo Astorka, Bratislava

Domace nasilie, Mestské muzeum, Bratislava
Banalne pribehy 1., Il., galéria Jana Koniarika, Trnava
Ceska a slovenska fotografia 80 a 90 rokov, Olomouc, CZ

Nevesta, galéria Jana Koniarika, Trnava
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Miriam Petranova

Narodila sa 10.1.1974 v Ziline. Chodila na gymnéazium a aktivne sa venovala
zjazdovému lyZovaniu. V roku 1993-1999 $tudovala dokumentarnu réziu na VSMU
v Bratislave. V rokoch 1998-1999 skumala FAMU odbor animovana tvorba a
multimédia. V roku 1999 sa stala vitazkou sutaze o najlepSie fotografické portfélio na
Mesiaci fotografie v Bratislave. Vydala sa a rok Zila v Luxembursku. V su¢asnosti sa
pripravuje na magisterské $tudium fotografie na VSVU v Bratislave. Jej tvorbu
mbdzeme pravom pokladat za vSestrannu, okrem uz spomenutych disciplin sa venuje
aj grafike, malbe, socharstvu a akénému umeniu.

,NIi€ nie je iba také, ako sa spocCiatku zda. Vo vSetkom realnom je nieCo
nerealne, a prave nemozné je zaujimavé. Na fotografiach Miriam Petranovej sa
z oby€ajného radiatora stanu ,naozajstné“ zebry, zo struhadla mohyla... Nie€o sa
zvacsi, nie€Co zmensi alebo celkom zmeni, €i aspon naznaci a ponukne sposob
nového vnimania. ,Hravost a krasa takéhoto videnia nas napokon privedu k viere, Ze
vSetko je mozné.“ (DuSan DuSek)

Do zakladov fotografie ju zasvatil pan Sterlinger, ktory ju na Skole ucil zaklady
obrazovej vychovy. Neskdr chodila sukromne za Karolom Kallayom. ,Bol prilis
narocny a chcel, aby som si vybrala, ¢i sa budem venovat’ fotografii alebo filmu. Bol
presved€eny, Zze by som sa mala upriamit na fotografiu. Rozhodla som sa pre film.
Az o par rokov neskér som pochopila, preCo pan Kallay vybral niektoré z mojich
nafotografovanych prac ako dobré. Kde je to ich fluidum. Fotograf musi dorast, vtedy

dochadza k ,osvieteniu®...”

Dennik pozemst'anky (1998-vo fotografovani neprestajne pokracuje)

Tento cyklus subjektivneho dokumentu vznika od samotného pociatku, kedy
zacala fotografovat. ,Su to zablesky okamihov, ktoré by som si uz inak dnes vdbec
nepamatala. Dakujem im za to, Ze s0.“ Svoje rdznorodé pohlady, spodiatku
giernobiele v suéasnosti aj farebné dopifia kratkymi basnickami, ktoré st vaésinou v
kontraste k fotografiam. V aktualnom , Denniku pozems&tanky“ naznacuje zlozitost
partnerskych irodinnych vztahov a mozno aj vytriezvenie. ,Zabudla som, ze sneh
nerastie zo zeme, ale pada z neba. Biela tvar neba, biely prach zeme — zo mna

a z teba. A ja sa vznasam nad tou bielou krajinou, ked ona pada z neba.“ ,Cesta tam
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a spat. Cestujem v Case a potom... Kam zase? Nevidime taku krasu, ked pozerame

cez okno ¢asu.”

Dom je svet (1999-2000)

Ked pripravovala tento cyklus vybrala zo 150 fotografii 20. Fotografovala
obyCajné predmety v domacnosti Ciernobielo na format 6/6, ktorym davala iny
rozmer. “Byvala som v dome, ktory mal velmi zvlastne svetlo. Dala som si zavazok,
Ze kazdy den urobim aspon jednu fotografiu. Za prvy mesiac som mala zmapovany
cely priestor, ale ako by to fotografoval iny Clovek. Vedela som, ze toto nechcem.
Vsetky prace iSli nabok. V strede tohto fotografického obdobia sa uz zacali objavovat
veci, ktoré ma zaujimali, objekty sa zacCinali ,posuvat do iného sveta.“ A potom som
uz nesedela anepozerala, ¢o by som odfotografovala, “veci sa stavali sami,
prichadzali uplne automaticky. Pozerala som sa avidela. Akonahle v3ak clovek

prestane robit, svoje schopnosti straca.”

Co by si chcela vo svojej tvorbe edte uchopit'?

Nadalej chcem pracovat na Denniku pozemstanky. To si vSak vyzaduje stale
nosit so sebou fotoaparat. Zima bola neprijemna a tak som ho ¢asto nemala. Vtedy
mi niekofkokrat unikli zaujimavé momenty. Chcem sa venovat' aj portrétom a hladat
obraz Cloveka. Fotografujem napriklad dlhodobo v napravno-vychovnom
diev€enskom ustave, ale tento projekt eSte zdaleka nechcem prezentovat.

Mas fotografické vzory?

Pre mna je vyraznou osobnostou napr. Annie Leibovitz. Jej tvorba hranici
s dokonalostou. Obdivujem Jindficha Streita, jeho reportaZne snimky, svojsky zmysel
pre humor vo fotografii, je nenapodobitelny. V jeho fotografiach sa prejavuje sila jeho
osobnosti.

Aku vlastnost by mal mat’ spravny fotograf?

Ked Clovek nema fotografické videnie, nic mu nepoméze. Ale ani to samo o
sebe nestaci, musi na sebe pracovat. Bez ucitela to nejde. Je zbytoné objavovat’ uz
objavené. Ziadny ugitel véak neméze ni¢ urobit za Ziaka. Fotograf musi stale na sebe

pracovat. Potrebuje teda trpezlivost a vytrvalost.

Samostatné vystavy
1996 Divadlo, Astorka, Bratislava,
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1997 LONDON, British Council, Bratislava

2000 Spomienky na leto, GMM, Rimavska Sobota

2000 3+3 zeny, Galéria spisskych umelcov, SpiSska Nova Ves
2000 Dom je svet, Mesiac fotografie, Bratislava

2001 Dennik pozemstanky, DK Cultus, Bratislava

2001 Dennik pozemstanky, MKS, Rimavska Sobota

2001 Dom je svet, Internationale Fototage Herten, D

2002 Dom je svet, Galéria Pusta, Katowice, PL

Dokumentarne filmy

1998 Ucitelka, alebo mylit sa je fudské
1998 ViditeIné mesto

1999 Stretnutie s Annie Girardot

2000 Corporate video Globtel

Animované filmy

1998 Rock volieb a Festival Frankofénneho filmu

2000 Cervena a Detsky &in roka

Venuje sa aj tvorbe videoklipov pre slovenskych interpretov popularnej hudby ako

Sonu HorAakovu, Janu Kirschner alebo Different Colours.
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Nad'a Rovderova

Narodena 8.1.1971, 0 01:50 v noci, v Poprade - SpiSskej Sobote v znameni
Kozoroha, Kovového Psa, so zivotnym Cislom ,9 a rovinou Saturnu a energie. Takto
presne mi podala informaciu o svojom datume narodenia, az to zavanalo
Sarlatanstvom. Svoj prvy film nafotila vroku 1985 na pozi€anom otcovom
fotoaparate. V detstve sa venovala expresivnej malbe v SU v Porade. V rokoch
1985-89 Studovala na Gymnaziu Dominika Tatarku v Poprade, kde viedla Skolsky
Casopis. Asi preto sa rozhodla ist na Filozoficku fakultu Univerzity Komenského
v Bratislave, na odbor Zurnalistika, 1989-1998. Spolupracovala s ¢asopismi
a novinami: Mlady svét, Reflex, Xantypa, Elle ainé. Bola produkénou Casopisu

RAUT. V sucasnosti Zije v Prahe.

Nadja (umelecké meno) je autodidaktka. Absolvovala sice kurzy fotografie na
vysokej Skole, ale tie nepovazuje za smerodajné. V roku 1992 spolupracovala
s Michalom Cihlafom a Rudom Prekopom na nedokonenom projekte o slovanskych
korefioch Andyho Warhola. Cez nich sa postupne zoznamuje s celou slovenskou
novou vinou v Prahe, kde sa aj ona prestahovala, ale hlavne Mirom Svolikom
a rodakom Petrom Zupnikom. Tychto ludi mdéZzeme nazvat jej uditelmi. Jej tvorba sa
vyvija paralelne v niekofkych suboroch, dennikoch. Je fascinovana dejmi a
vSednymi vecami. Vytvara pribehové mozaiky o vlastnom Zivote a pocitoch. Mézeme
ju zaradit’ k subjektivnemu dokumentu, s narativnymi pribehmi, prevazne vytvarne
ponimanej krajiny, zatisi, ¢i portrétov. ,Domorodci si myslia, Ze fotografia kradne

dusu. Ja si myslim, Zze pomaha na duSu — ¢loveka , miesta, chvile sa napojit.”

Ja (1999)

,Fotim sa v réznych zivotnych fazach - naivna - Stastna - sklamana - vydesena
- zmatena - nabita - vybita - silna - slaba... Fotila som a stale fotim zatiSia v mojom
byte, ktoré sa menia v zavislosti na tom, ako sa menim ja... Fotila som a fotim svojich
znamych, fotim ludi mne blizkych a najblizSich... Fotim miesta, na ktoré som
naviazana, miesta, ktoré ma fascinuju, ktoré vo mne rezonuju, miesta, ku ktorym ma

viazu spomienky, pocity, nalady...”
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Fotografie, s ktorymi sa po prvy krat predstavila v Dome fotografie (v ramci
projektu nové Zenské mena na Slovensku) pochadzaju z roku 1999. Da sa teda
povedat, ze za kratky €as intenzivneho fotografovania, zaznamenala pomerne velky
uspech. V niektorych pripadoch by mozZno autorke nezaskodil vacsi odstup od
vlastného diela. Ale rozhodne jej retrospektiva po desiatich rokoch bude urcite
zaujimavo vypovedat nielen o autorke samotnej, ale aj o mnohych prazskych
postaviCkach a porevolucnej euforickej - sklamanej generacii. Obdobne, ako Nan
Goldin, nastavuje zrkadlo, ale viacej zapasi, medzi dokumentarnym zaznamom
a vytvarnymi obrazmi. Postupne vytvorila a vytvara niekolko paralelnych cyklov:

Z mojich dennikov, Z dennikov mojich blizkych a bliznych, Popradské podvedomie,
Na ceste, Prazské podvedomie, Rozhovory s duchmi, Terezin, Hfadanie anjelov.
Kjej poslednym projektom patri spolo¢na vystava s Finkou Minnou Pyyhkala ,In

love?*

In Love (2003)

Je to projekt, ktory hfada pod povrchom pojmu laska rézne vyznamy. Preco
milujeme? Koho milujem? PreCo Casto tym, ktorych milujeme ublizujeme? Preco
nenavidime tych, ktorych sme milovali? PreCo je najvy$Sou formou Ilasky
sebaobetovanie? Na vystave su zahrnuté farebné expresivne snimky prevazne tela,
kde sa ostrost’ strieda s efektnou neostrostou. Fotografie réznych velkosti, prchavych
okamihov a abstraktnych foriem su umiestnené v paroch, takze dodlezita je aj
samotna instalacia, farebna a obsahova zladenost, rovnako aj vyuZitie daného
priestoru. Projekt je presvedéivym senzualnym posolstvom o porozumeni, radosti,
ludskych prianiach iobavach. Zachytava vysostne Zensky emotivny svet, bez
racionalnej kontroly, ktory dostava finalnu podobu az konec¢nym vyberom fotografii
a inStalaciou. ,Vystava In Love lame konvencie osamotenej umeleckej tvorby, kedy
umelec sdm ma vsetko pod kontrolou. Otvara nové spolocné cesty, vedie nas pre¢

od vzajomného odcudzenia“ (Ann Shostrom, umelkyria a kuratorka, New York)
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Preco tvoris, o pre teba znamena umenie?

Myslim si, Ze umenie vlastne nepochadza z nas, Ze len isti [udia, vravime im
umelci, sa vdaka svojej intuicii, vnimavosti a zru€nosti dokazu napojit na to ,Cosi“
skryté okolo nas, na isté sféry a zobrazit to vo forme umenia. Ak maju dvaja ludia
podobnu vnimavost, mézu obaja tvorit podobné veci bez toho, aby sa navzajom
napodobriovali. Tato schopnost napojenia sa, vravime tomu talent, vSak nieje
zadarmo. Clovek, ktory ma nadmerne otvorené podvedomie, musi byt vnutorne silny,
aby ho to neprevalcovalo. Umenie by som definovala ako pozitivnhe spracovanie
vlastnej citlivosti. Ale kazda vec moéze byt vyuzita, aj zneuzita, takze aj toto
samozrejme.

Mas premyslené jednotlivé subory pred tym, ako ide$ fotit?

Ja vébec neviem, pre€o som to takto nafotila, ono to tak samo zo mna lezie.
Ja som sama prekvapena zakazdym, ked sa pozriem na negativ, alebo urobenu
fotku. Rada fotografujem v noci na dihy Cas, alebo aj s dobliknutim blesku, skusam,
experimentujem.

Dava ti teda tvorba pocit Stastia a slobody?

Myslim, Ze miera Stastia, aké ma Clovek moznost' v Zivote poznat' je priamo
umerna utrpeniu, ktorym si preSiel. Pokial si nesiahnes$ na vlastné dno, nemas sa od
¢oho odrazit. Radost povznasa, bolest prehlbuje. Viac stojim o to byt hlboka, nez

povznesena.

Autorka mi nedodala zoznam vystav.
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Dorota Sadovska

Narodila sa 5.2.1973 v Bratislave. V rokoch 1987-1991 $tudovala na SUV
(odbor textil) v Bratislave. Od roku 1991 do 1997 na VSVU v Bratislave, prvé tri roky
textil, az potom malbu u prof. Fischera ajeden semester ul. Stacha a Miloty
Havrankovej na fotografii. Po skon&eni, /v 1997/ pokraduje v $tidiu na Ecole
Nationale des Beaux Arts, Dijon, Francuzsko, do roku 1999. Od toho istého roku je
asistentkou na Katedre malby VSVU v Bratislave.

K fotografii sa dostala cez dokumentovanie vilastnych akcii, instalacii
a performance, okolo roku 1991. ,Vo svojej mnohostrannej tvorbe pracuje
s najréznejSimi médiami, s fotografiou a videom, hlavne v8ak s malbou, v ramci
ktorej svojraznym spdsobom rehabilituje sakralnu tematiku a prehodnocuje tradicné
ikonografické zobrazenie svatcov a svatic. Svojimi dalSimi dielami reaguje na
najrbznejSie aktualne témy. Feminizmus, problém telesnosti, komunikacie.
K vyjadreniu €asto vyuziva fudské telo, alebo jeho fragmenty videné zréznych
uhlov.* (Ceska a slovenskéa fotografie osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti,

Muzeum uméni Olomouc, 2002. str.162)

Kolarik pre Martina (1993)
Jej prvé fotografie, kde zachytila priatela na réznych pozadiach v civilnom
oblegeni s kolarikom. Co odliuje duchovnych fudi od svetskych. Fotografie boli

inStalované v Slovenskej narodnej galérii v expozicii gotického umenia.

Hra so svetlom a l'udskym telom (1994)
Vtomto subore nazov vystihuje obsah prace. Autorka vyuziva knihu
domaceho vselieku (stara lekarska kniha, v ktorej su popisné obrazky ludského tela),

ktoru pomocou svetla a hry meni na pozoruhodné surrealistické bytosti.

Medzi malbou a obrazom (1994)
Je to cyklus, v ktorom je malba medzistupriom samotného diela. Fotografia
v tomto pripade sluzi ako obraz obrazu. Je to hra medzi nejednoznacnou realitou

a skuto¢nym dielom. Vznikla fotografia kvoli obrazu, alebo naopak?
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Svata Agata (1995)

Vytvor vznikol v ramci akcie Billboard, kde bolo realne dielo printom zvacsené
do velkosti billboardu a umiestnené v realnom prostredi. V tomto projekte sa taktiez
zamys$la nad otazkou, “Co je délezitejSie, samotny obraz, alebo jeho medializacia?“

,V&ak aj suveniry z vojaka Svejka zarobili viacej, ako samotny film, & kniha.*

Synagoéga (1997)
Tato praca je dokumentaciou vysledného projektu. V objekte synagogy natrela
vSetky okna farbami ¢im sa samotny objekt stal umenim. Vplyv farebného svetla na

celkové vyznenie a atmosféru, zdokumentovala sériou detailov a portrétov.

Album de Paris (1998-2000)

Tento album je pardédiou na turisticku fotografiu a otdzkou nakolko obraz
nalezi autorovi a ¢o na jeho hodnote mdéze zmenit znama osobnost. Autorka
fotografuje pri réznych prilezitostiach (hlavne vernisaze, ked su osobnosti naladené
na fotografovanie a vlastnu prezentaciu) znamych umelcov so svojim obrazom,
pricom jej obraz (vlastné dielo) nahradzuje akoby jej fyzicku pritomnost. Vznika tak
parodicka dovolenkova, pamiatkova fotografia. ,Zaujimavé bolo pre mna zistenie, ze

L]

umelci, ktori sami manipuluju s fotkou sa neradi davaju fotit.

Korporality (1998)

Tento subor je dékazom, Ze autorka sa Casto k svojim pracam vracia a spatne
ich prefocuje, alebo preraba. Vyslednu verziu korporalit vystavila az tento rok, /2003/
v ramci vystavy ,Ona a jej srdce®. V tomto subore snima konkrétny fragment svojho
vlastného nahého tela a deformuje rukami svoje prsia. ,Deformacie a tlaky ruk maju
réznu intenzitu a konkrétne suvisia s momentmi podriadenosti, dominantnosti.
Premena tvaru prsa, jeho deformacia, silové obmedzenie personifikuju poziciu zeny

v spolo¢nosti, rodine, profesii.“ (Bohunka Koklesova)

Parazity (1998-2002)
Tato séria vznikla v dobe pobytu autorky v zahraniCi, kde spocCiatku (kvoli
neznalosti reci) pouzivala hlavne posunky. Su to akési ornamenty, pri ktorych vam

prebehne mraz po chrbte, su to klony? genetické posuny?
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Ludia ako oblaky (1998-1999)

Pri tvorbe tychto obrazov vela fotografovala ludské Studie bleskovym svetlom.
‘Mam rada bleskové svetlo, pretoZze dokaze zachytit vrchol prekvapenia.” Vznikli
stovky fotografii, ktoré ¢akaju na odborné posudenie. Ur€ite mnohé z nich budu stat

za zverejnenie.

Zlaty vek (2001)
Je to irénia odvrateného zlatého veku, skryty obraz v ktorom fotografia
nahradzuje samotny obraz, tak ako vacsSina fudi pozna iba reprodukcie, alebo na

steny si veSia reprodukcie, pricom original netuzi poznat.

Svity obraz, Image of image (2001)
V tomto procese spaja postupne niekolko rovin. Vytvori fotografiu modelu,
ktory potom namaluje, vzniknuty obraz vyfotografuje s pévodnym modelom a podla

fotografie zase namaluje obraz.

Osie hniezda (2002)

Fotografia dokumentuje projekt ,Socha objekt v meste“ v ktorom autorka na
réznych miestach zo seba vyzliekla dolnu Cast’ oble€enia Zzeny (nohavice, puncochy,
nohavicky), ktoré v jednej kope zanechala na réznych verejnych priestranstvach,
pricom samotny artefakt pomenovala podfa réznych tipov Zien (kuratorka, tulacka,
uCitelka, a.i.). Samotné objekty su omnoho drazdivejSie, fotografie pdsobia prilis

dekorativne a sluzia svojou kvalitou iba ako zaznam, dokumentacia.

Odvratené portréty (2002-2003)

Je to projekt na ktorom stale pracuje. Fotografia tu sluzi zase ako
dokumentacny prostriedok. Su to Studie zien, ktoré fotografuje z podhladu v ich
prirodzenom prostredi. Je zaujimavé, Ze mnohé z nich sa pred fotografovanim napr.
naliCili, aj ked je jasné, ze ztakéhoto pohladu nemézu vyzerat dobre. V tomto
pripade si myslim, Ze samotné fotografie su eSte zaujimavejSie, ako vycCistené malby,
v duchu holandskych majstrov na tmavom pozadi.

Jej praca je skutoCne originalna a nezamenitelna. V celej svojej tvorbe rozvija,
Studuje a rozobera fudské telo. ,Nejde mi o pohlad pre pohlad, vzdy nie€¢o skimam.*

Pre fiu je vzdy prvotny napad, az tak hfada vhodné médium. Spésob, rovinu, v ktorej
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je divak schopny bez slov myslienku pre seba precitat. Vzdy razne oddeluje urovne
vo fotografii, teda preCo ta, ktora fotografia vznikla (zaznam, Studia, alebo samotny

vysledok)

Aky je rozdiel medzi maliarom a fotografom?

Hlavny rozdiel je v samotnom pristupe k dielu. Napriklad zapozi¢ané veci na
fotograficku vystavu sa €asto vracaju poskodené.

Aka je podla teba spolupraca medzi [fotografickymi“ a ,umeleckymi“ kuratormi?

Myslim si, ze velku sluzbu medzi umenim a fotkou urobil hlavne V.Macek a A.

HrabusSicky, vdaka nim je v su€asnosti situacia celkom priatefna.

Samostatné vystavy

1992 Martyrium alebo Zlty valec, akcia, Bratislava

1993 Zena & Slimak, akcia, Poprad

1995 ACTA, Galéria Nova, Bratislava

1996 Dorota Sadovska, Galéria Médium, Bratislava

1997 Luminia, Galéria J. Koniarka, Synagdga, Trnava

1998 L’examen du mur, Galerie Interface, Dijon, F

1999 Bez kridel, Povazska galéria, Zilina

1999 V Zltej krabici, Galéria Priestor, Bratislava

1999 Réno alebo vecer, Galéria akcent, Bratislava

1999 Podla pohladu, Galéria Perugia, Bratislava

1999 Oko nikdy neklame, ale pravdu netvrdi, Galerie Mala Spalovka, Praha, CZ
2000 Véclav a ti druzi, Galerie Vaclava Spaly, Praha, CZ

2000 Svati natvrdo, Moravska galerie, Brno, CZ

2000 Album de Paris, GMB, Mirbachov palac, Bratislava

2000 Bez nazvu, SNG, Zvolensky zamok, Zvolen

2000 Dimenzia S, Muzeum V. Loefflera, KoSice

2002 San Francisco - Bruxelles - Bratislava, GMB, Mirbachov palac, Bratislava
2002 Osie hniezda, akcia v centre Bratislavy

2002 Yellow Soul, South Tipperary Arts Center, Clonmel, IRL
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Kolektivne vystavy

1993
1993
1993
1993
1995
1995
1996
1997
1997
1997
1997
1997
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
2000
2000
2000
2000

Ausstellung, Galéria Akademie, Stuttgart, D

Zdruzenie 1992 a hostia, UBS, Bratislava

Severné Anglicko na severnom Slovensku, Tatranska galéria, Poprad
Lubo Stacho & Company, Galéria Profil, Bratislava

Billboart, billboardy v Bratislave

Oziju kamene, Gass Art Galéria Simone, Bratislava

Cesty figuracie, Zahorska galéria, Senica

Reciprocita, Galerie AVU, Praha, CZ

60/90, Galéria Médium, Bratislava

Mlady slovensky vytvarnik roka 1997, Galéria Médium, Bratislava
exempla, Képzomuvoszeti Foiskola, Budapest, HU

14. februar, Galéria Ziva, Bratislava

6 suCasnych slovenskych maliarov, Galeria BWA, Zakopane, PL
Medzisvet, SNG, Bratislava

Materia Prima, UBS, Bratislava

Mlady slovensky vytvarnik roka 1998, Galéria Médium, Bratislava
La culture au grand jour a I'Espace Noriac, Limoges, F

Prelet anjela, Galéria J. Koniarka, Synagoga, Trnava

Veni Lumen, Ponitrianska galéria, Nitra

Ad Laudem Artificis, SNG, Bratislava

Sudéasna slovenska grafika 14, Statna galéria, Banska Bystrica
Telo ako sprava, Galéria M. A. Bazovského, Trencin

Mlady slovensky vytvarnik roka 1999, Galéria J. Koniarka, Trnava
Slovak Art for Free, Slovensky pavilon, Bienale Benatky, |

Deus ex machina, Following and to be followed, Consortium, Dijon, F
Feminin - feminin, Atheneum, Dijon, F

Priestor pre rekapitulaciu, Galéria Priestor, Bratislava

Barok a sucasnost’ - Strateny raj, SNG, Bratislava

Neplanované spojeni, Vystavni sifi Manes, Praha, CZ

Kazdy o nieCom inom, SNG Vermesova vila, Dunajska Streda
Spat do muzea, spat ku hviezdam, SNG, Bratislava

20. storocie, SNG, Bratislava

Vingt regards, Synagéga, Samorin
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2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2002
2002

2002
2002
2002

Slovenska fotografia 1925 - 2000, SNG, Bratislava

Tucet, Vychodoslovenska galéria, KoSice

New Connection, Courtyard Gallery, New York, USA

Cena Oskara Cepana, GMB, Palffyho palac, Bratislava

goEurope: the kaleidoscopic eye, Museum fur Fotografie, Braunschweig, D
Barok a sucasnost, Slovensky institut, Praha, CZ

28th Youth Salon, Zagreb Fair Building, Zagreb

Space, Ceter of Contemporary Art, Dunajvaros, HU

Ceska a slovenska fotografie 80. - 90. let 20. stoleti, Muzeum uméni,
Olomouc, CZ

Das ist Kunst, Museum Sammlung Friedrichshof, A

Socha a objekt VII, GMB, Palffyho palac, Bratislava

Cena Oskara Cepana, Galéria Slovenského istitutu, Praha, CZ
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Silvia Saparova

Narodila sa 19.12.1975 v Bratislave. Jej otec aj brat su socharmi a mama je
dokumentacnou fotografkou na katedre architektury. V rokoch 1990-1994 Studovala
na SUV v Bratislave odbor fotografia. V rokoch 1994-2000 $tudovala v Ateliéry Miloty
Havrankovej a od roku 2000 je na doktorandskom Studiu v tom istom ateliéri so
Specializaciou na volnu vytvarnu tvorbu. Od roku 2000 pedagogicky pdsobi na FA
STU v Bratislave. Zije a pdsobi v Bratislave.

V jej tvorbe uz od samotnych zaciatkov prevladala telesnost. Najprv ako
portrét, v ktorom bolo dominantné svetlo a psycholdgia Cloveka. Potom telo, ako
esteticky objekt v duchu tvorby Tona Stana, ale napokon hlavne samotna vytvorena
telesnost. O dlhodobej fascinacii svedCia aj jej viaceré subory Identita a Suvislosti.
Farebnost diel je agresivne kriklava a snazi sa zotriet hranicu medzi fotografiou
a vytvarnou tvorbou. Sama si z r6znych Zzelatin, vnutornosti, ¢i kuracich hlav, vytvara
objekty, ktoré rozmanitym nasvietenim dostavaju podobu zijucich organizmov, ktoré
sme nikdy predtym nevideli, ale vyruSuju nas. Su to akési nepokojné embrya v nas.
V jej tvorbe je nepochybne citit vplyv Andreasa Serrana, o ktorom autorka pisala aj
jednu zo svoijich teoretickych prac.

,V mojej tvorbe vzdy hladam nezvycCajné, alebo aspon nieCo, o nie je tradiCne
povazované za pekné. Snazim sa hlfadat oby¢ajné v Cudnom a vice-versa.”

(Andreas Serano)

Identita a Suvislosti (1998-1999)

Je to video a fotograficka projekcia, v ktorom autorka aplikuje cudzorodé latky
na povrch svojho tela. Pripomina to nasledky nevydarenej plastickej operacie, nie€o
¢o je stelom nerozluCne spojené azaroven mu zostava cudzie. Akoby volne
nadvazovala na trend fotografickych projekcii na rézne podklady (napr. Milota
Havrankova na tela modeliek). Vysledny produkt vSak uz nemusi byt Standardnou

fotografickou zvacseninou.

Telesnosti (2000)
Tento subor sa sklada z dvoch vyvazenych vocli sebe, doplfiujucich Casti.
Jednu tvoria makrofotografie telesnych atrob s dstrednym motivom srdca

ponoreného do nezivej, ale organickej hmoty. Druhu zase docCasné plastiky, odliatky
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telesnych fragmentov v pseudoplastickych torzach. Je to neurcitd hra medzi zivym
a nezivym, vyjadrena spojenim roznych vizualnych prostriedkov. Nasvietenim fiou
vytvorenych objektov, zjednocujucou farebnou tonalitou a velkymi formatmi

ploterovych tlaci.

Genotyp (2002)
Su to mitve zatiSia, ktoré Casto pripominaju tvar Zenského tela, alebo
rodiaceho sa embrya zaliateho vo farebnych géloch, kde Zivot a smrt’ tvori jeden

celok.

Autorka je v sucasnosti povazovana za jednu z najvyraznejSich osobnosti
mladej slovenskej fotografie, o dokazuje aj fakt, Ze v roku 2000 bola zaradena do
vyberu vystavy V. Maceka ,Slovenska fotografia od roku 1925-2000 a v tom istom
roku ziskala cenu Grand Prix , Ludovej banky. Vo svojej tvorbe sa chce aj nadalej

zaoberat, ako to sama nazvala , inscenovanym masom.

Samostatné vystavy

1998 ,Silvia Saparova - Fotografie, Pofnobanka, Bratislava
1998 ,Silvia Saparova“, Malokarpatské muzeum, Dom Jana Kupeckého, Pezinok
1999 ,Vyber z tvorby“, Spolok architektov Slovenska, Bratislava

Kolektivne vystavy

1996 ,Siedmy rok — Katedra vizualnych médii“, Galéria Médium, Bratislava
1997 ,8-FOCUS®, Galéria Grémium, Bratislava

1998 ,Télo a fotografie®, Festival Foto Praha — Kolin, Mala galerie, Kolin, CZ
1999 ,8 1,, Galerie 4, Cheb, CZ

1999 ,Digitalna fotografia“, Umelecka beseda slovenska, Bratislava

1999 ,Digitalna fotografia“, Cerna labut, Praha, CZ

1999 ,VSVU a VSMU*, Galéria Médium, Bratislava

2000 ,LI.N.T.R.O.%, SNG — Vermesova Vila, Dunajska Streda

2000 ,Portrét, Galerie u hradeb, Praha, CZ

2000 ,Fotoimage 2000% Galéria Médium a hotel Danube, Bratislava

2001 ,Argentique Numérique Slovaquie 2001% Aula du Palais Universitaire,

Strasbourg, F
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2002 Internationale Fototage Herten, D
2003 ,Ona ajej srdce”, Galerie G4, Cheb, CZ
2003 ,Ona ajej srdce”, Dom fotografie, Poprad
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Silvia Slafkovska

Narodena 29.3.1979 v Bratislave. Fotografi sa zaCala venovat vdaka svojej
mame, ktora je fotografkou, ale intenzivne tvori az tesne pred prijimacimi skiaSkami
na SUV v Bratislave, ktort v rokoch 1994-1997 aj navstevuje. Jej pedagogmi su
Judita Csaderova, Matej Klekanec, Ci Filip Vanco. V roku 1997 bola na trojmesacnom
pobyte vo Francuzku a niekolkotyzdriovom v Londyne. Zuc€astnila sa aj tvorivého
workshopu s Yurim Dojéom v Humennom. Na VSVU zagina $tudovat az na druhy
pokus vroku 1998. V suCasnosti je Studentkou Stvrtéeho roCnika v ateliéri Miloty
Havrankove,.

Sama sa povazuje za normalnu fotografku, ktorej nie je cudzia Ziadna oblast
fotografie, ¢i uz reklama, mdda, alebo reportaz. Nakoniec, pracuje pre bulvarny
tyzdennik PLUS 7 dni. Ma rada absurditu a nuti fudi svojimi fotografiami premyslat.
Hravostou a vtipom plynulo nadvazuje na Postmoderna odkaz slovenskej novej viny.
Nepaci sa jej feministicky pohfad na svet, zd6raznujuci identitu a postavenie zeny.
Medzi jej oblubené patri suCasna japonska fotografia a z autorov je to Sally Man
a Wolfgang Tillmans.

,Povazujem sa za angazovaného umelca. Chcem zachytit moju ideu krasy a sveta,

LT

v ktorom chcem zit.“ (Wolfgang Tillmans)

Petrzalka (1995-1996)

Dokumentarne fotografie vznikli pod vedenim Filipa Vanca, po€as dihodobého
projektu, ktory viedol so svojimi $tudentmi na SUV. Su to citlivé, skor nekritické
pohlady na prostredie v ktorom sama vyrastala. DemonStruju pre mnohych
zdevastované, ale kazdodenné prostredia, v ktorych sa napriek vSetkému [udia

pokusaju dobre zit'.

Zimna méda (1996)

Je to subor Ciernobielych fotografii s ktorym vyhrala na Interkamere v roku
1996 v kateg6rii mody strednych a vysokych $kél (Cesko-slovenskych) prvé miesto.
Su to fotografie so silnym vytvarnym nabojom, ktoré sa snazia hravostou

prezentovat urcity Zivotny Styl.
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Telo, ako dékaz (1998)
Subor Ciernobielych fotografii v ktorych sa snazi vtipnym spésobom naznadit
kontrasty v fudskej telesnosti a jemnou iréniou demonstruje nepodstatné ludské

tuzby. Napr. portrét kulturistu v nacvi€enej péze s malym zajkom.

Interpretacia hudby (1999)
V tomto subore znazorfiuje v inscenovanych veselych, prevazne portrétnych

Ciernobielych fotografiach porekadla o hudbe. Napr. Ja ni¢, ja muzikant.

Let kapitana Flya (2002)

Subor tvoria farebné fotografie Stvorcového formatu, doplnené vtipnymi
textami. Su to zabery z pohfadu muchy, ktora nahliada nepozorovane do sukromia
a sleduje vSetko a vSetkych. Fotografie pésobia bezprostredne, pretoze malokto vie,
Ze je sledovany. Rovnako délezité miesto v subore patri starej dame s kyticou pri
okne, ako aj ruzovému zachodu s pomalovanymi stenami. VSetky fotografie bez

ohfadu na obsah a formu su rovnako dolezité.

Co ti dava $tudium na vysokej $kole?

V podstate ni¢ zasadné sa nenaucim, ale Skola mi poskytuje moznosti. Stale
pracujem na téme ktora je uréena a to ma usmerriuje, ale aj unavuje.

Pracujes$ spontanne, alebo konceptualne?

Pre mna je dblezita myslienka, napad. Najprv si vSetko premyslim, az tak
pracujem. Setrim materialom.

Pocitila si niekedy ako zataz to, Ze si zena?

Bohuzial ano, hlavne v praci. Nikdy ma neposlu na reportaz do zahranicia,
pretoze sa boja, Ze sa mi nieCo stane. Ale chyba je aj v textovych redaktorkach,
pretozZe sa citia istejSie s muzom.

Zmenilo sa nieco po tvojom pérode ?

Iba to, Zze vSetko okrem dcéry je pre mna druhoradé.

Spoloéné vystavy

1996 Amfo - Diafoto, Petrzalka, Humenné

2001 Mladi vytvarni tvorcovia na Slovensku, Oravsky zamok
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Zuzana Sulajova

Narodila sa 14.7.1978 v Martine. Jej matka je hereCka, sestra rezisérka a otec
je jednym z najvyznamnejSich slovenskych scenaristov. Napisal scenar aj ku
kultovému slovenskému filmu Zahrada (rézia Martin Sulik), v ktorom si Zuzana
zahrala hlavnu ulohu, takze je vSeobecne znama predovSetkym ako herecka.
Malokto vie, Ze v rokoch 1993-1997 navstevovala SUV v Bratislave, odbor fotografia
u J. Strieda a od roku 1997 $tuduje na VSUP v Prahe pod vedenim P. Stechu. V roku
2002 ziskala druhé miesto v antikorup&nej kampani a prvé miesto v Olympus and Art.

Vo svojej tvorbe sa venuje predovSetkym mode, portrétu a filmovej fotografii,
aj ked si ako kazdy Student presSla vSetkym. Medzi jej vyraznejSie dokumentarne
prace zo strednej Skoly patri Ciernobiely cyklus ,Petrzalka“ pod vedenim Filipa
Vanca, podobne ako v pripade Silvie Slafkovskej, s ktorou boli spoluziacky. Ale aj
tam prevazoval predovSetkym inscenovany portrét. Vo Stvrtom roCniku mali ako
zadanie nafotografovat' Prirodovedecké muzeum v Bratislave a jednu z jej fotografii,
na ktorej zvecCnila spoluziacku s kridlami, si V. Macek v roku 1998 vybral na plagat
k Mesiacu fotografie. Jej tvorbu je tazké rozdelit do cyklov. Vacésinou su to jednotlivé
Skolské zadania (Komiks, Kalendar, PoCasie, Reklama) alebo dennikové fragmenty
(autoportréty, zaznamenavanie prostredi, Ci malych oltarov na prednych oknach aut).

Nepochybne patri k najvyraznejSim su€asnym postavam v modnej fotografii
na Slovensku (vratane Anky Kovaci€, Zijucej v Prahe, s ktorou sa mi bohuzial
nepodarilo stretnut, ale rozhodne do tejto prace patri). Priniesla na Slovensko
najnovsie svetové trendy nielen vo vyuzivani farebnej fotografie, ale hlavne volnost,
hravost, vtip, iréniu a tzv. antireklamu. V niektorych jej pracach je citit’ vplyv Oliviera
Toscaniho (United Colors of Benetton), &i Salima Issu a Stepanky Stein, avsak to je
pravdepodobné, pretoZze posledne menovany boli jej spoluziaci a niektoré subory
dokonca spolu snimali. Fotografovala pre ¢asopisy: Cosmopolitan, Total Film, Blok,
Labyrint, Oko, Xantypa, bola fotografkou pri filme Samotari (2000), vytvorila portréty
k flmu Pupendo (2003) a pravidelne fotografuje portréty znamych osobnosti pre
tyzdennik OKO. Vdaka talentu, ale mozno aj pre to, Zze sama je znama
a nepochybne charizmaticka, kultova postavicka, dari sa jej portrétovanym z
nadhfadu dostat pod kozu viac, ako to pbévodne vdbec chceli, Cize viac ako

komukolvek inému. V podobnom duchu tvori David Kraus z Reflexu v Cechach.
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Je pre teba prvorada fotografia, alebo herectvo?

Pre mna je prvoradé to, o prave robim. Vela mojich fotografii vzniklo vdaka
filmu (napr. dokument z ciganskej osady na vychodnom Slovensku, kde by som sa
sama neodvazila). Mnoho fotografii povazujem za velmi osobné, takze ani nemam

velku potrebu ich prezentovat.

Skupinové vystavy:®(autorka mi nedodala nazvy vystav)
1998 Bratislava

1998 Liberec

1999 Liberec

2002 Verime,“byvala truhlarna“, Praha

2003 Praha

Samostatnu vystavu eSte nemala.
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Jana Sziicsova

Narodila sa 3.3 1968 v KoSiciach. V rokoch 1982- 1996 Studovala grafiku na
SUV v Kosiciach, v rokoch 1989-1996 fotografiu na FAMU v Prahe. Zugastnila sa
niekofkych skupinovych vystav v Prahe a Kosiciach, samostatne vystavovala v Prahe
(1992, 1993, 1994, 1996) a Kezmarku (1996). V sucCasnosti Zije v KoSiciach, kde
pdsobi ako pedagdg fotografie na SUV a venuje sa volnej tvorbe.

Svojimi fotografiami zaznamenava prchavé, rychlo sa meniace pocity, a to ¢o
najautentickej§im spbésobom. Vytvara cykly, ktoré pdsobia ako utrzky filmovych
zaberov, kde sa prelinaju motivy zatiSia, aktu a fotografii prostredi. Takmer vSetky jej
prace maju spolo¢né to, Ze zaznamenavaju skoro vyhradne interiér bytov, v ktorych
Zije. Su prevazne velmi tmavé, fotografované s minimalnym svetlom noc¢nych
lampiciek a pésobia existencionalne. ,Tmavé fotografie robim podvedome, rada fotim
v tme. Vtedy sa mi zda, ze tie veci viac vypovedaju o sebe, mj obraz je o pocitoch,
o veciach, ktoré nemusim vidiet, ale iba tuSit. Pouzivam klasické techniky — chcem,

aby moje fotografie boli ¢o najjednoduchsie.”

Sama sebe (1996)

Je to intimny pohlad do sukromného Zivota autorky. Su to utrzky fyzického, ale
hlavne psychického stavu mladej Zeny, autobiograficky zachytené fotografickou
Ciernobielou cestou. Posudzuju neistotu vlastného konania a Zelania v Zivote.
V tomto subore su vyjadrené hlavne skutoCnou neostrostou fotografii a tmavym
osvetlenim. Fotografie svojim vizualnym jazykom pripominaju bezprostrednost
amatérskeho zaznamu, €o sluzi k autentickému pohladu divaka na intimny Zivot

mladej Zzeny v tejto spolo¢nosti.

Medové motizy (1996)

Je to temne poeticka intimna kniha o vztahoch, dovere, nehe, nezavislosti
a mozno aj uniku. ,Je to kniha s nadychom trpkej irénie a presvedCenia, Zze sa na
tomto svete aj tak neda ni¢ reklamovat. A preto, vylustit rébus tejto kniny méze byt

rovnako marne, ako snazit sa pochopit’ zivot sam.“ ( Zdenék Primus)
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Séria s leskom, cyklus Prechadzka (1998)

Su to sekvencie fotografii v ktorych sa nechala inSpirovat definiciou
,<dokumentu vymyslenych veci a predstav®, kde fotografie pésobia bezprostredne,
i ked su niektoré znich inscenované. Drobné predmety nafotografované vo

viacvrstvovych obrazoch v duchu piktorializmu su Casto dblezitejSie, ako Clovek.

Dokumentacia o magnetickych javoch, acyklus Seda na druha (2000-
2003)

Jej najnovSie prace vyznievaju abstrakinejSie, az minimalisticky.
V priestorovych posunoch oblieCok v posteli, charakterizuje v naznakoch mozné
vztahy. Tieto formalne Cisté fotografie, postradaju naoko emdcie a pdsobia oproti

rannej tvorbe sucho.

Momentalne si $éfkou oddelenia fotografie na SUV v Kosiciach. Zmenilo sa vyrazne

nieo za posledné roky?

Mame z roka na rok stale menej financii a Studentov kvoli finanne narocnému
Studiu permanentne ubuda. Ak sa nezmeni zmySlanie vedenia Skoly v blizkej dobe

sa mbze stat, ze odbor fotografie v KoSiciach zanikne.
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7. Zaver (zena dneska stale zacina)

20. storoCie je oznaCované ako storoCie zmaru, rozpadu tradi¢nych hodnét,
storoCie unikov, protestov, revolucii, prevratov, zmien, nastupov a padov ideoldgii,
vzniku a zaniku technologii, nachadzania a stracania modelov Zivota a existencie
jednotlivcov iskupin, ¢i masy [udi. Pada moralka, etika [ludskych vztahov,
nabozenské normy a viery, ekologické myslenie asvet je hmotne aj duchovne
znecCistovany odpadkami. Ludia viacej oCakavaju, nez su ochotni sami dat', obetovat,
poskytnut’ Ziadanému idealu.

V takomto hrézostrasnom svete, ktory vSak eSte stale povazujem za celkom
prilemné miesto pre Zivot atvorbu, som sa pustala do tohto vyskumu s velkymi
nadejami a musim konStatovat, Ze v mnohom sa moje oCakavania nenaplnili a ¢asto
som citila sklamanie a frustraciu. Hlavne, ked samotné autorky nemali zaujem sa so
mnou stretnut, alebo prisli na stretnutie nepripravené. AZ na vynimky, ktoré spocitam
na prstoch jednej ruky. Uvedomujem si mnohé medzery, ktoré sa mi nepodarilo
vyplnit, ale taktiez, mena ktoré som sem nezaradila, pretoze som nemala vnutornu
potrebu sa k nim vyjadrovat. “Oko je slepé pre to, o mysel nevidi*

(Arabska mudrost)

Myslim si ale, Ze napriek vSetkym komplikaciam, slovenské fotografky maju ¢o
svetu povedat. Ich cesty sa snazia z neistoty 20. storoCia vybrat fragmenty istého -
poznaného a ich praca patri v mnohych pripadoch k tomu najlepSiemu, ¢o u nas
vznika, alebo eSte len vznikne. Vich tvorbe je obecne citit vplyv postmodernej
fotografie a postmodernej kultury, ktora zdérazriuje minulost a tradiciu. Znovu
prikladaju vyznam miestnym odliSnostiam a prostému zivotu. Rozptyluju kritéria
pravdy a umenia. Délezité je byt sam sebou a pravo na existenciu ma &okolvek. Cim
viac sa, ale ludia vyjadruju, tym menej toho maju o povedat, ¢im viacej sa
propaguje subjektivnost, tym anonymnejSie a prazdnejSie pdsobi. Je ale mozno
jedinym vychodiskom pre Zenu, po narodeni dietata, vyjadrovat sa cez svoje
sukromie, kedze tam travi najviac €asu a nema podporu svojho okolia.
Rozhodovanie sa medzi tvorbou a rodinou je vefmi Casto fatalne. Vacsina Zien, ktoré
aj po skonceni Skoly, ¢i narodeni dietata, tvoria, sa Zivia vyuCovanim fotografie.
Neraz im vSak chyba profesionalna skusenost, €i uz v zahranici, alebo aj v praxi, pre

ktoru uz kvéli biologickym hodinam nezostava Cas. Existuje nejaka moznost ako
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nezostat' vo vlastnom privathom, emocionalnom svete, ktory si vacsSina Zien vytvori
pre svoju tvorbu? Dokaze fotografia ako fenomén 20. storoCia v rukach
emancipovanej zeny zachytit obraz doby a spolo¢nosti? Je to pre fAu pocta,
moznost, povinnost, alebo ma zostat uzavreta sama v sebe? PrinaSa svojou tvorbou
nie€o nového, alebo je iba dopliujucou sucastou obrazu moderného spolocenstva?
Ma sa sustredit’ na prenos informacii, alebo usilovat’ o Specifické umelecké pokusy
vyvierajuce z vnutornych intuitivnych podnetov?

Kazdy ma v sebe iné otazky, rovnako vlastni iné vnutorné obrazy. Kazdy inak
citi potrebu ich vyslovit, vytvorit a podat suCasnym, aktualnym alebo buducim
divakom. Otazka, ako dlho obraz vydrzi vo svojom plnom vyzname a vyraze zostane
volne lietat’ v povetri a odpoved na fnu moze dat len “pan Cas”.

LAk je v diele mySlienka, ma nadej na dlhSie trvanie, ak je v hom filozofia a
psyché, je nadej na dlhu existenciu. Ak je v nej sama podstata zmyslu ludskej
existencie, urcite obide svet a prekona ¢as generacii.“!"

K tomu mézem len dodat, Ze bez ohladu na to Ci ju vytvoril muz, alebo Zena.

1" Baran A.: PREDPOKLADY FOTOGRAFIE neboli PROLEGOMENA, Habilitadna praca na Katedre
fotografie FAMU, Praha 1999
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