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UvoD

1) Pro¢ Rudolf Sikora ?

Tato teoretickd prace se vénuje zejména fotografické tvorbé
akademického malite Rudolfa Sikory. Autor se pritom zabyva také
grafikou, kresbou, malbou, je tviircem textd a projektt pro krajinu - ani
tento vycet aktivit vSak neni konec¢ny. Sikora pouziva rtzné technologie a
materialy, pritom neni az tak dulezité, jakymi vytvarnymi prostredky se
vyjadruje, podstatna je zivotni filozofie, vnitifni potreba reagovat na
impulsy ze svého okoli. ,Neobdivujeme dilo, nybrz ideu, ktera je v dile
obsazena. Proto dila bez ideji nejsou trvalé hodnoty.“ (1)

Sikorova rana tvorba (zejména fotografickd) byva =z vétsi casti
pritazovana ke konceptualismu a akénimu uméni; fotografické prace
z devadesatych let se radi k postkonceptualnim tendencim. Nékteré
fotografie a malby z druhé poloviny osmdesatych let dostavaji privlastky
jako ,ikonografické®, ,gestické® ¢i ,znakové®. V jiné roviné lze Sikorovu
tvorbu zaradit do kategorie mentalniho umeéni.

S fotografii intenzivné pracoval predevsim od poloviny sedmdesatych
let do poloviny let osmdesatych, na fotografickou tvorbu navazuje potom
o deset let pozdéji ucelenym souborem pozorovatelskych a sisyfovskych
snah. V Sirsich kontextech se daji nékteré jeho fotografie nazvat jako
vytvarné nebo experimentalni.

Svym obsahem, vnitrni strukturou presahuje jeho tvorba ustalené
nahledy na uméni. Nékteri teoretici hovori o nesnadném pojmenovani,
dokonce o nezaraditelnosti jeho dila; jako by interpretace uméni musela
mit pro vsechno své prihradky. Sikora neni vyluénym multimedialnim
umélcem, neda se vsak ani tici, ze je typickym fotografem. Schopnost
prechazet z jednoho média do druhého mu umoznuje aktualné se

vyjadrovat k nejriznéjsim otazkam - predevsim ekologickym, vyvojovym



a kosmologickym. Obraci pozornost k problémtm souziti ¢lovéka S
prirodou. Potvrzuje tak schopnost soucasného umélce presahovat hranice
jednotlivych obort a vélenovat se mezi tvlrce, jejichz dilo bude
sledovano, prehodnocovano a zarazovano do novych souvislosti.

Propojuje védecké informace s vytvarnym jazykem, ¢imz akcentuje
intelektualni rozmér a explicitu svych praci. Prezentuje a zprostred-
kovava informace z mimoumélecké oblasti, koncentruje se na vztah
clovéka a prostredi. Sledovani vsech tvlréich pristupt, spolecenskych a
ekologickych aktivit, véetné zajmd o astronomii a kosmologii, je pro
pochopeni tvorby klicové; teoreticka prace tedy zminuje Sikorova
vychodiska ze vsech téchto hledisek a skrze rizné obory.

Tvorba Rudolfa Sikory ma v déjindch moderniho uméni dvacatého
stoleti své nepopiratelné misto, on sam je mimoradnou osobnosti. \Y%
soucasnosti vystavuje po celém svété, je zastoupen v prestiznich
institucich a galeriich. Prezentuje se rovnéz prednaskami, vstupuje do
diskusi o aktualnich otazkach (antisemitismus, rasova nesnasenlivost
obecné - skupina okolo Fedora Gala). Sikora je schopnym reé¢nikem, umi
obhajit nejen umélecké nazory, ale 1 vlastni obcanské postoje.

K fotografii a jeji prezentaci pristupoval Sikora vzdy oteviené a bez
predsudkt. Zprvu chapal fotografii jako zaznam akci, ve druhé poloviné
sedmdesatych let ji zacal vyuzivat jako meziprodukt, podklad pro
ofsetové tisky. Do finalni podoby fotografie také mnohdy vstupuje
kresbou nebo montazi. V poslednich navrzich nanasi fotografickou emulzi
na nejriznéjsi materialy (kdmen), a tu potom exponuje. Nékteré obrazy
mohou stejné tak byt fotografii, kresbou ¢i grafikou.

P11 nahliZzeni fotografie jako moznosti zachyceni skutec¢nosti na svétlo-
citlivy material se mlize zdat, ze Sikora vytvari neskutec¢né obrazy, které
lze hledat bud pod mikroskopem, nebo naopak v makrokosmu.
Z intermedialniho pohledu je zejména podstatné, jak autor fotografie

vytvari a kdy z tohoto procesu vyuziva pouze princip a technologii.



Fotografie je dnes (devadesata 1éta) jiz 1 u nas definitivné chapana jako
soucast moderniho uméni. Od svého vzniku se c¢asto inspirovala
malirstvim, v obdobi secese naptiklad z didvodu spolecenské prestize. Jiz
v roce 1859 se Charles Baudelaire vyslovuje k novému médiu, kdyz
odsuzuje fotografii pro prilisnou zavislost na skutecnosti. \Y
prabéhu sto Sedesati let fotografie prosla nesnadnym vyvojem. Snaha o
jeji zrovnopravnéni s ostatnimi obory uméni byla vsak zrejma teprve
v mezivalecném obdobi. Frantisek Drtikol pise ve dvacatych letech
Anglické kralovské spolecnosti: ,Fotografie je uménim, jako je jim
malirstvi ¢1 socharstvi. Obraz, kdyz je hodnotné umélecky vytvoren,
nesmi byt zavrhovan proto, ze byl zaznamenan pomoci objektivu a
komory, kritici zapominaji, co vSechno muselo predchazeti, aby se oko
takového objektivu otevielo a zachytilo to, co pred néj hotové musel
umeélec postavit...” (2)

Bazar moderniho uméni v roce 1923 ukazal, jak dulezitou roli hrala
v kontextu moderny pravé fotografie. Nékteri tvirci odmitaji realistickou
fotografii, jini pracuji s reprodukovanou a otisténou fotografii jako
s anonymnim materidlem, zejména v obrazovych basnich.

Ve tricatych letech se fotografie dostava mezi siroké vrstvy verejnosti; je
sice uznana jako disciplina, ale zaroven je popirana jeji vylucnost.

Nase existence v postmoderni dobé vybizi k absolutni volbé a jejim
disledktm, vznikaji dila plna paradoxt a protikladnych tvrzeni; iluze
Cisté, nestylizované fotografie je v soucasnosti jiz prekonana.

V rtizném obdobi dostavali teoretici prostor k analyzam a hodnoceni
fotografického vyvoje. Vse, «co presahovalo hranice dobového
schematismu, stalo zpravidla mimo sféru jejich zajmtG. U nékterych
teoretikl dodnes preziva neochota zabyvat se mnohovrstevnymi projekty
presahujicimi zavedeny ramec oboru.

Fotografie je na konci dvacatého stoleti zastupovana na vyznamnych

vystavach soucasného umeéni (kasselska Dokumenta, Benatské bienale) a



objevovana v novych kontextech. S fotografii pracuji stale castéji 1
vytvarnici. Aktualnost, schopnost pretransformovat okamzity napad do
dila, vytvaret neskutecné obrazy s realnymi vstupy ma za nasledek ¢im
dal vétsi ochotu zabyvat se pravé timto médiem. V poslednich letech
mnoho multimedialnich umélctd pracuje s fotografii, coz prispiva k vétsi
umeélecké 1 nazorové toleranci.

Rudolf Sikora vysel z atmosféry sedesatych a sedmdesatych let, kdy
na scénu vstoupilo konceptualni uméni. Fotografie v tomto obdobi
slouzila jako zaznam akci, performanci a happeningta, zachycovala
okamziky zdanlivé banalnich ¢innosti. Pravé v nich vsak byl casto skryt
nesouhlas s tehdejsim fungovanim spolecnosti a celého politického
systému. Sikora podle svého svédomi odmital nespravnou cestu, at uz
v otazkach spolecenskych, socialnich, ¢i politickych.

V soucasnosti na sebe (obdobi po rozdéleni Ceskoslovenska, rozpadu
meciarovského rezimu na Slovensku) bere sisyfovsky udél, v tomto
smyslu nazval 1 autorskou vystavu v ramci mezinarodniho festivalu
FOTO Praha - Kolin, kde se znovu zamysli nad zdanlivou marnosti
nékterych skutka a prehodnocuje své zivotni postoje.

Teoreticka prace se zabyva Sikorovou tvorbou od studentskych let,
prvnimi fotografickymi pracemi (sedmdesata 1éta) az po vystavu
Pozemstan - Sisyfos (1998). Diskutuje také obrysy dalsiho smeérovani
Sikorovy fotografické tvorby.



2) Biografie

Rudolf Sikora se narodil 17. dubna 1946 v Ziliné, kde také vystudoval
Stredni vseobecné vzdélavaci skolu. V détstvi Zil na mnoha mistech
Slovenska, rodina musela vzdy nasledovat otce tam, kde zrovna chybél
ucitel. Jiz jako dité mél vztah ke kresleni a malovani. Pod vlivem otce se
zajimal také o exaktni védy, matematiku a astronomii. Po absolvovani
sttredni skoly se uchazel o studium na Vysoké skole vytvarnych uméni
v Bratislavé. V roce 1963 byl prijat do ateliéru Dezidera Milly a

scénografie profesora Ladislava Vychodila.

1) Rudolf Sikora pri préaci v ateliéru; prvni ro¢nik VSVU, 1963

Ve tretim ro¢niku nenastupuje na studia scénografie, ale prechazi  do
ateliéru malby profesora Petra Mateéjky.

Od ¢tvrtého do Sestého roc¢niku tvori prevazné doma v ateliéru \%
Tehelné ulici (tato vyhoda mu byla umoznéna ze strany skoly). Ateliér se

stal svédkem mnoha dulezitych vystav a protestd. Rudolf Sikora



nesouhlasi s vyvojem udalosti po roce 1968 a podobné jako mnoho lidi
v té dobé se k nim umeélecky vyslovuje. V lednu 1969 napriklad malbou
vénovanou Janu Palachovi, ve stejném roce v seminarni praci Myslienky,
ktoré nosime v sebe pise: ,Budme prisni k prostititom umenia.
Kritizujme zlo... Nevidme vsetkych najradsej v jame priemernosti. Jame,
v ktorej sa len degeneruje...“ (3) V roce 1970 organizuje v Tehelné ulici
Pruvy otvoreny ateliér, kterého se ucastni vytvarnici, hudebnici, teoretici...
Zacatek vystavy ohlasily barevné dymy, valici se z kominu. Bily, modry
a cerveny jako symbol trikoléry. Ve stejném roce se shodou okolnosti
definitivné zrusilo bienale mladych Danuvius, které v roce 1968
naznacilo spole¢né smérovani mladych umélct z celého svéta a
potrebu mezinarodni konfrontace. Sikora organizuje a sam se ucastni
mnoha neoficidlnich uméleckych 1 mimouméleckych setkani, nesouhlas
s rezimem v nasledujicim obdobi vyustil 1 v pravidelna dterni setkavani
v jeho ateliéru.

Sikora se stal, stejné jako mnoho jinych tvarca, outsiderem. O to vice
se ponoril do sebe a do své prace. Uménim vzdy nekompromisné
nastavoval zrcadlo spolec¢nosti, ktera nechtéla slyset zpravu o stavu nasi
vlasti. Rok pred revoluci zalozil s mladymi architekty, vychazejicimi  ze
stejné platformy, Martinem Knutem, MiloSem Novakem a Gabrielem
Hosovskym, skupinu Syzygia. Ta ve své dobé pusobila ve sfére
neoficialniho uméni, dnes existuje jiz jen formalné.

Roku 1989 se stava zakladajicim clenem hnuti Verejnost proti nasiliu,
aktivné se ucastni politického déni. Zaroven ale podotyka: ,Umelci
netuzia potulovat sa po tribuinach, nase miesto je v ateliéroch, divadlach,
koncertnych sienach... Ale prave preto, aby sme mohli robit to, co
milujeme, musime niekedy vystupit a jasne obhajit svoj] obciansky

postoj.“ (4)



V politice neztustava dlouho, od roku 1990 se jiz vénuje prevazneé
vlastni tvorbé a pedagogické cinnosti. Je zvan k Gcasti na zasadni
vystavy a projekty u nas i v zahranici.

Svym moralnim kreditem vzdy ovliviioval lidi kolem sebe, po roce 1990
také na Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé, kde ptsobi jako
vedouci ateliéru se symbolickym nazvem ,Otvoreny“. Pred nastupem na
Vysokou skolu vytvarnych uméni si poznamenal: ,Musim respektovat
zlozitost a neopakovatelnost osobnosti kazdého studenta, respektovat
jeho vnatorny vesmir...“ (5)

Prestoze Rudolf Sikora pusobi na katedre malby, jeho posluchaci si
mohou vyzkouset praci s fotografii, objektem, instalaci nebo videem.
V koncepci Otevieného ateliéru se tak uplatnuje Sikorova pluralita k

uméleckym a spolecenskym nazortm.

3) Souvislosti a vznik konceptualniho uméni

Pokud bychom meéli popsat nékteré souvislosti, které predchazely
hlavnim umeéleckym proudim sSedesatych a sedmdesatych let, dostali
bychom se k aktivitam dadaistti, némeckému Bauhausu prosazujicimu
nové metody umeélecké vyuky, ¢i ke vzniku experimentalni Univerzity
v Black Mountain v Severni Karoliné (1933), ktera pritahovala mnoho
umeélct rtznych obort. Avsak rozbor konceptualnich projevi a podrobny
prehled autort neni cilem této prace, vyzadoval by samostatnou studii.

Vyvoj konceptualniho uméni vedl pres uvolnéni hmotné organizace
dila, kolaz a pouziti béznych predmeéta (Duchampovy ready-mades), pop-
art, environment, dale k happeningu a performanci. S pojetim tvtrcéiho
procesu chapaném jako ritual, zaznam déje v némz je nové definovan
prostor a obsah dila, souvisi také akcni malba. Ve druhé poloviné
sedesatych let Joseph Kosuth uvedl na svétovou vytvarnou scénu zasadni

tezi ,Uméni je myslenka je myslenka“, ¢imz parafrazoval vyrok Ad



v

Reinhardta z roku 1963 ,Uméni je uméni jako umeéni, a vse
ostatni je vse ostatni. Uméni jako uméni neni nic jiného nez uméni,
Uméni neni to, co neni uméni.“ (6) Touto tautologii se mu podarilo
etablovat novy vytvarny nazor, pozdéji nazvany konceptualni uméni.

Sedesatd a sedmdesat4 léta probihala ve znameni akce, happeningu,
performance, konceptualniho uméni a z ného odvozenych smért, jako jsou
body-art, land-art, earth-art a minimal-art. Ve vytvarném umeéni obecné
se od konce sedesatych let prohlubuje reflexe vnitrni existence ¢lovéka a
odrazu jeho byti v rdmci spolecnosti a prirody. Dochazi k zintenzivnéni
filozofického obsahu uméleckych dél a ke zddraznéni vyznamu tviarciho
mysleni. Uméni se snazi byt bezprostredni soucasti zivota, nékteré
skupiny ¢i jedinci poetizuji ¢i mystifikuji vSednost.

Cilem neni umeélecké dilo, ale idea, sama umélecka tvorba, tim se
koncept snadno rozptyluje mezi nejrtizneéjsi obory. Nékteré aspekty této
tvorby se béhem doby pozménily, v podobé neokonceptu se objevuje
dodnes. Mozna by bylo prinosné zhodnotit vyznamovy posun a rozdil ve
vnimani a funkci konceptualnich dél od Sedesatych let az do soucasnosti.
Princip konceptualismu uplatnilo mnoho vytvarnika také v Cechdch a
na Slovensku, nékteri se nechali nést atmosférou doby, jini, mezi nimi 1
Rudolf Sikora, u této formy vyjadrovani zustali.

Vychodiskem konceptualniho uméni je myslenka, vnittni struktura
dila, namét a veskeré plany se pripravi predem, realizace je jiz casto jen
mechanickou zalezitosti. Na divaka muze tato tvorba pusobit chladnym
dojmem, emoce jako kdyby chybély. Nepochopenim myslenky se muze
vytvorit neprekonatelna propast mezi dilem a konzumentem, a
to 1 ve chvili, kdy se nachazi ve stejnych kontextech a je naladén na
podobny problém. Snad v zddném jiném obdobi dvacatého stoleti nebyli
umelci dotazovani na smysl a motivaci své prace tak casto jako prave
v Sedesatych a sedmdesatych letech. Konceptualni umeéni si vytvorilo svuyj

jazyk a systém vytvarnych prostredkd, zacalo pouzivat fotografie a



montaze, pracovat s rozfazovanym casem; myslenkové projekty
prezentuje za pomoci védomé neestetickych prostifedkt, jako jsou
poznamky, nacrty na Utrzcich papiru, diagramy ¢i plakaty. Umeélci tvorici
v tomto duchu vyuzivali pro svoje predstaveni a akce nejriznéjsi
prostredi; prirodu, ale i divadla, v mnohych pripadech i své byty a domy.

Dilezitost dokumentace konceptualnich dél vychazi z jejich charakteru
docasnosti a pomijivosti. Casové omezenou akei nebo instalaci vzhledem
ke své zranitelnosti a strukture zachycuji Gcéastnici akei fotograficky,
s pomoci filmu a pozdéji i videa.

V sedesatych letech pribyva autord, kteri ¢im dal castéji vytvareji
koncepty primo pro fotografii a timto zadznamem se pak prezentuji.
Vznikaji filozofujici analyzy, zabyvajici se vztahem mezi skutec¢nosti a
jejim fotografickym obrazem, které provéruji pravdivost vypovédi
fotografie. Dulezitym rysem konceptualniho uméni je sebedotazovani
a oprosténost od predmeétu.

K pfednim zahrani¢nim umélecim, pracujicim s fotografii v duchu
konceptu patri napriklad Akira Komoto, Jan Dibbets, John Hilliard,
Stefan Wojnecki a dalsi. V Cechich se konceptudlni formou projevu
v praktické i teoretické roviné zacal jako jeden z prvnich zabyvat Jiri
Valoch, pozdéji v tomto duchu vytvarel fotografické cykly Jaroslav Andél
a mnoho jinych.

Na Slovensku byl jednim z mala dislednych konceptualistii dnes jiz
nezijici Michal Kern. Pravé Kernova vychodiska jsou nejblize Sikorovu
mysleni, zejména spjatost clovéka s prirodou. V dokumentaci svych
miniakci, fotomonologii Kern wusiloval o radikalni dematerializaci.
Konceptem se zabyval také Julius Koller; reagoval na happening jako na
druh zabavy hodici se spise pro snoby, pozdéji pracoval s vlastni
identitou (ve fotografiich se preménuje na figuralni znak, bytost z jiného

svéta); dale Dezider Té6th ¢1 Peter Rénai.
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Priakopnikem akcéniho uméni na Slovensku se stal Vladimir Popovic,
podstatné byly Mlynarc¢ikovy Permanentni manifestace nebo spoleéné se
Stanem Filkem a Zitou Kostrovou organizované kolektivni slavnosti
zvané Happsoc (na rozdil od happeningl zalozené na sociologické realite).
Konceptualni uméni rovnéz nalezlo odezvu v mnoha dalsich
individualnich 1 spole¢nych projektech, nékteré z nich jsou zminény

v nasledujicich kapitolach.

TVORBA RUDOLFA SIKORY

1) Tvoriva obdobi a smérovani

V pomérné rozsahlé Textové kolazi, datované léty 1970-1996 rozdéluje
Sikora svoji tvorbu do ¢tyr etap.
Prvni obdobi nazval Normalizdcia... (1970-1985), druhé Normalizdcia
slabla... (1985-1990), treti Vydych a tusenie... (1990-1993), ctvrté
Transformovand normalizdcia sa vracia... Nehovori uZ o inter-

nacionalizme. Hladd narodny princip... (1993-2).

Tato obdobi se dotykaji témat, ke kterym se Rudolf Sikora vyslovoval
umeélecky 1 z pohledu obecné lidského. Prvni etapa zahrnuje pomérneé
sirokou skalu aktivit. Od roku 1969 pracoval na topografiich, pocatek
sedmdesatych let probiha  ve znameni land-artovych akei.
Zprostredkovava znalosti o vesmiru formou plakati a diagramatickych
grafik. Na projektech spolupracuje se spriznénymi vytvarniky. Fotografie
se vtomto obdobi pro Sikoru stava meziproduktem, v nékterych
pripadech ji rozviji grafickymi 1 jinymi technikami. Objevuje ,svuj

vesmir® pomoci znamének zrodu a zaniku.
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Od roku 1976 se zabyva vizualnimi parafrazemi kosmickych jeva,
vznikem lidské kultury, komentuje vztah mezi ¢lovékem a vesmirem.
Fotografie pouziva rovnéz jako zdznam minimalnich akeci (V souradnicich
casu a prostoru). O ctyri roky pozdéji zapojuje do struktury
fotografického obrazu poprvé lidské télo; tyto prace jsou pro Sikoru
predznamenanim klicového cyklu Antropicky princip (rentgenové snimky
vlastni hlavy a ruky).

Zacatkem devadesatych let se vénuje predevsim expresivnim znakovym
kresbam, malbam a prostorovym realizacim (cyklus mohyl, erb,
vitéznych obloukd a hrobt). Od roku 1993 se on sam stava
fotografovanym objektem. Médium fotografie vyuziva pro autenticky
zaznam vyhradné soukromych performanci (Pozemstan... Pozorovatel...
Sisyfos).

Nékteré zdanlivé statické motivy v tvorbé Rudolfa Sikory zaujmou
performativnosti, at uz jsou to gesta na rentgenovych snimcich, ¢1
pozorovatelské polohy, v nichz si je sadm sobé modelem. Uréité dynamiky
dosahl Sikora zejména u nékterych fotografii pohybem zvétsovaciho
pristroje nebo naopak pohybem fotografického papiru pod zvétSovacim
pristrojem. Fotografie - kolaz - projekt - zdznam - dokumentace akce jsou
neustale ve vzajemnych vztazich.

Autor realizuje prace prevazné v sériich, motiv opakuje v raznych
technikach a s odstupem c¢asu se k nému vraci (napriklad v cyklech Cerna
dira, Ohmatavani hrobu, Pyramida). Od pocatku své tvorby se
vymezoval vic¢i estetismu a tvarovym stylizacim: ,Nemam rad divadlo,
nemam rad literarnost na maliarskom platne. Nafiukané dramy.“ (7)

Sikora neni zpravidla vypravécem pribéht (kromé mikropribéhu
o putovani sipky), pouziva polysémantickych znakd, casto pracuje
s analogiemi a symboly.

Autor nevytvari ilustrace ¢i obrazové komentare k astronomickym

a kosmologickym jevim, urcitymi paralelami demonstruje svaj postoj
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k aktualnim otazkam védeckého poznani. Hleda a zobrazuje spojnice
mezi védou a uménim.

Vytvoril si vlastni model vesmiru (pomoci znamének vzniku a zaniku),
brani se ale naduzivani tohoto terminu, zrejmé se obava priliSného
zobecnovani. Vesmir Sikoru pritahuje jako moznost k symbolickym

uvaham o lidské existenci.

2) Studijni 1éta. Topografie, akce, projekty (1968-1974)

Jesté za dob studii (1968-69) si Sikora poznamenal do svého zapisniku
uvahu Myslienky, ktoré nosime v sebe. V nadcasovém textu rozdéluje

umeélce do nékolika typl a neprimo prezentuje svaj svétonazor.

Typy vytvarnikov a umelcov

Typ 1.:

Typ naivne nadoblac¢ny, mysliaci si, zZe vytvarnik je preto, aby robil
umenie. Hunctut, ktory aj vyzit by chcel z prace poctivej. Odstideniahodny
ako silné individuum, ale pre svoju osamelost, ostatnej zdravej,
uvedomelej mase vytvarnikov-umelcov nevelmi skodiaci.

Odporacana liecba:

Neustale presvedcovat, ze stotisic je viac ako tisic. Po uvedomeni si svoje]
hltiposti a objaveni chronickych priznakov odpordc¢ame spominane]j
zdravej, uvedomelej mase vytvarnikov-umelcov toto ¢udné individuum
pre istotu rozsliapat.

Typ 2.:

Podobny typu prvému. Obohateny vsak o prvok dalsi, a to: Neustale
sthlasi so svojim lekarom, ze stotisic je viac ako tisic. Toto tvrdi vzdy a
niekedy aj uvedomela, zdrava masa vytvarnikov-umelcov si tohoto

jednotlivca prisvojuje. Tymto je nebezpecny ako naivne nadoblacny typ

prvy.
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Odporucana liecba:

Kedze presvedéovat o tom, ze stotisic je viac ako tisic, je vlastne
zbytocné, najprv nebadane, neskér hmatatelne presvedcéovat, o kol'ko nul
ma milién viac ako stotisic. Ked nepochopi ani teraz, musi sa rychlo
rozpucit. Ak pochopi, pozorovat ho a dokazat mu, Ze je maskovany typ
¢islo jedna, a podl'a toho ho spolu s nim zasliapat.

Typ 3.:

Konec¢ne sme pri type zdravom.

Vlastne temer zdravom.

Pri type, ktory hravo, spolahlivo, vedecky podloZene rozozna tisic od
stotisic, stotisic od miliéna, milién od dvoch miliénov, ba jednotlivé tisice
a miliony od seba. A vzdy spravne odhadne, zZe vlastnit sSest nul je
vyhodnejsie ako vlastnit nuly, povedzme dve. V tomto smere by mohli byt
vzorom typu prvému a druhému. Vycéitat mu moézeme len to, ze
nevyuziva moznost pripojit k nulam honosne znejice slovo Umelec,
Majster. Ze im na tom trestuhodne praméalo zélezi.

Avsak niektori jednotlivei patriaci do tohoto typu si zavéasu uvedomia
svoju chybu a pridu na to, Ze ako vlastnici mnozstva ndl si mozu
zaobstarat aj dozivotné miesto trebars komisarov pre veci nadoblacné,
naivné. Ale vtedy sa uz vlastne stavaja nositelmi

Typu 4-tého,

ktory je chvalabohu typ najrozsirenejsi, najzdravsi, najmasovejsi a
pravom kontroluje najméa typ prvy a druhy.

Bez jeho bdejtcich jastrabich oc¢i by sa prislusnici typov ¢islo jedna a
dve zbyto¢ne rozmnozovali, vsade by chceli pristupovat k umeniu
zodpovedne, dokonca aj vyzit by chceli z prace poctivej. Nuly by stracali
svoju magicka pritazlivost. Nastal by hrozny svet. Vsade by chodili len
akysi rojkovia a idealisti. Ale dost utépie. Nemusime sa bat. étvrtjf typ je

nesmrtelny. Jeho priatelstvo s nulami je vec¢né, a ako vieme, také nuly
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existuju odjakziva, skor, ako so jednotlivei zmysleli grupovat sa v nejaky

typ.

Fotografie souvisi s kulturné politickym kontextem té které zemé. \Y
politicky slozité dobé neni mozné oddélit postoje tviarce od jeho tvorby.

Konec sedesatych let prinasi nadéji na navrat demokracie. V kulture

se toho déje hodné, zakladaji se divadla malych forem, pomalu se
obnovuje svoboda slova. Po srpnovém vpadu sovétskych vojsk do
Ceskoslovenska v roce 1968 viak nastava doba normalizace, ta

pochopitelné ovlivnila 1 umélecké kruhy.

V prvnich malirskych a grafickych pracich se Rudolf Sikora zabyva
krajinou, soustreduje pozornost na vyzkum krajinné topografie,
parafrazuje topografické systémy, objevuji se i prvni land-artové projevy.
Kamenné krajiny (1967-1968) jsou paméti mist, ktera Sikora navstivil
(Spomienka na Alpy, Spomienka na Monte Carlo a dalsi), pripominaji
pohled na krajinu z vysky.

Cim vice jsme nahote, tim snadnéji se ztrdceji detaily a jednotlivosti, a
tim komplikovanéjsi mize byt vratit se na zem. Byt nad krajinou, nad
ostrovy, nad morem, nad vécmi, znamena nebyt uvnitr. Sikora ovsem
naléza ve vesmiru obecné zakonitosti, kterymi se ridi pozemsky sveét.
V jeho vyletu vysoko do oblak je vzdy obsazen potencial navratu a
hlubsiho nahledu véci samotnych.

V tomto obdobi vznikaji také epoxidové reliéfy Kamenné brdany,
inspirované Lvi branou v Mykénach, cetné textové automatické kresby a
basné (Zo =zdpisnika..., 1968/69), v nichz Sikora intuitivné pouziva
jednoduché znaky. Se znaménky bude pozdéji cilené pracovat, ale jiz v
prvnich kresbach jsou zobrazena souhvézdi (kresba z cyklu I... a2 X je
nazvana Suhvezdia).

Topografie jsou zaznamem, konstatovanim stavu zemského povrchu.

Zohlednuje se v nich zkusenost pohledu c¢lovéka na planetu Zemi
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(podobna svédectvi prinasi rada kosmonautd), které se rika nadhledovy
efekt, umoznuje hlubsi porozuméni nasi role v univerzu.

Koncem sSedesatych let se Sikora zacé¢ina vaznéji zajimat o ekologii,
podvédomé dochazi k myslence o mnezbytnosti wudrzeni ekologické
rovnovahy. Rozmérnéjsi platna nesou v sobé stopy rozpominani se na
krajinu, pracuje s imaginarnimi mapami, z plastickych map odléva
reliéfy.

Pozdéji (v kombinaci tisk a tempera) pouziva topografickych znacek,
vyhruznych az zlovéstnych tahd Sipek, napadajicich a v mnohych
pripadech prekryvajicich krajinu nebo celd tzemi.

V triptychu Topografia XVI-XVIII (1970) znazornuje okupaci, devastaci
zemského povrchu, sipky uto¢i na krajinu. Na poslednim misté je cast
zemského povrchu cerna, znicena, tedy zdevastovana. V dalsi ofsetové
Topografii (XXXII-!?...) Sikora promita na zemsky povrch vykri¢nik a
otaznik; znaménka lze pochopit jako prosbu o pomoc s otazkou, zda je
mozna naprava.

Vyjimku v souboru Topografie (XII, XIII, XIV) tvori vzpominka na
Sikoruv prvni parizsky pobyt v roce 1968. Sorbonna byla zavrena, jiz rok
se stavkovalo. Univerzita jako symbol prekonané kultury byla obsazena
studenty, kteri zadali zménu ve vyucovacim systému. Situaci reflektoval
Sikorav triptych Papierovy manifest, kde je na vytisténé schematické
mapé Evropy textem, hesly a topografickymi znackami priblizeno
aktualni déni. Alex Mlynarcik spoleé¢né s teoretikem a kritikem
vytvarného uméni Pierrem Restanym a Raoul-Jean Moulinem tehdy
poznamenali: ,,Chceme novy a originalny svet. Odmietame svet, v
ktorom 1istota, Ze nezomrieme, sa zamiena za riziko, ze zahynieme
nudou.“ (8) Mlynaréik a Restany pripravili pochod ke galerii
Moderniho uméni, kterou spolec¢né se Sorbonnou oznacili za Bastilu
burzoazniho umeéni, budovu hodnou uzavreni. Pred uzamcenou galerii

Moderniho uméni se na ptl dne shromazdil sestitisicovy dav. Druhy den
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byla ovsem opét zpristupnéna. Mlynarcik chtél opustit galerie, vyjit
s uménim za lidmi do ulic, do jejich prirozeného prostredi, vstoupit tak
do jejich kazdodenniho zivota. Jeho zaznamy z akci, objekty a instalace
paradoxné pozdéji skoncily pravé v galeriich.

V roce 1969 Sikora vytvari s pouzitim rdznych papiri a map kolaze
nazvané Grafy dobra a zla, reaguje na politicky slozitou dobu mezi léty
1966-1968. Na panelech vétsiho formatu nartstaji, sestupuji, prerusuji
se a znova rostou zelené grafy symbolizujici dobro a c¢erné znazornujici
zlo. Cernd barva asociuje pocit deziluze. Projekt byl z pochopitelnych
divodli realizovan az po roce 1989 a vystaven napriklad v Zahrebu,
Varsaveé, Budapesti, Mariboru a na dalsich mistech.

Sikora naposledy oficialné predstavil své prace v bratislavské Galerii
mladych roku 1970, dalsich devatenact let vystavoval bud neoficialné,
nebo na urovni méstskych kulturnich stredisek, ktera diktovala vkus a
orientaci poplatnou dobé. Existovala vsak mista, kam se navzdory
omezenim propasovavala neoficialni kultura. Centrem nekonformniho
déni se stala Orlovd, Cesky Tésin ¢i Frydek-Mistek, kde se na pielomu
sedmdesatych a osmdesatych let wuskutecnily snad nejvyznamnéjsi
prehlidky soucasného ceskoslovenského uméni. V Praze se vystavovalo na
chodbé Ustavu makromolekuldrni chemie CSAV (Petfiny, pozdéji
Opatov), v Galerii 55 na Kladné, v mélnické galerii Ve vézi a na dalsich
mistech. Na vystavach spriznénych autord se schazeli cesti 1 slovensti
vytvarnici a teoretici (Adriena Simotové, Alena Kucerova, Vaclav Bostik,
Stanislav Kolibal, Jindrich Chalupecky, Ivo Janousek, Vaclav Zikmund,
Kamil Drabina, Jiri Valoch a mnoho dalsich). Poradaly se prednasky,

projekce diapozitiva a vyjezdy do mést.
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2) vernisaz na chodbé Ustavu makromolekuldrni chemie CSAV;

zleva: I. Janousek, R. Sikora, A. Simotové; leden 1989

Ve stejném roce (1970) Sikora vystavoval spole¢né s prateli na Prvnim
otevieném ateliéru svij Topograficky bazén. Objekt s nazvem Spomienka
na Dalmdciu o pruméru 450 cm ze zlutého epoxidu Sikora umistil na
dvir svého domu v Tehelné ulici. Teoretik Igor Gazdik poznamenava:
,3amotny interiér a exteriér domu, dvor a zahony alebo okolité steny a
mury otvaraju priestor k explozivnemu zasahu, hapticko-akusticko-
vizualistickym demonstraciam, veddcim k priamemu zuzitkovaniu domu-
objektu vo vymedzenom casovom useku.“ (9)

Z dokumentace stavéni bazénu a z fotografovani jeho plastického tvaru
vznikly autentické zaznamy, které by mohly samostatné vizualné obstat
1 vedle zaznamu akeci v krajiné. Tyto fotografie jsou zaznamenanim,
nikoli zdznamem; rodici se krater Topografického bazénu byl cilem,
nikoli meziproduktem. Dokumentovanim plastickych map a land-
artovych akci vznikaji fotografie se samostatnou vypovédni hodnotou.

Prvniho otevieného ateliéru se tucastnilo dalsich sedmnact

progresivnich tvircd, generacné 1 tvorivé rozdilnych, ale s jednotici
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myslenkou - Milan Adamciak, Peter Bartos, Vaclav Cigler, Robert
Cyprich, Milan Dobes, Viliam Jakubik, Julius Koller, Vladimir Kordos,
Ivan Kriz-Vyrubis, Otis Laubert, Juraj Melis, Alex Mlynarcik, Marian
Mudroch, Ivan Stepan, Dezider Téth, Milos Urbasek, Jana Zelibsk4 a
teoretik Igor Gazdik. Setkani mélo multimedialni charakter, zahrnovalo
vytvarné akce a predstaveni, prednasky dJindricha Chalupeckého,

happeningy, hudebni produkce a manifestace.

3) Topograficky bazén; Prvy otvoreny ateliér, Teheln4d ul. 32, Bratislava, 19.11.1970

Ze setkani mimoradného vyznamu zustaly autentické zaznamy: z jiz
zminovaného projektu Farbenie ovzduSia, instalace Samoobsluha
(Kordos, Mudroch, Jakubik), Pamiatkovy objekt Julia Kollera - fotografie,

ve které takto oznacil dim v Tehelné, susici se kapky Dezidera Toétha,
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étépénovy svitici kvéty situované do zahonu s rizemi a mnoho dalsi
dokumentace.

Uz v tomto obdobi Sikora pracuje s rozlicnymi postupy, jako jsou
autotypie ¢i serigrafie, kombinuje obrazy s konkrétnimi predméty
(Topografia II - Letisko, 1969-1970), odléva reliéfy z plastickych map,
pouziva pismo a znak.

Sikorav zajem o civilizaci posilila v té dobé obtizné dostupna kniha
Meze rustu, shrnujici poselstvi z prvniho Rimského klubu (1968), kterou
si prelozil z polétiny. V Rimé se tehdy sesli odbornici nejrtiznéjsich obort
z celého svéta a vyslovili velmi pesimistické prognézy o dalsim vyvoji
civilizace vzhledem k omezenym moznostem energetickych zasob,
nadprodukeci energie, rozvoji prumyslu a s tim spojenym
problémem znecisténi zivotniho prostredi.

Sikora v téchto souvislostech reflektuje svoji existenci i existenci lidi
na této planeté. Zacina se ptat - Odkial prichadzam? Kam idem?
Budem? Takové otazky si obcas polozi snad kazdy clovék, ne vsichni
ovéem dusledné hledaji odpovédi. Nakonec konstatuje: ,Clovek zaéal
mat strach o vsetko, ¢o vzniklo, aj o to, ¢o vytvoril sam... Boji sa sam
seba...“ (10)

V knize Filozofie tvari v tvar zaniku, ktera vysla presné o tricet let
pozdéji nez zpriava Rimského klubu, se filozof Milan Machovec zamysli
nad hrozbou brzkého =zniceni zivota na Zemil v primé souvislosti
s myslenim a chovanim lidi. Autor konstatuje, ze dosud uplatnované
prostredky boje o ochranu zivotniho prostredi se v globalnim meéritku
ukazuji jako neucinné. Stejné vyzniva Sikorova poznamka, Ze devastace
nezna hranic... Zasadni problém neni jen v prostifedcich nutnych
k zabranéni katastrofé, ale zejména v pristupu clovéka k otazce preziti
vlastniho rodu. Zivotni prostiedi neniéi automobily ani tovarny..., s jejich

dopomoci ho devastujeme my lidé, kteri jsme tyto véci vyrobili a
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pouzivame je. Zasadni a osudovou chybu clovéka ovsem vidi v tom, ze
mu na vlastnim preziti z dlouhodobého hlediska prestalo zalezet...

V prvni poloviné sedmdesatych let se Sikora ve své tvorbé dotyka
tématu porusovani ekologické rovnovahy v prirodé, spolupracuje
s ekology, tucastni se nejraznéjsich sympozii o ochrané zivotniho
prostredi. K destruktivnim zasahtim c¢lovéka do prirody ¢i k samotnému
vztahu clovéka a prirody se vyslovovala znacna c¢ast slovenskych
vytvarnik a generacnich druht. Byli to napriklad Michal Kern, Peter
Bartos, Dezider Té6th, Daniel Fischer, Viktor Hulik ¢i Dusan Kralik a
mnoho dalsich.

V ¢asové navaznosti na Prvni otevieny ateliér vznika rada krajinnych
variant spolec¢nych aktivit. Ekologicko-humanistické akce Gaudium et
pax, reagujici na mnozstvi socialnich, védeckych a politickych problém,
se Sikora ucastnil projektem Z mesta von (vanoce 1970). Barevné Sipky,
vytvorené cervenym pigmentem na snéhu, ukazuji smeér, kudy lze
uniknout z velkomésta do prirody. Devét zastaveni autor fotograficky
zdokumentoval. Sipka jako polidstény symbol se stala soucasti prirody. Z
akce limitované v case zustava svébytny zaznam. (obr. ¢. 4) Soucasné
realizuje dalsi projekt spadajici spise do osobni mytologie. Namalovana
sipka na snéhu ukazuje na rozsviceny strom. Tento obrad predstavuje
v Sikorové tvorbé ojedinélou, poeticky emotivni scénu.

Sikora pokracoval realizacemi v krajiné dale v topografiich, platno
vyménil za bilou, zasnézenou krajinu. Stejnym zpusobem podle sablony
nanasel cerveny pigment ve tvaru tajemnych ¢isel a pismen na snih;
celou udalost nasledné fotograficky zaznamenal. Hrozivou atmosféru
mista umocnuje nékolik v pozadi stojicich panelovych domu, na obloze se

vznasi smog - nijak nezvykly obraz nékterych nasich predmésti.
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4) Z mesta von I; dokumentace akce, cerveny pigment na snéhu (1 sipka = 5 m), 1970

Prognéza (zprava) o stavu planety vypovida o tom, ze v roce 1979 mohou
byt rizna mista (na fotografii oznacena pismeny NQL) velmi ohrozena.
V podobé neuskutecnéného projektu zustala spoluprace s Viliamem

Jakubikem. Akce méla byt uréend ,Ucastnikom cestnej dopravy“, tedy
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velkému okruhu divaka, projizdéjicich okolo zasnézeného pole
s vyznacenymi nezvyklymi obrazy (hypertrofovani mravenci), pismeny a
sméry. Neékteré projekty, jez nemohly byt realizovany a pretrvavaji
v podobé fotografie, grafiky, litografie, plakatu, jsou samy o sobé
koneénym dilem.

V reakci na ztiZzenou moznost oficialni prezentace vznika zprava, v niz
Rudolf Sikora s Viliamem Jakubikem urcili bod v prostoru, kam obrazné
situovali dulezitou soucast nové Slovenské narodni galerie
depozitar. Byly zméreny presné rozméry a nadmorska vyska zaklada této
stavby (1971). Bod S, lezici ve stredu jamy se stal vymezenim pro
soukromé misto v zatim neexistujici bratislavské galerii. Sikora dobre
veédél, Ze tato budova bude v nasledujicich letech hostit pouze umeélce
konvenujici rezimu. Fotografii mista s vyznacenymi presnymi udaji
rozesilali jako zpravu svym prateltim.

Individualni akei s nazvem Pocta priesecniku poludnika a
rovnobezky... (poledniku A = - 19° 12’ 27,3” vychodni zemépisné délky
a rovnobézky ¢ = 49° 19’ 14,4” severni zemépisné sirky) Sikora realizoval
na Oraveé (1971), v krajiné, ke které ho vazou vzpominky. Pravé toto
konkrétni misto na Zemi je pro néj vécéné, nepodléha lidské nestalosti a
pomijivosti. Pevny bod najde vzdy, je totiz obsazen predevsim uvnitr
ného samotného, toto zasvéceni v krajiné mu umoznuje bezprostiedneé
splynout s celkem a byt jeho soucasti. Obecné se tato akce dotyka tématu
neodlucitelného spojeni clovéka s krajinou. K fotodokumentaci akce se
vraci v roce 1974, kdy do stredu souradnic umistuje §ip mirici do
vesmiru. Vkreslenim a montazi vznikla dalsi prace konfrontujici prave
onen jediny bod s nekone¢nem.

Nerealizovany trojrozmeérny projekt Pocta civilizdcii, Pocta Stonehenge
(1972/1982), ktery byl navrzen v nékolika variacich, obsahoval nejen
zvuky prirody, sumy ulice, hudbu, ale 1 komentar 0 Vyvoji

spolecnosti. Mezi nékolikametrovymi skulpturami z bilého kamene, na
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kterych jsou vyznacena razna souhvézdi, by bylo mozZno se volné
pohybovat ¢i meditovat. Kamenna stavba Stonehenge u Salisbury v jizni
Anglii, jejiz vznik se datuje na pocatek druhého tisicileti pred nasim
letopoctem, je cennym objektem pro vyzkum a sledovani astronomickych
jevu.

Cyklus Rezy civilizdciou vznika v roce 1972 a reflektuje zpravu
Rimského klubu. Na souboru peti kolazi (Rezy civilizaciou I) se drsna
krajina postupné preménuje v zastavéné a obydlené Gzemi. Ledovce taji,
krajina se geomorfologicky meéni, prichazeji do ni lidé. Na poslednim
obrazu jiz sidlisté pohltila prirodu uplné, uz ani obloha nad pribytky neni
tak tmava, hory postupné zmizely, puda je vyCerpana a neplodna. Hrozba
se naplnila, ¢lovék si nekompromisné podmanil prirodu bez ohledu na
cokoli. Extrapolacemi stavu spolec¢nosti a zivotniho prostredi do
budoucnosti Sikora demonstruje katastrofické vize.

Predpovédi osudu lidstva vyvolavaly obavy jiz ve starém Egypté,
Chaldeji, Mezopotamii, Persii i Ciné. V kontextu se Sikorovymi starostmi
0 budoucnost modré planety se nabizi slova indického duchovniho ucitele
Sri Ramana Maharisiho, ktery na tento problém odvétil pry lakonicky:
,Pro¢ se o to starate? To neni vase starost. Je Jeden, ktery tento svét
stvoril, a je tedy Jeho starosti a Jeho odpovédnosti se o néj postarat...”
Mystik Eduard Tomas, pokracovatel Maharisiho uceni, doplnuje: ,Nase
Zemé bude vzdy takova, jaké budou bytosti, které ji budou obyvat...“ (11)

Na rozmeérnych fotoplatnech a serigrafiich zkouma vyvoj civilizace na
pozadi Tezu atmosféry a litosféry. V sériich Rezy civilizaciou V/a,
datovanych rokem 1972, se mezi nebem a zemi (na obzoru) postupné
zobrazuje vyvoj architektury, od megalitickych staveb a pyramid pres
antické stavby a gotické katedraly az po mrakodrapy. Na patém platné

neni jiz nic. Lidstvo zmizelo, civilizace zanikla.
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5) Rezy civilizaciou IV/a; fotoplatno 135x45 cm, 1972

Jesté pesimistictéjsi je poselstvi série Rezy civilizaciou VI (1972-1974),
kdy se mezi vrstvami atmosféry a zemské kury objevuje nejdrive otaznik
s nepsanou obavou co s nami bude, dale vykriénik jako nevyslovené
varovani pred zkazou. Na poslednim listé je v pravém dolnim rohu jen
cerna paska, konstatujici smrt a zanik planety. ,,Pro zachranu lidstva se
jen malokdo citi byt kompetentni... Lidé dnes odmitaji dostat informace o
cemkoliv nezabavném...“ (12)

V sedmdesatych letech se o civilizacnich problémech z ideologickych
divodd mnoho nemluvilo. Zminovana témata méla zasadni vyznam,
a to nejen ve své dobé. Mnohé katastrofické vize (sklenikovy efekt) se
v poslednich letech zac¢inaji vyplnovat, nedavné zaplavy jsou varovnym
signalem prirody, ktera nedovoli beztrestné zasahovat do svého radu.

Sikora ve svych tématech vytrvava, vyjadruje se k nim raznymi
vytvarnymi prostredky. Bez ohledu na tendenc¢ni nazory okoli se ridi
svym presvédcenim. V serigrafii  Odkial prichddzam - kam idem se

zabyva, jak sdm nazev napovida, predevsim metafyzickymi otazkami.

3) Cas... Prostor. Spole¢né projekty (1971-1974)
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Problémy civilizace chape Sikora globalné, kromé prostoru zacina
cilevédoméji pracovat s ¢asem (ndzvy cykld Cas... priestor). Nikoli vsak
jen v kategoriich Ted, Zitra, Pozdéji, ale také s casem vyjadrenym
v milionech svételnych let.

Vydava textova prohlaseni, tiskne rdzna wupozornéni a plakaty,
rozsiruje je mimo galerie. Zabyva se ekologickymi a kosmologickymi
myslenkami globalné - uvazuje v sirsich souvislostech o lidstvu, jeho
smyslu pobyvani na této planeté a v nekone¢ném casoprostoru. Idea je
nejucinnéjsiho zpusobu distribuce. Texty s cizojazyénymi preklady
s prateli tajné rozesilal do celého svéta.

Podstatou textl, mail-artovych konceptt nebo projektd, urcenych co
nejsirsimu okruhu lidi a mnohdy vytisténych v nékolikatisicovém
nakladu, byla snaha o navazani komunikace. Sikora vylepuje letaky na
verejnych prostranstvich, rozmnozené texty rozdava v tovarnach,
skolach, uradech nebo galeriich, v Banské Bystrici dokonce primo
na ulici. Vétsina lidi je sice rovnou vyhodila (mnoho z nich ztstalo
pohazenych po meésté), jini vsak text analyzovali a nékteri si dodnes
podepsany letak uschovavaji jako relikvii.

Zpravy se zabyvaji tématem casu (minulost, soucasnost, budoucnost),
aktivné utvareného prostoru ve vsSech jeho vyznamech a poslanim
clovéka; smyslem jeho existence v ¢ase a prostoru.

Sikora je neunavny v hledani souvislosti, sleduje vyvoj ¢lovéka, lidstva
od nejstarsich az po vyspéla spolecenstvi.

Zivotni prostiedi chépe jako aktualni problém, chce vyburcovat lidi
k reseni naléhavych otazek. Prestoze obdivuje moznosti ¢clovéka v oblasti
poznani a vyzkumu, apeluje rovnéz na reseni spolecenskych vztahd nejen
mezi lidmi a narody, ale také mezi riznymi etniky. ,Poznani kvuali

poznani, ale také, a mozna jesté vic, poznani kvuli vétsim moznostem.
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Vice moci a vice jednat. Ale nakonec a predevsim, vice jednat a vice
byt.“(13)

Kvalitativni zména mezilidskych vztahd je podminkou k dalsi existenci
lidstva, dosud vsak neumime odstranit rasovou diskriminaci ani zabranit
valkam, hladu a bidé v zemich tretiho svéta.

Na plakatu Cas... priestor II s podtitulem Obloha - galéria minulosti
(1971) pod mapou hvézdné oblohy v textu uvadi (zkracena verze):

Vidime ich ako predmety nasej pritomnosti - stcasne so vsetkym okolo

nas...

A predsa, ked sa na ne divame, vidime minulost; minulost niekedy velmi

daleknq..

Nepretrzity prad hviezdnych licov putuje vesmirnym priestorom. Cesta

z vesmirnych hibok k ndm im trva desiatky, tisice az miliardy rokov.

Obrovskymi dalekohladmi dnes zachytime svetlo niektorych hviezd,

prichadzajice po puti trvajicej 15-30 miliard rokov. Toto svetlo vzniklo

vtedy, ked nasa planéta, slnec¢na sustava, ba 1 cela nasa galaxia este

neexistovali. A je preto pravdepodobné, zZe v najnovsich pristrojoch

zachytime svetlo aj takych hviezd, ktoré uz davno nejestvuju... Luce

brazdia vesmir a Zem sa zatial meni, prechadza ro6znymi obdobiami

vyvoja; zrodilo sa I'udstvo, a to objavuje, buduje 1 nici...

1. Pozrime sa na niektoré hviezdy (viditelné okom)

2. Zamyslime sa, kedy sa svetlo tychto hviezd vydalo na cestu
vesmirom...

3. Pripomenme si, ¢o sa v tej dobe udialo na Zemi...

(Meno hviezdy; meno suhvezdia, v ktorom sa hviezda nachadza; pred

kolkymi rokmi sa jej svetlo vydalo na cestu k Zemi)

CAMELOPARDALIS; CAMELOPARDALIS (ZIRAFA); priblizne pred 1700

rokmi
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R. 313 n. 1. - Milansky edikt - cisar Konstantin zrovnopravnil krestanské
nabozenstvo s inymi nabozenstvami, ktoré potom dlhé storocia

ovplyvnovalo kultirny a politicky zivot Eurdpy.

POLARIS; URSA MINOR (MALY MEDVED);

ALGENIB - MIRFAK; PERSEUS;

pred 470 rokmi

R. 1492 - Kristof Kolumbus objavil novy svetadiel - Ameriku.

THUBAN; DRACO (DRAK);
pred 220 rokmi
R. 1750 - zomrel Johan Sebastian Bach.

ARCTUR; BOOTES (PASTIER);
POLLUX; GEMINI (BLIZENCI);

pred 35 rokmi

R. 1936 - Obé¢ianska vojna vo Spanielsku

V této zivotni etapé, roku 1972, zac¢ina Sikora spolupracovat S
podobné orientovanymi a smyslejicimi vytvarniky Stanem Filkem, Juliem
Kollerem a teoretikem Igorem Gazdikem. Kazdy autor si zvolil znak,
Filko tri tecky, Gazdik plus, Koller otaznik, Sikora vykri¢nik. Vysledkem
spolecné prace jsou ,vyhlasenie®“ - Utépie, Fakty, Otazniky (pocatecni
pismena tvori nazev UFO).

V obale s oznacenymi znaky ,¢/+...“ posilali na razné adresy
(soukromym osobam a institucim) deset otazek tykajicich se mozné
existence mimozemskych forem zivota, predstav o vzniku a vyvoji

vesmiru, jeho konecnosti ¢i1 nekonecnosti. Doslé odpovédi nebyly nijak

vyhodnocovany.
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6) v byté Igora Gazdika; zleva: P. Breier, R. Sikora, I. Gazdik,
M. Adamciak, vzadu stoji: J. Koller, P. Meluzin, 1973

Projekty (Cas I, II, I1I) Milose Lakyho, Stana Filky, Julia Kollera, J4na
Zavarského a Rudolfa Sikory formuluji futuristické vize zabyvajici se
kosmologickymi otazkami. Tyto aktivity inklinuji k prolnuti reality a
fikce. V roce 1973 vznika rozsahly spoleé¢ny koncept (zpracovany pozdéji
jako plakét) s ndzvem ... Cas I... pro Moravsky kras (Prirodny podzemny
priestor... Kamen, Voda..., Tma, Sero... Ticho, Sum vody... Vlhkost,
Chlad... Tajomnost...).

Autori pracuji v deviti textovych ¢i obrazovych kolazich s hesly,
dtlezitymi informacemi a letopocty datovanymi od vzniku vesmiru do
daleké budoucnosti.

Textova poselstvi projektuji na fotografie stén a chodeb jeskyni.  Pred
hlavnim vchodem Sloupsko-sostvskych jeskyni visi c¢tyfi svislé pasy
casového vyvoje nasi planety (-5 miliard, -3 miliardy, -1 miliarda,

1 milion, 1973, 2000, 1 milion, 1 miliarda, 5 miliard), v dalsim projektu
po obou stranach jeskynni chodby ve sméru prohlidky jsou rozmisténé

dvojice reproduktort, ze kterych se ozyvaji slova : ,Ohen, Voda... Zem,
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Vietor... Sneh, Dazd... Den, Noc.“ V dalsim navrhu jsou na chodbé
umisténé prostorové cislice (1973-2000) ve svitivych barvach, z horni
casti ¢islice 1973 se ozyva reprodukovany zvuk dopravniho ruchu ulice.

V Katerinské jeskyni jsou zase vztycené modré vertikaly s ideami

o budoucnosti: ,Zem nebude jedinym domovom ¢loveka... Chceme
v priatelstve spolupracovat s mimozemskymi civilizdciami...“ Tyto
prosby umistuje také do krajiny, na okraj sidlisté nebo primo do

propasti Macochy, kde silné reproduktory §iti vyzvy: ,Sme ludia, zijuci
na planéte Zem... Toto posolstvo posielame vesmiru...“ Mysleno  z nitra
zemé, ze dna propasti do vesmiru... Néktera hesla kolazovité umistuje do
fotografie krajiny nebo na okraj meésta, znovu se knim vraci
v osmdesatych letech.

Soucasti projektu je 1 navrh vizualné-akustické instalace Zachovanie
Zivota, v projektu pro Katerinskou jeskyni je nazvana Priestor Zivota.
Jedna se o pusobivou kolaz, v niz jsou kameny nahromadéné z okolni
prirody ¢i jeskyné vyznaceny obrysovou neonovou trubici. Ta se v noci
pomalu v pravidelnych intervalech rozsvécuje a zhasina. Za tmy se
z reproduktord ukrytych v zemi opakované ozyva hlas: ,Zachovanie
zivota, rozmnozovanie, hlad, sméad, strach...“ (minulost). Pokud jsou
neony rozsvicené, z reproduktori umisténych nad kameny zni slova:
o2Ludska spolo¢nost, poznavanie, sebarealizacia, laska, altruizmus,
zachovanie zivota® (pritomnost, budoucnost). Pokud by se projekt
realizoval primo v Katerinské jeskyni, po vypnuti stalého osvétleni by se
z reproduktord ozyval tlukot lidského srdce, se kterym by soucasné
pulzovalo svétlo v neonovych trubicich.

I v temnoté jeskyné lze vnimat planetu Zemi jako soucast vesmiru,
pricemz paradoxné ,uvnitr“ Zemé je pocit sounalezitosti s kosmickym

’

prostorem jesté silnéjsi. Vesmir okupuje jeskyni, ta se stava soucasti

vesmiru. Platon ve slavném podobenstvi Jeskyné rika: ,Poznani jako

cesta za svétlem je zaroven velmi temna zalezitost, je ztratou puvodni
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jistoty, hlubiny bezpecnosti a domova, je vystavenim se riziku a rznym
nebezpecenstvim. Svétlo bez tmy, byti bez nicoty nejsou mozné...“ (14)

V typografické podobé ve tvaru vykricnikt vznika ve spolupraci Filko -
Koller - Laky - Sikora - Zavarsky - Kern - Barto$ - Strauss plakat Cas...
II... (1973). Lakonické sestijazyc¢né texty se zabyvaji civilizacemi ve
trech dimenzich ¢asu: minulosti, pritomnosti a budoucnosti. Filozofujici
text s fadou Feénickych otdzek v serigrafii Cas... Priestor IV (1973/74)
svym vymezenim primo modeluje tvar planety.

Odkazy z téchto praci (Cas I - IV) Sikora ddle zpracovdva ve vizudlné-
textové fotokolazi Otdznik, Vykriécnik (1972-74), kde rovneéz deklaruje
svoje postoje a protesty. Vykricnik jako trojrozmérny poutac
z impregnovaného a vyztuzeného platna s nalepenymi texty, koncepty,
projekty a odkazy Sikora navrhuje umistit do krajiny ¢i primo do ulic
meést. Chce tak docilit iluze, ze kolemjdouci skutecné ¢tou jeho vzkazy.
Toto plakatovaci misto mélo byt asi pét metra vysoké a dva metry siroké.
(obr. ¢. 7) Forma i tvar vykriéniku podporuje a umocnuje ideje praci,
které jsou na poutac vylepeny. Technikou ofsetu vznika Vykricnik VI
plujici vesmirem, teckou u vykri¢cniku je planeta Zemé, ta je sama sobé
vystrahou (v tomto obdobi Zemi reprodukuje tak, jak ji
zname z druzicovych pohledu).

Vesmirna tematika je blizka 1 jinym autordm. Na navrh Milose Lakyho
organizuje Sikora s Filkem a Zavarskym od listopadu 1973 do Unora

1974 diskusni vecery v Tehelné ulici.
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7) Vykriénik; fotokoldz, navrh projektu, 1974
Z pratelského setkani neoficialnich vytvarnika vznika plakat Symposion
74 s fotografiemi, koncepty a navrhy akci. Nepriznivé politické okolnosti
prekazily dalsi symposion, Gc¢astnici po zasahu policie material uschovali
a zakopali v mosazném kontejneru v lese u Bratislavy jako
zpravu pro jiné civilizace. Akeci nafilmoval Vladimir Havrilla, ktery
kompromitujici materialy nakonec utopil v Dunaji. Spolecné aktivity

pokracovaly, v roce 1976 vzniklo dalsi setkani, tentokrat v ateliéru
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Dezidera Tétha. Vysledkem bylo album dvaceti sesti slovenskych autora
s nazvem Symposion III (In memoriam Milos Laky).

V kolazi Cas... (stalagmit) z roku 1973 je plynuti ¢asu vyjddieno pravé
narustanim krapnikl, rostoucich zezdola vzhiru, v projektu Pomnik ¢asu
(1974) je stalagmit sklenénym objektem, kde pulzuji barevné vody ve

vrstvach odpovidajicich skute¢nému narustani.

8) Cas... (stalagmit); fotokolaz 50x50 ¢cm, 1973

Fotokolaz Cas... Priestor III (-5 000 000 000 ... +5 000 000 000) z roku
1973 ukazuje v deviti pozicich vyvoj vesmiru (prechod zemského povrchu
do vesmiru). Skalou prorusta vesmir, vesmirem skala. Co se odehralo
v casovém uUseku od vzniku Slunec¢ni soustavy do této chvile, co s nami
bude za pét miliard let? Kolik miliard let je nam jesté ve vesmiru
rezervovano? Jsou vubec tyto miliardy let predstavitelné? ,Kdo z nas se
byt jen jednou v zivoté odvazil pohledét do oc¢i vesmiru, tvorenému
galaxiemi vzdalenymi stovky tisic svételnych let, a pokusil se v ném zit?

A u koho tento pokus neotrasl nékterou z jeho dosavadnich vér?“ (15)
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Nezahyne-li lidstvo v obdobi primyslové revoluce na nasledek néjaké
nahodilé chyby, muze zde setrvat, jak usuzuji nejriznéjsi odbornici, po
dobu péti az sesti miliard let.

Data podstatnych udalosti v kolazi Galéria c¢asu (-2850, -753, -490,
1492, 1848, 1918, 1945, 1961, 1969 a dale) predznamenavaji kvalitativni
zmeény ve vyvojl poznatkl o planeté Zemi (ve vztahu k vesmiru), objevuji
se v jeji paméti, symbolizuji tolikrat vyréenou tezi Co je dole, je
1 nahore. (obr. ¢. 9) Nebo jak uvadi Thorwald Dethlefsen, jeden
z nejznaméjsich predstaviteli esoterické psychologie, na vSech Urovnich
jevovych forem plati stejné zakony. Analogie v Dethlefsenové rceni ma
svaj smysl pouze tehdy, jsme-li schopni uvazovat ve vesmirném meéritku
jako celku. Mysleni pomoci analogie umoznuje poznani vesmiru bez

hranic.
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9) Cas... Priestor IX (Galéria casu III); kolaz, 1974/76

4) Svétové domy a pyramidy (1975-1976)
V cyklech Zachovanie Zivota, Pomnik ¢asu, Vykricnik, Habitat a

dalsich Sikora zkoumd z rtGznych uhlt stav nasi Zemé (mikroprostredi)

k vesmiru (makroprostredi). Planetu Zemi chape jako Dum (Habitat),
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ktery se v obrovském, mozna nepratelském prostredi ztraci, a ktery je
proto treba ochranovat. Triptych fotokolazi a serigrafii Habitat (1975)
chtél Sikora vystavit na Varsavském bienale plakatu, kam byl prizvan.
Vystavu obeslal tajné, nebot nesmél byt uveden v oficialni kolekeci.
Na zasah ceskoslovenské ambasady ve Varsavé plakat stahli z ucasti,
Sikora nemohl ani prevzit hlavni cenu; reglement bienale neumoznoval
udélit cenu nevystavujicimu autorovi.

Text The earth will not be the only home for man (Zemé nebude jedinym
domovem clovéka) je pomyslnou spojnici mezi vesmirnym domem a témeér
totoznym lidskym obydlim - domem pozemskym. Habitat I (1975)
reflektuje obecnou zakonitost - vse co se stane na Zemi, bude
zaznamenané a ve svych dusledcich pritomné také ve vesmiru. Zakon
analogie se v Sikorové tvorbé objevuje nékolikrat, také jiz ve
zminéné fotokolazi Galéria casu. Jenom lidé se mohou zaslouzit o to, aby
vesmir byl jejich pribytkem a ochranou.

V dalsi textové serigrafii Sikora graficky vymezuje tvar domu pomoci
nazvua sesti kontinentt (dole Antarktida, po levé strané Amerika, po
pravé Australie, spojnici tvori Afrika, stfrechu Evropa a Asie). Prostor
domu vyplnuji informace o vzniku, vyvoji, vlastnostech a obyvatelich
planety Zemé. Uvédomujeme si vubec, jak vypada nase planeta? Zname
sice podobu planety, nékteré jeji vlastnosti, presto mozna zijeme v témer
absolutnim nevédomi. Sikora vytvarnymi transformacemi
zprostredkovava poznatky védeckych objevd a informace 2z mimo-
umeéleckych oblasti. Jedna varianta je v pozitivu, druha v negativu, ¢erné
pismo na bilém podkladu tvori textové poselstvi, bilé na cerném pusobi
vice graficky jako tvar - dim - znak.

Treti c¢ast Habitatu Sikora umistil (tentokrat pouze s nazvy

kontinentli) primo do vesmiru jako stvrzeni existence jinych civilizaci.
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10) Habitat III; fotokoldaz 100x70 c¢m, serigrafie 70x50 cm, 1975

Od poloviny sedmdesatych let pracuje na rozsahlejsim cyklu Pyramida
- Civilizacia - Diagramy. Pyramidy, stavby v davné minulosti,
pripominaji a odkazuji k poselstvi vyspélych civilizaci, jejichz znalosti
napriklad astronomie nebo matematiky jsou dodnes pozoruhodné.
Pyramida je také vyuzivana jako akumulator vesmirné energie, tvori
stale castéjsi prvek architektury, obydli lidi, kteri ziji v souladu
s prirodou.

Sikora se ve stejnojmennych pracich obraci pravé k budoucnosti.
Stavba pyramidy ideové poslouzila jako sociologicky model fungujici
lidské spolec¢nosti. Do wuzavrenych jehlanovitych strech vkresluje
diagramy symbolizujici vyvoj, rust, vzestup a pad civilizace \%
nejruznéjsich stadiich. Barevné diagramy v kazdé stavebni jednotce -
cihle - smérem k vrcholu rostou, a to rovhnomérné nebo nepravidelné.

Nékteré pritom opoustéji vychozi pyramidu, ktera tak ztstava na
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vrcholu ¢ista, jiné diagramy likviduji stale vétsi cast stavebnich
jednotek. Vrchol pyramidy je nakonec zaplnény.

Ekologické problémy, devastace prirody se odrazeji v jiném uhlu
nazirani. Sikora pracuje s diagramy komentujicimi vyvoj lidstva nejen
z kosmologického hlediska, ale 1 z hlediska vSeobecné devastace, pricemz
nema na mysli pouze devastaci ekologickou.

Do Pyramid se také dostava politicky aspekt, je v nich skryta narazka
na budovani ,rudé budoucnosti“. V jednom z cykld s podtitulem Krdsny
novy svet...! se uvnitt cervenych cihel v kazdém okénku opakuje slovo
Budticnost (autor se v nadsazce dokonce nechal na jedné vystavé pred
touto pyramidou vyfotografovat v budovatelském postoji). Krasna
budoucnost neprichazela - mluvilo se o budoucnosti, aby se zapomnélo na
pritomnost.

Sikora dale rozviji stejnou myslenku, vyuziva pritom ruznych technik
(tisk, autotypie, serigrafie, kolaz, akryl na platné...). Nékteré zZ
monumentalnich stavebnic se skladaji az z nékolika desitek kolazi, ty
potom instaluje na sténu. Pracuje s barvou, pouziva ruzné stavebni
materialy - hlinik, sklo nebo kamen, pozdéji vyuziva i neonové svétlo
(Cierna pyramida).

Dvé varianty pyramid (Pozitiv?) a (Negativ?) levituji v prostoru
vesmiru, bila nebo ¢cerna barva diagrama smérem k vrcholu okupuje a

pohlcuje jednotlivé stupné pyramidionu. (obr. ¢. 11)
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11) z cyklu Pyramida... Civiliz4cia... Diagramy (Negativ?),
(Pozitiv?) III; autotypie, akryl 50x50 cm, 1976

Pokud civilizace ve vymezeném case nedospéje k souladu s vesmirnymi
zakonitostmi, nejsou dil¢i kroky vyvoje smérodatné. Vysledkem je vzdy
znicena, vycerpana spolecénost, naprava od urcitého stadia neni mozna
nebo je velmi obtizna.

V kolazi Zaviata civilizdacia, v niz je pyramida zasypana po horni okraj,

nezustava pro lidské spolecenstvi jiz zadna nadéje. V dalsi kolazi se

vertikalné razené pyramidy (-100 000... +100 000) dotykaji v nulovém
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bodé. Nenavratné zasypana pyramida svym zanikem umozni vznik jiné,

potencialné vyspélejsi civilizace.

5) Soukromy vesmir (1976-1980)

Tvorba Rudolfa Sikory v tomto obdobi prechazi do subjektivnéjsi
polohy. Jak sam rika, nema jiz potrebu stale upozornovat na mozné
civilizacni a ekologické katastrofy. Pres zajem o ekologii, civilizaci a jeji
budoucnost se dostava k ¢clovéku samotnému. Zabyva se SirSimi kontexty
hledani smyslu existence a konkrétnim mistem c¢lovéka v univerzu.
V Sikorové nazirani svéta tak mnastava velmi podstatna zména,
vizualizovany vesmir (obloha s hvézdami) nahrazuje svym vnitifnim
vesmirem.. Vyvoj lidstva je odrazem déni ve vesmiru (a naopak), neni
podstatné co je reflektujici a co reflektované, z hlediska makrovyvoje
jsme soucasti megasvéta.

Zacina uzivat znamének hvézdicka (é) - zrod (pocatek), sipka (—) -
existence (pohyb), krizek () - zanik (smrt). V roce 1976 je poprvé pouzil
v cyklu Mé6j vesmir. Zatimco v akcich ze sedmdesatych let sipka
naznacovala smeér, zde znamena plynuti, pohyb.

V pyramidé s podnazvem Kolobeh Zivota (tisk a kolaz) se diagram (na
podkladé znamének & — 1) vyviji a nabyva zleva a postupné 1
nahoru, na nejsvrchnéjsi stavebni jednotce ji1 protina napri¢. Diagram se
dal uz vyvijet nemuze, vyvoj je v této podobé ukoncen.

Determinismus zaniku zac¢ina ustupovat do pozadi; v serigrafii
Pyramida II - Kolobeh Zivota znaménka asociuji spise komunikaci,
interakci, dynamiku nevycerpatelnosti a nekonecnosti zivota. (obr. ¢. 12)
Obraz instaloval v roce 1989 v byvalém klastere v Marianke u Bratislavy,
na misté umocnujicim intenzitu prozitku.

Rudolf Sikora pripomina, ze ¢lovék byl v jeho vesmiru zastoupen vzdy.

Pozdéji se stal viditelny, zacal se objevovat ve stale konkrétnéjsi podobé.
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Nakonec se ukazalo, ze ten clovék je vlastné on sam. Sikora toto
postaveni nechape jako privilegium, uvédomuje si, ze kazdy z nas je
nahraditelny a zaménitelny. Pokud se totiz ¢lovéku nepodari objasnit
svou roli na Zemi, budou v urcitém case jeho moznosti hledani ukonceny.
Jediné poznanim mulze dospét k pochopeni své situace, skrze princip
makrosvéta lze porozumét smyslu vlastni existence. ,S ohledem na
zvlastnosti vesmirného vyvoje mame my na Zemi neuveéritelné stésti, ze
jsme se zrodili ve spravné chvili, kdy maji pozorovatelé zkoumani
vesmiru neobycejné usnadnéno.“ (16)

Vesmir Sikora chape jako neohranicené (ohranicené?) pozadi, pred
kterym muze rozvijet svlij osobni vesmir, v némz dostava veskeré snazeni
lidstéjsi rozmeéry. Lidstvo zobrazuje jako soucast vesmiru, se kterym
je nerozluéné spojeno. Ve druhé poloviné sedmdesatych let se rodi
myslenka antropického vesmiru. V souladu s touto ideou obyvame jediny
predstavitelny vesmir, kde muze existovat zivot.

Lidska spolec¢nost podléha stejnym zakonitostem ve svém vyvoji jako
jiné vesmirné soustavy, zakonitosti kosmologického vyvoje se zpétné
prenaseji do vyvoje a vztaht lidské spolec¢nosti. Zrcadlovy odraz stavu
naseho byti v kolobéhu casu je zastoupen v diptychu Mé; vesmir?
(Pozitiv?, Negativ?). Shluky znamének kolobéhu zivota na rozmezi mezi
zivotem tady a tam se identicky promitaji do dalsi formy zivota. Kazdy

zacatek nese v sobé zarodek konce...

41



12) Pyramida II - Kolobeh zivota; serigrafie 250x450 cm (detail), 1976

Staticky model pyramid Sikorovi jiz nevyhovoval, chtél naznacit vyvoj,
proces; civilizace se nevyvijeji linearné, aritmetickou radou, ale
prochazeji urcitymi zvraty. Pyramidy s nazvem Neznama civilizdcia?
(1978) bez stavebnich jednotek, obsahujici znaky kolobéhu zivota,
dokonce 1 otaznik, umistuje Sikora do vesmiru. Na otazku, zda existuje
néjaka jina, treba 1 vyspelejsi civilizace odpovida: ,,Védci ve Spojenych

statech podle presného programu cilené vyhledavaji signaly 0
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mimozemskych civilizacich. Pokud bychom byli v Galaxii nebo Slunecni
soustavé uplné sami, slo by o nahodu, zvrhnuti hmoty. Vzdyt jen v nasi
Galaxii je mnozstvi slune¢nich soustav podobnych té nasi...“ (17)

V kolazich zlet 1977-1979 nazvanych Fazy pyramidy - Civilizdacia
pracuje Sikora s hypotézami o pulzujicim vesmiru. (obr. ¢. 13) Nerovno-
meérné rozvrstveni pyramid, zcasti tvorenych stavebnimi jednotkami,
z¢asti znaménky zrozeni a existence zivota, hovori o vzniku, pohybu
1 zaniku civilizace. Pyramidiony ¢i1 jejich c¢asti jsou zobrazeny
v prevracené podobé, paralelné se vyvijeji v antagonistické tvary, které
o expandujicim vesmiru (Pulzujici vesmir); pred osmnacti miliardami let
se nepredstavitelné stlacena hmota v jednom okamziku obrovskou
rychlosti zacala sirit do okolniho prostoru.

Zde se zrodila myslenka vesmiru a antivesmiru, cernych a bilych dér,
vzniku a zaniku. Antivesmir je dnes spise filozoficky pojem (teorie je jiz
prekonana). Nejdrive mélo dojit k nekonecnému mnozstvi velkych treska
(Big Bang), pozdéji k zastaveni (Big Station). Vesmir se stahuje do
singularity, jednoho bodu. Pres nulty bod se jakousi osmickou vraci zpét,

vznika ,novy“ vesmir s opac¢nym nabojem.
Kolaz oo — Velky pulz II (1979) zastupuje myslenku nultého bodu,

skrze néjz se muzeme dostat do jiné reality, pricemz se vsechno

(kvalitativné) 1 vizualné zrcadlové méni. Znazornuje tak nekonecny
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13) Fazy pyramidy - Civilizacie VI (Hypotéza: Pulzujici vesmir);
autotypie, kolaz 127x84,5 cm, 1977/79

pulzujici vesmir bez zacatku a konce, ¢asu a prostoru. Kam se dostaneme
skrze nulty bod? Do jiného stavu byti? Jakou podstatu ma dalsi stav byti
?

To, co pojmenoval Einstein pulzarem, nazval Sikora Poselstvim. Pulzar
je rychle rotujici neutronova hvézda obklopena extrémné silnym
magnetickym polem, z dalky se pozna podle kratkych periodickych
rddiovych signdli, vysilanych ve zbésilém tempu. Casovd znameni

pulzaru lidé drive povazovali za projevy existence jinych civilizaci.
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Pocitacovy prepis, zpracovany jako serigrafie s nazvem Posolstvo?
(Pulzar CP 1919) II a 1V zaznamenava pohyb pulzaru, ktery posila do
prostoru poselstvi o blizicim se vlastnim zaniku. Pomoci kolaze
zprostredkovava komunikaci mezi ,dvéma hvézdami“, obrazné mezi
pulzarem a ¢lovékem.

Mnohovyznamové kresby Vznik? Jestvovanie? Zanik? (1980) se dotykaji
presaht lidského zZivota, zabyvaji se existenci a formou energie clovéka
po smrti. V prvnim listu je zobrazena rovina skutecného byti, v dalsich
jiz realny svét zanika, prechazi do jiného stavu. Energie c¢lovéka se
rozptyluje do temnoty vesmirného spanku, dozniva jeho snazeni, odkaz
vsak stale zije.

Sikora se v tomto obdobi seznamuje s teorii Antropického principu
(podrobnéji o ném bude pojednano nize). Clovek je mirou vsech veéci, zije
pritom v jediném predstavitelném vesmiru, kde mize existovat zivot.

V cyklech Kolobeh Zivota, Nekonecny kolobeh Zivota, Iny svet, Meteor
pracuje s tvarem kamene pripominajicim nasi planetu. Kamen je v této
predstavé tichym svédkem pulzace nasich zivota. (obr. ¢. 14)

Ve fotografii z cyklu Iny svet (1980) se nad slovenskymi horami, jinde
zase nad neznamou krajinou (Fatamorgana?) vznaseji obrovské shluky
energie. V téchto fiktivnich planetach, naplnénych symboly zrodu,
existence a zaniku, je skryta touha po jiném svété. V obrazech Sikora

také naznacuje moznost uniku z tehdy tak tizivé reality.
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14) z cyklu Nekonec¢ny kolobeh zivota (Iny svet?);
kolaz, ofset, autotypie 70x70 cm, 1976/79

V serigrafii s nazvem Meteor? (1980) se pamétova stopa meteoritu stale
vice zaplnuje znaménky kolobéhu zivota, téleso postupné zanika,
v preneseném vyznamu zanik zivota zpusobuje zivot sam. V ofsetech
Zaviata pyramida a Kolobeh Zivota? z cyklu Sustredenie a rozpad energii
z roku 1979 Sikora situuje ,meteoricky” jev do sirsich kontextt.

Fotografie s nazvem Planéta Zem - geologicky homogénna... (1974-1978)

hovoti o jednotném geologickém ptvodu Zemé. Clovék tuto homogenitu
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casto narusuje, jde proti prirodé. Nasledkem toho v Sirsim kontextu
vznikaji antagonistické vztahy mezi lidmi a narody.

Znamének vzniku, existence a zaniku zac¢ina Sikora pouzivat stale
castéji. V sadrovém reliéfu Kolobeh Zivota - Topografia (1976-1977)
pokresluje zemsky povrch symboly kolobéhu zivota. Umistuje je do
fotografii krajin, skal, jeskyni (Jaskyrna - Kolobeh Zivota). Pamét kamene

saha az k pocatkiim existence vesmiru a zivota na nasi planeté.

15) Mur - Kolobeh zivota; dokumentace land-artové akce, Norsko, 1995

Pripravit vétsi akci z cyklu Kolobeh Zivota primo v prirodé se Sikorovi
podarilo az v roce 1995 na sympoziu Bunkre ‘95 (padesat let po druhé
svetové valce) v jiznim Norsku, v némz reagoval pavodni ideou (1976) na
novou moznost. V projektu KamuflaZz pomaloval betonové bunkry blizko
more zelenymi znaky zrodu a zaniku, které postupné splynuly S
travou okolo. Také dalsi intenzivni land-artova akce (Mur), provedena
na stejném misté, pripomnéla provazanost ¢clovéka s prirodou ve stale se

opakujicim rytmu zivota. (obr. ¢. 15)
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6) Cerna dira (1976-1979)

Nézev Cerna dira Sikora pievzal z kosmologie. Termin je definovéan
jako nejvétsi mozna koncentrace hmoty, kdy ani rychlost svétla neni
dostac¢ujici k tniku z ptsobeni gravitaénich sil. Cerna dira zde nefiguruje
jako vesmirny objekt, ale je symbolem rezervoaru nesmirné energie.
Soustredénou energii tak Sikora pouziva jako paralelu k
individualnim energiim lidskych osudt a uvédomeélého zivota v minulosti,
soucasnosti a budoucnosti. Axiom c¢erné diry jako symbolu energie Sikora
vyuziva i1 v dalsich tvarcich etapach. Soucasné pracuje se znaménky
kolobéhu zivota sbihajicich se do stredu, kde vytvareji koncentrovanou
energii.

Sikora vyfotografoval kresbu z cyklu Sustredenie energie - Cierna diera
(1976-1979), =z negativu pak vznikaly posunem pod zvétSovacim
pristrojem dalsi varianty. Tyto prace jsou ¢istou fotografii, do
vysledného obrazu Sikora vstupuje pouze pri expozici, kdy rozhybava
svetelny paprsek zvétSovaciho pristroje nebo pohybuje exponovanym
papirem, ¢imz dosahuje urcité dynamiky a dojmu nakumulované energie.
Z puvodni kresby se stala matrice, z ni byly vytvoreny nové podoby

soustfedéné energie (Cierna diera IX, 1978) odpovidajici
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16) Cierna diera IX (Sustredenie energie); fotografie 1978, 100x70 ¢cm, 1978

zndzornéni horizontu uddlost{ derné diry. Céastice padaji do ¢erné diry,
anticastice unikaji do nekonec¢na (z obrazu ven).

Pésobenie neznamej (druhej) energie (1979) je nazev souboru cCtyr
fotografii, na kterych znaménka zanechavaji po svém letu pokazdé
rozdilné stopy. Cernd dira se méni pUsobenim této nezndmé energie
pokazdé v jiny tvar (Horizontalne posobenie neznamej / druhej energie,
Asymetrické posobenie neznamej / druhej energie, Pésobenie neznamej /
druhej energie, jej stred tusime dole..., Totalne pbésobenie neznamej /

druhej energie...).
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Cim je tato nezndmé energie? Jde o onu blize nespecifikovanou
energii, se kterou touzime splynout v okamziku smrti a ve formée
prozreni, pochopeni 1 béhem zivota? Formy interakeci, eventualné
souznéni, mohou byt rdzné.

Touha po rovnovaze ve vesmiru se objevuje v dalsich fotografiich.
Existuje-11 cerna dira (plus), musi existovat jeji absolutni negace, bila
dira (minus). Pokud by se stretly, nutné se navzajem znici, nebot maji
opaény naboj. V diptychu Cierna diera - Biela diera nebo v ofsetu Biela
diera I pracuje s obéma polaritami naboje. Cerna dira vtahuje do sebe
vse, co se ji jen priblizi (pokud castice klesne pod Schwarzschildav
polomér), bila dira by méla energii vysilat, vydavat. Na prikladech
cernych a bilych dér lze vypozorovat jednoznacnou paralelu s lidskymi
osudy. Lidé vykazuji rizna smérovani, vysledny naboj potom vypovida
o charakteru komunikace, mozném napéti ¢i porozumeéni.

V triptychu velkoforméatovych koldzi (Sustredenie energie - Cierna diera
VI, 1978) se z deviti mensich cernych dér se symboly zrodu a
existence stava vzdy ze tirech jediny elipsoid. Kolazi a propoctem i tyto
tri elipsoidy splynou v jednu hrozivou cernou diru, devétkrat vétsi nez
ptuvodni. Energie se rozpina, znaménka kolobéhu zivota vsak mizi, na
poslednim obrazu uz témér neexistuji. Proc¢ zustala jen struktura?
Zpusobila snad ¢erna dira zanik vsech bytosti? Nebo dokonce planet a
galaxii? Obrazy skutecné pritahuji pozornost, vznika dojem soustredéni a

pohybu, energie nas vtahuje dovnitr.

7) V souradnicich ¢asu a prostoru (1980-1981)

Zacatek osmdesatych let znamena do urcité miry navrat k prostorovym
objektim a akcim. Podnétna byla bratislavska Majstrovstva v posune
umeleckého artefaktu (1979-1986), organizovana Dezidorem To6them,

s tématy Dotyk, Zmyselnost, Zdvojenie, Tajomnost, Zdhada, Tajuplnost,
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Spojenie konajici se mnohdy také u zucastnénych doma (Sikora se
ucastnil Sesti akci). Devét meésica, vzdy mezi 8. breznem
(Mezinarodni den zen) a 6. prosincem (Mikulas), se rodil napad, kazdy
mel vyhotovit k tématu interpretaci, parafrazi nebo posun.

Sikora se vice zabyva cistou fotografii a kolazemi. Vznikaji prace
V sturadniciach ¢asu a priestoru. Prostor si lze predstavit snadnéji, obé
veli¢iny jsou ale na sobé zdvislé, neoddélitelné vlastnosti hmoty. Cas
plyne stale tymz smérem, okamzik pocatku plynuti se obrazné nazyva
Velky tresk. Mystici idajné dokazou zazit celé rozpéti prostorocasu, kde
uz cas neplyne.

Holandsky fyzik Christian Huygens vytvoril v 17. stoleti
z predpovéditelného pohybu kyvadla prostredek méreni casu a urcil
zapadni civilizaci cestu, z niz neni navratu. (18)

Rudolf Sikora si v zapiscich poznamenal slova E. 1. Parnova
(Na krizovatce nekonecna), ktery rozdéluje ¢as na omezeny a
neomezeny. Akceptujeme-li toto vymezeni, mlizeme si predstavit ctyri
typy modelu vesmiru: nekonec¢ny v prostoru a case, kone¢ny v prostoru a
nekoneé¢ny v case, nekonec¢ny v prostoru a konecny v ¢ase, konecny
v prostoru 1 c¢ase...

Na konci tohoto cyklu Sikora poprvé pouzil postavu, ktera lezi v poli
rozdéleném krizem na ctyri casti. Autor zameérné protahl vektory
souradnic ¢asu a prostoru také do zapornych hodnot - tim vznikly dalsi
tri casti, které se ve skutecnosti nepouzivaji (teoreticky by se s nimi dalo
pracovat v matematice). Sikora tak znovu poukazal na jiné moznosti
vnimani krestanského symbolu - krize: napriklad v pred-krestanském
obdobi se horizontala pouzivala jako znak pro Zem, vertikala pro vesmir.
Spojenim téchto ¢ar vznikl kriz, ktery vypovidal o symbidze, jednoté
Zemé a vesmiru.

Kosmologie hovori o nehomogennim vesmiru, s timto terminem pracuje

1 Rudolf Sikora. V kladném a zaporném casoprostoru (V suradniciach
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casu a priestoru - Nehomogénny priestor, 1980) se v prvni ¢asti diptychu
(Pozitiv?) mezi znaménky kolobéhu zivota objevuji cerna mista. Na druhé
fotografii (Negativ?) se casoprostor stal nehostinnym mistem, cerna
znaménka se preménila v bila, uprostred nich naopak prevazuji shluky
cernych symbold. V narusené homogenité uvnitr senzibilnich shlukt
nastava kvalitativni zmeéna, tyto ostrovy Sikora nazyva ,ostrovy
pozitivne] deviacie“. Cyklus vznikl uprostred totality. Sikora se pta, zda
lze v tomto svété najit kladné hodnoty nebo zda je vSe nenavratné
prosyceno negativni energii.

Prefotografovanim kresby na latce, pod niz se ve ¢tyrech dalsich fazich
stejného cyklu zacina klubat novy tvar, vznikl plasticky dojem. Sikora
chape zivot jako napéti mezi tri a ¢tyrrozmérnym prostorem, o cemz
nejlépe sveédci fotografie Paralely? ¢i Okupdcia priestoru.

Cyklus fotografii pokracuje v roce 1981 s podtitulem Prichod...?
a prinasi zrod nového tvaru lidské bytosti. ,Sme bytosti vynarajice sa
z kozmu...“ (19) Tomuto =zaznamu predchazela akce s pripravou
samotnych objektd. Jak se 1isi akce, kterou nasledné dokumentuje, od
akci, které se stavaji pouhou predlohou pro fotografovani? Skryta lezici
postava (Sikordv syn) se rozprostira uprostred souradnic casu a
prostoru. Na prvni fotografii bytost pouze tusime, okolo jejiho bilého

obrysu jsou zcasti pritomna znaménka kolobéhu zivota. Na druhé
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17) V stradniciach ¢asu a priestoru (Prichod...?);

triptych, fotografie 38x28,5 cm, 1981

fotografii se jimi lidska figura zaplnuje, vymezuje se tak vaci cernému
okolnimu prostoru, znaménka tu jsou obsazena pouze v latentni podobé.
Na treti fotografii jiz postava 1 okoli splyva. Jen reliéf lidské bytosti se
vynoruje z chaosu magickych znakt, coz znaci, ze c¢lovék dava prostoru
smysl a duchovni rozmér. (obr. ¢. 17)

Lidska figura nabyva stale konkrétnéjsi tvar. Je to podoba samotného
Rudolfa Sikory. V autoportrétech, datovanych rokem 1980, pouziva uz jen

znamének plus a minus, zajima ho pravé toto casové vymezeni mezl

narozenim a smrti. Clovék disponuje vymezenym casem, kdy ma ke vsem

53



podstatnym otazkam pravo se vyslovit souhlasné i odmitavé. ,,Pre mna
bolo vzdy velmi délezité povedat aj nie...“ (20) Na trech fotografiich
(Autoportrét - Nie!, Nie!, Ano?) je autor zobrazen s natazenyma rukama
pred sebou, na pravé ruce ma namalovany symbol zrodu, na levé symbol
zaniku. Otaci se stridave k jedné a druhé ruce, vyslovuje rezolutni ne. Na
posledni pozici naopak prikyvuje, jak sam rika, v ,lokajskom usluznom
geste“. Ztraci tvar, ktera je na fotografii pohybem dold rozmazana.
Existuje prece urcita hranice, kterou nelze prekrocit... (obr. ¢. 18)

V dals$im zpracovani autoportrétt z cyklu , — T“ se podoba Sikory
znovu zamlzuje, az se uplné wvytraci, zuastavaji jen ruce
(Neidentifikovatelny priestor).

V minimalnich akcich z cyklu Dotyky (1980-1981) Sikora kontaktem
dlani tiskne znaménka na papir nebo na fotografie plastickych map ¢i1 na
snimky Vysokych Tater. Z téchto dotykd vznikaji demonstrativni
fotografické zaznamy. V preneseném vyznamu si Rudolf Sikora ohmatava
znamou krajinu, prostor, ve kterém zije. Obecnéji prace evokuji nejvyssi
mozné nastaveni blizkosti ¢lovéka a prirody, znaménka z jeho rukou
prechazeji do krajiny, Sikora je soucasti vééného kolobéhu zivota. (obr. ¢.

19)
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18) Autoportrét (Nie!, Nie!, Ano?);
fotografie 100x70 cm, 1980



19) z cyklu 6 — T (Dotyky II); fotografie, tisk z rukou 57x42,5 cm, 1981

Osud naopak - z cyklu Dotyky je nazev soukromé performance, kterou
Sikora rovnéz fotograficky dokumentoval. Na ¢erné platno otlac¢il dlanémi
(bilou olejovou barvou) nejdirive znaménka vzniku a zaniku, potom si ruce
zacernil a dotykal se jimi svého soukromého vesmiru. Znaménka pomalu
mizela, az zustala jen temnota. ,Tu odchadzam, ked uz ni¢ nemam.
V zZivote véacsinou zhrname, obklopujeme sa matériou, haraburdami,
ktoré ani nepotrebujeme a potom - umierame...” (21)

Logickym vyusténim tohoto projektu je Ohmatavanie hrobu (olej, akryl
na dreve, 1981-1990). Vyfotografovany drevény objekt s otisky rukou

muze byt zaznamem akce, nebo také jen dokumentaci dila. Jak si hrob
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pripravime, tak si lehneme. Jak si zivot odzijeme, tak skoncime.
V Sikorovych hrobech nejde o smrt, ale paradoxné o zdznam procesu ziti.
Je to zprava o zivoté, o energii, kterou si bereme na druhy svét. Jak na
zemi, tak 1 v nebi... Je obtizné si predstavit, jak je mozné objektivné a
beze zbytku zprostredkovat tuto zkusenost.

,Kazdy ¢in, at dobry, nebo zly, kazda myslenka, slovo, vyzari do
prostoru, opise kruh a vraci se zpatky do bodu, odkud vysel. Podle
intenzity, sily, jak ktery ¢in, myslenka, slovo byly provedeny (z lasky,
zlosti, nenavisti, z fantazivé imaginace), opise kruh veétsi ¢i mensi, uderi,

zasahne osobu, aby se vratil, odkud vysel. Tot karma.“ (22)

8) Energie jako imperativ zivota (1980-1985)

Nic nezanika. V souladu se zakonem zachovani energie se energie ani
neztraci, ani nevznika, pouze se méni z jedné formy na druhou. Nejen
clovék, ale 1 vse kolem nas energii vyzaruje a skrze ni komunikuje
s okolim. Energie nejspise nezanika hodinou smrti ¢lovéka, ve vesmiru
se jeho naboj muze spojit s jinou energii. Sikora nerozliSuje mezi
vyzarovanim jednotlivel, jednotlivosti a globalni energii makrokosmu.

V letech 1982-1985 vytvari novy cyklus fotografii kombinovanych
s kresbou ¢1 malbou s nazvem FEnergia krajiny, kruhu, ruky, listu,
pyramidy, dolumena ¢i ¢repu, v niz se vraci k symbolice ¢erné diry. Malé
cerné diry naléza v kazdém predmeétu, spojuje je carami, vytvari tak siteé
energii. Tkaniva obepinaji a vymezuji krajinu, ruku, list...
Minimalisticka fotografie s ndzvem Energia Zeme je obrazem krize, kde
vertikalu tvori shluky energii. Horizontalni a vertikalni déleni plochy
znazornuje pusobeni jednoho jevu na druhy, vzajemné vazby a
spojeni. Energia krajiny vypovida 1 o tom, kolik sil zde muze clovék
nacerpat, Energia pyramidy a Energia dolumena o koncentraci duchovni

zkusenosti. Mozna, ze stavby pyramid jsou akumulatory a
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transformatory kosmické energie. Neobvyklé prozitky uvnitt pyramidy
mohou zahrnovat i obrazy z minulych prevtéleni.

V triptychu Energia kruhu symbolizuje vymezeny tvar kruhu opakujici
se principy zivota, v dalsi fotografii Energia ruky prochazi rukou
demiurga uUstredni svazek stvoritelské sily. V poslednim obrazu
Nekonecénd energia se sama energie transformuje do podoby nekonec¢na.
Plovouci list v energetickém poli s nerovnomérnymi shluky (Energia listu
II) je jistym obdivem obrovské sile prirody. Energia listu III a
Suhvezdie listu je pak poselstvim prirody vesmiru.

Fotokolaz Energia ¢repu (1983) zobrazuje ulomek vazy jako poztstatek
minulosti, v obrazu pripomina kosmické téleso. Vesmir obepina strep,
pak se dostava dovnitr tohoto stfepu, na treti fotografii je sit energii
vedena mimo, téleso vyzaruje vlastni energii, kterou do ni vlozil jeho
tvurce pred mnoha lety. Co je nase poznani? Strepy, fragmenty vydobyté
z kulturnich vrstev, které nam zanechaly minulé civilizace, jsou torzem
nékdejsiho zivota a symbolem nasi historie. Ve druhé praci je vesmir

zastoupen ve strepu, obraz je stvrzenim jeho historického vyznamu.

Na fotografii z roku 1983 poznamenava:

,Vidime ich ako predmety nasej pritomnosti... A predsa, ked sa na ne
divame, citime dotyk minulosti - minulosti niekedy velmi vzdialenej...
Zamyslime sa: Kdesi daleko vo vesmire putuje prad licov, ktory nesie
posolstvo o dobe, v ktorej tieto predmety vznikali, ked sa ich dotykali
davni ludia - ich dotyky akoby este aj teraz vyzarovali energiu, ktora ako
siet obopina ¢rep - kusok z predmetu, ktory davno vytvoril neznamy
clovek... A akoby sa on touto cestou prihovaral: Ja som tu kedysi zil a

¢

pracoval - tak, ako ty tu zijes a pracujes dnes... Ulomek vazy ve
fotokoldzi s ndzvem Crepy (1983) je souldsti vizualniho vesmiru. V této
podobé Sikora strep chape jako symbol rozpadu vesmiru, respektive jeho

prezitych, ukoncenych podob.
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20) Crepy; fotokolaz 57x42,5 cm, 1983

V vpraci Zatvaram branu minulosti, otvaram branu budicnosti?
se objevuje cast rozvalin bratislavské Vydrické brany (postavené roku
1341). V kameni jsou vepsany etapy jejiho zivota az do roku 1984. Jednu
epizodu Sikora uzavira, je vsak vnimavy k budoucim udalostem. Na
dalsi fotografii se znovu vraci k motivu cerné diry, vkomponovava ji do
brany, stvrzuje tim pritomnost energie, kterou brana =za staleti
nacerpala.

Vystavy Pamatky a soucasnost poradané v Bratislavé (1985) se Sikora
ucastnil projektem Suhvezdie Gemini (BliZzenci). Na fotografii Lisztova
pavilonu v zahradé Univerzitni knihovny oznacil souhvézdi Blizenctu
akrylovou barvou. Rizné barevna kolecka predstavuji hvézdy a jejich

vzdalenosti od Zemé ve svételnych letech, text pod fotografii objasnuje:
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sZamyslime sa, kedy sa svetlo tychto hviezd vydalo na cestu vesmirom...

Pripomenme si, ¢o sa v tej dobe udialo na Zemi...“ V projektu jde 0
principialné se opakujici napad, ovsem zasazeny do jinych realii a
kontextt.

CASTOR (pred 45 rokmi), 1940 - II. svetova vojna - nacistické Nemecko

ovladlo vacsinu statov zapadnej, strednej a juhovychodnej Eurépy

POLLUX (pred 35 rokmi), 1950 - zac¢iatok Kérejskej vojny

Obdobné asociace prinaseji fotokolaze Hradobnd priekopa pri
Michalskej brane - Suhvezdie Bootes (Pastier), Baxova veZa - Suhvezdie
Ursa Maior (Velka medvedica) a Baxova veZa - Metalurgickda pec
v blizkosti vezZe - Suhvezdie Cassiopea. V navrhu projektu Baxova veZa
Sikora pouzil neonové barevné trubice (ty se pravidelné rozsveécuji a
zhasinaji). Z reproduktort ukrytych v objektu se ozyvaji prirodni ¢1
umélé zvuky a mluvené slovo.

Sikorova Dialnica... (Den?, Noc?) vizualné a pocitové pripomina
nékteré sekvence z Lynchova filmu Lost Highway. Ve trech fotokolazich
z roku 1981 je vyjadrena moznost cesty tam 1 zpét. Ve druhé uz navratu
neni, ten je mozny az ve treti casti, ale jiz v jiném prostoru, v jiné
dimenzi. Znaky kolobéhu zivota vsak linearné neplynou tam a zpét po
dvousmérné dalnici, ale nepomérné slozitéjsim vesmirem. Prvni
fotografie muze symbolizovat nas pozemsky zivot, druha jeho smérovani,
treti budouci zivot. Mezi prvni a treti fotografii vznika vazba, pricinu
a nasledek neni mozné oddeéelit. (obr. ¢. 21) Nic se nedéje nahodou,
nasledky vlastnich ¢int si neseme s sebou. Sikora v roce 1993 ilustroval
knizku O cesté Lao’c a jeji tvorivé energii Te. Na obale byl pouzit

bilocerny obraz se znaménky kolobéhu zZivota. Za krizkem nasleduje zase

60



hvézdicka, zivot muze dal pokracovat. I kdyz Sikora neveéri v
samozrejmou reinkarnaci, pritakava zakonu zachovani energie.

V projektu pro krajinu ,Argillia“ s nazvem Highway 181 - I (Tam aj
spat) uziva znacky - vizualni metafory pro kralovstvi Argillie (hlinéna
krajina odnikud). Argilii jako misto nejhlubsiho poznani, permanentni
oslavy zivota a c¢lovéka, ktery prekonal povrchnost svéta, nalezl Sikoruv
souputnik Alex Mlynarcik v krajiné okolo Terchové. K jejimu pochopeni
je treba znat Malého prince od Saint Exupéryho. Sikora je v této krajineé
zemémericem. V roce 1981 se ucastni jedné z argilskych akci, tam daruje
Mlynarcikovi k narozeninam fotokolaz s nazvem Pocta Argillii.

Za metafyzickym nazvem Medzi nebom a zemou se skryva pocetnéjsi
cyklus fotografii z roku 1985. Bratislavské dlazebni kostky zde plynule
na horizontu prechazeji ve hvézdnou oblohu. Vesmir se dotyka Zemé.
Zkusenost a pamét staleté kamenné dlazby se dotyka vesmiru. Co je tedy
mezl nebem a zemi? Znamena snad tento obraz, ze civilizace zanikla? Ve
stejnojmenném diptychu maluje na fotografii dlazebnich kostek
znaménka vzniku a zaniku. Kopie zkusenosti prizkumu na Zemi se ocita

ve vesmiru... Véra Linhartova v knize Mezipriazkum nejbliz
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21) Dialnica... (Den?, Noc?); fotokolaz 90x50 cm, 1981

uplynulého pise: ,Nepochybné pravdy jsou prilis snadné k nasledovani, to
je tak pravé na nich zarazejici a ¢ini je pochybnymi.“ (23)

V rozsahlejsim cyklu fotografii Noosféra (1980-1982) Sikora zobrazuje
nakumulované, dynamické energie (znaménka kolobéhu zivota) nad
krajinou (Vysoké Tatry) nebo obecnéji nad planetou (Zemé). Nazev cyklu
je vlastné zapomenutym filozofickym pojmem =z tricatych let zname-
najicim sféru mysleni (noos je termin pro mozek, mysleni). Sikora se
ztotoznuje s myslenkou, zZe lidsky mozek obsahuje vyvojovou matrici
celého vesmiru. (obr. ¢. 22)

V zapisniku si poznamenal:
,»...ano, fascinuje ma mozog... fascinuje ma ako obraz vesmiru? ...jeho

extrakt? ...¢1 jeho protipodl? ...¢1 jeho protivnik?
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a jeho moznosti !!?

a komu patri ten mozog ?...
¢loveku ?!...

a fascinuje ma vzdy ten c¢lovek ?
«

a komu patri ¢lovek ?...

(24)

Energie minulosti, soucasnosti 1 budoucnosti obepina planetu Zem,
koncentruje se nad zemskym povrchem, vyplnuje troposféru, ve které
Zijeme a umirame. Energie pretrvava... Zakon zachovani energie hovori
také o energii minulych generaci, jejichz poselstvi mizeme citit vsude
kolem. Energie je uchovana v lidské praci, ztstava v lidském obydli -
stale ziva a pritomna. Senzibilové hovori také o negativnich
energiich, tzv. psychosomatickych zdénach. Napriklad v mistech
hromadnych vrazd (bitva u Lipan) jsou tyto energie pritomné po dlouha
stoleti.

Cyklus zahrnuje fotografii Fatamorgdna I, v niz se nad krajinou,

horami vznasi vzdusny prelud nakumulované energie, pripominajici
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22) z cyklu Noosféra; fotografie 38x28,5 cm, 1981
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23) Energia kriza; fotografie 100x72 cm, 1985

cernou diru. V ofsetu Moje suhvezdia Sikora nad stejnou krajinou mezi
znaménky vymezuje kresbou nekonec¢na své soukromé souradnice. Motiv
krize se objevuje v praci Suhvezdie Juzny kriz (Crux), kde se spise nez
religiézni asociace nabizi vymezeni radu v chaosu znamének. Jizni kriz je
otevirena hvézdokupa v souhvézdi krize na jizni obloze, zvana téz jako
Skrinka na skvosty. Néktera souhvézdi na pozadi Sikorova vesmiru
kopiruji astronomicky atlas (Suhvezdie BliZzenci - Gemini). Jina uskupeni,
napriklad fotografie Suhvezdie hlavy (1980) vsak vznikla projekci obrysu
¢lovéka na pozadi znamének kolobéhu zivota.

Sthvezdie Beyusouho klobuka (1988) obraci pozornost k preméné
tvorivé energie kazdého jedince do planetarniho védomi. Sikora cituje

vyznamného némeckého umélce druhé poloviny dvacatého stoleti Josepha
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Beyuse, ktery pouzival klobouk jako svou poznavaci znacku. Tento
typicky znak dokonce programoveé zavedl do svych projektd nazvanych
socialni plastika.

Fotografii a kresbou z cyklu V suradniciach ¢asu a priestoru - TuSenie
energie z roku 1981 se znovu vraci k cyklu Méj vesmir. Puvodné
homogenni prostor nabira dynamiku. Znaménka kolobéhu zivota jsou
pritahovana energii do stredu. Fotografie Tusenie energie vypovida 0
pocitu neviditelné sily, ktera se projevi jako FEnergia kriZza. Shluk
dynamizovanych znamének drzi v tomto tvaru snad nejvyssi mozna

duchovni sila. (obr. ¢. 23)

9) Antropicky princip - Anthropés metron pantén (1985-1987)

,,élovék neni, jak jsme se domnivali, stfredem vesmiru, ale né¢im daleko
krasnéjsim. Je stoupajicim sipem velké biologické syntézy. Clovék sam
tvori nejmladsi, nejsvézejsi, nejslozitéjsi a nejbohatéji odstinénou ze
vsech hladin zivota...“ (25)

Jiz zminovany termin Antropicky vesmir (antropos - clovék), prevzaty
z kosmologie, je hypotézou, ktera si jako prvni polozila otazku jakou
ulohu ma ve vesmiru ¢lovék a do jaké miry s nim univerzum pocita, nebo
zda nebylo uz od zacéatku vsechno pripravené pravé pro clovéka. Pro
Sikoru bylo dulezité setkani s okruhem védct kolem dJiriho Grygara.
Zjistuje, ze s antropickym principem uz dlouho pracuje jako S
filozofickym vychodiskem.

Podle Grygara jsou nejméné ctyri mozné odpovédi na otazku: Proc¢ jsou
véci ve vesmiru usporadany tak, a ne jinak, proc¢ existuje spise néco nez
nic? Podle prvniho typu je usporadani vesmiru zcela nahodilé. Proti
hovori nepravdépodobnost mnahodného vzniku takto inteligentniho
systému. Podle druhého typu je vesmirny vyvoj] zamérem vyssi sily,

Stvoritele. Vyjdeme-li ovsem ze zakona negace negace, nemuze

66



v soucasné dobé véda prinést nezavislé dlikazy této hypotézy. Treti typ
odpovédi predpoklada, zZe vesmir jiny byt nemuze, nebot musi byt
v souladu sam se sebou. Tim jsou vymezeny nejen zakony, ale 1
podminky, za kterych mohou platit. Podle relativni varianty odpoveédi,
vychazejici ze zpusobu a moznosti naseho pozorovani a organizace naseho
mysleni, jiny vesmir vidét nemulzeme. Konecné nejpozoru-hodnéjsi
hypotézu lze vidét v paralelni ¢i nasledné existenci jinych vesmirt.
Jinymi slovy muzeme hovorit také o slabé verzi antropického principu,
vychazejici z povahy vesmiru, slucitelné s nasi existenci jako
pozorovatell, silném principu, kdy vesmir vykazuje vlastnosti umoznujici
vznik a vyvo] zivota, a kone¢né verzi, kdy jiz vysoce inteligentni
(informované) spolecenstvi nepripusti jeho zanik. (26)

Tyto davahy jsou pro Sikoru vyznamné, naposledy pracuje s analogiemi
vychodisek védeckych hypotéz. Usili dokladovat jednotu mezi ¢lovékem a
vesmirem je totiz nezbytné k plnému pochopeni vlastni existence. Jiz
na pocatku vzniku vesmiru byl clovék podle Sikory naprogramovan,
stejné jako jeho smeérovani od pasivniho meziclanku k potencialnimu
hybateli vesmiru.

V cyklu Antropicky princip (1985) pouziva Sikora lidsky skelet, vychazi
z rentgenovych snimkaG vlastni ruky a hlavy. Do transparentnich
rentgenovych snimkt posléze promita strukturu vesmiru. Sikorav
autoportrét je zachycen jednou =z profilu, podruhé en face. Jiné
autoportréty jsou provedeny ruznymi technikami (ofset, sitotisk) a

domalovavany temperou ¢i tusi.
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24) Az do stredu mojej galaxie; ofset,

tempera 100x70 cm, 1985

Vesmir v nas je nazev fotografie napovidajici, pro¢ Sikora projektuje
vesmir do rentgenovych snimkua svych c¢asti téla - vesmir neni nutné
hledat jinde. Zatimco v Topografiich je znat jisty odstup, svét vidény
z vysky a dalky, v rentgenech si1 naopak nelze predstavit veétsi
subjektivizaci - ponor do vlastni hlavy. Stejné jako u ostatnich cykla 1
tady pracuje s polaritami ¢éerna - bila, pozitivni - negativni (v pripadeé
fotografie Vesmir v nas).

V praci nazvané Symetria? je otisk ruky (fotogram) porovnavan
s rentgenovym snimkem. Dvé rozdilné podoby energie, dva stejné
vesmiry. Potvrzeni jednoty univerza. Suhvezdie ruky a Suhvezdie hlavy
Sikora chape jako pomnik lidské civilizace. Hvézdy na obloze vymezuji
tvar ruky, ¢lovék je jednou provzdy otistén ve vesmiru, byl tady, jeho
pritomnost nelze pominout. Sikora reflektuje smysl své existence 1
existence lidstva. Ve fotografii Dotyky II se rentgenové ruce zlovéstné
vztahuji nad krajinou. Kazdy by meél byt odpovédny za svoje ¢iny.

Sikorovy obrazy, vize a metafory vyvolavaji otazku, do jaké miry

umélec zohlednuje neutésenou realitu a moznosti jejiho reflektovani

68



soucasnyma, do prilisné abstrakce nezahledényma oc¢ima. Nelze beze
zbytku zit a tvorit v utopickém Dbezcasi nekonec¢ného vesmiru, aniz
bychom se alespon zcasti neodpoutali od téch, kteri potrebuji slyset jina,
mozna prostsi slova, aby méli sanci porozumét alespon zlomku poselstvi.

V ofsetu s kombinaci kresby, nazvaném Reliktové Ziarenie Sikora
castecné dokladuje existenci izotropniho zareni, prichazejiciho ze vsech
casti vesmiru stejnomérné, ale predevsim pravidelnym teckovanim na
povrchu obrazu zdaraznuje touhu po velké jednoté, stejnost clovéka
s vesmirem, ktera ovSsem predjima a predpoklada jeho zanik v materialni
podobé. V obdobném ofsetu s nazvem Fosilne Ziarenie Sikora predstavuje
stinohru lidskych kosti v jakési zkameneélé, predvéké podobe, ty vsak
presto zanechavaji zretelny otisk své pritomnosti.

Sikora pripousti eventualitu, zZe v kazdé bunce naseho mozku je
zakdédovana Uplna informace o vesmiru a jeho vyvoji. Snimky z roku 1987
navazujici na cyklus Antropicky princip s nazvem ...A c¢omu som hrdo

hovorieval: JA! (Big Stop!), vznikly bez pouziti fotoaparatu. Fotografie

zvetSené z kresby na negativu respektuji jen volnymi
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25) ...A ¢omu som hovorieval: JA!; fotografie 100x75 cm, 1987

asociacemi anatomické struktury, Sikora v nich zohlednuje spise
ekologické a kosmologické paralely. Lidsky rozmér v jednotlivych
fotografiich cyklu postupné zanika, rozvolnuje se, hlava a ruka se
postupné ztraceji a rozplyvaji, az splynou s novou strukturou. (obr.
¢. 25) Podobny obraz Kamienky pre Dominika Tatarku (kvéten 1989)
vznikl jako vzpominka na pritele.

V Antropickém principu Sikora wusiloval o hledani jednoty mezi
jednotlivecem a univerzem. Bezvychodnost tehdejsi politické situace a
skepse z poznaného, kterou prozival v dobé normalizace, se odrazila 1
v tomto cyklu. Rozvolnéni struktur souvisi s rozpadem hodnot, coz byl
fenomén, ktery prevladal ve spole¢nosti, nikoliv Sikorova osobni krize.
V souladu s vesmirnymi zakonitostmi vSsak rozpad nutné prinasi tuseni

novych, kvalitativné vyssich vztah.
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...A ¢o sa v skutoc¢nosti rozpadd, odchdadza do Stvrtého priestoru a
comu som hrdo hovorieval: JA!, je Sirsi nazev navazujiciho cyklu, ktery je
proveden malirskou technikou (akryl, inkoust). Tmavé, nepravidelné
plochy pluji mezi vrstevnicemi, uvnitr lze desifrovat kostru ruky a hlavy.
Obraz nabyva tvar zemékoule. Mezi fiktivnimi svéty 1 svétem soukromym
se objevuje také tvar krize... Existuje snad nékde na Zemi takovato
pevnina? Chtél snad Sikora naznacit, ze se nékde skryva pevnina
beze zla a nenavisti, nebo spise znovu pripomina souradnice, které si
musi vymezit a obhajit kazdy z nas?

Nésleduje cyklus s ndzvem Ciary divoko nakreslené grafickym vystupom
pocitaca obiehaju okolo kiiskov c¢ohosi, ¢o sa premieta v dvojrozmernom
priestore a ¢o sa v skutocénosti rozpadd a odchdadza do priestoru stvrtého a
comu som hrdo hovorieval: JA (1987). V této serigrafii je uz primo
v nazvu naznacena touha odhalit transcendentni pravdu, presahujici
hranice mozné zkuSenosti a pozndni. Ctvrty rozmér zde spiSe ne? ¢as
zastupuje jakousi stale unikajici duchovni konstantu, ktera je nezbytna
k syntéze véci.

Na predesly soubor Sikora navazuje fotografickym triptychem s nazvem
Prebudzanie (1988), ktery je rovnéz porizen bez pouziti kamery. Hvézdy
symbolizuji novy zacatek, postupné se mezi nimi objevuje a otevira oko.
Sikora procita, probouzi se ze snu. Tyto prace predznamenavaji novou
etapu, fotografii na konci osmdesatych a zacatku devadesatych

let témér nepouziva.

10) Odstup od fotografie (1985-1995)

Nékteré malby a kresby, ke kterym se Sikora po patnacti letech vraci,
jsou svoji strukturovanosti podobné fotografiim (zvlasté kresby ve
zdokumentované cernobilé fotografické podobé), v obrazu Relativita

z roku 1987 zacéina kreslit znaménka kolobéhu zivota jiz nefotograficky -
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kresbou dosahuje dojmu pohybu, soustredné energie (I'mavomodrad diera).
Malirskymi technikami dosahuje velmi podobného efektu jako napriklad
v cyklu Cernych dér ¢i ve fotografii Energie kiize.

Triptych oleja Tri z 2,85 x 10 na 33 moZnosti prestavby (z cyklu
Syzygia) predstavuje razné variace deviti ¢tverci na jednom platné, které
obsahuji znaky a symboly. Ty se mohou neustale obménovat, moznosti
prestavby se snad nedaji nikdy vycerpat. Fragment jednoho znaku
prechazi do druhého, krestansky kriz se propojuje s mezopotamskym
znakem pro znazornéni ptaka, c¢inska cislovka se propojuje
S runovym pismenem, znak clovéka z Egypta se prekryva
s komunistickou hvézdou... Vznikaji pseudoznaky, hybridy, do nichz
Sikora komponuje torza, otisky z nékdejsich objeva, které mohou
poukazovat na dnesni chaotickou dobu, plnou protichidnych polarit.
Zaroven mohou byt apelaci na zruseni hranic mezi narody 1 mezi lidmi.

Symbolicky prechod ke tvaru krize (Rozbity kriz, UkriZovany kriz...)
se jevi zejména v tomto obdobi jako dusledek jisté skepse v budoucnost
lidstva. Kriz se stava soucasti mnoha cykld, ztraci ale svlij meditativni
vyznam, evokuje rozpad, tézkost lidského udélu.

Od modelu pyramid prechazi k prehistorickym pamatnikim - mohylam.
Zatimco pyramidy jsou vice modely spolecnosti, mohyly mnesou
konkrétnéjsi stopy existence a rozpadu civilizaci, v obou je vsak ukryta
prace a snazeni lidstva. Extrakt mnohaletych lidskych zkusenosti je
obsazen pravé v téchto znacich starych i novych civilizaci, referuji tak
o tradici a vyjadiuji se 1 k soucasnému déni. Sikora nékteré mohyly
nechava ve stejném tvaru, jiné deformuje ¢i jinak narusuje, akcentuje
jejich tragicky patos (Zrezana, Ukrizovana, Zvalena, Uvéznena,
Zdeformovana) ve smyslu ohrozeni existence lidstva, spolecnosti.
Postihne tato skepse kazdého clovéka, umélce? ,7Zda sa mi, ze vsetci
hladame to isté. To, ¢co sa neda pomenovat, preto na to priliepame

rozlicné nalepky. Kazdy tu svoju, aby sme si to poludstili, aby sme sa
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toho nebali. Objavili sme, Ze vsetci sme na jednej lodi, na jednej planéte,
ale situacia kazdého z nas je celkom vynimocéna...“ (27)

Sikora se vraci k cyklu Ohmatavanie hrobu (1981-1991), hrob chape
jako citlivy zdznam zivotni pouté. Stale vice citi nutnost vstupovat
do aktualnich otazek soucasnosti a vyslovovat se k nim. Paralelné
dokoncuje Mohyly a zacéina novy cyklus Mohyla - Hrob, Hrob
Suprematistov a cyklus Erbu ( Zlaty erb, Cierny erb...).

V breznu roku 1991 mél Sikora samostatnou vystavu ve Spélové
galerii. V tomto obdobi casto jezdival do Prahy. Na jedné z cest mezi
Prahou a Bratislavou vznikla prvni skica k Bielemu erbu. 1 kdyz se
Sikora témeér nikdy nezabyva peripetiemi lokalniho politického vyvoje,
k této malbé se inspiroval chystanym rozpadem ceskoslovenské federace.
Sikora proziva dalsi obdobi deziluze. Poznava, jak politické ambice plodi
nasili ducha; disledkem je nova demontaz, netucelné a protismyslné
vynalozena energie. Obava se, ze o mnoho méneé usili a prostredku
zbude na zachranu znecisténé prirody, probuzeni unavenych,
vycerpanych lidi.

Soubézné s témito pracemi se vénuje cyklu Hrob Suprematistov, kde
odkazuje na El Lisického, Suetina, Malevice. Zivotni pribéh téchto
suprematisti byl jednim velkym paradoxem. Nenavidéli carsky rezim,
cekali a vitali revoluci a s ni spojeny novy zivot, nového clovéka, nové
umeéni... Nakonec si atékem pred revolucionari zachranovali holé Zivoty.
Jejich myslenky byly zneuzity lidmi, kteri k naplnéni ideje nic¢im
neprispéli. V obrazu Malevicov hrob Sikora prekresluje ¢ernobilou tuzkou
(s odstiny od jedné do deseti) detaily a ¢asti nejznamejsich obrazt tohoto
ruského wumeélce. Kazimir Malevi¢ ovlivnil rozhodujicim zptisobem
avantgardni uméni celé Evropy, svymi dily (napiiklad Cerny étverec na
bilém podkladé) umocnil nastup suprematismu.

V roce 1992 zacal Sikora pracovat na veétsim cyklu Vitazny obluk (Pre

Eurdopu). Na jedné strané usiluje o sjednoceni rozpadavajiciho se, na
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druhé strané akceptuje nevyhnutelnost rozpadu jako fenomén umoznujici
pochopit soucasnost.

Projekt (kombinace kresby na sténu a svétla) Vitazny obluk (Bosna,
Bosna) Sikora realizoval ve vice evropskych galeriich (Zilina, Budapest,
Varsava, Zahreb, Sarajevo). Zameéril se na stred Evropy a Balkan,
znepokojuji ho otresné udalosti v Bosné, hovori o zkousené Evropé.
V této casti Evropy zachytil transformaci hranic za poslednich dveé sté let
pomoci vyznacenych smérd Utokd. Zmény hranic zapri¢inéné valkami,
povstanimi a lokalnimi boji komentuje zranujicimi, ideologickymi
,militantnimi“ znaky; tvori tak absurdni obraz svéta. S militantnimi
znaky, které objevil ve starych vojenskych mapach, pracoval jako
s kolazi.

Objekt cerného imaginativniho dvojitého krize s kresbou militantnich
znakld na sténé s nazvem Polcéas rozpadu vymezuje hranice Slovenska.
Zvnitrku ramen rozpadlého krrize sviti cervené neonové svétlo. Instalace
je mementem rozpadu federace a pripominkou nové vlny nacionalismu

v meciarovském Slovensku.

11) Od znaku k tvaru (1995-1998)

V roce 1995 se Sikora vraci k fotografii; vznikaji nové prace, ve
kterych autor vystupuje jako ikona - znak, alter ego. Jinou formou
navazuje na cykly Ohmatdavanie hrobu ¢i Hrob pre Malevi¢a. Vraci se opét
k médiu fotografie, které vyuziva pri autentickych soukromych
performancich. Tato soukroma predstaveni si pripravuje jen pro objektiv.
Gesta si rozkresli, pripravi dramaturgii, potom fotografuje. Vzdy jen
sebe. ,Len ja m6zem vstupovat do vysostne mojho sveta...“ (28)
Pozorovatel Rudolf Sikora se nyni sice objevuje ve svych fotografiich
konkrétnéji, silueta jeho postavy vsak prostupuje do struktury kamene,

symbolu zemeé.
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Jeho profil (Pozorovatel I) ptechézi do vesmiru. Clovék je totiZ spojen
s vesmirem vic, nez si1 obvykle dokaze predstavit. Trojuhelnikovy
fotograficky objekt tvori vysec¢ vesmiru, Sikortv profil je vymezenim \%
nekonec¢nu, pokracovanim vyvoje. Na konci vyvoje je prozatim vzdy
clovék. Ve fotografii Pozorovatel II nalézame sedici postavu, uvéznénou v
pyramidé, jejiz jedna sténa se premeénila v obrysy téhoz muze. Vécny
pozorovatel se tak ocita uprostred déni. ,Pozorovatel je pro vytvoreni
vesmiru stejné podstatny, jako je vesmir podstatny pro vytvoreni
pozorovatele.“ (29)

Fotografickym objektem Bozk velkej kozmickej bubliny (termin si
Sikora vypujc¢il z kosmologie) ironicky upozornuje, zZe nase poznani je
ohranicéené, byt se pozorovatel vlastnim vesmirem dotyka nekonecna.
Dulezita je invence, presah ke globalnimu mysleni. Tak se mohou ve
vesmiru odstartovat nové procesy. Sikora veéri, ze lidstvo je jen na
zacatku vyvoje, vesmir nam rezervuje mnozstvi ¢asu, abychom mentalné
dospéli.

V roce 1995 také vznika fotograficky objekt s prisné geometrickymi
tvary, kombinovany s akrylovou malbou na drevé s nazvem Sam proti
sebe I. Osu tvori velky kriz, ktery Sikora tlaci z obou stran. Symbolizuje
dualitu dobra a =zla, antagonismy smirené v souradnicich vesmiru.
Vymluvny nazev nese i dalsi vyznamy. Postavy tlaci proti sobé cernou
svislou c¢ast - propast mezi dobrem a zlem, nad nimi se spojil vesmir. Cas
vsechno rozresi. (obr. ¢. 26) V jiném objektu s nazvem Sam proti sebe II
tlaci proti sobé zlaty ingot, symbol mamonu, jez povazuje za jeden
ze zasadnich problému lidstva.

Politicky vyvoj na Slovensku se obratil nespravnym smérem, nyni vsak
nikoliv zasahem zvenci, ale védomou volbou vétsiny obyvatel. Pokud se
clovék chce vyrovnat s vlastnim Gdélem, musi nutné volit

nadindividualni cile. Praveé zde se po vzoru Sisyfa vraci stale znovu na
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zem, nebot existuji urcité meze, které prekrocit nelze. Sikora proziva
polohu ,,sam proti sobé“.

Ve fotografii Ohmatdvanie hrobu, skladajici se =z nékolika casti,
vymezuje prostor, kde lze zanechat konkrétni poselstvi doby.
V jednotlivych ¢astech se objevuje v riznych polohach - lezi, vstane a
opét padne - nabizi se zde interpretace analogie kolobéhu zivota. Sikora
zirejmeé prinasi zpravu o peripetiich zivota a vysledné energii, kterou si
bereme na jiny sveét.

Fotografie nalepené na drevé s akrylovou malbou krize uprostred
nesou nazev Hrob pre Malevica I a II. Kriz, nebo také souradnice ¢asu a
prostoru rozdéluji ¢tvercovy format (tvar, ktery pouzivala avantgarda)
objektu na ¢tyri ,prostory“. Do kvadrantd - hrobt se uklada autor sam.
Sikora lezi, stoji, znaven odpociva, pravy horni kvadrant vsak zustava
nezaplnén. Vychazi ze stejné filozofie jako Malevi¢, jehoz dilo

reinterpretuje, pouziva motivu krize a ¢tvercu, pracuje s prazdnem.
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26) z cyklu Sam proti sebe I; fotografie, akryl, drevo 210x320 cm, 1995

Sikora pracuje s riznymi materialy, emulzi nanasi na kamen, na néj
potom exponuje obrazy. Opét je to kriz, ktery tvori osu samotné instalace
Hrob pre Malevica IV, jeho vyznam naplno dozniva skrze symboliku déje
(utrpeni).

V roce 1996 vznika cyklus fotografii s nazvem Pozemstan. Pozemstan se
svym trapenim, nékdy s pocitem marného boje. V levé poloviné
trojuhelnikové fotografie Pozorovatel - Pozemstan lezi postava
prostoupena strukturou zemé, pravou ¢ast tvori vesmir. Zemeé 1 vesmir se
potkaji v jediném bodu, vrcholu trojahelniku.

Jinde lezi PozemsStan na fiktivnim rozhrani vesmiru a Zemeé, je vsak
vice spojen se zemi - dokud c¢lovék zZije, mél by vykonat podstatny ¢in. On

sam muze vstoupit do radu véci.
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27) Pozemstan; fotografie 190x270 cm, 1996

Dalsi Pozemstan (fotografie na drevé) v prostoru nehybné lezi.
Postupné se v deseti pozicich nechava okupovat vesmirem, az jim
prostoupi uplné. Ve fotografickém objektu Pozemstan (Vstan a chod) je
obsazena vyzva nenechat se zahnat do kouta, vzdy si zachovat vlastni
nazor. Postava Sikory zprvu lezi, postupné se vzmaha, nakonec se dotkne
vesmiru. Sikora tentokrat opravdu vse pozoruje ze Zemé, bez prilis
optimistické symboliky souznéni s vesmirem. Tento cil vidi jako vzdaleny
ideal. (obr. ¢. 28)

Pozemstan II (skica) vstava, akénimi postoji a mnoha gesty se dovolava
dosud nepoznanych pravd. V archetypalni pyramidé na jejim nejvyssim

v o/,

stupni jiz jen pasivné lezi, z vétsi c¢asti pohlcen, prijiman vesmirem.
Stupnovité usporadani je symbolikou vyvrcholeni urcitého procesu.
Pozorovatel se stava pozemstanem, kterého pohltil kolobéh zivota.

Pyramidalni objekt Pozemstan II, kde Sikora na deseti postech pouze

v o2

lezi a pozoruje vétsi ¢i mensi ¢ast vesmiru, vypovida o rezignaci, ale
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zdroven i o schopnosti byt pri védomi. Cim vice si élovék uvédomuje svij
udél, tim vice se stava soucasti vesmiru. Sikora je pozorovatelem sebe
sama 1 c¢lovéka obecné. Fotografie pouzité v tomto objektu pozdéji
prezentuje 1 samostatné. (obr. ¢. 29)

Prestoze se Sikora v tomto obdobi divakovi priblizil vice, mohou ztstat
dil¢i nuance jeho tvorby neodhaleny. Ocita se totiz v privatni z6né, nebot
se konceptualné zabyva moznymi vyklady sebe sama.

Instalaci v prostoru, ktera nejsilnéji vyznéla v galerii U bilého
jednorozce v Klatovech (1996), se pokousi myslenkové jit jesté dal.
Vycerpana postava - pozemstan se plazi po dlazbé. On sam reflektuje
stale stejnou otazku: Kam jdeme?

Cyklus Sizyfos dale rozviji vypoveéd obrazu Pozemstan - Vstan a chod.
Ve skladacce fotografickych obrazt Sikora vypravi dalsi pribéh.

Tentokrat se postava nahore nevzchopi, po snaze a sisyfovském snazeni

79



28) Pozemstan (Vstan a chod!); fotografie, akryl, drevo 300x240 cm, 1996
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29) z cyklu Pozemstan (I, II); diptych, fotografie 70x100 cm, 1996/98

zustava lezet. Marnost svého boje Sikora jesté umocnil vystavou v rameci
festivalu Foto Praha - Kolin, kterou nazval Pozemstan - Sizyfos. Instalace
v kolinské Galerii V zahradé vyuzila specificky prostor urcujici poradi,
v némz divak zhlédl vystavena dila. Divak byl veden tzkou prosklenou
chodbou podél kamenné zdi, kdy jednotlivé polohy Pozemstana - Sizyfa
smérovaly k objektu Hrob pro Malevice. Symbolické ukonceni instalace je
katarzi, odtud se kazdy musi nevyhnutelné vracet stejnou cestou
k vychodu. Zdanlivy defétismus se v opacném sledu pozorovani meéni
v proces nabyvani individualni vtle. Idealy, jez jsou neustale srazeny
k zemi, nemohou byt nikdy popreny, nebude-li poprena existence
zveéstovatelu. Filozoficky rozmér dila nabizi vice interpretaci, toho si je
autor védom a sam s touto mnohovyznamovosti pracuje.

Pozemstan - Sizyfos navazuje na cyklus Pozemstan - Pozorovatel, ktery
byl vystaven v roce 1996 ve Spalové galerii v Praze. V tomto cyklu se
ovsem do popredi dostava jesté vice sebereflexe a uvédomovani si

vlastniho udélu. Jaka provinéni si musi Sikora odzit?
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Bohové Sisyfa odsoudili, aby bez ustani valil balvan na vrcholek hory,
odkud pak kamen spadl vlastni silou. Domnivali se, ne zcela bezdtivodné,
ze neexistuje straslivejsi trest nez zbytecna a beznadéjna prace. ,V tom
spoc¢iva veskera ticha Sisyfova radost. Jeho osud mu patri. Jeho balvan je
jeho véci. Obdobné absurdni ¢lovék posuzujici své utrpeni umlcéuje
veskeré modly...“ (30)

Sebezkoumajicimi projekty Sikora rozptyluje svoje alter ego, muze se
tak dostat vice k sobé samému. Posledni fotografické prace jsou
nemilosrdnou sebereflexi vlastniho snazeni, v nichz promita do struktury
dlazby znavenou siluetu svého téla. (obr. ¢. 30) Pochybnosti o smyslu
dtisledného naplnovani individualni volby v protivaze setrvacnym masam

se ovsem nevyhne zadny avantgardni umélec.

30) z cyklu Pozemstan (Na dlazbe); fotografie 70x100 cm, 1996/98
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Rozhovor o moznostech a smérovani fotografie (kavarna U Tyna v Praze,

podzim 1996)

1) Vratime se k zaznamu akce Z mésta ven; mél jste jesté predtim néjaké

zkusenosti s fotografii?

Ne, to byla moje prvni fotografie, ktera vznikla za ucelem dokumentace,
bylo mi tehdy ¢tyriadvacet let. Svym zptusobem byla nejslavnéjsi, nebot
vysla na obalce Die aktuelle Kunst aus ost Europa od Klause Groha,
kterou vydalo DuMont v roce 1972. Tenkrat to byla jedina soustredéna
publikace o uméni ve vychodni Evropé. Spise nez ta fotografie byla

zajimava akce, kterou zachycovala...

2) Pozdéji se stala pro vas fotografie dalsi moznosti k sebevyjadteni...

Vznikaly akce v prirodé, které jsem chtél pochopitelné néjak zachovat.
Zajimala mé autenticita neopakovatelného déje. Pozdéji jsem pracoval
s fotografii jako meziproduktem, slouzila jako podklad ke kolazim.
Vytvarel jsem pripravné matrice pro ofsetové grafiky, které jsem nékdy
nechal vyznit jako konec¢ny obraz. Az v druhé poloviné sedmdesatych let
jsem zacal fotografii zamérné pouzivat jako finalni produkt.
Prefotografoval jsem kolaz, kresbu nebo grafiku, negativ potom zveétsil na
platno. Do fotografického obrazu jsem nékdy jesté vstupoval malbou nebo
kresbou. V pripadé pouziti znamének vzniku a zaniku jsem zasahoval do
vysledné podoby fotografie jeji rotaci pod zvétsovacim pristrojem nebo

samotnym pohybem zvétsovaciho pristroje.

3) Zajima vas tedy programové posun mezi kresbou a fotografii?

V nékterych pripadech jsou obé dila témér identicka...
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Kresbu a fotografii lze porovnavat, casto jsem vystavoval obé dila
soucasné. Original - kresba, matrice - kresba pusobi vedle fotografie
staticky. Fotografie umoznuje vyjadrovat se vice autenticky, potvrdila se
moje predstava o moznosti vnést do fotografie naznak pohybu, letu,
zejména v pripadeé cyklu cernych dér. Stopy, které znaménka zanechavaji,

bych takto nikdy nenamaloval.

4) Maloval jste také primo na negativy, planfilmy. Tento princip se

objevuje zejména v cyklech Probuzeni, Cemu jsem kdysi rikaval: JA...

Dokonce se mné darilo nakresleny obraz z papiru rovnou otisknout na
film. Vznikaly rozmérné fotografie bez pouziti kamery a nékdy 1 bez
pouziti zvétSovaciho pristroje.

5) Experimentujete s fotografii, vytvarite intermedialni objekty. Jak se

divate na cistou fotografii bez jakéhokoli zasahu?

Autenticka fotografie je nejsmysluplnéjsi, zastavuje c¢as, okamzik. Rad
se divam na dokument, z ceskych autort napriklad na fotografie
Jindticha Streita, také na inscenovanou fotografii osmdesdtych let, kam
spada Miro évolik, Tono Stano, Peter Zupnik a dalsi.

Moznosti fotografie jsou tak obrovské, Ze 1 j4 mam snad pravo s timto
médiem experimentovat. Stale castéji ji vsak nepouzivam v prvnim

planu, ale spise jako malir ¢i akéni umélec.
6) Nezda se vam, ze cista fotografie, dokument jsou v této dobeé na

pozadi zajmu? Hodné vytvarnikd pracuje s fotografii, objevila se nova

média... Diskutovalo se nékolikrat na téma hranice fotografie...
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Osobné toleruji vSechna média, nemam pocit, ze by ¢ista fotografie byla
na okraji zajmu. Prolinani fotografie s jinymi postupy neni Spatné, jen
musite védét, kdy je pouzit. Technologie, technika, kterou si vymyslite,
nesmi suplovat myslenku. Musite alespon tusit, co chcete rici. Kdyz je
technicky postup prvni a idea druha, vysledkem je pouze moédni efekt. To
plati v uméni obecné. O takovych obrazech nehovorim, mé zajimaji

fotografie, které tvori vyzkum své doby.

7) V soucasnosti je nejaktualnéjsi poc¢itacova uprava fotografii...

Tento zplsob prace s obrazem a vibec nové technologie bych

charakterizoval jako odkaz devadesatych let. Uvidime, co prinese pristi

stoleti.

8) Snad pocitacové moznosti, digitalizace, Internet nepohlti vse ostatni...

Z kazdé doby zlstane jen to nejlepsi. Z sedesatych a sedmdesatych let
konceptualni fotografie, akéni uméni, z osmdesatych odkaz inscenované

fotografie, z devadesatych nova média.

9) Pro presnéjsi vyjadreni myslenky jste v osmdesatych letech pouzival
také dost nezvyklé techniky - sendvi¢ negativ a rentgen vlastni hlavy a
ruky. Filmy vznikaly pro tento ucel, nebo v disledku vasich zdravotnich

problému ?
Meél jsem spis problém presveédcit lékare, aby rentgenoval zdravého

clovéka. Vysledny obraz vznikal ze dvou az tri negativid praveé

sendvicovym zpusobem, z nichz néktery byl rentgenovy film.
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10) Ocitame se na sklonku tisicileti. Jak byste presnéji charakterizoval

devadesata léta ve vytvarném uméni?

Dila vznikajici v tomto obdobi maji jasnéjsi, konkrétnéjsi, nezamlzujici
ideu, oproti mnohovyznamovym obraziim osmdesatych let. V Sedesatych a
sedmdesatych letech stacilo projekt naznacit v podobé konceptu, dnes

jsou nejsilnéjsi prave ty prace, které se realizuji.

Dékuji za rozhovor.

ZAVER

Rudolf Sikora je prikladem umélce, ktery nastavuje zrcadlo spolec¢nosti
nikoliv jen svou tvorbou. Reflektuje zakladni hodnoty lidské existence,
kdy v opozici destruktivnimu individualismu konce dvacatého stoleti
vytvari a predstavuje svlj soukromy vesmir, obydlenou planetu, kde je
dostatek mista pro =zachovani vsech forem zivota. Hédonismus
postmoderni doby ale priliS neumoznuje zabyvat se metafyzickymi
otazkami, touha po rychlém osobnim naplnéni je silna a zapric¢inuje
mnozstvi nespravnych kroka vedoucich nakonec proti c¢lovéku
samotnému.

Sikorovo dilo neni vykonstruované, poplatné nahodilym médnim
trendim, cerpa a vychazi naopak z vnitini nevyhnutelnosti, odpovédnosti
kazdého jedince usilovat o pochopeni vlastni role ve vesmiru.

Pokud byla Sikorova rana tvorba zejména mementem se silnym

ekologickym akcentem, bylo tomu tak predevsim proto, ze se
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v Sedesatych a sedmdesatych letech teprve zacinala definovat a
pojmenovavat zavazna témata tykajici se ohrozeni planety Zemé,
respektive diskutovala se ve viceméné wuzavieném okruhu uzce
zamérenych odbornikd. Ve vychodni Evropé situaci komplikovala navic 1
politicka tabu. Priklon k akénimu uméni se stal logickym vyusténim
tehdejsi Sikorovy tvorby, ktera jiz od pocatku vykazovala znacné
intermedialni presahy.

Na konci milénia by byl ovsem podobny apel nedostateé¢ny, bez vnitini
transformace vétSiny z nas nemuze lidstvo prezit. Aby Sikora stvrdil,
kym skutecné je a za ¢im si cely zivot stoji, stal se v letoSnim roce
obyvatelem Earth Planet Universe. Hnuti Greenpeace obsadilo maly
ostrov mezi Skotskem a Islandem a kazdému, kdo ideové prislusi k této
zemi, je vydan pas s vyznacenou narodnosti Citizen of Waveland. Sikora
totiz zohlednuje nejen potrebu aktualniho angazovaného postoje, ale
stale hledda nové formy a podoby umeélecké vypovédi, s dirazem na
srozumitelnost a komunikativnost k co nejSirsimu okruhu vnimavych
lidi. Jeho vytvarna tvorba je zdanlivé hermeticka, pristupna jen malému
okruhu zasvécenctl, nebot vytvari syntetizujici fabulace a pomérné slozité
tvorivé fikce. Nicméné obecna rovina vypoveédi je sdélitelna a
¢itelna, stejné jako Sikorovy obcanské postoje. Zanechava zretelny otisk
ve vesmiru, jehoz jsme vsichni soucasti.

Spolecny osud outsidert vytvoril povédomi spolupatiicnosti lidské
solidarity, s rozpadem totality se rozpadaji i tyto vazby. Dnesni doba
rozmetala hierarchii hodnot, specifické problémy postkomunistického
svéta vsechno jesté vice komplikuji. Zatimco ve svych drivéjsich pracich
Sikora pouzival znaky kolobéhu zZivota, v devadesatych letech se objevuji
nové, ideologické symboly, naplnéné skepsi (Nds vesmir - 1994). Koncem
devadesatych let jesté silnéji citi beznadéji, ma pocit, ze rada lidi

zneuziva demokracie.
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»...Kedysi som si myslel, ze umenie mo6ze spasit svet. Veril som, ze
tuto silu bude mat aj to, ¢o vytvorim. Dnes uz tomu tak neverim. Viem
iba, ze svet meni vsetko, mna, nas, umenie, aby sa mohol menit sam...“
(31)

Rudolf Sikora se chce v budoucnu vénovat soustredénéjsim malirsko-
kreslitskym cyklim. Soucasnost provokuje k témattim, tykajicim se
nedalekého konfliktu v Kosovu, Sikora =zatim nevynechal jedinou
podstatnou udalost, kterou by nereflektoval.

Pokud svymi postoji ptjde lidstvo zasadné proti sobé, je treba zvazit,
zda muze v tuto chvili aktivni Gsili pouze nékolika set mimoradné silnych
osobnosti zvratit stav véci, nebo zda je lépe pomoci alespon nékolika

konkrétnim lidem.
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Jolana Havelkova: Fotografické dilo Rudolfa Sikory

Teoretickd magisterska prace obsahuje 97 stran, ztoho 63 stran
vlastniho textu a 30 obrazovych priloh zaptjcenych z archivu Rudolfa
Sikory.

Pri citovani z této prace musi byt uvedené, ze jde o zavérecnou
teoretickou praci na Institutu tvurci fotografie v Opaveé.

Autorka dékuje predevsim Rudolfu Sikorovi, ktery si nasel ¢cas k bezpocétu
osobnich setkani, na jejichz podkladé tato prace vznikla. Nazvy a ptuvodni
citace autora jsou ponechany ve slovenském jazyce. Pokud jsou citace
nebo odpovédi v ceském jazyce, jsou prevzaty z rozhovorad a tudiz

upravovany autorkou textu.
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