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1. Uvop

,,Ceskad sorela nemZe vytvofit prostredi s dostatecné silnym echem (...), nebot vétsina
véci, s vyjimkou nékterych soch, je umélecky slabd, prodejnost a sluZebnost z nich Cisi, takze
vyvoldvaji jen opovrZeni a odpor u starsi generace a usmév a dobrou zdbavu u generace
mladé."

(Vlasta Cihakova-Noshiro, 1997)*

Cilem prdce je postihnout vliv socialistického realismu na ¢eskoslovenskou fotografii,
organizacni zakladnu jejich tvlrcl, amatérské hnuti a vystavni praxi, na fotografii uzivanou v
denicich, periodikach, obrazovych publikacich a charakterizovat zasadni proménu, ktera zde
nastala.

Tématu socialistického realismu v nasi fotografii byla az dosud vénovana pozornost
zcela minimalni, podobné jako socialistickému realismu v ¢eskoslovenském uméni vibec. |
po letech je existence socialistického realismu obchazena ml¢enim, v nejsirSim podvédomi je
tato kapitola povaZovana za trapnou. Heslo socialisticky realismus neni viibec zastoupeno v
Encyklopedii ¢eského vytvarného uméni’ a Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni se
0 ném zminuje pouze v souvislosti s architekturou.

Pod ¢etnym zajmem poslednich let o bombastické, v déjindch uméni 20. stoleti zcela
ojedinélé téma totalitnich uméni Sovétského svazu, hitlerovského Némecka, Mussoliniho
Itdlie a Mao-Ce-tungovy Ciny se zcela ztraci drobné&jsi a lid$téjsi uméni zemi vychodniho
bloku. Navzdory tomu, Ze ve své vétsinové produkci zlstalo vyrazné poplatné vliviim
dominantniho centra, na kterém bylo pfimo zavislé, pfindsi predevSim pro nas kulturni
kontext fadu pozoruhodnych aspektld. Charakteristicky je diktat teorie, eklekticnost a
soucasné prolinani jednotlivych prvkd predchazejici tradice a avantgardni moderny, jejiz
vlivné myslenky v povédomi fotograf(i pevné pretrvavaly. Otazka proto vibec nestoji, zda v
téchto jinak pro rozvoj fotografie pfiznivych podminkdch vznikla fotograficka dila
socialistického realismu prvoradé hodnoty. Vyjimecénosti a neopakovatelnosti v ramci uméni
celého dvacatého stoleti, se muiZe stat prostredi oficidlnich socialisticko-realistickych
tendenci modelovym systémem, postihujicim fadu SirSich otazek, véetné téch pro umeéni
nejobecnéjsich. V takovém kontextu je tato prace jen dil¢im, velice omezenym vstupem. V

neposledni fadé je moZno socialisticky realismus jako mnohostranny a exemplarni jev velice

! Vlasta Cihakova-Noshiro: Kolmice, ktera protina stred. Ateliér, 1997, ¢. 8.
® Encyklopedie &eského vytvarného uméni. (Ed. Emanuel Poche), Academia, Praha 1975; Novd
encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. (Ed. Andéla Horova), Academia, Praha 1995.
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dobfe studovat pravé v nasem prostredi, kde existuje fada vybornych a snadno dostupnych
materiald.

Stdtem prosazované uméni neni v déjindch evropské kultury nikterak neobvyklym
jevem, naopak se zda byt dominujicim, prestoze z hlediska moderny je jevem s uménim zcela
neslucitelnym. Pravé toto hledisko byva jednoznacné apriorné a dominantné uplatiovano v
jakémkoliv hodnoceni socialistického realismu, i kdyZz ani moderna neni prosta despotickych
prvkd.

K praci na tomto tématu mne vedlo presvédceni, Ze ndvrat a historické
prezkoumavani (nikoliv pfehodnoceni) socialistického realismu ma pravé dnes své
opravneéni. Pravé v dobé, kdy jiz dogmaticky nelpime na moderné, kdy neni kritizovana jen z
pozic konzervativniho nebo socialisticko-realistického uméni nebo ojedinélych projevi
zdpadniho neomarxismu. At uZ je eticky statut socialistického realismu jakykoliv, teze o
kritice moderny v dnesni dobé, kdy se zda, Ze je ukoncena a pfehodnocovana z tolika stran,
miZe byt zajimavym p¥ispévkem k této diskusi. Kone¢né, jak upozorfiuje Suzi Gablikova® a
mnozi dalsi, v soucasnosti je snad nutny jakysi druh smiru a harmonie - najit rovnovdinou
polohu mezi extrémy marxistického pojeti spolecCnosti, které ma tendenci ignorovat
esteticky charakter uméni, a estetického formalismu, jenz uméni chape jako zalezitost
spolecensky nepodminénou a autonomni.

JelikoZ se jednalo o stdtem podporované sméfovani uméni a aplikovani teoretickych
pozadavk( ,zhora", a pro vagnost kritérii, ktera dila za socialisticky realismus v ceské
fotografii povazovat, budu socialistickym realismem ve fotografii chapat predevsim komplex
teoretickych nazorl a metod, spiSe nez sumu uméleckych dél, na které byly tyto vétSinou
predem vypracované metody aplikovany.® P¥i¢emz chronologicky nelze rozhodné za
socialisticky realismus povaZovat pouze jeho dogmatickou fazi obdobi 30.-40. let v SSSR a
léta 1949-1953 u nas, jak je dnes vétSinou Uzce chapan. Socialisticky realismus neni ani
obdobi, ani smér paralelni s jinymi vytvarnymi sméry, je nutno jej chdpat obecné jako
metodu, pfipadné tendenci, oficidlné prosazovanou i spontanné Sifenou v urcitém prostredi.

Zaméfrit se proto nechci na hlavni pfedstavitele, na zakladé jejichz tvorby bych specifika

* Suzi Gablikova: Selhala moderna? P¥elozil S. M. Blumfeld, Votobia, Olomouc 1995.
4 v , oo T ’ N . v s ., , ,

V Ceskoslovenské fotografii se socialisticky realismus projevoval na tfech specifickych urovnich: v
teorii, oficidlni zakdzce a v amatérském hnuti. Postizenim socialistického realismu v ¢eskoslovenské
fotografii o sobé a tedy prevainé v teorii, jsem vénoval magisterskou diplomovou praci na Ustavu
déjin uméni FF UK v Praze: Tomas Pospéch: Socialisticky realismus v Ceské fotografii. (K Ceské teorii
fotografie socialistického realismu a jejimu uplatnéni ve fotografické praxi). Magisterska diplomova
prace, FF UK, Ustav d&jin uméni, Praha 1998.
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socialistického realismu ve fotografii nastinil, ale dam prednost ucelenému prehledu
rozdélenych podle problém do jednotlivych kapitol, ¢lenénych chronologicky.

Béhem ptipravy prace vyvstal problém, které dobové snimky zaclenit do
socialistického realismu a které vznikaly paralelné mimo oficidlni hranice. Nazory jak ma
vypadat vyborny snimek socialistického realismu byly béhem let neustdle ménény, s
vyhradni dogmati¢nosti hajeny, stejné jako opoustény. Podobné byla i podstata
socialistického realismu, jak je tomu u vSech dobové aktudlnich a novych termind, neustale
diskutovdna a proménovdna, pricemz teoretické pozadavky znacné prekracovaly skutecné
realné schopnosti tvlrca.

Typickym znakem dél socialistického realismu se stala nivelizace, s ni pfichazejici
urcitd anonymita a striktni podfizenost oficidlnimu stylu. Z toho, co bylo ve své dobé
oficialné pfipousténo do tisku, je vétsina praci zcela primérné nebo podprimérné kvality a
prehled nemlzZe poskytnout ani soubor toho, co bylo ve své dobé sbirdno oficidlnimi
fotografickymi sbirkotvornymi institucemi. Akvizicni sbirkova ¢innost v UPM zacala v roce
1970. V predchazejici dobé byla fotograficka sbirka zcela stranou zajmu, nesbirala se. Anna
Farova méla zdjem o cokoliv, jenom ne o dokupovani téchto dél, zaméfila se spiSe na klasiky
Ceské fotografie. Podobné chudobna situace je také ve Slezském zemském muzeu v Opavé,
které ma jinak velkou fotografickou sbirku. Fotografickd sbirka Moravské galerie v Brné byla
zaloZena z iniciativy Rudolfa Skopce v roce 1962. Pfedsedou jejiho poradniho aktivu byl
zvolen Rudolf Skopec, predsedou komise po vybér materidld Vilém Reichmann. Vétsina
fotografii se do sbirky dostala naborem jako dary nebo byla svezena ze zamku Sychrova
(pfevainé minulé stoleti). Systematickda a uvédoméld nakupni ¢innost zacala az od roku
1969.

Proto je prace témér vyhradné odkdzana na publikované snimky v dobovych
publikacich a c¢asopisech, z nichZ mnohé ostatné pravé v této dobé vznikaji. Avsak jejich
spole¢nym problémem byl nedostatek papiru a Spatny tisk, mimoto autoti snimkl nebyli
Casto ve shodé s dobovou praxi viibec uvddéni. Samotna uroven fotografii byla vétSinou
pramérna az podprlimérna a znacné nivelizovana, bez vyraznéjSich osobnosti. Podobné k
prihlednosti a zpétné verifikovatelnosti nepfispiva tehdejsi nelpéni na kritickych pramenech,
dobovych prekladech a presnych citacich s uvedenim pramen.

Dobova dila socialistického realismu jsou stézi pochopitelna bez uvédoméni si toho,
Ze poslanim oficialniho uméni bylo de facto ilustrovat a kanonizovat projevy autorit, ¢elnych
predstaviteld stat( a strany a zobrazovat je jako platné vypovédi o spolecenském stavu,

ktery mélo uméni odrazet. Fotografie byla predevSim textem. PoZadavek zachycovani
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prevratného déni kladeny na fotografii tak byl vlastné paradoxni. Pfesto se fotografie,
predevsim pro svou vyraznou imanentni schopnost dokumentovat, snaZila podfidit obéma
témto protikladnym pozadavkim.

Bylo symptomem doby, Ze se vytvofil a uZival bohaty systém odkazl, citaci a
parafrazi, nejen na prvni pohled napadné blizky struktufe romani Umberta Eca.® Vie v
umeéni socialistického realismu ve své rehabilitaci literarnosti, pfibéhu, obsahu a tendencni
sluzebnosti uméni, je vlastné odkazem. Na odkazu je zaloZena celd marxisticko-leninskd a
leninsko-stalinska ideologie. Proto si i ja dovoluji uZivat co nejsirSiho pole citaci a odkazi na
co nejrozsahlejsi literaturu a citat ostatné téz otevira kazdou z kapitol. Ze stejnych divodu
jsem se nikterak nebranil mimovolnému ¢etnému uziti dobovych slovnich spojeni a frazi. V
tom spociva velkd podmanivost textl socialistického realismu, Ze ve své frazovitosti a
neustalém opakovani téhoZ se po prostudovani tolika materidld slova dobového slovniku

»sama vkradaji na papir".

> ...nemluvil jazykem jednim ale viemi a Zddnym sprdvné. Viybiral si slova tu z jednoho, tu z druhého
téch, které kdysi zaslechl, podle situace a podle toho, co chtél povédét..." (Umberto Eco: Jméno riiZe.
Popis Salvatora).
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111. SIRS DOBOVE ASPEKTY

...tam, kde se setkame s demagogickymi frézemi o sluZzebnosti, jiZ je uméni povinno
bohu, viasti a ndrodu, kde postfehneme domyslivou negramotnost demagogdu, tvrdicich, Ze
zdravy a nezkaZeny laicky rozum bez jakékoliv prupravy je oprdvnén byt smérodatnym
soudcem uméleckého dila a Ze vyvojové vyspélejsi umélecky vyraz, jemuZ nejsou s to pro
nedostatek ndlezité znalosti ¢i pro tupost vilastni vnimavosti porozumét, je antisocidlni
zvrdcenosti, tam, kde sovinismus, moralismus a konzervativismus jednim hlasem odmitaji
bdsnickou fantazii jako zhoubnou perverzi, vsude tam, kde se ozyvd strach ze svobody ducha
a ukazuje se kfeCovitd snaha podridit Zivot myslenky a bdsné co nejprisnéjsim cenzuram a
inkvizicim, vsude tam, kde zaslechneme slova jako: "bdsnik nesmi..." a "umélec musi...", a
predevsim tam, kde se pripousti, Ze je myslitelné, aby uméni bylo uvedeno na nové cesty
nikoliv svym samopohybem a objevy umélcu, nybrZ néjakymi politickymi nebo ndboZenskymi
direktivami a objedndvkami zvenci, a kde se Zadd, aby uméleckd tvorba jménem téch nebo
onéch vyssich, zpravidla spatné chdpanych ideji byla usmérriovdna k jednoté, vsude tam se
budeme bedlivé tazat, jde-li v takovych pfipadech o bezhriSnou nevédomost, o byrokratickou
a kantorskou tupohlavost, o setrvacnou konzervativnost zdlib a ndzort a nebo o pozustatky a
preZitky fasistického dédictvi. Kde uslysime fraze o zhoubném internacionalismu, o vypjatém
intelektudlstvi, o tom, Ze avantgardni umeéni je hrickou snobl a terorizuje své obecenstvo i
ostatni umélce, Ze moderni kriticismus a pfemira teorii zlovolné bagatelizuji tvorbu minulych
epoch (...) budeme jisti, Ze tu promlouvad duch aZ béda zamoreny onémi fasistickymi bacily.
Poznd se to Casto uz podle jeho hlasu a tonu, podle jeho prizvuku a slohu."

(Karel Teige, 1945)°

Dodavam, Ze tyto myslenky napsal Karel Teige bezprostfedné po osvobozeni, tedy v
roce 1945. Dovolil jsem si ocitovat tak dlouhou pasaz, nebot zde Teige prozietelné o nékolik
let dfive predjima, k cemu pozdéji skutecné doslo. A i potom, dokonce jesté v roce 1950, se
snazi Karel Teige, Emil Filla a Vincent Kramdf zachranit moderni uméni pred opétnou
nelibosti vedeni statu jeho nabizenim do sluZeb revoluce. Obdobné a pfiblizné ve stejné
dobé pise v Budapesti Kassak Pozdrav Matissovi a jinym mistriim, H. Sandberg a A. Behne se
pokousi ve vychodnim Némecku obhdjit tradici expresionismu a v Polsku napfiklad
Wiadystaw Strzeminski formuluje v Polsku svoji modernistickou "teorii vidéni". Zcela stejné

snahy poskytnout moderni uméni sluzbdm revoluce byly v podobné situaci jiz dfive v

® Karel Teige, Entartete Kunst. In: Teige //l., Vybor z dila. Aurora, Praha 1994, s. 85.
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Sovétském svazu, Mussolliniho Italii a Hitlerové Némecku a jako v téchto pfipadech, tak i v
Ceskoslovensku skongily zdrcujicim nelspéchem. "Uméni je naddno moci anticipace a jeho
revoluce daleko predstihuji zménu spolecenskych soustav. Filla prdvem pripomind, Ze
moderni uméni predbéhlo svou dobu a ddvno zodpovédélo otdzky tykajici se postoje
svobodného &lovéka ke svétu, vécem a bliznim."” Filla v Teigem zmifiované stati rovné:
podotykd, Ze by bylo anachronismem Z7adat, aby se uméni zménilo jen v dusledku
hospodarsko-socialni pfestavby, kterd ostatné byla uz davno aktudlni. Pise tedy, ze zmény
ideologické nadstavby, kterou je mimo jiné i uméni, nendsleduji nutné po zmeénach v
hospodarské zakladné, ale Ze je mlzZou i pfedchazet.

Avsak celkové dobové ovzdusi a nalada ve vedoucich kruzich byla vyrazné
antimoderni a poZadavek zmény ideologické nadstavby se opiral o historizujici pojeti
dialektického materialismu Karla Marxe, nebot marxismus pfiblizné tvrdi, Ze ve spoleénosti
existuje strukturdlni rozdil mezi kulturnimi institucemi a ekonomickymi vyrobnimi silami.
Strmy pokrok se odehrava jenom v zdkladné, ekonomické sfére vyrobnich Cinnosti, ktera
podpird, ale také podkopavd nadstavbu, spole¢enskou sféru ideologie, kam patfi
naboZenstvi, uméni, politika, pravo a vsechny tradi¢ni zplsoby mysleni. Nadstavba se vyviji
pomaleji nez zakladna a zménam klade vétsi odpor. A k nevédomé polemice mezi nasi
avantgardou a vladnouci moci jakoby dodava Bélinskij: ,Nikdo nemizZe stdt vyse neZ jeho
doba a zemé. Zddny bdsnik si nemizZe osvojit obsah, ktery neni pfipraven a vypracovdn
déjinami."®

Moderni uméni, jakoz i fotografie, byly odmitnuty jako burZoazni a tudiz z
marxistického pojeti vyvoje jako prezité, coby vyraz odumirajictho fadu. Moderné byl
vytykan individualismus, pfemira estétstvi, formalismus oproti marxistickému poZadavku
vyvazenosti formy a obsahu, nedostatek realismu a tudiz i pravdy a nezdjem o Clovéka, Ci
dokonce popirani ideall lidstvi.

Celkova dobova atmosféra byla prodchnuta patosem. V této dobové pompezité se
musela jevit pokoutni individudIni meditativni ¢i spekulativni ¢innost, jako néco neaktualniho
nebo pfimo nepatti¢ného. ,Moderni filozofie, védy i uméni se stdle vic soustfeduji samy na
sebe a samy do sebe, a mohou byt proto pristupny uZ jen odbornikiim, jedincim krajné
vzdélanym a citlivym. Ale jestlize nyni nikoli jednotlivec, nybrZ lidi mnoho a mnoho pfijde se

svymi novymi potfebami a se svou novou tabuli hodnot, lidi, ktefi nebudou uZ zpozavirdni po

7 Publikovany rozhovor s Emilem Fillou. My, ¢. 48, 23. dubna 1948; a Karel Teige: Periodizace
moderniho uméni. In: Teige Ill., Vybor z dila. Aurora, Praha 1994, s. 465.

8 pavel Reiman: O realistickém pojeti uméni. Svoboda, Praha 1949, s. 67.
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svych samotdch, nybrZ budou Zit spolu v jediném vzduti Zivota, lidi, ktefi nebudou uZ
kultivovat své vyjimecnosti, nybrZ budou nalézat sebe v pospolitosti a stejnosti s ostatnimi, tu
se nezastavi v pokore pred vysokou, nesrozumitelnou a pro né naprosto neuZitecnou kulturou
moderni, nybr? budou chtit to, co budou pro svij Zivot potfebovat."’ Pfesto soustavné
Chalupecky haji i v rdmci marxistické linie a socialistického realismu bezvyhradnou svobodu
umeéni:"Nebot bdsnik nepotiebuje proslulosti poct, potfebuje jenom jediného: potrebuje
svobody bez ni zahyne.“™ &im blize jsou jeho staté psany k roku 1948, tim kriti¢t&jsi tén a
pochyby v ném zaznivaji.

Vyznamni a osobiti teoretici blizci socialistickému realismu, ¢asto ztotoznujici se se
socialistickym realismem nebo mu velice blizci, nebyli akceptovani (Jindfich Chalupecky,
Bedfich Vaclavek, Karel Teige, Vaclav Cerny), ve vétsiné piipadd méli zdkaz publikovat a
teorie prechazi ke druhofadym autorlim, ktefi se mnohem snadnéji podridili diktované
koncepci. PFitom, jak ostatné poukazuje Vaclav Cerny, jeden z nejradikalnéjsich odpdrcl z
fad dobové kritiky uméni, socialisticky realismus je uméleckym hnutim, projevem uméni, a
proto by méli byt vSichni opravnéni o ném debatovat, kdo si mysli, Ze védi, co je uméni. O

socialistickém realismu je povoleno mluvit jen zvlasté posvécenym.

? Jindfich Chalupecky: Konec moderni doby. In: Obhajoba uméni. Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1991.
¥ Tamtés, 5. 182.



Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

1V. VYVOJ SOCIALISTICKEHO REALISMU VE FOTOGRAFICKE PRAXI

IV.1. Socialisticky realismus v ¢eské fotografii 30. let

Socidlni fotografii jde ,...0 vyjadrovdni svéta a skutecnosti v jejich uUplnosti a
protikladech pod zornym uhlem dialektického materialistického svétového ndzoru, o zarazeni
fotografie jakoZto aktivni zbrané, plsobici ve smérnicich tohoto svétového ndzoru nejen
uméleckou formou, nybrz soucasné i novym, tridné chdpanym a tridné vyjadfovanym
obsahem, do fronty boje proletaridtu za jeho tfidni osvobozeni."

(Lubomir Linhart, 1934)™

Myslenky socialistického realismu se objevuji v ceskoslovenské fotografii dlouho pred
fotografl a teoretikd je prakticky nemozné. Zvlasté nejsou-li tyto prvni podnéty zapsany a
zGstavaji jen v myslich pfipadné ve zcela nedesifrovatelnych aspektech v dobové znacné
internacionalni a jednotné produkci. Je zde vsak nékolik dokladd v déjindach mezivalecné
Ceské fotografie, které alespon sekunddarné o této inspiraci svédci.

Povdlecny Cesky socialisticky realismus mohl vychazet z podnétll tfi vyznamnych
oblasti: sovétské avantgardy a nasledného socialistického realismu, pozoruhodné némecké
socidlni fotografie a fotoZurnalistiky a tradice ¢eského predvdle¢ného socidlniho uméni a
fotografie.

Vyznamné je i vydavani komunistického casopisu Arbeiter lllustrierte Zeitung (AlZ),
vychazejiciho od roku 1921 a distribuovaného kromé Némecka také ve Svycarsku, Rakousku
a pro némecky mluvici obyvatelstvo v Ceskoslovensku. Na svych strankach uvefejiioval AlZ
nejriznéjsi socidlni fotoreportaze jako ,Otec jde na Zebrotu", ,Nezaméstany", ,Pout za
chlebem", ,Jak Ziji bohati" atd. Vyzvou délnikim fotoamatérlim ze dne 25. 3. 1926. aby
fotografovali Zivot své tfidy a snimky zasilali redakci, podpofil rozvoj délnickych fotokrouzk,
ziskal AlZ velké mnozstvi, a mohl tak nakonec pfistoupit k zaloZeni specidlniho ¢asopisu Der
Arbeiter Fotograf. Po otisknuti fotoreportaze 19. 2. 1933 "Sest dni, dvanact mrtvych, které
zabili hitlerovsti vrazi", nasledovalo zdemolovani a zapdleni vydavatelstvi AlZ. Casopis nadale
vychazel v Praze, kam se uchylili redaktofi Casopisu prfed prondsledovdnim. Prikladem
nevsedni spoluprace s ohromnym dopadem bylo uverejnéni 52 fotografii Arkadije

Samojlovice Sajcheta, Maxe Alperta a Salomona Tulesy ze serialu 24 hodin rodiny Filippovych
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ve 38. Cisle v roce 1934. Ani naklad kolem pal milidnu vytiskd nestacil poptavce a proto
muselo toto Cislo AlZ vyjit jesté v druhém vydani.

18. tijna 1929 vznikla Levd fronta jako organizace pro pokrokovou uméleckou
inteligenci, avéak brzo na to se pod vlivem 5. sjezdu KSC stala organizaci veskeré ceské,
komunisticky zamérené inteligence. U zrodu stdli byvali ¢lenové Devétsilu Karel Teige,
nakrdtko prvni pfedseda, nez ho vystfidal Stanislav Kostka Neumann, dale Jaromir Krejcar,
Karel Honzik, Julius Fuéik, Ladislav Stoll, Lubomir Linhart, Bedfich Vaclavek... Leva fronta
vydavala u nakladatele Pavla Prokopa vrcholna dila sovétského socialistického realismu a
marxisticky orientovanych teoretiki. S Levou frontou také uzce spolupracoval Jan
Mukatovsky, Vilém Mathesius, Zdenék Nejedly, Oldfich Stibor, Jifi Frejka, Zden&k Stépének,
Eduard Kohout, Vaclav Vydra, Jan Lauda, Vincent Makovsky, Antonin Prochazka, Emil
FrantiSek Burian, Jifi Voskovec s Janem Werichem a Jaroslavem Jezkem. Pod jeji hlavi¢kou se
postupné vytvofila architektonicka sekce, literarni, divadelni, sekce pravnikd, uditeld,
studentd, lékard, sekce filozoficko-sociologicka, ekonomickd a v neposledni fadé, v fijnu
1931 téz Film-foto skupina Levé fronty v Cele s Lubomirem Linhartem.

Na sjezdu levicovych architektl v roce 1932 byl dan podnét k naslednému zaloZeni
Socialistického svazu architektd.”> To byl pravdépodobné silny iniciaéni podnét k
naslednému zalozZeni Socialistického svazu fotografi.

| v Sovétském svazu jsou myslenky socialistického realismu a socidlni fotografie
diskutovany az po roce 1929. Do té doby byla uloha fotografického média vnimana viceméné
jako informacni, reportdzni a dokumentacni, nebo prevladal "formalismus" avantgardné
tvoricich jednotlivcl. Jesté vSesvazova fotografickd vystava v roce 1928 byla prevainé
prehlidkou formalistické fotografie a vlastni proletaiska fotografie tam byla zastoupena jen v
nepatrné mensiné. Teprve moskevska oblastni vystava fotografie roku 1929 byla prvnim,
skute¢né manifestacnim nastupem proletarské fotografie v SSSR ménici se od poloviny
tficatych let v oficidlni diktat socialistického realismu. Diskuse o metodologii a technologii
proletarské fotografie probihaly v letech 1930-1932. V roce 1931 vznikd ROPF (Rusky svaz
proletarské fotografie) a vzapéti v bfeznu 1931 i MBRF (Mezinarodni byro svazl revolucni
fotografie), které mélo sidlo v Berliné. Kromé& o néco starsiho Ri$skonémeckého svazu
proletarské fotografie, Holandska, Svycarska a jinych mensich statd, existovaly silné svazy

proletarské fotografie také ve Francii, Spojenych statech a Japonsku.

" Lubomir Linhart: Socidini fotografie. Film-foto edice Levé fronty, Levd fronta, Praha 1934, s. 35.
12 7alozen v roce 1933, v Cele Jifi Kroha.
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V roce 1932 byly dekretem Ustfedniho vyboru Komunistické strany SSSR rozpustény
vSechny literdrni a umélecké organizace. Doslo tak k radikalni prestavbé uméleckych svazl a
upfednosténi akademickych a historizujicich tendenci oproti avantgardni orientaci, k cemuz
se pridruzily vlivy zacinajiciho kultu osobnosti. Na Moskevském sjezdu sovétskych
spisovatell v roce 1934 ustanovil |. vSesvazovy sjezd sovétskych spisovatel( socialisticky
realismus jako jedinou oficidlni uméleckou doktrinu. Jako hlavni zasady této nové koncepce
bylo predevsim jmenovano: vérnost uméni vici skutecnosti, jeji pravdivé zobrazeni v
revoluénim vyvoji, dale nutnost vidét skuteénost dynamicky, v jejim vyvoji a s perspektivou
vitézstvi socialismu. Dlraz ma byt kladen na tfidni vidéni, aktivni Ucast spisovatelovu na
spolecenském procesu, jehoz se ucastni svou tvorbou, komplexni vidéni, soustfedéni
pozornosti na c¢lovéka jako jedince i pfislusnika socialni skupiny. Nazory nesmi omezovat
tematickou rozmanitost, zbytky starého méstackého realismu musi byt prekonany
dialektickym vidénim a k tomu maji byt vyuZity "historicky nejvyse stojici prostfedky tvarné."
Predevsim od této chvile na dobu vice nezZ dvaceti let si sovétské uméni vytvari zvlastni svét,
zcela jiny nez svét zdpadniho pozdniho modernismu.

Sjezdu se zucastnila i delegace ceskych levicové orientovanych spisovatell a jeho
primym dasledkem v ¢eském prostredi byly rozsahlé polemické diskuse, stejné jako o par let
pozdéji v reakci na moskevské procesy v letech 1936-1938."

Na tyto zmény, ale i z vlastnich podnéta je aktualné reagovano a dochazi k Zivému
organizaénimu kvasu také v ceskoslovenské fotografii. Lubomir Linhart, marxisticky
orientovany teoretik filmu, aktivni také ve fotografii, se moskevského sjezdu pfimo zucastnil
jako delegat, stejné jako o dva roky predtim sjezdu spisovatell v Charkové. 24. Gnora 1933
bylo iniciovdano fotografujicimi cleny komunistické strany a nékterymi cleny socidlni
demokracie zaloZeni Svazu socialistické fotografie. Ten ale nebyl statnimi Urady nikdy uznan.
Stejné tak nebyl policejni cenzurou schvalen nazev svazem pfipravované vystavy Socialistickd
fotografie, a proto byl pro vystavu zvolen, v mnohém zavadéjici, uzsi ndzev Socidini
fotografie. Vystavu oficidlné zastitila Sekce Film-foto skupiny Levé fronty a v souvislosti s ni je
vystava v déjinach fotografie uvadéna dodnes. Stejné tak jako nepovolil policejni zakaz svaz
ani plvodni nazev vystavy, nebyla schvalena ani Linhartova Uvodni reé, ani jakékoliv popisky
k fotografiim, véetné technickych.* Kromé ¢leni svazu a Film-foto skupiny Levé Fronty (Fi-fo,

jak znéla oficidlné uzivana dobova zkratka) se na vystavé predstavilo pocetnym souborem

* podrobné Ivan Pfaff: Krize v &eské kultuie po moskevskych monstrprocesech 1936 - 1938. Ateliér,
1997, €. 23 a 24, 6. listopadu, 20. listopadu 1997.
% podrobnéji Lubomir Linhart: Unor v Ceskoslovenské fotografii. CsF IV, 1953, €. 2, s. 13.
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praci bratislavské Sociofoto™, néktefi jednotlivci, a zastoupen byl téZ soubor sovétskych
fotografii a kolekce proletafskych fotografickych svazti z Francie a USA.® Velice vyznamnym
prinosem celé vystavy se stala prehlidka sovétské reportazni fotografie, kterd méla tehdy i ve
svétovém kontextu nesrovnatelnou Groveri."” Némecti fotografové po nastupu fasismu u?
vystavovat nemohli.

Vystava, oteviend od 22. dubna 1933 v prazském palaci Metro, byla délena do
samostatnych oddilG: Prostredi, Déti, Prdce, Rekreace, Vdlka, Bida, Masy, Tovdrny, Typy a
Studie-experimenty. Zaméry vystavy pak shrnul jeji iniciator Lubomir Linhart v ¢lanku pro
Magazin DruZstevni prdce: ,,...vidime na dnesnich vystavdch fotografii vesmés jednostranné
prevaZovdni formy nad obsahem a lhostejnost k socidlni funkci fotografie. Vidim preceriovani
a fetisismus formy, pfipadné techniky. ...Nezajimad je podstata, vnitini obsah objektu, nybrZ
jeho vnéjsek. ... Tedy je prdavé ukolem socidlni fotografie ukdzat ne vedlejsi, ... nybrZ pravou
tvdr Zivota, svéta, skutecnosti v jejich uplnosti, v jejich nejpodstatnéjsich rysech a v jejich
souvislostech. ... Musi vidét clovéka nikoliv jako objekt Zdnrového nebo rodinného obrdzku,
nybrZ ¢lovéka v jeho vztahu k celé lidské spolecnosti, jeho polohu a zafazeni v spolecCenském
vyvojovém procesu s jeho hospoddrskymi, socidlnimi, mravnimi a kulturnimi problémy,
Elovéka Zivého, skute¢ného, nevytrieného z tohoto procesu."*® Neni myslim tieba dodavat,
kolik tyto myslenky vdéci za inspiraci socialistickému realismu, ani nakolik mohly v tehdejsim
prostfedi konzervativni amatérské fotografie plsobit inspirativné a objevné, tedy skutecné
pozitivné. V Praze se podafilo prodlouzit vystavu o tfi tydny, v Brné byla prvni vystava zna¢né
cenzurovana a druhd zcela zakdzana, v Bratislavé nebyla povolena ani prvni ani druhd
vystava. Druhé vystavy se zucastnili autofi z Francie, Belgie, Holandska, Rakouska, Madarska
a Sovétského svazu a vystavoval na ni i Antonin Zapotocky, ktery také v letech 1933 az 1936
redigoval fotoamatérskou hlidku ¢asopisu Svét prace. Vystava byla rozsifena jesté o oddily
Nezaméstnani, Zemédélskd prdce, Zeny, Krize, Ostravsko, Slovensko, Podkarpatskd Rus a
monotematickd alba. Obdobna vystava se socialnékritickymi snimky byla uspofddana

pravidelné v letech 1933 aZ 1936 organizaci Turisticky spolek Prdtelé pfirody (Naturfreunde)

 Karol Aufricht, Irena Bliihova, Barbora Zsigmondiova, Sergej Protopopov, llia J. Marko.

7 Ceskych autorl se vystavy Socidlini fotografie zucastnili: Ladislav Emil Berka, J. Blazek, Jaromir
Funke, Goetsche, Alexandr Hackenschmied, Jaroslav Hosek, Alexander Paul, Frantisek lllek, Frantisek
Cermak, Piemysl Koblic, Rudolf Kohn, Jifi Lehovec, Frantidek Pafizek, Alexander Paul, Karel Poli¢ansky,
FrantiSek Povolny, N. Schwarz, Josef Sudek, FrantiSek Turnovec, Eugen Wiskovsky, Karel Kaspafik,
Rudolf Padouk st., Rudolf Padouk ml., Zdenék a Marie Rossmannovi. Rada ceskych fotografi
vystavovala anonymné.

17 Ze sovétskych autori vystavoval Kudojarov, Sterenberg, Rosenbaum a Kislov, jeho? reportaz z
Dnéprostroje zaujala nejvice.
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v Bratislavé. Velky soubor sovétské socialistické fotografie byl prezentovan napftiklad také
roku 1935 na 5. vystavé KFA ve Vychodoslovenském muzeu v KoSicich. Mezinarodni vystava
fotografie v Praze v roce 1936 byla nejvétsi a nejreprezentativné;jsi fotografickou vystavou
mezi svétovymi valkami u nas a kromé fady vyznamnych zahranic¢nich autord pfedstavila u
nas v dosud nejvétsi prehlidce dila Sovétskych autorld (Alperta, Rodcenka, Sarikovou,
Ignatovice, Kudojarova, Zelmu, Sajcheta, Sterenberga a dalsi).

VsSechny tyto vystavni a organizacni aktivity svédci jednak o dostatecné propagaci
sovétské socialistické fotografie i o vyrazném zajmu o socialné kritickou fotografii v nasem
prostiedi. Jejim nejvyraznéjsSim predstavitelem a inspirdtorem u nds byl Rudolf Kohn (1900-
1943?) V Praze fotografoval pro stranicky tisk Zivot nezaméstnanych, jejich bytové
podminky, zachytil obydlené jeskyné nad Hfebenkami v Praze, manifestace, demonstrace,
stavky, privody, ale i proletafsky sport a kulturu. Vydaval se do hladovéjicich oblasti
KruSnohoti, Horehroni a Zakarpatska, odkud pfinasel vécné, vyrazné a jasné fotografie bez
faleSného soucitu a senzaci, které donutily k jednani i parlament. | proto mél na vystavach
socialni fotografie nejvyraznéjsi zastoupeni a nékteré jeho fotografie otiskla v roce 1934 i
moskevska Pravda.

Ing. Lubomir Linhart, propagator fotografie a filmu, jeden ze zakladatell nasi
fotografické a filmové estetiky, ve stejné dobé vydava nékolik ¢lankd vénovanych socialni
fotografii a soucasné propagujicich obé vystavy. V nich uZivd v teorii fotografie u nas
pravdépodobné vibec poprvé pojmu ,socialisticky realismus". Obsah téchto ¢lank( shrnul v
knize Socidini fotografie (¢erven 1934)™ zamyslené, jak sam pise, jako ,jeden z prvnich
pokusti o aplikaci dialektického materialismu na obor, ..."%° Jako prvni u nas se tak zaslouzil o
rozpracovani myslenek socialistického realismu mimo oblast obecné teorii a literatury kde
vznikl, mnohem dfive, nez doslo k podobné aplikaci ve filmu, architekture a ostatnich druzich
umeéni. V knize jsou prozietelné predznamenany vsechny zakladni okruhy marxistické teorie
fotografie a socialistického realismu, tak aktudlni v dalSich letech. Stejné tak ovSsem kniha
predesila nékteré negativni tendence Ustici v dogmatismu 50. let a nejednou zde Linhartdv
dogmatismus oteviené vyplouva na povrch.

UstFedni €asti knihy je kapitola "Socialisticky realismus uméleckou metodou socidini
fotografie". Socialistickym realismem rozumi umeéleckou metodou socidlni fotografie.

Obhajuje tendencnost v umeéni, které je pro néj pravé tak pritomna i v uméni kapitalismu,

¥ Lubomir Linhart: Socialni fotografie. Magazin DruZstevni prdce, 1934-1935, &. 1, s. 9. 2. Plakat
vystavy socialni fotografie reprodukovan in: Rudolf Skopec: Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich
dob k dnesku. Orbis, Praha 1963, s. 328, obr. 970.

% Lubomir Linhart: Socidlini fotografie. Film-foto edice Levé fronty, Leva fronta, Praha 1934.
20Tamtéi,s.7.
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nebot i zde jsou pod formou nadtfidnich proklamaci hajeny tfidni zajmy burZoazie. Celé
uméni je specialni formou ideologie. Na socidlnim fotografovi zdda kromé jasného ideového
stanoviska i dialektické vidéni svéta v jeho protikladech. Ve svych predstavach o socialni
fotografii dochazi az k odmitnuti nékterych namétl jako nezadoucich (zatisi nebo krajiny) a
primo odsuzoval experimenty Man Raye a Laszla Moholy Nagye jako "hrackareni". Vyhroceni
téchto nazorl prispéla produkce, kterd se objevovala na oficidlnich salénech, jakym byl tfeba
jiz zminény Il. mezindrodni fotograficky saldn v Praze. Odsuzuje i cetné béiné praktiky
fotografické praxe, kde fotografie misto toho, aby reprezentovaly svého autora, jsou
vétSinou obrazem Urovné vystavni komise. Jak uvadi Josef Hubeny ve své diplomové praci,
Linhart se vydanim své knihy stal i ve svétovém meéftitku prvni, kdo se v takové Sifi a hloubce
pokusil o teoreticky zaklad hnuti za socialni fotografii pod zornym uhlem dialektického
materialismu.

Cinnost Levé fronty koné&i v roce 1935 vznikem jednotné protifasistické fronty.
Levicové orientovani autofi se priklanéli bud k surrealismu dobové oznacovaném jako
revoluéné poetické hnuti nebo k socidlni fotografii. Prvni z téchto proudld konci
akademismem a vyprdzdnénosti, druhy schematismem a dogmaticnosti kultu osobnosti.

Blok inteligence Slovenska, Svaz slovenskych akademikd, Casopisy DAV a Sarlo ustavily
dvé skupiny fotografi, které mély za ukol fotograficky v rdmci socidlniho vyzkumu
prozkoumat nejchud$i oblasti Slovenska. Zilinskou skupinu, kterd pozdéji presidlila do
Bratislavy a konstituovala se kolem knihkupectvi, které vedeni KSC svéfilo Irené Bliihové,
kromé této celni fotografky tvorili Barbora Zsigmondiova, Eugen Zabkay, Pavol Székely,
Vladimir Klime$ aj., pozdéji jakou soucast Turistického spolku Pfatelé prirody pfribyl Karol
Aufricht, Rudolf Drexler, Viliam Toth, Jan Haldsz a dalsi. Proti skupiné vysokoskolakd Gemer,
kterou tvorili Viliam Téth, Jan Bartdk, Ladislav Ferencz a FrantisSek Horvath, méla Zilinska
trvalejsi charakter. Vyznamné misto v soudobé sociadlni fotografii zaujimal i Sergej
Protopopov, ktery stdl mimo skupinu Sociofoto. Pfes malifské vzdélani na Akademii
vytvarnych uméni v Praze se vénoval fotografii (série o vorafich z Podkarpatské Rusi - 1927,
reportaze z doll, ve kterych se dovedl vyborné vyporadat s extrémnimi svételnymi
podminkami atd.).

Oslavou prace, tézkého pramyslu a oceli byla vystava fotografii Vladimira Hipmana,
puvodnim povolanim architekta, Ocel ve fotografii (UPM, 12. za¥i - 2. fijna 1938) z prostiedi
zavodU Banské a hutni spolecnosti. Zcela pod primym vlivem socialistického realismu byl
pofizen Udvodni snimek tfineckého délnika z podhledu uvefejnény v katalogu vystavy.

Hipman vsak jesté hodné pozornosti vénuje svétlu, snimkim v noci, dymu, ohni, vyuziva
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avantgardnich nakloni kamery k docileni dynamické diagondly a detailll s preciznim
vykreslenim fotografované struktury, s cilem propagace zavodu. Lidé se stavaji nevyraznou
stafazi. Podobna je i dals$i Hipmanova kniha Prdce je Zivd, vydana bezprostiedné po
osvobozeni a s vénovanim: ,Osvoboditelce Prahy, |. ukrajinské armddé, PraZanum,
bezejmennym hrdinim na barikdddch boje a prdce.” Jako prace je zde zobrazen pouze tézky
primysl - nejvdécnéjsi téma Ceského socialistického realismu - hornici, hutnici, Zelezarny,
lomy. Lidé zobrazovani zespodu jsou i zde zachyceni jako stafaz v pracovnim prostiedi nebo
ke stroji. Casto se objevuji zabéry vyrobki ve stylu nové vécnosti, klubek dratd, naskladanych
ingotl nebo dreva.

Dalsi tvorbou vznikajici pfed rokem 1948, avsak blizkou socialistickému realismu, jsou
fotografie divadelniho fotografa Karla Kaspaftika (podilel se napfiklad na inscenacich Oldficha
Stibora) z Dolan u Olomouce. Kaspafik fotografoval riizné socialni typy lidi pro pfipravovanou
knizku s Otto FrantiSkem Bablerem (snimky napt. mistni ras, nohy Zeny pracujici na poli,
obésenec, Kapitalista prdce, atd.) ve kterych také napadité vyuzival radikalnich
avantgardnich postupu. Jeho snimky byly vyuZity pozdéji také pro budovatelské plakaty.

Je tfeba si po pravu pfiznat, Ze mezivalecna fotografie, zejména pak amatérska, az na
nékolik drobnych vyjimek, které vsak svym vyznamem zname pravé dnes, vyhledavala spise
romantizujici pohledy na svét, nez aby se snazila o hlubsi tvirci vyraz nebo zachyceni reality
v plné syrovosti se vSemi navaznostmi na lidskou spole¢nost. K zobrazeni Zebrdka az dosud
vedlo spiSe to, aby byla ukdazana malebnost prazskych ulicek a dvor(, a stejné tak pracujici
¢lovék nebyl fotografovdn pro jeho dfinu, ale napfiklad pro krasu odlétavajiciho proudu
jisker od soustruhu. Pres vSechny tyto bohaté aktivity je tfeba si uvédomit, Ze povalecna
navaznost na tuto bohatou tradici levicové orientované fotografie byla zcela minimalni.
Nebot zatimco v mezivileénych letech byly fotografie socidlné - kritické, v letech
povalecnych ve spolecenském usporadani proklamujici socialni rovnost se mélo nadale
jednat o snimky socidlné-budovatelské, nebot bida a socialni nerovnost se "nevyskytovala".

Pro tradic¢ni socialni fotografii v pravém smyslu slova v ni uz nebylo misto.
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IV.2. Fotografie blizka oficialnimu diktdtu socialistického realismu v obdobi protektordtu

Cechy a Morava

"Za vdlky, zvlasté po stalinské pordzce, dovedli nacisté reZirovat "vitézné" ndstupy,
utoky a obchvaty, pochody zajatcli a spousty prebohaté vdlecné kofisti, nestydéli se tyto
bdchorky fotografovat tfeba v okoli Prahy a otiskovat takové snimky v ¢asopisech.

V koncentracnich tdborech nahrdvali esesdci s neStastnymi obétmi scény slunné
pohody a srdeénosti a ddvali se pfi nich fotografovat.”

(Vaclav Jirt, 1949)*

V obdobi protektoratu bylo plisobeni sovétské kultury u nas silné zamezeno. Totalitni
némecky stat si sice také vytvofil oficidlné prosazované kulturni tendence narodniho
socialismu, které byly velice blizké proklamovanému socialistickému realismu sovétskému, ty
se vSak vyvijely v pfisné ideové opozici k tendencim sovétskym a projevily se pouze na
némeckém historickém Uzemi nebo v Rakousku a ¢eské tvirce viibec nezasahly.

Pfesto je mozZné najit nékteré souvislosti protektoratniho obdobi s povalecnym
oficidlnim uménim ve fotografii na strankach casopisu Zte¢, vydavaném Kuratoriem pro
vychovu mladeie v Cechach a na Moravé, ostfe pronacistickou organizaci, protektoratni
obdobou Hitler-Jugend. Ztec - list nové generace (vydavana v letech 1943-1945) se stala
bohaté fotograficky ilustrovanym listem plnym krasnych mladych lidi, snimk0 valky,
valecného primyslu a setkani mladych s Hitlerem, Ducem, Moravcem a dalSimi politiky.
Kazda titulni strana nesla v prvnim roce existence "budovatelské" heslo, napt. V soucasném
svétovém zdpase nesmi byti neutrdll; Kdo chce vést, musi umét poslouchat; atd. Fotografie
nesly nejcastéji pouze oznaceni agentury (CEPS, Transocean, Atlantic...), popisek Foto archiv
Ztece, nebo jméno redakiniho fotografa Svatopluka Sovy. Ten fotografoval jak béziné
ilustracni snimky, tak i akce Kuratoria, kdy se na vétsiné snimkl vyskytuji tvafe Emanuela
Moravce a Frantiska Teunera, vidc¢ich osobnosti organizace. Sovou redigovand rubrika
Fotohlidka pfinasela doporuceni pro fotografy amatéry o expozici, kompozici, ale i o
ideovém vyznéni snimku.

Snimky usmévavych Stastnych lidi socialistického realismu jsou az prekvapivé blizké

predvalecnym a predevsim protektoratnim kaSirovanym obrazkdm z titulnich stran casopist

2 Vaclav JirQl, Zrcadlo Zivota. Sfinx, Praha 1949, s. 123.

-17 -



Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

(PrazZsky ilustrovany zpravodaj, Hvézda atd.), coZ jen doklada Ze zplsoby agitace jsou stejné,
lisi se jen ideje, kterym slouzi.

Nékteré dalsi, viceméné vyjimecné pripady Ceskych prohitlerovskych propagacnich
snimk@ uvadi v bakalafské diplomové praci Fotografie v obdobi protektordtu Cechy a Morava
Petr Vilgus.?” Tak napfiklad slozka Fotodokumentace V. dil ve Stdtnim ustfednim archivu
obsahuje propagandisticky snimek propagacni sluzby nazvany Nds kraj, kde déti jedné z
valasskych obci zdravi nacistickym pozdravem okresniho hejtmana. Ddle je zde uloZeno 64
fotokopii protibolsevickych plakatd, patrné z propagandistické vystavy Sovétsky rdj. Nékteré
fotografie zastoupené ve slozce vytvarel G. Schulz?.

Oficidlni udalosti a navstévy statnik( fotografovali predevsim oficialni fotografové
Hradu. Snimky Hitlera pofizovali vétSinou némecti fotografové, mimo jiné také Hitler(v
osobni fotograf Heinrich Hoffmann, autor zndmého snimku Hitler u okna palace zhliZejici z
Prazského hradu na Prahu). Emila Hachu nejcastéji fotografoval Karel Drbohlav. Otakar
NeckaF je autorem snimk( ze zaseddni Ceského svazu pro spolupraci s Némci v roce 1940. Na
radé snimk( osvédcuje vysokou technickou i obrazovou uroven Karel Hajek, napf. prebirani
Hitlerova daru - Mercedesu Emilem Hachou z 14. ¢ervence 1942.

Predvalecné inspirace zlstaly i nadale Zivé a staly se prirozenou soucasti tehdejsi
tvorby. | v pribéhu valky se v ¢asopisu Pestry tyden objevuji "reportazni" pfevainé nahrané
medailony ,,0soby z lidu" - délnika, zemédélce, ¢i prislusnika pracujici inteligence. A béhem
valky se v reportazini tvorbé fotograf(i objevuji stale ¢astéji, nebot Zivé snimky z ulice
narazely neustale rozrlstajici se fadu zakazl, omezeni a nezbytnych povoleni. Tak se uz 22.
ledna 1940 objevuje v Pestrém tydnu klasicka, ale pfijemna reportdz o svarecich od Vaclava
JirG. (Ten byl kratce na to, 22. unora 1940 zaten gestapem za uUcast na hnuti odporu,
odsouzen k trestu smrti, pozdéji zménéném na doZivoti a z koncentracniho tabora se vratil
az po valce). V roce 1944 fotografuji Karel Hajek a Josef Hanka pro Pestry tyden rizné
délnické profese - tovarny, mlékarnu, zdvodni stravovani, huté a o rok pozdéji se objevuje od
Hanky nemocnice®® a od Hajka svaredi.”® Ostatné Karel Hajek, $pickovy prvorepublikovy
reportér, fotograf Pestrého tydne, byl autor cenény i v obdobi okupace. S touhou byt vSude
tam, kde se néco déje a schopnosti prinést vyborné fotografie z jakékoliv udalosti, dokonale
spliioval poZadavky fotografickych casopisi a umél se jim prizpGsobit v kazdé dobé.

Fotografoval Karla Hermanna Franka i Nikitu Chruscova, vytvofil vétSinu fotografii knihy

22 petr Vilgus: Fotografie v obdobi protektordtu Cechy a Morava. Teoreticka bakalaFska prace ITF FPF
SU, Opava 1997.

23 Photopress G. Schulz, Praha 12, dodavatel Atlantic Presse-Photo Gmbh.

** pestry tyden, 1945, €. 8.

% pestry tyden, 1945, & 11.

-18 -



Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

JihoCech Emil Hdcha i snimek z navratu lidickych déti. V roce 1940 mu bylo vénovano celé

&islo némeckého ¢asopisu Fotofreund, kdezto v 50. letech ziskdva Rad prace.

IV.3. Léta 1945-1948. Predehra.

"Politicka ¢i ideologickd mocnost potrebuje presvédcivych hlasatel(i svého stanoviska,
pomocniki v boji a neni divodu, aby pohrdala pomoci profesiondlii presvédcivosti umélcd,
pravé naopak. (...) | nastoupi k splnéni ukolu nékolik presvédcenych umélci a tisic stejné
presvédcenych kycari a podaji diikazy své dobré vile a smyslu pro povinnost, o jehoZ
opravdovosti nékdy nelze a vidy je neslusné pochybovat. Které z téchto dikazii odméni
pozdvihly vinu citového souhlasu a vérného souznéni co nejmocnéji. CozZ nikdy neni - v tom je
prdvé podstata kyce - v poméru s estetickou kvalitou zpisobu, jimZ byl dikaz poddn, a

nezavisi na ni.” (Vaclav Cerny, 1959)%

Bezprostiedné po osvobozeni v roce 1945 se zada po fotografovi vétsi dlraz na
obsah, vétsi smysl pro skutecnost, méné formalismu, vice socialniho zaméreni, vétsi zdjem o
¢lovéka a narodni uvédoméni: "Skutecnost cekd na své objeveni. Je vSude: na ulici, mezi

n27

lidmi, za méstem, v lesich, v tovdrndch a strojich. Je tfeba mit oci otevriené..."" Objevuji se

velice oblibené portréty délnika, (napfiklad Vladislav Kohout: TvdrF délnika (1945),

nestandardné obleceného, s fajfkou,28

nebo Jifi Jeni¢ek na snimku Lamac z Konépruského
lomu zobrazuje podzujiciho otrhaného délnika s fajfkou vyfotografovaného z vyrazného
podhledu, které jsou ovsem jesté velmi odliSné od budoucich cetnych portrétl délnikd
dogmatického socialistického realismu. Misto prijemného Zivota zobrazuji chudobu, misto
optimismu uvédoméle pracujiciho jen tvrdou dfinu vykofistovaného. Oba pfiklady
napodobuji socialisticky realismus jen vnéjsi formou, jsou socidlné kritické, ale socialisticky
realismus uz v pravém smyslu socialné kritickym neni, nekritizuje dosavadni systém, ale
propaguje systém novy - vétSinou vznika v rezimu, ktery k tomuto systému uz nastoupil

cestu (u nas tedy az po roce 1948). A tak zatimco prvni fotografie zobrazuji "to co je" a "co

by se mélo zménit", druhé vlastné prani a "jak by mélo byt".

26 vaclav Cerny: O jedné, aviak vyznamné strance socialistického realismu. (1959). In: Tvorba a
osobnost II. Odeon, Praha 1993, s. 260-275.

*” Frantidek Cihak: Fotografie ve sluzbach zivota, Elovéka a prace. Fotografie, 1945.

% Pfiloha ¢. 14.
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Soucasné je ale prostredi natolik pluralitni a riznorodé, Ze jesté v roce 1947 obhajuje
FrantiSek Hros pictorialismus, mékké objektivy a zmékcujici predsadky: ,, Pictoridini fotografie
je pravé tak dobry a Cestny smér, jako strohé poddni tessarem, ostrym stylem. Ne optikou a
predsddkami vidét, ale vlastnima o¢ima a srdcem, bez cizich bryli. Vidme slovansky, mékce,
citové, ladné!"*® Mimoto je z Uryvku patrno, kolik je v téch nazorech i specificky dobového.

Na zadni strané prvniho Cisla ¢asopisu Fotografie v roce 1947 je otistén Zensky akt od
Miroslava Héka, ve tretim Cisle rozostfeny ,mékky" akt od Aloise Zycha, kdezto na titulu Orac
od Josefa Hanky - muz s radlici a korimi postaveny na diagondlu orajici do kopce. V tomtéz
roéniku jsou také akty Bohumila Stastného a Josefa Ehma. Obsahové ve viech piedvale¢nych
rocnicich Fotografie prevazuji nejrizné;jsi spravy a technické informace. Stejné tak ve vydané
roéence Ceskoslovenské fotografie je reportazni snimek Vaclava Chocholy Prehlidka
americké armddy, kdeZto socialisticko-realisticky snimek Karla O. Hrubého Hymnus prdce je
pro pateti¢nost Jenickem odsuzovan oproti Odpichu elektrické pece od Jindficha Otty: "také
zde je prdce, a jak vécné je tu posuzovdna. Zddny ,mythus" ani iluse! Prdce je tu chdpdna
jako fakt." A podobné se ve Fotografii lll, 1947, ¢. 11 objevuji avantgardé blizké snimky
Eugena Wiskovského (Podzim a Krajina u Hlubocep) a Z ptali perspektivy od Frantiska
Podobského, které predchazi vyhlaseni vysledk(l fotografické soutéze Zachytme usili o

splnéni dvouletého pldnu.*

IV.4. Léta 1948 a 1949. Postupné utuZovdni pomérii.

"Neni tfeba vdzZnych program(, kterym konec koncl rozumi jen nepatrné procento lidi.
Musime poskytnout Sirokym masdm a milionim lidi zdpasicim o existenci tolik zabavy a
uvolnéni, pouceni a vzdeéldni, kolik je jen mozné."

(Joseph Goebbels, 1939)

Zména po Unoru 1948 nebyla zcela nahl3a, jak by se snad dalo oc¢ekdvat. Doslo spise ke
zméné organizacnich nez myslenkovych zaklad( fotografie. Soukromé ateliéry fotografickych
Zivnostnikd nahradily komunalini fotografické sluzby, tradi¢ni organizace fotograf(i amatéri
byla rozpusténa a nahradou za ni byla vybudovana sit krouzk(i v zdvodech a v détskych a
osvétovych zafizenich. Pfi vysokych skolach, védeckych a vyzkumnych dstavech, vyrobnich,

projektovych a obchodnich zafizenich se postupné budovala fotografickd pracovisté. V

*® Frantidek Hro%: Narodni projev ve fotografii. Fotografie Ill, 1947, €. 11, s. 152.
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novinach a ¢asopisech se vytvarely fotografické redakce a sekce fotografie byly zakladany pfri
svazech novinarl a vytvarnikd. Vytvoren byl troji systém organizujici zdjemce o fotografie
vSech oblasti: 1. Oficidlni svaz sdruZujici profesionalni fotografy; 2. DruZstevni fotografické
podniky; 3. Zavodni krouzky ROH.

Dosavadni studie o ceském vytvarném uméni i fotografii celkovy kontext let
padesatych opomijeji. Zmini se sice krdtce o negativnich projevech oficidlniho uméni, jehoz
cilem byla glorifikace skutecnosti, avsak hlubsich vztahl a predevsim zcela radikalni
restrukturalizaci organizovaného uméleckého hnuti, které zménilo tuto oblast na nejméné
dalSich Ctyficet let, si nevSimaiji. Pfitom cela struktura ¢lenstvi ve vytvarnych fotografickych
spolcich, provazany systém poradanych soutézi a systém vystavnich sini, galérii a pravidelné
poradanych vystav vznika pravé v této dobé a az do roku 1989, respektive 1990, se vyraznéji
nezménil. Ale koreny této restrukturalizace sahaji jesté mnohem hloubéji pred rok 1948.

AZ do roku 1948 byla organizacni struktura v ¢eské vytvarné oblasti velice bohata.
Vedle sebe zde existovala bohatd zakladna nejrliznéjsich zajmovych spolkll, profesnich
sdruZeni a druZstevnich podnik( spolu se zestatnénym &s. filmem (1946) a nakladatelstvimi.
Postaveni vytvarného umélce bylo do té doby nezavislé z hlediska ekonomického i tvarciho.
Akademicky duch, ktery vanul ¢eskym uménim od poloviny devatenactého stoleti az do
konce II. svétové valky, limitoval i pocet vytvarnych umélct. Do kulturniho Zivota se bylo
mozno zapojit az na nékolik mdlo vyjimek pouze po absolutoriu Akademie vytvarnych uméni
nebo Vysoké skoly uméleckopriimyslové. Tento akademicky "rasismus" tak predurcoval
drdhu jednotlivce véetné jeho zapojeni do spolkové Cinnosti, jez se omezovala na poradani
¢lenskych vystav. Ton uréovaly SVU Mdnes (Spolek vytvarnych umélci), ktery mél od konce
dvacatych let zakladnu v nové postavené budové Manesa, spolek Uméleckd beseda a Spolek
grafiklG Hollar. V dasledku toho bylo individualni postaveni umélce v podstaté vylouceno.
Situaci umocnovalo Uzké propojeni ¢lenl nékolika vedoucich spolk(, ktefi byli koncem 30. a
ve 40. letech soucasné profesory na obou vysokych uméleckych Skoldch a ¢leny rdznych
nakupnich komisi na tehdej$ich ministerstvech a v Moderni galerii.*!

Obdobna situace, i kdyz za zcela jinych pomér( byla téZz ve fotografii. Zcela zde
chybélo vyssi a vysoké fotografické Skolstvi (i kdyZz se po ném v dobovém tisku aktivné
volalo), udéleni fotografické Zivnosti bylo podminéno vyucenim se (u fotografa-zivnostnika)
nebo absolvovanim stfedni fotografické Skoly s maturitou, ktera byla v Praze. Bohata

organizovana Clenskda zakladna byla mezi valkami tradi¢né vytvofena v amatérském

% Fotografie Ill, 1947, €. 12, (vyhrél Josef Kysela).
** podrobnéii: Karel Holub: Jiné kontexty. In: Zakdzané uméni Il., (ed. Milena Slavicka - Marcela
Pankova), 1996, ¢.1- 2, s. 97.

-21-



Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

fotografickém hnuti. Nejrliznéjsi vzajemné propojené kluby byly aZ na vyjimky reprezentanty
konzervativni a znacné nivelizovaného pojeti fotografie. Kromé toho vsak existovala
nejrliznéjsi sdruzeni, vytvorena vétsinou jako pobocky Siroce rozvinutych kulturnich hnuti
(Devétsil, Film-foto skupina Levé fronty, Svaz socialistickych fotografd), s vyhranénym
politickym a uméleckych smyslenim. Oproti ostatnim vytvarnym spolkim, neméli
fotografové Zadnou stalou vystavni sin, vystavovalo se v Manesu, v paldci Metro, i v bytech.

Vystava Moderni ¢eskad fotografie, ktera byla predstavena v rliznych zemich v letech
1947-1948, byla na dlouhou dobu posledni vystavou seznamuijici s volnou tvorbou takovych
autord, jako byl Josef Sudek, Jaromir Funke, Josef Ehm, Jind¥ich Styrsky, Miroslav Hak, Josef
Prosek, Vilém Reichman, Jiti Sever, Milos Korecek a Vaclav Zykmund.

Casopis Fotografie se stal od ledna 1948 "¢asopisem pro milovniky dobré fotografie",
jak znél podtitul, a prestal tak byt "¢asopisem pro odbornou prdci ve fotografii". Po Sestém
Cisle v roce 1948 bylo jeho dalsi vydavani zastaveno. S konecnou platnosti byl zrusen v
listopadu 1948, stejné jako Zpravodaj fotografii a nadéale zlstala jen Ceskoslovenskd
fotografie. Od osmi fotografickych Casopist jesté na zadatku 40. let se tak na jeho konci
nejriznéjSimi zakazy doslo k jedinému.

Statni graficka skola v Praze byla v roce 1949 v ramci politickohospodarskych zmén a
restrukturalizace Skolstvi zrusena a byla vytvofena Primyslova Skola graficka, ze které
vychazeji od roku 1957 absolventi s maturitni zkouskou.

Ziva fotografickd tvorba, kterda méla v téchto letech jinak vysadni postaveni, narazela
na nékterd omezeni, jako byl tfeba zdkaz fotografovani a filmovani. Pfitom samotny zakon
byl relativné velice liberdlni. Povoleno bylo fotografovani venku, pokud nebylo zakdzdno
nékolika platnymi starSimi, respektive obnovenymi zdkazy z dob rakousko-uherské
monarchie, popfipadé z doby 1. republiky (zdkaz fotografovani na Zelezni¢nich drahach a ve
stanicich, zdkaz fotografovani z praiské rozhledny, nebo logicky odlvodnénych zakazl
vojenskych bylo zcela dovoleno). Vyraznéjsi omezeni byla pfi statnich aktech a navstévach,
kdy specidlni povoleni ke kazdé akci vydavalo ministerstvo informaci.

Ptresto byla po prevratu v inoru 1948 moznost svobodného Zivého fotografovani stéle
obtizné;jsi. Pfedevsim, aniz by vsak doslo ke zpfisnéni zakon(, hysterickym hledanim vnéjsiho
nepfitele byl podezrely kazdy fotografujici, at uz $lo o fotografovani staveb, zavod( a prace v
nich, 1. maja a slavnostnich udalosti... z tzv. statné bezpecnostnich divodd, "zejména pri
prileZitostech, kdy by snimkii mohlo byt jakymkoliv zplisobem zneuZito, je nutnost bdélosti a

ostraZitosti". VSeobecna hysterie provazejici zakazy Sla az tak daleko, Ze byly odlvodriovany
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tim, Ze ani fotograficti pracovnici nemizZou védét, kdy a jak se jejich snimky dostanou do
nepovolanych rukou.

Fotografie se nadale délila na ,uzitecnou" a ,neuzitecnou" a naméty spolecensky
indiferentni, soukromé a demoralizujici povahy byly zakazovany. Zruseni klubové
fotografické zakladny a zfizeni krouzkl pfi podnicich a zavodech zpUsobily hluboky pferod v
dosavadnim dobfe organizovaném amatérském hnuti. Oviem alespon oficidlné publikované
dobové minéni stalo za témito zménami, klubova zdkladna je pranyfovana a vyzdvihovany
jsou tovarni krouzky, coby mladé atvary na nakazené reflexy minulosti.

S nastupem nového prezidenta se zdanlivé nic neméni. Autorem oficialniho portrétu
Klementa Gottwalda stejné jako predtim i Edvarda Benese je Josef Ehm.

Tydenikem, srovnatelnym vyznamem i strukturou prvorepublikovému a
protektoratnimu Pestrému tydnu, je Svét v obrazech, obrazovy tydenik ministerstva
informaci, vyddvany od jara 1945. Na jeho strankach uplatiiuje své fotografie Karel Hajek,
Jind¥ich Marco, Jifi Stejn, Ota Novak, Fiala, Vaclav Chochola, Franti$ek JeZersky, Karel
Drbohlav, Jaroslav DoleZal, OldFich Straka, Karel Stoll, Slava Stochl, Karel Ludwig, Viktor
Radnicky. Na zacatku Unora 1948 zde jesté vychazi soubor fotografii Jindficha Marca ze
Zidovského hrbitova v Praze, Jaroslav Dolezal fotografuje usmévavé opalené délniky a
uplatiiuje zde vyrazné podhledy, kdeZto FrantiSek JeZersky pfinasi predevsim fotografie z
periferie. Vysadni postaveni ma ale na strankach Svéta v obrazech Karel Hajek, ktery se
vénuje pravidelnym reportazim z pracovniho prostredi a nejriiznéjsim aktualitam. V desatém
Cisle jsou aktudlni snimky z 25. Unora 1948, mnohé pozdéji casto pretiskovany a svou
popularizaci vliv na budouci autory. Ve dvanactém Cisle je pohteb Jana Masaryka a v Cisle 37
smrt Edvarda Benese. Hojné jsou otiskovany reportaze z celého svéta (Vietnam, Cina, Alzir,
Pamir, Himaldaje, Sahara...) Vychazi zde vyborné snimky z ohnisek vale¢nych konfliktd (Recko,
Vietnam, Cina, Izrael, Zahraniéni snimky jsou ¢asto prejimany bez uvedeni autora nebo
zdroje. Ve 27 Cisle vychazi pékna reportaz z valky v Izraeli (oficidlni minéni stoji na strané
Izraele proti anglo-arabské agresi) od fotografa Viktora Radnického. Na vétsSiné otisknutych
snimkU prevaZzuje protirasistickad a tfidné-socialni orientace. UZ ke konci roku se ale zvysSuje
podil agentury CTF, kterd postupné zcela ptebira aktualni fotografické zpravodajstvi.

V roce 1949 vychazi velice znama fotograficka publikace Vaclava JirG Zrcadlo Zivota.
Autor ji koncipoval jako fotografickou pfiruc¢ku a sou¢asné monografii toho nejlepsiho, co az
dosud vytvoril. Pfes nékteré pracovni snimky a uziti mnohych principl avantgard, obsahuje
kniha predevsim Zenské akty v "pfirozeném" prostredi a pfi "pfirozené" Cinnosti - v pfirodé,

u vody, pfi oblékani, hygiené, atd. pojimané "jako symbol skutecnosti a pravdy", jak zni
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nazev jedné z kapitol. Autor se v nich snaZi, po péti letech stravenych v némeckych
koncentracnich taborech, vyjadfrit oslavu Zivota, az se kratce na to stane horlivym zastdncem
socialistického realismu. V této knize se jeSté samotny pojem socialisticky realismus, ani
vyhranény socidlné-kriticky pfistup nevyskytuje, v teoretickych ndzorech vsak jiz pfinasi
jasnou koncepci socialistického realismu ve fotografii a uvadi téZz pfimo citaty sovétskym
marxistickych estetikl: "Tak jako se neporizuje rytina podle obrazu proto, Ze je obraz spatny,
nybrZ prdvé proto, Ze je velmi dobry, nereprodukuje uméni skutecnost proto, aby zobrazovala
jeji nedostatky, nybr prdvé proto, Ze je dobrd." (Nikolaj Gavrilovi¢ Cernysevskij).*?

Ve Svété v obrazech vychazi v tomto roce reportaze z pracovniho prostfedi a
kazdodenniho Zivota od Oty Novdka, péknou reportdz o Zeleznici pfinasi E. Lederer,
otisknuta je i zajimava reportdz ze Zlatého pobrezi, avsak autor snimkd neni uveden, stejné
jako u reportaze o Zivoté udernika. Z dalSich autor( jsou Castéji zastoupeni Antonin Zyka, Jifi
Stejn, Schmidt, TesaF, Rohacek. Ubyva informaci a reportaii ze svéta i jejich pestrost, €asopis
je postupné sovétizovan, snimky se stavaji stale nahranéjsimi, v pribéhu roku narlsta podil
tématu prace a stale zfejméjsi je cilend agitace ve fotografiich i textech.

Jiri Jenicek vydava knihu Fotogrdfie jako zreni svéta a Zivota, kterd je cenna pro nastin
vyvoje Ceskoslovenské fotografie a nazor( na fotografii a nejpodstatnéjsi nazory z ni shrnuje
v ¢lanku Zamysleni nad fotografii. Pta se, co je fotografie. Cituje Bohumila Markalouse, A.
Grabnera, Vaclava Viléma Stecha a Lubomira Linharta, ktefi na tuto otdzku odpovidaji, ale
neni spokojen. (Bohumil Markalous: "Fotografie je obraz spojeny s predlohou analogiemi
svétla a stinu." A. Grabner: "Fotografie neni nic neZ mald pamdtka na malou nebo velkou
uddlost." V. V. Stech: "Fotografie, bezpecnd pomticka optického pozndni svéta, mnohé dala a
mnohé vzala, nahrnula nasim ocim neprebernou zdsobu poznatkd, priblizila vzddlené,
zadrZela minulé. Tento presny zpravodaj zachycuje, sdéluje a ochuzuje fantazii." Lubomir
Linhart: "Moderni fotografie je soucin estetické hodnoty, nového nekonvencniho obsahu a
technické vynalézavosti a dokonalosti.") Jiti Jenicek dale analyzuje dtivéjsi definice fotografie
a snazi se najit novou: "Fotografie je vytvarné osobity tvuarci Cin, jimZ za pomoci
optickochemickych prostredk( abstrahujeme obraz svéta, t.,. skutecnost skuteCnou ve
skutecnost novou, ve skutecnost fotografickou."”> Déle se snaZi dokazat, 7e fotograficka
skutecnost je svébytnd, autonomni a fotograficky obraz nepfipousti objektivni asociace.
Fotografie vidi predmét jako vécny fakt, nezna pojmové abstrakce. Hleda vztahy predmétu k

prostoru, k predmétiim s nimiz sousedi, a snazi se nalézt misto daného predmétu ve svété

32 p¥evzato in: Véclav JirQ, Zrcadlo Zivota. Sfinx, Praha 1949, s. 139.
% Jiiti Jenicek: Zamysleni nad fotografii. Fotografie IV, 1948, €. 5, s. 51.
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tak, Ze o daném predmétu buduje co mozna presny nebo alespon spolehlivy nazor, opticky

kriticky soud.

IV.5. Obdobi 1950-1953. Uméni ,,ve stavu dogmatického spdnku"**

,Nic, co Zivot ¢ini cennym a krdsnym, neni vylouceno ze socialistického uméni. Ne
zuZovat, ale naplnit Zivot chce socialismus ve skutecnosti, a tak proto i v uméni. | vytvarnik
nicemu necht se nevyhybd. Ne tim se stane socialistou, ale plnosti Zivota. Ale ovsem i
svétovym ndzorem. Tim, jak se na véci podivd a jak je zobrazi."

(Zdenék Nejedly, z I. konference ¢s. vytvarnik( v roce 1950)

Pro cinnost klubl a krouzk( pti zavodech a organizacich vychazi Novy systém pro
hodnoceni fotografii (URO, Praha, 1950), platny pro vystavy a soutéZe, ktery je exemplarnim
pfikladem silictho dogmatismu a schematismu. Na soutéZich a prehlidkdch fotografie se
radikalné prihlizelo ke ,spolecenskému vyznamu" fotografie.

Celospolecenska zména proménuje i pracovni postaveni fotografl, ktefi jsou nuceni
byt ,oficidlné zaméstnani". Od zac¢atku 50. let pracovala Jaroslava Hatlakova jako fotografka
na prirodovédecké fakulté Karlovy univerzity v Praze, kde na snimcich minerdlQ, hornin a
pfirodnich preparatli uplatfiovala prvky nové vécnosti. Miroslav Hak byl v 50. letech
zaméstnan na Akademii véd, fotografoval pamatky, predevsim stfedovéké. Podobné
pracoval i Alexander Paul, Josef Ehm a mnozi dalsi. Emila Medkova pracovala ve Vyzkumném
Ustavu bezpecnosti prace.

Kasirovanost a dogmatické pojeti prostupuje i novinarskou fotografii, jak doklada Svét
v obrazech napftiklad v roce 1950, ale snimky jsou stale Zivéjsi a rliznorodéjsi nez v ¢asopise
Novda fotografie. Pro sedmy rocnik (1951) Svéta v obrazech je uz dogmati¢nost samoziejma,
informovanost se stava zcela nedostate¢nou a jednostrannou, dliraz je kladen pfedevsim na
agitacnost (osoby se usmivaji, pracuji), na oficialnost, typicnost. Karel Hajek fotografuje i piSe
o pracovnim prosttedi, z dal$ich autor(i se na strankdch Svéta v obrazech objevuje Smid,
Karel Stoll, Frantisek JeZersky, Frantidek Preucil, Fialka, Josef Mucha, Cich, Kocian, Zdenék
Tmej, Oldfich Novak, Jaroslav Pacovsky, Slava Stochl (pfiroda), Kaplicky (o Zelezni¢afich),

Kiugka, Erich Tylinek, E. Lederer, Ladislav Sitensky, Moravec. S fotografiemi se pracuje v

3 Roger Garaudy.
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sériich, stiidaji se celky s polocelky a detaily.®® Na strankach ¢asopisu jsou prezentovany
socialisticko-realistické filmy, vystavy vytvarného uméni a stranicky zamérené knihy. Ze
zahranidi se objevuji pravidelné informace a fotografie z Korejské valky a reportaze z Ciny,
kde méla redakce vlastniho dopisovatele. Pravidelnou soucasti kazdého vydani je soubor
fotografii predstavujici Zivot a predevsim praci vyborného délnika (Udernika), nebo treba i
"hornicky", pfevainé v tézkém primyslu, tak oblibeném pro cesky socialisticky realismus.
Podrobné je informovdno o slavné navstévé Alexandrova souboru Rudého praporu v Praze.
Casto se objevuji nejriizné;jsi kreslené ilustrace.

Ve srovnani se Svétem v obrazech méla vétsina ostatnich Casopist velice Spatny tisk,
ktery se jeSté obecné zhorsil v zavéru Ctyricatych let. Autofi snimkl nejsou vétSinou viibec
uvadeéni. Tak je tomu napftiklad u ¢asopisu Novd Praha (Casopis prazské lidové spravy), ktery
jinak fotografii vénoval pomérné znacné mnozstvi mista. Jak prosazovaly mnohé dobové
kompetentni osobnosti, novinafska fotografie méla byt pouze popisny dokument. Nastésti,
jak dokladaji s odstupem let samotné prace, fotografickd praxe se teoretickymi
proklamacemi pfilis nefidila, i kdyZ ty nejednou urcovaly vybér otiskovanych snimka. K témto
Stastnéjsim pracim patfi mimo jiné prace fotoreportérd Emila Fafka a Jaroslava Skaly, a
predevsim Bohuslava Nouzy, ktery jako kameraman a fotograf pti Jednotném svazu
zemédeélct a od roku 1950 fotoreportér Zemédélskych novin zachytil od pocatk( povalecné
promény zemédélstvi od kolektivizace aZz do soucasnosti, jak dokladd i nadherny snimek
Agitace na poli.*

Snimky kouficich se komin{ uprostfed mésta a zahalujici domy smogem byly vnimany
jednoznacné pozitivné v tradicnim smyslu symbolu pramyslu a prosperity bez sebemensiho
naznaku ekologického kontextu.?’

V roce 1951 vychazi publikace Socialistickd fotografie*®, propagujici novou metodu
socialistického realismu ve fotografické praxi, kterou napsal kolektiv autor(i pod vedenim
Frantiska DoleZala (dale Frantiek Cihak, Pfemysl Koblic, Vaclav Kofinek, Irena Kraftova,
Ladislav Ktivdnek, Jaroslav Kulhanek). Kniha byla uvedena na obdlce fotografii typické
pouli¢ni scény blizké poezii vsedniho dne “Lenin vécné Zivy" od Karla Vojkovského, snimku
malého chlapce divajiciho se do vykladni skfiné obchodu se sochou Vladimira lljice Lenina a

napisem v nazvu.

** Napfiklad 1951, &. 4, s. 6 - Odhazujeme blahobyt, seridl pranyiuijici vyhazovani potravin).

*® Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografi. ASCO, Praha 1993, s. 252.

*" Erné Vadas: Mésto Zeleza. CsF VII, 1956, &. 3; J. Hanka: Ostrava - ocelové mésto republiky. CsF IV,
1953, ¢. 7-8, atd.

%8 Frantigek Dolezal a kolektiv: Socialistickd fotografie. Prace - vydavatelstvi ROH, Praha 1951.
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Svét prdce prinasi v roce 1952 pravidelné zpravy z cest Zykmunda a Hanzelky a stejné
tak pravidelné je v kazdém Cisle uverejnéna jedna sovétska fotografie vyborné udrovné. Na
téchto sovétskych fotografiich je patrna vyraznd orientace na klasicismus, umérenost,
strohost a kompozi¢ni zakonitosti. | zde je velky prostor vyhrazen ilustracim. Kresbou je
zobrazena i velkd rada predstavovanych budovatelll - Gdernikl prace. Neustale jsou
pfipomindna nejrizné;jsi vyroci. Jinak uverejriuje casopis s velice Spatnym tiskem nenarocné
reportérské snimky, fotografie konkrétnich lidi (ne typQ) pfi praci u stroje, v kraviné, na poli,
pfi své ¢innosti, ve které vynikaji, vyhrdli néjakou cenu, byli odménéni, nejlepsi pracovnici...
(pfevazuji Zeny!) - Napt. ,Nejlepsi pracovnice jsou nejlepsimi bojovnicemi za mir. Patfi mezi
né i Amalie Nykodymovd, nositelka Rddu prdce, Cisticka a revizorka baterii z dilen CSD,

"F\ladimir He¢ko, ¢asty autor snimkd, jinak fotoreportér tydeniku Zivot, se

Praha-Bubny.
zaméruje prevazné na celkové scény nékolika anonymnich délnik(l. Obsahové indiferentni a
nikterak vyrazné fotografie, které ni¢im nenasvédcuji jednoznacnou orientaci hldsici se k
socialistickému realismu, jsou doplriovany vyrazné agitacnimi titulky bliZici se spiSe heslm -
a to i délkou. Na titulu Svéta prdce Il, 1952, ¢. 9 je fotografie plnostihlé, sméjici se
druzstevnice s prasetem na kliné a podtitulem: ,,Nase zemédélce ceka letos velky ukol, zvysit
ZivocisSnou vyrobu a zajistit tak predpoklady k zlepSeni zasobovdni masem."

Obvyklou soucasti casopisli se stavaji reprodukce obrazli soucasnych
Ceskoslovenskych autort socialistického realismu nebo ceskych realistl a umélcli generace
Narodniho divadla - Karla Purkyné, Josefa Mdnesa, Josefa Véaclava Myslbeka, Vaclava
Brozika, Antonina Slavicka, Mikoldse AlSe, nebo zdbéry ze soucasnych vystav prezentujici
oficialni dila socialistického realismu: , Neni na svéteé stdt, ktery by tak vSestranné pecoval o
kulturni potreby pracujicich, jako Sovétsky svaz. V ¢etnych paldcich kultury, vybudovanych u
vSech zdvod( pracujicim se tak dostdva prileZitost ve volném case co nejblize u svého
pracovisté zhlédnout nejvétsi dila sovétského uméni, ndrodniho formou a socialistického
obsahem. (...) Vystavené prdce pusobi na umélecky cit a vkus sovétského clovéka a
odusevnuji jeho mysleni zdroven. Zvlastni oblibé ndvstévniki se tési dila sovétskych sochard,
zobrazujici hrdé a hrdinné tviirce nové etapy déjin lidstva, komunistické spole¢nosti."*

Na titulu prvniho ¢isla Ceskoslovenské fotografie v novém roce 1953 je fotografie
Pionyr NDR od M. Sindelafe, upominajici velice 7ivé na zndmou Rodéenkovu fotografii. Ke
smrti Josifa Vissarionovice Stalina a Klementa Gottwalda bylo natizeno otisknout na titulnich

e

strandch vsech casopisti portréty téchto statnik(, jak dokldadd aZz absurdné pUsobici

% svét prdce II, 1952,
21

& 8.
0 svét préce I, 1952, €. 9, s. 11.
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fotografie Jana Lukase® dokonce vychazi v Ceskoslovenské fotografii rozitena obrazova
priloha.* Jako Gvodni teoretické texty jsou ¢asto publikovany &lanky paradoxnich ndzv jako
,Fotogrdfie jako pomocnice pfi sbliZovdni mésta a vesnice" od V. J. (nepochybné Vaclav Jird)
nebo "Cemu nds uéi Julius Fucik a co také fotografiim pfipomind Den ceskoslovenského tisku"
 Elanky obdobného razu zlistavaji vétsinou nepodepsany. Dokonce i v lidové fotografii byly
hledany nové kadry. (O nové kddry v lidové fotografii. CsF IV, 1953, €. 10, s. 119.)

Zajimavou fotografickou reflexi socialistického realismu jsou Hontyho fotografie
dokumentujici pribéh vzniku monumentdlnich soch a jejich osazovani a dalsi aktivity
propagujici nové idealy. (Paralelné k témto pracim ovSem vznikaji i Hontyho fotografie
zachycujici dobu s védomym ironickym podtextem). Podobné uvédoméle jako Tibor Honty
nebo i zcela mimodék dokumentuji fotografové slavnostni brany, docasné pamatniky,
vyzdoby tribun a alegorickych vozl prvomdjovych privodd a dalsi propagacni akce
vyuZivajicich docasnou architektonickou a sochaiskou vyzdobu a zanechdvaji tak zcela
unikatni svédectvi o dobové atmosfére a asové omezenych vytvarnych akcich.

IIl. Prehlidka c¢eskoslovenského vytvarného uméni - 1953 byla obrovskou manifestaci
agitacniho oficidlniho uméni socialistického realismu. Naprostd absence fotografie nalezité
dokldadd celé dobové postaveni mladého média, avsak uZ s negativnim puncem
avantgardnosti, tolik uctivaného pro zachyceni "soucdasnych historickych promén" a

m AMsel

schopného "ucit" i propagovat. Mlzeme se proto jen domnivat, jak monotematicka,
nivelizovana a nekvalitni by byla takova expozice. Vysledky fotografie v oblasti oficidlné
proklamované orientace tvorby se skute¢né nemohly srovnavat s tvorbou malifskou,
socharskou a architektonickou. Navzdory nezastoupeni fotografie v expozici, jsou dobové
zpravy o tolik sledované vystavé velice pfinosné pro dobovy kontext. Obrazy byly na
tehdejsich vystavach rozvésovany konzervativnim "kabinetnim" zplsobem do nékolika rad
nad sebou, kde bylo volné misto, a fazeny do jednotlivych viceméné tradi¢nich témat -
Prace, Zdravi, Sport, Déti atd. Zdlrazriovdn byl pfedevsim pokrok oproti prvni vystavé
Ceskoslovensky lid a jeho kraj v Zivoté, prdci a zdpasu v roce 1949, ktery byl spatfovan
predevsim ve znatelném obratu k realismu, kladném poméru ke skutecnosti a upfimném
zajmu o soucasny Zivot. Pokroky byly vnimdany v obsahovém zobrazovani, rozsifeni ndmétové
oblasti, pficemz vSak nedostatky byly stdle jeSté spatfovany ve figurdlni malbé, ktera byla
ideologicky nejsledovanéjsi. Soucasné se vsak objevuje fada umirnénych postojl, hovofici o

urdité druhé fazi socialistického realismu v Ceskoslovenském uméni.

* Jan Lukas: Prazsky denik 1938-1965. Torst, Praha 1995.
2 &SF IV, 1953, €. 2.
B EsF IV, 1953, &. 9.
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V &lanku Pozndmky k otdzce uméni fotografie v roce 1953* obhajuje Lubomir Linhart,
pravdépodobné poprvé a jako vibec prvni, formu a jeji zavaznost v uméni. Nekompromisné
odsuzuje formalismus, ale zastava se tzv. "predvalecnych formalist(", ktefi uz tehdy stali v
levicové fronté. ,Formalismus v kapitalistické spolecnosti je antikonvencni a
individualistickou, v podstaté protiburZoazni revoltou. Je revoltou proti sluzbi¢kovdni uméni...
V socialistické spolecnosti nemd jiZz takovd revolta jakéhokoliv opodstatnéni." Cely €lanek
predesild Linhart jako pozndmky ke vstupni kapitole knihy Cesta k nové fotografii - od
fotografie vibec k fotografii socialistické. Kniha, kterda mohla mit vzhledem k otevienym
Linhartovym nazor(m pozitivni dopad na teorii i fotografickou praxi té doby, vsak nikdy
nevysla a nevim, zda byla viibec napsana.

Ve stejném roce jsou na strankdch Ceskoslovenské fotografie publikovany na
pokracovani vynatky z knihy ruského teoretika Jurije Jekelcika. Neptinasi vsak nic vyrazné
nového a podstatného. Zajimavé jsou jediné tim, Ze fotografii chdpe, tak jako celd teorie
fotografie v Sovétském svazu, zcela samoziejmé jako soucast vytvarného uméni.

Pro dali vyvoj nadi fotografie je vyznamnym meznikem plendrni zasedani Ustfedniho
vyboru KSC ve dnech 3 a? 5. prosince 1953. V referatu Antonina Novotného a predevsim v
prispévku naméstka predsedy vlady a ministra kultury Vaclava Kopeckého vibec poprvé
zaznéla oficialni kritika kulturni politiky predchazejiciho obdobi. PrestoZe se bezprostiedné
netykaly fotografie, mély nasledné bezprostredni vliv na reevidovani teoretickych nazorl na
socialisticky realismus ve fotografii. Kulture, tak jak byla prezentovdna v uplynulych letech
byla v téchto projevech vytykana schemati¢nost a dogmaticky pristup, ktery ve svych
disledcich vedl k degradovani a profanovani idedll, jenz méla fotografie propagovat:
,Vinu...nese predevsim nékterd nase theoretickd literatura, na jejimz formovadni jsem mél
podstatny podil a kterd vykazuje celou fadu zdsadnich omyli a nedostatku. Tyto nedostatky
spocivaji zejména v zuZovdni thematiky a v nespravném vykladu funkce, ideovosti a typicnosti
fotografické tvorby. ...Vlychdzeje z jednostranné orientace, zaujaté mladym fotografickym
hnutim a maje na mysli jeho ukoly, uzce spjaté s nasi hospoddrskou a politickou vystavbou,
zevSeobecnil jsem jeho posldni na vsechen nds fotograficky Zivot. ...Ideovost a funkcnost
fotografie jsem shleddval v tom, do jaké miry ndzorné ten ktery snimek tlumoci a vyzvedd
kladné, propagacné ucinné tendence...vyklddal jsem tyto zdsady tak, Ze vzbuzovaly
pfedstavu, Ze fotografické tvorbé nepfislusi jind uloha, neZli propagovat co nejndzornéjsi

formou politické ideje, postu a vysledky budovdni naseho politického, hospoddrského

* EsFIV, 1953, €. 11.
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"> Kaje se v reakci na projevy na strankach Ceskoslovenské

socidlniho a kulturniho Zivota.
fotografie bezprostfedné po zasedani Frantisek Dolezal, stejné jako v jiném clanku i Vaclav
JirG.*® Podobné ¢&lanky pise i Frantisek Cihdk: ,Je tfeba skoncovat s Casto se vyskytujici
thematickou jednotvdrnosti - s pfemirou fotografii schuzi a manifestaci. Nahradit tyto
vétsinou statické a mdlo obvykle rikajici snimky skutecné ucinnymi fotografiemi z nasi prdce
a z naseho Zivota. ...At v nasich fotografiich je plné a bohaté cely nds Zivot ve svém prudkém
a nddherném budovatelském tempu i nds radostny odpocinek po prdci doma, ve sportu nebo
v uslechtilé zébavé ¢i zdlibé atd.!"” Jinak sméfovéani a vytknuty cil tvaréi fotografie zdstava
nezméneén: , Pro fotografické pracovniky v soucasném vyvoji Ceskoslovenské fotografie to
znamend:

1. Ucit se nikoliv dogmaticky, ale tvofivé z velkého pfikladu sovétské fotografie.

2. Vytvorit z fotografie mocny agitacni a propagandisticky prostfedek, mobilizujici
vSechen lid do kaZdodenniho nadseného boje za vystavbu socialismu a nyni bezprostfedné za

splnéni prvni Gottwaldovy pétiletky."

IV.6. Obdobi 1954 - 1957. ,Lyrické polohy miru"

,"Po radé let, vénovanych objevnému hleddni nové umélecké a ideové tvdre
pracovnikti ze viech sloZek ceskoslovenské fotografie patii dnes Ceskoslovensko nesporné
mezi nékolik mdlo zemi na svété, které jsou v oblasti fotografie vedouci. Pokud pak jde o
masové rozsireni fotografie, méfitelné podle poméru poctu obyvatel k poctu fotografickych
pfistroji, jich? jsou u nds pres ¢tyfi miliony, zaujimd Ceskoslovensko prokazatelné prvni misto
na svete."

(Lubomir Linhart, 1962)*®

Ukazuje se, Ze fotografickd a uménovédnd teorie té doby byla mnohem Zivéjsi a
liberalnéjsi, nez fotografie publikované v jediném odborném fotografickém periodiku nebo v
neprilis kvalitnich populdrnich casopisech. Pres kritiku omezované tematiky se méni
namétovd petrost snimkld v roce 1954 jen nepatrné. Presto vsak postupné dochazi ke

zménam a soustavné liberalizaci, i kdyzZ jen k dil¢im. Obsahy publikovanych ¢lankd se rozsiruji

*® Frantigek Dolezal: Za pravdivou a zasadni socialistickou kritiku. CsF IV, 1953, €. 1, s. 4.
*® Viaclav JirG: Rozhodny krok k pravdivé a krdsné socialistické fotografii. CsF V, 1954, &.
* Frantisek Cihak: Kupiedu k socialistické fotografii! CsF IV, 1953, &. 2, s. 37.

*® Lubomir Linhart: Fotografie zrcadli Zivot. Uméni je Zivot a tvorba. Sestkrat o uméni modernim a
avantgardnim. Cs. spisovatel, Praha 1962.

2,s.13.
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0 nova témata. Objevuji se prispévky k déjinam nasi i zahrani¢ni fotografie, snimky se stavaji
osobitéjsi i kvalitnéjsi, v popredi nadale zlstava clovék, predevsim pfi préci, sportu a
rekreaci, samoziejma je i krajina. Akty a zatisi se i nadale nevyskytuji.

V nasledujicim roce piSe Jifi Jeni¢ek nékolik ¢lankd vénovanych Frantisku Drtikolovi,
Josefu Sudkovi k jeho padesatym devatym narozenindm i "Vzpominku na Jaromira Funke". U
néj predevsim hodnoti ,lyrickou zkratku" i ,epickou fotografickou mnohost”, chdpani krajiny
jako redlné jednotliviny i mnohosti, danou strukturou povrchu, tedy predevsSim aspekty
blizké i Jenickové tvorbé. Cely clanek je rehabilitaci a docenénim formalnich aspektl
mezivale¢né avantgardy. Funke pry pfimo vasnivé v krajiné hledal geometrické tvary, elipsy,
spirdly, a kruznice vSeho druhu. Podle zakon( hry a logiky pfedméty, cesty, domy, vyuZival
pfitom velice nizkého svétla, ¢imZ jeho krajiny nabyvaly vyrazné strukturdlni a pfitom
pohadkové vrascitosti. V ¢lanku ,Co dal Eugén Atget fotografii" ocenuje v roce 1955 u Atgeta
,Clovécenstvi jeho haraburdi" a nazyva jej ,Gogolem fotografie".*

Obdobny trend spéjici postupné ke vzrlstu namétové pestrosti a potlaceni
dogmatickych aspektl je konecné dostatecné patrny i v samotné publikované fotografické
tvorbé na strankach stale jediného fotografického ¢asopisu Ceskoslovenskd fotografie: Jesté
markantné;jsi zménu naznacuje srovnani s predchazejici Novou fotogradfii, kde leckdy opravdu
stacilo, aby fotograf zobrazil nové budovany kravin, avsak s honosnym transparentem, Zenu
s Satkem, ac by ji Iépe slusely rozevlaté vlasy, a s lopatou pres rameno. V roce 1955 na
strankdch Ceskoslovenské fotografie vyrazné prevazuji ¢lanky technického charakteru,
kdezto teoretické se témér neobjevuiji...

Kniha Vaclava Jird O zdkladnich otdzkdch tviréi prdce ve fotografii*® je jednou z
nejprikladnéjsich (a také nejrozsahlejsi) ceskych praci téchto let, pojednavajici o uplatnéni
teoretickych nazor( socialistického realismu ve fotografické praxi. Kniha neni receptarskym
kompendiem, ale skutecné nabdda ke tvlrcimu pfistupu k fotografii. Obhajuje formalni
stranku fotografie, propaguje Siroké uZiti vyrez(i a velky ddraz klade na praci s dosud
opomijenymi teleobjektivy. Predeviim se ale pokousi o vilbec prvni zhodnoceni
Ceskoslovenské fotografie socialistického realismu. Tvrdé kritizuje aranZované neZivotné
figuralni snimky: (Prezident republiky, obklopen radostnym houfem chlapcl v hornickych
uniformach, prochazi parkem lanského zamku, kde ho byli hoSi navstivit. Prezident s nimi
srdecné rozmlouvd, hosi mu pohledy ptfimo visi na rtech...). Pfestoze se zde objevuji nékteré
nazvy kapitol jako O nékterych otdzkdch fotografie, jeZ ndm pripomind Den hornikd,

Fotografie sbliZuje ndrody, Fotografie odkryva lidu krdsu, poezii a pravdu Zivota atd., je kniha

* Ji¥i Jenitek: Co dal Eugén Atget fotografii. CsF VI, 1955, &. 6, s. 62.
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soucasné v neprekrocitelnych mezich dobového pojeti marxistické estetiky neustale
hledajici, a rozhodné ne tak dogmatickd, jako obdobné publikace dosavadniho schematismu
a dogmatismu.

Pravidelné velkolepé vystavy co dva roky v Jizdarné Prazského hradu (1951, 1953,
1955), které zahajila vystava , Ceskoslovensky lid a jeho kraj v Zivoté, prdci a zépasu" v roce
1949, byly zavréeny obfi vystavou ,Deset let Ceskoslovenské lidové demokratické republiky
ve vytvarném uméni 1945-1955". Svymi 2 642 expondty obsadila vSechny praziské vystavni
siné, ale fotografie, pokud se mi podafilo zjistit, zde zastoupena nebyla.

Oproti predchazejicim snimklim z "budovani vlasti", prace a tézkého pramyslu
nabyvaji na vyznamu kolem poloviny snimky z rekreaci, odpocinku a kazdodenniho Zivota.
Tento pfiklon k "nevaznosti" je v mnohém blizky odklonu od velkych témat obcanské valky,
rozhodujicich okamzik( vzniku mladého statu a jeho budovani na zacatku tficatych let a nové
orientaci na "lyrické polohy miru", ptirodu, vesnici, témata sportu, zdravi a mladi. Proména
svédci o urcité konsolidaci pomérd. Misto socialistického realismu charakterizovaného v
predchdzejicim obdobi patetismem velkych spolecenskych témat projevuje se socialisticky
realismus v druhé poloviné 50. let zdjmem o nejprostsi motivy a drobné udalosti
kazdodenniho Zivota. Poezie vSedniho dne, kterd se vyrazné uplatfiovala zejména v tehdejsi
Ceské literature, (napfiklad v tvorbé autor( seskupenych kolem c¢asopisu Kvéten), ale
vyznamné ovlivnila i soudobé vytvarné uméni nebo film, stale ¢astéji nachazela své misto i
ve fotografii.

Vznikaji dila nasich prikopnikl bezprostiedni zivé fotografie z druhé poloviny 50. let -
Ericha Einhorna, Jana Lukase, Josefa Proska, Karola Kallaye, Magdalény Robinsonové, Jana
Cifry, Dagmar Hochové, Leose Nebora, Miroslava Hucka, Pavla Diase, Jana Barttska, Miloné
Novotného, Vladimira Lammera, Bedficha Kocka a dalSich. Ti v této dobé vytvareli
nepreberné mnoizstvi snimk( snaZicich se o nevSedni zobrazeni vSednosti, o vytvoreni
pravdivého svédectvi o rGznych aspektech Zivota a doby. Vétsina z nich uz nepreferovala
fotoaparaty na stfedni format a neuzivala bleskového osvétleni, jako to délala znacna ¢ast
fotoreportéri 40.-50. let, ale vyuZivala pohotovosti kinofilmovych pfistroja i pfirozenosti
stdvajiciho svétla a nebdla se vétsi zrnitosti, pohybové neostrosti, vysokého kontrastu,
netradi¢nich kompozic nebo nevsedni perspektivy teleobjektivii a Sirokouhlé optiky. Pres
veskerou proklamovanou autenticitu vSak prevazna cast této tvorby vychdazela i nadale z
tradic zlatého obdobi svétové humanistické fotoZurnalistiky 30.-50. let s jejim sklonem k

snadno Citelnému popisu pred hlubsi introspekci, upfednostiiovanim jednotlivosti na ukor

>0 Vaclav JirG: O zékladnich otézkdch tvaréi prdce ve fotogrdfii. Orbis, Praha 1954.
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slozitéjSiho komplexnéjsiho pojeti, orientaci na optimisticky ladénd témata, zastirani
hlubokych konfliktl, proklamované, ale nikdy plné nerealizované objektivité zobrazeni i
uhlazené formé, zvyraznujici estetické hodnoty snimk(. Autofi kolem Mladého svéta se
otevrené hlasi k opozici oproti generaci Karla Hajka a Vaclava Jirli a jeho knize Socialistickd
fotografi". Zajimaly je ,,okamziky hovofici obycejnou reci".

Snad jesté drive zacala nabyvat tyto nové rysy, avsak bez vyraznéjsiho pUsobeni
programu vSedniho dne, dokumentarni fotografie na Slovensku. Zda se, Ze k tomu pfispéla,
paradoxné, oficidlni zakadzka. Nékolik slovenskych fotografli bylo koncem 50. let povéreno
sestavit obrazovou knihu, kterd méla predstavit Slovensko a zhodnotit i Uspéchy desetileti
socialistického Ceskoslovenska. Podilel se na ni Karol Kallay, Otakar Nehera a Kamil Vysko¢il.
Vsichni spolecné tak prevaznou mérou prispéli k prekonani schematismu a kasirovanosti
predchazejiciho obdobi.

Od roku 1956 vydava Novd Praha na zadni strance Casopisu kratké seriadly z rGznych
pracovnich prostredi. Ve tfetim &isle CsF v roce 1956 na strané 28, vychazi v prekladu E. M.
Reinerové c¢lanek Marcela Corny referujicim o vystavé Lidskd rodina (The Family of Man)
probihajici pravé v Muzeu moderniho uméni v PariZi. Je to vibec prvni zminka o Steichenové
Lidské rodiné, prelozené zde jesté jako ,Velkd rodina lidi", kterd, pfestoze v Ceskoslovensku
nebyla nikdy vystavena, vzbudi nebyvaly ohlas. V nasledujicim ¢isle Ceskoslovenské
fotografie uz vychazi rozsahly Cesky ¢lanek od Abe Capka®, pod dodnes vZitym nazvem
Lidskd rodina), s ¢etnymi citacemi z puvodniho katalogu, nejriznéjsich proslovi k vystavé a
americkych novinovych ¢lank(: ,,Zakladnim nadmétem lidské rodiny je vira, Ze vsichni lidé jsou
bratfi a Ze vsechny ndrody svéta se podileji na spolecném lidstvi." "Je skutecné krdsné divat
se opét a opét do tvdri celé lidské rodiny - na nase bratry a sestry z celého svéta." Zahajuje
vystavu Steichen a socialisticky realismus na tato slova dobte a rad slysi: "Zndte-li néjakého
mladého umélce, svedeného abstraktnosti, zaslete mu vytisk této knihy. Odhali mu, Ze
“Clovek" je stdle jesté smyslem vesmiru a mozZnd, Ze ho nebo ji podniti k ndvratu zpét k
lidem."

Ohlas vystavy , odhaluje hluboké humanistické usili a hlad po realismu i v Americe,
kterd nebyla s to odstranit dlouhou a ostrou ofensivu studené vdlky a ndsilnou vlddu
abstrakcionismu v uméni." Pticemz jedinou vytku si zaslouzi, Ze: ,Dila soucasnych
socialistickych zemi nejsou zastoupena tak, jak by zasluhovala. (...) Uspéchy socialismu jsou
prosté ignorovdny..." K umocnéni vlivu Lidské rodiny a vibec celé humanistické fotografie

vnimané u nas predevsim prostiednictvim clen agentury Magnum pftispéje i velkd pafizska

> EsF VI, 1956, €. 4, s. 50.
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retrospektivni vystava Cartier-Bressona, o které referuje Vaclav Jird v Ceskoslovenské
fotografii, 1956, €. 3.

Po celé obdobi 50. let byla jako tiZiva a akutni pocitovana nevyre$enost autorskych
prav ve fotografii. Pfesto se ozyvaly i hlasy Zadajici jejich naprosté zruseni. Zcela obvyklé bylo
uverejnovani fotografii bez uvedeni autora nebo uziti snimku bez jeho védomi, volné
kopirovéani a podobné. Na strankach Ceskoslovenské fotografie byly v souvislosti s anketou
,,O plné pochopeni spoleCenského a kulturniho vyznamu fotografie" (1956) kritizovany i dalsi
aspekty svéddici o nezdjmu a diskriminaci fotografie u nas. Vytykano bylo predevsim, Zze od
osvobozeni neprobéhla jedind celostatni souhrnna vystava vsech fotografii, nejsou vydavany
roCenky a pro vsechny obory fotografie i lidové filmare vychazi jediny spolecny casopis v
nedostacujicim rozsahu i provedeni. Akutné chybi odborna knihovna i bohatsi vybér
zahranicni literatury, po dlouhd léta nebyly odstranény nedostatky nasi fotografické vyroby,
ostatni ¢asopisy ani tisk se o fotografii pfili§ nezajima.>> (Samotny ¢asopis Ceskoslovenskd
fotografie vychazi ve zcela nedostacujicim nakladu danym omezenym mnoZstvim papiru,
ktery je navic zcela nekvalitni a Spatnd je i celkova technicka uroven. V té dobé je i v
Madarsku casopis Foto uz nékolik let tisknut na kfidé a vychazi s barevnou pfilohou,
podobné jako v NDR.

K vyjadreni v anketé bylo vyzvano nékolik desitek malifa, sochar, grafik(, fotograf(,
teoretikl, spisovateld, ktefi ve svych odpovédich vétsSinou hodnoti specificnost fotografie i
schopnost byt samostatnym myslenim.*® Anketa O plné pochopeni spoledenského a
kulturniho vyznamu fotografie ukonéend v Sestém Cisle v roce 1956, byla dosud
nejvyznamnéjsi anketou, jakou kdy tento casopis poradal. Vyjadrily se v ni desitky
predstavitell nasi kultury. Pfesto, Ze na anketu neodpovédéli rozhodujici Cinitelé, ktefi by
mohli ucinit ndpravu, méla nedozirny vyznam. Odpovédi na cCetné stiznosti byla alespon
barevnd obalka od roku 1957.

Lubomir Linhart v &lanku Josef Sudek a Jaromir Funke® hodnoti vyznam obou
predstavitelll nasi avantgardni fotografie. U Funkeho je oceriovano predevsim vyjadreni
povrchu, vyznam tvaru a ucinku svétla. ,Studie a experimenty nejsou formalistické hficky, za
néz by je z nepochopeni smyslu jeho prdce a jejiho vyznamu pro fotografii mohli nékteri

povaZovat. Jsou to priklady z ucebnice fotografie k dosaZeni Zivého vyrazu portrétu, krajiny,

> 0 nedostatcich fotografického tisku v Ceskoslovensku pise podrobné Vaclav JirG v €ldnku: Nad
leto$nim ro¢nikem. CsF VI, 1955, ¢. 12.

>3 Akad. mali¥ prof. Jaroslav Benda: "Vlastnim pficinénim z podstaty by se fotografie mohla rozriist v
budoucnu v plodnou vétev vytvarného uméni." Pro uméleckost fotografie se viceméné vyjadril, i kdyz
ponékud nejasné narodni umélec Josef Skupa, jednoznacné grafik VI. Bidlo.

> CsF 1956, €. 6, 5. 64.
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predmétd, prdce a Zivota." Sudek byl hodnocen predevsim pro vyjadieni nové objeveného
vlastniho smyslu a citového obsahu fotografovaného objektu. Schopnosti , vyjddrit dojem,
jimZ na nds plsobi, ndladu, kterou v nds vyvoldvd, pricemZ i pocdtecni impresionistické
fotografie zistaly daleko za onou osudnou hranici, kterd déli ky¢ od dila, zddni od
skutecnosti, klam od pravdy..." Ve stejné dobé také vychazi reprezentativni monografie
Josefa Sudka s Gvodnim textem a vybérem fotografii od Lubomira Linharta.>”

Nejprostsi motivy Josefa Sudka, ke kterym dospiva na pocatku padesatych let, se daji
konec koncl také svym zplsobem chapat jako vybornad dila socialistického realismu,
predevsim pro veristicky realismus, krasu prostych véci, optimismus, a podobné. Tuto reakci
na dobovou atmosféru oficidlnich socialisticko-realistickych tendenci spatfuji predevsim v
obrazu k jesté vétSi prostoté, jednoduchosti a uréitém ruralismu hrubych, prostych
materidld, struktur a tvarq, jak je zosobnriuje cyklus Jednoduché zatisi (1950-1954), i prostych
zatisi nesefazenych do cyklu majici samostatné nazvy - Vejce, Chleba a vejce, Cibule, Sklenice,
atd.

V roce 1957 vypukla na strankach Ceskoslovenské fotografie diskuse o perspektivach
Ceskoslovenské fotografie, jako ,, aby se nase fotografie hnula s mista, na které a to nejenom
v posledni dobé preslapuje. /...je dokonce znovu svddéna na scesti, do pohodiného zdvétri,
kde neni tfeba drZet krok s dneskem,..."*° Zatala €lankem dr. Ludvika Soucka v druhém ¢&isle,
kde poukazal na omyly v historii nasi fotografie, ktera nejednou "ztratila hlavu i uroven
zahledénim do impresionismu, expresionismu, secese, romantismu ba i surrealismu..."*’,
znovu v odsudku vzpomind na dobu "temna" nasi nové fotografie a vyslovuje pozadavek
znovu vyddvat a psat knihy o klasicich nasi fotografie a kone¢né obhajuje "formalismus
fotografie" jako experiment, na ktery ma autor zakonité pravo. Zivou diskusi na strankach
dalsich ¢isel CsF rozpoutal otdzkou, zda maji &s. fotografové predstavu o budoucnosti
Ceskoslovenské fotografie. Kupodivu se ozvala fada negativnich hlasi nesenych
nepochopenim, Souckovi byly vytykdno zbytecné theoretizovani...

Ludvik Baran shrnuje v &lanku Vyvoj a smér Ceskoslovenské fotografie®® jeji vice nei
stolety vyvoj, pficemz se snazi vénovat velky prostor soucasnosti a analyzovat obdobi 1948-
1955. Tak je jeho ¢lanek prvnim pokusem vyrovnat se a zhodnotit fotografii celého obdobi
oficidlniho socialistického realismu: ,V letech 1949 a 1950 hromadi se mezi fotografy rada

palcivych ideové tvircich problému, které rozproudi ideovy ruch v nékterych institucich, v

> Lubomir Linhart: Josef Sudek. SNKL, Praha 1956.

*® (Red.): N&kolik poznamek na zavér diskuse. CsF VI, 1957, &. 6, s. 64.

>’ Ludvik Soutek: Né&kolik poznamek k perspektivam teskoslovenské fotografie. CsF VIII, 1957, €. 2.
*8 Ludvik Baran: Viyvoj a smér ¢eskoslovenské fotografie. CsF VI, 1955, €. 5, s. 50 - 51.
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nasem casopise a dokonce i v dennim tisku. Ceskoslovenskd fotografie zaujimd tfidni postoj
ke skutecnosti, stavi se za zdjmy délnické tridy... Ve fotogrdafii je stastné pfekondna i uchylka
zuZujici thematiku jen na lidskou prdci a snaha po symbolickém vyjadreni novych
spolecenskych poméri. Fotograficti pracovnici v tomto obdobi zaplatili dari schematismu a
sucharstvi. Byla propagovdna fotografie popisnd, tfeba formdlné nedoresend. Hlavnim
kritériem byl obsah, kdeZto otdzka reality, vérohodnosti obrazu byla vedlejsi. Zdsluhou tohoto
usili zacali vsak pracovnici thematicky pracovat v ¢etnych novych oborech lidské prdce a pres
zdpory a zmatky v theorii tvirci fotografie vznikly nékteré nové prdce. V usili o aplikaci tvarci
metody socialistického realismu jsme pokrocili podstatné kupredu. Fotografie si uvédomila
svou specificnost a resi své tvirci problémy samostatné s ohledem na zvldstni charakter
fotografického vyjdadreni. Malifské, byt realistické pojeti fotografie je na ustupu. Stredem
zajmu ceského a slovenského fotografa se stava predevsim ¢lovek a vysledky jeho prdce. (...)
BohuZel, po strdnce tvirci nebyla u nds dosud fotoreportdZ zvliddnuta. Kronikdrni fotografie v
tisku stdle jesté nemd dostatek vynalézavosti... fotografové pfistupuji k tématu zvenci, nikoli
zevnitr." Jako velmi Spatnou a zastaralou hodnoti fotografovani portrétl, podléhajicimu
schématu, naucené manyre, a neschopnost vystihnout psychologicky charakter tvare.
Pfevazuje pasivni aranZzovani nez promysleny zdsah do snimku.

O specificky vytvarné fotografii se v této dobé nehovofi. Jako uméni byla fotografie
pres ¢etné vypady i polemiky povazovana automaticky, avSak za uméni té doby se vSim co k
tomu naleZi: ideové a spolecensky angaZované - tendencni, s prevazZujicim dlrazem na obsah
a zdUraznénou spolecenskou a vychovnou funkci.

Od roku 1956 az do roku 1958 vysly v casopise Slovenské odborné ndzvoslovi v
nékolika pokraCovanich abecedné serfazené zakladni pojmy z oblasti fotografie. Definuji se tu
terminy, jejichZz vyznam Casto ¢asem zastaral nebo se zpresnil, presto vSak jesté i dnes tento
soubor pojmU poskytuje zakladni informaci o fotografické terminologii.

Fotograficka teorie se vSak prohlubovala a rozsifovala hlavné prostfednictvim
konkrétni publicistické Cinnosti, ktera se zacala prudce rozvijet v druhé poloviné 50. let.
Zpocatku jesté v nejasné a zmatené podobé, jak je tomu napf. v ¢lanku Ladislava Noela o
otazkach kompozice a zobrazovani v €asopise Ludovd tvorivost v roce 1957. Prudky rozvoj
profesionalni tvorby, narlst poctu vystav fotografie a bézné recenzistiky o nich vyvolal trvaly
zajem o fotografii.

Po poloviné padesétych let zacali udavat smér nasi fotografii teoretici jako Jan Smok,
Ludvik Baran, Jifi Jenicek, Ludvik Souéek, Rudolf Skopec a na Slovensku Ladislav Noel, Martin

Martincek a koSicky autor Jozef Zubricky, z nichz ¢ast byla ¢inna uz drive.
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IV. 7. Socialisticky realismus v ceské fotografii po roce 1957

,Socialisticky realismus, ktery je dédicem vseho prechdzejiciho uméni, neni jednotnym
stylem, ale urcitym postojem, rozumi se uméleckym postojem, tedy metodou v sirsim slova
smyslu. Proto se socialisticky realismus nemdiZe apriorné vyhybat Zddnym formam."

(Katalog vystavy vytvarného uméni, 1953).

Pokrocili jsme do druhé poloviny padesatych let. Misto radikalni promény spoleénosti,
misto spéni k radikalnim, ale pozitivhim idedlim, nastdvd mnohem prizemnéjsi podoba
Sedivého redlného socialismu. K prostfednosti se vraci i fotografie. Mimo nékolik
vyjimecnych pfipadli, usilovné hledda kompromisy mezi tradi¢ni konzervativni,
nevyhranénou, vyprazdnénou amatérskou fotografii a ponaucenim uz pomérné viitym a
davno kanonizovanym formalné zaméfenym uménim avantgard a socialistickym realismem
predevsim importovanym ze sovétského centra na strané druhé.

Da se fict, Ze v Sovétském svazu zacala Sedesatd |éta o néco dfiv. UZ v roce 1956, kdy
se prvni tajemnik UV KSSS Nikita Sergejevi¢ Chruscov sice jen krotce zfekl Stalina, nicméné
zapocal tim obdobi rehabilitaci a mirnéjsi ideologické kontroly uméni, které se nasledné
projevilo i u nas. V Ceskoslovensku je obdobi konce tzv. "kultu osobnosti" provazeno
vznikem fady kulturnich ¢asopist a bouflivého rozvoje vsech oblasti fotografické ¢innosti. Od
roku 1957 se situace v nasi fotografii natolik zdsadné zménila, ze zacala konjunktura,
nemajici v nasich déjinach fotografie obdoby.

Jiz v prosinci 1957 byla oteviena galerie Fotochema, a o necely rok pozdéji Kabinet
fotografie Jaromira Funka v brnénském Domé pdnu z Kunstdtu, tedy hned prvni dvé
specializované vyhradné fotografické galerie, z nichZ pfinejmensim Fotochema jako viibec
prvni v Evropé. Do stejného roku se datuje pocatek vydavani edice Umélecka fotografie, v niz
az do roku 1988 vyslo 46 svazkl tvorby domacich i zahranicnich autor(l. Znovu zaloZeny byly
také cetné casopisy. Vznikla Fotografie (od 1957, pozdéji prejmenovana na Revue
fotografie)®, Vytvarnictvo, fotografie, film (1962) a roéenky Fotorok (vydany 1958, 1959). Pi
statnich uméleckych institucich vznikaji specializované fotografické sbirky.

V této konjunktuie se obnovovalo spojeni se svétem i s kulturni tradici nasi levicové

avantgardy, vytvarel se prostor, aby se fotografie mohla zabyvat sama sebou bez

> Viaclav Jird, v letech 1951-1957 predseda redakéni rady mésieniku Novd fotografie, od roku 1953
zpét prejmenovaném na Ceskoslovenskd fotografie, zaklada v roce 1957 Revue fotografie 57 (vroceni
kazdého roku soucasti nazvu), nas prvni Cesky fotograficky casopis svétové urovné. Nejdrive vychazel
jako rocenka, ale po dvou letech byl uz ¢tvrtletnik, v ¢eské, ruské, a prechodné i anglické verzi.
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tendencniho zkreslovani, coz znamenalo konec obdobi socialistického realismu v pravém
slova smyslu. Nutno vSak podotknout, Ze tradice socialisticky orientované fotografie
organizacni strukturu svazl, klub(l, krouzk(l, soutézi a vystav vzniklou pravé v 50. letech v
prostiedi socialisticko realistickych tendenci, které se v nezménéné podobé uplatfiovaly azZ
do roku 1989.

Prvni svétova vystava fotografie Co je ¢lovék? v niz se jeji sestavitel Karl Pawek snazil
rozsifit jednoznacné optimisticky obraz Steichenovy Lidské rodiny o snimky rozliénych
negativnich strdnek Zivota, u nas vzbudila po své hamburské premiéfe v roce 1964 a
predevsim pfi prazské reprize o dva roky pozdéji fadu ostie odmitavych reakci, které se i
kdy? v podstatné mensi mife opakovaly v roce 1969 pfi reprize dalsi Pawkovy expozice Zena
na prazské Interkamefre. Bratislavsky pokus o podobné Siroce koncipovanou fotografickou
vypovéd o lidském udélu, ktery roku 1968 uskutecnil Miro Vojtek, sestavenim vystavniho
souboru Clovek, mdm ta rdd z vice nei &tyF stovek praci Eeskoslovenskych fotografd,
navazoval daleko vic na Steichenlv nez na Pawkdv pfiklad. Svym sklonem k pftilisné idealizaci
skutecnosti vsak uz v dobovém kontextu plisobil zna¢né archaicky a ani drovni vétsiny
exponatll se nemohl vyrovnat svym vzoram.

V roce 1957 se konala dosud nejvétsi zahrani¢ni vystava Ceskoslovenské fotografie,
pti které bylo v nékolika méstech SSSR prezentovano na 500 fotografii nasich autord. V
recenzi k vystavé (kde je mimo jiné citovan F. X. Salda) Lubomir Linhart zdporné hodnoti
reportazni novinarskou fotografii. Vytyka ji popisnost, faktografi¢nost, vSednost, technickou
ledabylost, styska si na neuspokojivy stav soucasné amatérské fotografie, , kterd se dosud
stdle jesté nevzpamatovala z toho zpustoseni, do néhoz ji pfivedly nesprdvné ndzory a zdsahy
nékolika dogmatickych "theoretik(i". Ndmeétovd, invencni a ideovd chudost a podcefiovdani
vytvarné a technické stranky fotografie v ni signalizuji nebezpeci propaddni maloméstacké
fotoamatérstiné, kterd u nds pred vdlkou strasila jako socidlni prizrak a dnes md svou
docasnou recidivu."®

Na strankach Kultury jsou také v této dobé pribéiné otiskovana zatisi Josefa Sudka,
nékdy i jeho portréty a decentné pojaté akty.

Velka vystava Mezindrodni fotografie 1958, dokumentovand stejnojmennou knihou
sestavenou Lubomirem Linhartem, pfinesla snimky autorl z vice nez 40 politicky nejriznéji
orientovanych zemi celého svéta. Mnohé fikajici vybér preferoval predevsim fotografie

leh¢iho radostného, poetického obsahu (,zjemnély realismus"), jednoduché vizualni

%0 | ubomir Linhart: Dneéni €eskoslovenska fotografie. Kultura, 1957, €. 3, s. 3.
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metafory, Gsmévné situace, jasné Citelny obsah, akcentujici nékteré vytvarné aspekty: dlraz
na rad, rytmus, velky zdjem o praci se svétlem. Uprednostriovano a kladné hodnoceno bylo
predevsim preferovani obsahu a ,tvirci touha emociondlné a ideové zrcadlit soucasnost a
objevovat ¢lovéka a Zivot".® Kromé prevazné vétsiny Zivé dokumentarni fotografie byly té?
pomérné cetné zastoupeny akty, a to jak v pfirozené, nahotu zdlvodnujici ¢innosti, tak i
vytvarné ateliérové studie. Z nasich autort byli zastoupeni: Jindfich Brok, Milo$ Budik, Jan
Cifra, Josef Ehm, Zdenék Feyfar, Tibor Honty, Karel Otto Hruby, Jan Lukas, Jaroslav Pacovsky,
Josef Prosek, V. Prikryl, Clifford Seidling, Zdenek Treybal.

Kniha Fotografie 1928-1958 s vybérem fotografii od Josef Proska mlze svym pojetim,
snazicim se postihnout ceskoslovenskou fotografii poslednich dvaceti let, byt jinym
oficialnim bilancovanim desetileti socialistického realismu. Misto toho vsak jako jedna z
prvnich navazuje kontinualni, aZz dosud preruseny vyvoj, na tradici pfedvalecné fotografie a
vybira ty fotografy a takové fotografie, které tuto kontinualitu stvrzuji. A tak, prestoze z let
1948-1957 je v publikaci deset fotografii, neni zde v pfimém smyslu slova socialisticko-
realistickd ani jedind. Soucasné vsak tento vybér upozoriiuje na velky problém socialistického
realismu u nas. Chybély mu skutecné osobnosti, v tvorbé oficidlni teoretické a mocenské
pozadavky byly v tvorbé opatrné obchazeny a v pozdéjsich letech i v teorii a déjinach.
Mimoto je Uvodni text od Josefa Kainara velice zajimavym zamyslenim nad dobovou
fotografickou praxi:

,....S kym se to vlastné hdadam? Se zklamanymi hledaci zdzracnych vyvojek? S
nedomrlymi kritiky, kteri pohoreli ve vSech jinych oborech a hledaji ztracené sebevédomi v
dZungli protichtdnych kritérii a ndzort na fotografii? Nebo dokonce s dogmatiky, ktefi vinou
fotografii do dogmatickych povijand. (...) Ve vsech fotografiich je alespon trochu toho jasu,
ktery méni vyslednici optickych a chemickych procesi v zdleZitost srdce. (...) ....nenajdete v
tomto albu ani skok veverky z jedle na smrk (1/5000 vt), ani pruzné divky v plavkdch
(protisvétlo, cervenec, 16 hodin odpoledne), ani rozzdrené tvdricky ditek u prileZitosti vanocni
nadilky (3 nitrofotky, 1/50 vt, clona 8, Rodinal 1:40)... Jsem proti tomu, aby fotografie
alkoholisovala, aby vynalézala, jak nejlip opit lidské oci senzaci, potouchlou erotikou, z prstu
vycucanym a depresivnim formalismem, aby zndsilfiovala emulzi a zrariovala Zivota jako
vyklad s médnim zboZim."®
Rocenka Fotorok 1958, redigovana Adolfem Hoffmeisterem a Josefem Proskem,

pfinesla velkou namétovou pestrost, presto fada snimkl upomind na predchazejici fazi

® Lubomir Linhart: Mezindrodni fotografie 1958. Edice Umélecka fotografie sv. 4, SNKLHU, Praha
1958, s. 10.
62 Fotografie 1957. Sbornik, Praha 1958.
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dominujiciho socialistického realismu nebo je podbiziva k oficidlni kulturni orientaci alespon
v titulku: Tak fotografie , VSichni milenci do hnuti obrdanci miru!" od Milose Budika zobrazuje
dvojici na kole drzici se za ruce. Za vynikajici dilo socialistického realismu odkazujiciho pfimo
k sovétskym vzorlm je pozitivni montaz negativii od Magdalény Robinsonové kdy je snimek
manifestace Lidovych milici proloZen ¢ernou siluetou pochodujiciho a volajiciho mladika.
Naopak od Josefa ProSka je uvefejnén akt, omezujici se na ateliérovou praci se svétlem a
stiny. Fotorok 1959 pfinasi mimo jiné snimek Roh hojnosti od Miroslava Peterky, Svdrece
obruci od Viléma Heckela, Ostravu ve smogu s kouticimi kominy od FrantiSka Krasla, Hajkovu
Cernou madonu i Brankdre Ctvrtnicka od Stanislava Tereby. Velice zasluzna nakladatelstvim
Orbis obnovena tradice kazdorocnich novorocenek neméla dlouhého trvani a na dalsi Iéta je
jejich vydavani zastaveno.

Tydenik Kultura usporadal v souvislosti s vystavou umélecké fotografie anketu ,Je
fotografie uméni?" Zaporné na tuto otazku odpovédél napriklad Zdenék Wirth, Jan Spurny a
Karel Matyas, naopak kladné se vyjadfrili a obhajovali specifika uméleckého fotografického
projevu Ludvik Baran, Lubo$ Hlavacek, Ladislav KFivanek, Ludvik Soucek, Jan Smok, Vaclav
Zykmund a dalSi. Na samém konci 50. let kone¢né vychdazi publikace fotografického a
filmového teoretika predvalecného socialistického realismu Lubomira Linharta Uméni je
Zivot a tvorba, Sestkrdt o uméni modernim a avantgardnim, s esejemi z let 1958, 1959 o
obecnych otazkdch umeéni, o fotografii a o filmu. Aktudlnich otazek fotografie se nejuzeji
dotyka stat Fotografie zrcadli Zivot (1959), ve které vsak shrnuje vse, co jiz tak pronikavé
vyjadril dfive. Linhart se stavi proti tezi, Ze avantgarda nebyla uménim lidovym a praveé tak
obhajuje moderni uméni ve svém celku i pravo na experiment. Avsak i naddle vidi jako hlavni
cil umeéni ,vytvdret uméni silné bohatstvim ndmétl, vyjadfovanych z umélcova

"3 A rozhodné té obhajuje jeho

socialistického postoje nejriiznejsi uméleckou formou
tendencnost: ,, Tak se mnohym mladym umélcum aZ zdd, Ze si dnes nékdo na né vymysli néco,
co drive snad nebylo, ackoli to bylo, Ze se jim dnes ddvaji ,ukoly", které umélci drive asi
spolecenského obsahu jen k néjaké pouhé utilitdrnosti. Nékdy se v neddvnych letech a
ojedinéle i dnes bohuZel tohle stdvd." Kniha vSak vychazi uz pomérné pozdé a nemohla
zasahnout do diskuse v nejpodstatnéjSim obdobi.

| nadale zde bezprostfedné plsobi v hojném poctu prezentovana soudoba sovétska

fotografie. Tak napfiklad v roce 1962 byla v Moskvé vydana kniha Fotoiskusstvo s Uvodni

stati Fotografické uméni slouZi ndrodu. V textu i obrazové Casti byl velky diraz kladen na
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masové lidové slavnosti, prdci, Zivot ve vSech koutech velké zemé a sport. Snimky presné
splfiovaly to, po ¢em bylo u nas tak intenzivné promocensky oficialné orientovanou kritikou
uz nékolik let volano a slouzily jako prikladné vzory, véetné zcela pfikladnych snimk( -
aranzovanych scén, z pracovniho prostiedi. Kromé vystav, publikaci a uverejiovani v
Casopisech a dennim tisku byly u nas fotografické snimky Sifeny i specifickou formou cetnych
soubor(l urcenych pro agitacni vystavky a nasténky. Vydavany byly jako album hesel a
fotografii s planky rozmisténi na nasténku pro jednotlivé mésice a témata. Z dnesSniho
pohledu mlzZou slouZit jako vyborny pfiklad nejpropagandistic¢téjsich sovétskych snimki
promyslené agitujicich a utvrzujicich na kazdém kroku ¢lovéka Zijictho v socialistické
spolecnosti.

Pfesto vsak jiz hlavni tendence smérovaly zcela jinam: od utilitdrniho vyuzivani
fotografie k soustfedéni na ni samu - na jeji vyrazové prostredky. Tato tendence byla
pfiznacnd pro celou tehdejsi dobu, miZeme ji sledovat i v Polsku, ale i tak vyvojové
rozlicnych zemich jako je Némecka spolkova republika a Spojené staty.

V AlSové sini Umélecké besedy v Praze probéhla prvni povalecna vystava Josefa
Sudka. 4. listopadu 1958 byl z inicsaiativy reditele Domu uméni mésta Brna Adolfa Kroupy v
brnénském Domé pdnii z Podébrad (od roku 1960 Domé pdni z Kunstdtu) otevien Kabinet
fotografie Jaromira Funka. Prvni vystava byla retrospektiva Jaromira Funka, druha
predstavila tvorbu Josefa Sudka. Na 1. mezinarodni vystavé uméleckych fotografii v
Bratislavé bylo vystaveno 634 fotografii a diapozitivi vybranych porotou z vice nez 6000
praci od zhruba 1500 autord ze 42 zemi. Vystava byla o rok pozdéji reprizovana v Praze a
vybér z vystavenych snimkl vysel pod ndazvem Mezindrodni fotografie 1958 jako 4. svazek
edice Uméleckd fotografie. Jiti Jenicek kritizoval v Ceskoslovenské fotografii vystavu za
prevladajici povrchnost a formalismus vétSiny exponatl. V kvétnu 1961 uspofadal DUm
uméni mésta Brna spolu s Domem kultury a osvéty v Brné a Muzeem délnického hnuti
Brnénska vystavu Komunistickd fotografickd avantgarda a socidlni fotografie, kterd byla
instalovana v Kabinetu fotografie Jaromira Funka v Domé pdnu z KunsStdtu. Jeji sestavitel
FrantiSek Kalivoda ji koncipoval jako rekonstrukci mezinarodnich vystav socidlni fotografie,
poradanych Film-foto skupinou Levé fronty v letech 1933 a 1934, doplnénou dalSimi
fotografiemi Rudolfa Kohna, Jitiho Lehovce, Viléma Reichmanna, Frantiska Povolného, Karla
Otty Hrubého, Josefa Bartusky, Jana Berana, Jifiho Jenicka, Tibora Hontyho, Josefa Sudka,

Vaclava Chocholy a dalsich autor(. Vystava byla reprizovana na Staroméstské radnici v Praze.

% Lubomir Linhart: Uméni je Zivot a tvorba. Sestkrat o uméni modernim a avantgardnim. Cs.
spisovatel, Praha 1962, s. 52.

-41 -



Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

Na tuto linii tvorby blizkou socialni tematice i poezii viedniho dne navazovala v raném
obdobi i olomoucka skupina DOFO tématem prace a pracovist. Jedna ¢ast vystavy této
skupiny v Kabinetu fotografie Jaromira Funka v Brné v roce 1960 dokonce nesla nazev ,Z
dilen a pracovist".

V zakdzce socialisticky realismus dlouho preziva své uUzce chdpané obdobi, jak
dosvédcuje i rfada snimk( na Mezindrodni vystavé agenturni fotografie v Obecni domé v
Praze v roce 1962.%

Zatimco v prvnim obdobi oficidlnich socialisticko-realistickych tendenci u nas bylo az
megalomansky a s pompou predstavovano sovétské monumentalni vytvarné uméni, v
pozdéjSich umirnénéjsich letech, predevsim po obdobi velkého zajmu o fotografii a jejiho
rozvoje v druhé poloviné dvacatych let, je nejvice vystav prezentujicich sovétské uméni
fotografickych.

Pod nazvem Soucasnd sovétskd fotografie, vysla v roce 1972 v nakladatelstvi Orbis
kniha seznamuijici s nejlepSimi snimky stejnojmenné rozsahlé putovni vystavy (1972). Kromé
mést na Uzemi Sovétského svazu a v Praze byla predstavena také v Bratislavé, Kosicich, ve
Velké Britanii a v USA. Vstupni panel praiské vystavy oteviené 22. dubna 1971 v Ple¢nikové
sale na Prazském hradé pripravila sovétska tiskova agentura Novosti APN. Navstévniky vitaly
v péti dlouhych radach desitky portréti délnikd, Zen, radostnych déti, vétSinou z mirného
podhledu a sméjicich se, nalepenych na kostkdch, z nichZz nékteré predstupovaly a jiné byly
naopak v pozadi a vytvarely tak plasticky dojem jednotného davu. V jejich stfedu, v ¢ele jako
"jim rovny" presto vsak zdlGranény velkym formatem a v popredi, byl portrét Vladimira lljice
Lenina - vidce $tastnych lidi, stastné velké zemé.

Kniha zacind Baltermancovym Utokem a snimkem Hore od tého? autora, véle¢nymi
snimky mrtvych od Borise Kudojarova, Galiny Sankové, Anatolije Garanina, Georgije Zelmy a
dalSich. Po této Uvodni casti dochdzi ke zklidnéni v kvalitou nesouméritelném mnoZstvi
snimk( let miru s prevaZujicim lyrickym bezstarostnym namétem krasy, mladi, lasky a
$tastného Zivota. Pro tuto lyrickou tendenci patrnou po letech budovani i v konsolidacnich
30. letech jsou charakteristické Zenské akty, predevsim lyrické nebo v pfirozeném prostredi a
pfi nahoté adekvatni ¢innosti (v saun&, u mofe) a snimky Zen pfi tanci a v baletu. Cetnost
obdobnych snimkd charakterizuje ,,vkusny a cudny pfistup k tak ndrocnému namétu, jakym
je odvéky symbol krdsy, pravdy a Idsky - nahd Zena."® Kromé téchto aktl obsahuje prvni
rocenka sovétské fotografie Foto 70 i téma prace a tézkého pramyslu, tak typického pro

obdobi "budovani" 20. let v SSSR a zac¢atku 50. let u nds, které se vSak v pozdéjsSim obdobi v

® Napfiklad A. Bojar: Ve vesnické skole, atd.
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SSSR témér nevyskytuje a i v této rocence jsou snimky zjemnény solarizaci, vysokym
kontrastem a dalSimi speciadlnimi technikami.

Velkd pozornost byla vénovana také svétovym ohlasim, z nichZz byly ovsem
dogmaticky prezentovany jen pozitivni reakce "z pokrokového tdbora". Tak pfinasi kniha
vydana u prilezitosti vystavy SSSR - Foto 70 prezentované téz v USA, clanek katolického
knéze ze San Antonia, otiStény v Alamo Messenger: ,,... ubéhne hodné let, neZ Texasané opét
uvidi tak nddherny soubor fotogradfii... Cekal jsem komunistickou propagandu, ale at je tam z
ni cokoli, brzy...podlehnete vlivu krdsy..." a ohlas vystavy ve Velké Britanii v londynskych
Times: "Pro ty, kdo zapomnéli velké uméni Sergeje Ejzenstejna a ocekdvaji, Ze uvidi jen
portréty traktoristek, bude velkolepost vystavy pfekvapenim..."®®

Na vystavé Nezndmé fotografie sovétskych vdlecnych zpravodajii ve vystavni sini SCSP
v Praze bylo v roce 1965 predstaveno vice nez 80 snimkl, z nichz mnohé zde byly
predstaveny vibec poprvé. Dva roky na to vychazi kniha O¢ima generace. Sovétska poezie
vélecnych let. NasSe vojsko, Praha 1967, kterad jako vlbec prvni ¢eska kniha seznamuje s
fotografiemi sovétskych valeénych reportér.

Kromé vystav, katalog(, ro¢enek a publikaci a nepravidelné publikovanych snimcich
sovétskych autor( v naSem dennim tisku byla sovétska fotografie pravidelné predstavovana
na strankach fotografickych ¢asopist, pfedevsim v Revue Fotografie, kterd vychazela od roku
1959 paralelné také v ruském vydani.

Po roce 1948 méla pravé fotografie Zivota prevzit vSechnu iniciativu a prostor k tomu
ji byl dan alesponi teoretiky fotografie témér bezmezné neomezeny. Skutecnost vsak byla
jind. JeSté v roce 1964 Ludvik Baran piSe: ,Mald smélost, nedostatek odvahy resit soucasné
problémy Zivota, mald touha po kritickém pristupu, casto se dokonce uplatiiuje i
autocenzura. ... Realismus se stal zdkladni tvirci metodou. Mezi zapadnimi fotografy je vsak
mnoho autord, ktefi vyjadruji svou touhu realistického fotografického projevu mnohem

"67 Jak se zmifiuje uz Antonin Dufek®®, ¢asem jakoby

presvédcivéji neZ néktefi nasi autofi.
skutecné prevazila druha miska pomysinych vah a poté, co se po roce 1948 neosvédcila
necitlivd snaha zuzit fotografii jen na ideologicky nastroj propagandy a vychovy, zacali
pocitovat autofi, (pfedevsim v amatérské fotografii) zdUrazriovani uméleckosti fotografie
jako zavazek, ktery je stale cCastéji vedl k silnému akcentovani tvlrci interpretace reality a

nékdy az k formalismu. Presto vykrystalizovalo v nasledujicich letech dilo rady autord, ktefi

% Uvodni text Foto 70.

% Lubomir Linhart: Sougasn4 sovétskd fotografie, Orbis, Praha 1970, s. 11.
® Ludvik Baran: Zazraky fotografie. Prdce, Praha 1964, s. 34.
68Antonl'nDufek:Cbrnobi/dfbtogrqﬁe.Odeon,Praha1987,s.13
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kazdy po svém a osobité rozviji odkaz socialistického realismu do trvalejSich hodnot. Na
druhé strané byly velkou radou amatérl na jedné strané a na druhé strané profesionaly pfi
plnéni vefejnych zakdzek samoziejmé a nendsilné vyhleddvany tradi¢ni motivy a inspirace
socialistického realismu, ktery vSak byly predevsim v amatérské obci zpracovavany zcela
noveé a inspirativné a prodluzovali tak Zivotnost socialistického realismu az do soucasnosti.

Vaclav Jirl (1910-1980) stravil pét vélecnych let v némeckych koncentracnich
tdborech. V letech 1954-1957 byl feditelem Tiskové, edi¢ni a propagacni sluzby (TEPS), kde
1957 zalozil Revui Fotografie 57, 1951-1957 pusobil téZ jako predseda redakéni rady
mési¢nika CsF (respektive Novd fotografie). Uz ve své predvéleéné tvorbé se mimo jiné
vénoval socidlné orientované fotografii, tematicky zamérené na Zivot nejchudsich vrstev
spolecnosti - Bida, 1933; Bez prdce, 1933; Bild hil, 1934; Chudy obéd - Split, 1934; Blizka této
orientaci je propagace Ceskoslovenské armady: Ndstup, (zastup vojakd s bodaky proti
zachmurenému nebi), 1936; Baterie v mize, 1931; Po roce 1945 zpracovaval fadu témat do
vétsich fotografickych cykld a knih: 1946 - autobiograficka kniha Sesté jaro, 1947 - Raf, 1948
- Slunecné pobreZi Jugosldvie, 1949 - Zrcadlo Zivota, 1958 - Moskva - Leningrad - Kyjev, 1960
- Praha a PraZané, Cesky Teps i némecky Artia; V povdlecné dobé u néj pfevazuje spontanni
entuziasmus - "Cinorody humanismus, vyvérajici z obasného vyzndni, vede jeho kameru k
tomu, aby pomdhala humanisovat svét." Ptestoze mél na zatatku padesatych let podil na
vzniku dogmatismu a schematismu, jeho fotografickd tvorba zlistala uchranéna témto
zjednodusenim a extrémnim podobam socialistického realismu, vyvéra z Sirokého proudu
tradice amatérské fotografie a mnohdy se dostava do blizkosti poezie vSedniho dne.

Karel Otto Hruby se stal naSim patrné nejznaméjsim fotografem inklinujicim k
socialistickému realismu, aniz by mu zaujeti pro fotografii jakoZto tvarci prostfedek vyjadreni
a smysl pro jeji hodnoty dokumentacni i vytvarné dovolilo trvale sklouznout do znacné
pokleslé, nivelizované a schematické produkce téchto let. Jako vSestranny fotograf a diky
zaméreni, které korenspondovalo s oficidlnimi potfebami, a profesiondlnimu nasazeni, se
stal béhem 50. let velice Zzddanym fotografem. Snad jako jediny z autor( publikujicich na
strankach Nové fotografie v letech 1950-1953 zlstal ¢inny a v obecném povédomi i v
nasledujicich letech. ,Nedélal uméni, ani politiku, nybrz ,jen" reflektoval déni. Na ,ideové"
podbarvend témata aplikoval formalné precizni fotograficky model 40. let, nékdy i vietné
obzvléstriujicich efektd."”

Po osvobozeni Brna pracoval Karel Otto Hruby v redakci Rovnosti, pro sovétskou

armadu portrétoval vyznamenané vojaky a poftizoval zdbéry z vojenskych ubikaci. Od roku

% Milan Krejéi: Vaclav Jird. Katalog, Staroméstska radnice, Praha 1980.
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1951 byl fotoreportérem prazského ¢asopisu Kvéty a od roku 1952 externé vyucoval na Vyssi
$kole uméleckého promyslu (pozdé&jdi SUPS) v Brné. Vytvarel technické a reportazni
fotografie pro nejrlzné;jsi zavody a instituce, dokumentoval , budovdni zdklad( socialistické
spolecnosti". Od zacatku padesatych let také casto vyjizdél do ,,zapomenutych" a civilizaci
malo dotéenych oblasti Slovenska, priblizné ve stejné dobé jako Martin Martincek.

Zvlasté silné je zastoupeni fotografll uZivajicich mnohé podnéty socialistického
realismu v tradicnich délnickych oblastech tézkého prlmyslu - na Ostravsku, Karvinsku,
Frydecko-Mistecku a Mostecku. Jan Byrtus (1935-1992), od roku 1966 fotograf v Trineckych
Zelezadrndach, prestoze se profesi fotografa nikdy nevyucil. Jeho snimky byly zatazovany do
oficidlnich kolekci ministerstva kultury, reprezentujicich Ceskoslovensko v zahraniéi. Zil na
Ostravsku - v oblasti s nebyvale silnou tradici zndzornovani lidské prace a pracovniho
prostiedi. Monumentdlni ndmét huti, Zelezdren a Sachet ho vedl ke dramatickému a
heroizujicimu zpodobeni manudlni prace. Ve vétsi Casti své tvorby zdlraziuje vyrazné
dekorativni funkci i linedrni a barevnou atraktivnost, zdlrazriuje obcas i grafickou stylizaci
(vysoky kontrast, Sabattier(v efekt), kterou vyuZiva pro ilustraéni ucely, ale dominuje zvlasté
u nékterych velkoplosnych realizaci v interiérech nékterych severomoravskych primyslovych
podnikll. Je autorem rady fotografickych publikaci: Tfineckd ocel, Dejiny Trineckych
Jelezdren, Zelezdrny Bohumin. Pfizpisoboval se zakdzkdm pro deniky, deniky, &asopisy,
publikace, propagac¢ni materidly. Fotografie fadil vétSinou do cykld, v nékterych z nich je
dokonce spatiovan sociologizujici pohled (Huté a hutnici, Clovék a ocel, Planeta Zemé). Na
druhé strané vytvari Siroce koncipované cykly Cerpajici z téhoz pracovniho prostredi, ale
neovlivnény spolecenskou zakazkou: Hutni promény (do roku 1966), Clovék a ocel (1970),
Hute a hutnici (do roku 1975), blizké starsi tvorbé Vladimira Hipmana a Margaret Bourke-
Whiteové. V pozdéjsi tvorbé se postupné stava dominantnim pfirodni krajina (Mdj kraj,
Planeta zemé, Trpyt v travé, Prales Mionsi).

Prostredi huti pro Jana Byrtuse atraktivni v mnoha smérech - dramati¢nosti vyrobniho
procesu, celkovou atmosférou, giganti¢nosti a v neposledni fadé i vyslunim spolecenské
pozornosti, které se tézkému pramyslu z oficidlnich mist dostava. Typickd je po néj
jednoduchost a jednoznacnost vytvarného vyjadieni: ,Byrtusiv pohled je primy a
nekomplikovany".”" |dea prace je pro néj pIné v intencich socialistického realismu smyslem
Zivota a zaroven méritkem skutecné velikosti ¢lovéka. Ale i cykly ze zcela jiného prostredi,
Trpyt v travé, Maminka nds ucila pozndvat svét, Zemé lidi a Prales Mionsi, jsou svym pojetim

a chapanim svéta i smyslu fotografie vlastné také velice blizkd nazoriim prezentovanym v

’® Roman Muselik: K. O. Hruby. Magisterska diplomova préace, FF MU Brno, Brno 1991.
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socialistickém realismu. Mnohé Byrtusovy prdce jsou zdjem lyrické ,zjemnéni" adekvatni
dobové paralelni fotografické tvorbé v Sovétském svazu. Casté jsou pohledy na fabriku,
stavby a stroje bez lidi, velké zrno, velky kontrast, zcela odlidStény surovy svét, ktery vSak on
takto nevnima.

Snad jeSté znaméjSim severomoravskym fotografem je FrantiSek Krasl (1912-1998).
Do povédomi se dostal pfedevsim svymi mirné poetickymi snimky z pracovniho prostredi
tézkého primyslu, avsak zacinal mnohem dfive aranZiovanymi snimky dokumentacniho
folkloristického zamé¥eni’® nebo portréty.”

Snimky Jana Byrtuse a FrantiSka Krasla, ale i nékterych dalSich autord
severomoravského regionu a predevsim Ostravska, jsou hojné zastoupeny ve fotografické
sbirce Slezského zemského muzea v Opavé.

V poloze tvorby inklinujici k nékterym tendencim socialistického realismu zacinala i
fada dalsich, pozdéji velice znamych ostravskych fotografu. Pravidelné Fotosalony Vitkovice v
nazvu oznacené prislusnym rocnikem byly mezindrodnimi vystavami amatérské vytvarné
fotografie. Ve své naplni inklinovaly k nékterym tendencim socialistického realismu jesté v
sedmdesatych letech, jak doklada 6. mezindrodni vystava vytvarné fotografie (29. 5. - 20. 6.
1976) s tematickymi nazvy: I. ¢lovék ve svém pracovnim a Zivotnim prostredi, Il. portrét, IIl.
volna tematika. Poprvé (aspon v tomto prostredi) se v souvislosti se zachycenim pracovniho
prostfedi objevuje novy aspekt: akcent na aktualni problematiku Zivotniho prostredi, ale
chapanou jak teorii tak praxi jednostranné, byt odlisné: ,V soutéZi se opét objevily
devastované a formdlné dramatizované prumyslové a méstské krajiny ¢asto i symbolizované,
ale obrazy presvédcujici ¢lovéka a spolecnost o moznostech zdravého a spokojeného Zivota, o

"7 Ludvik Baran v hodnoceni v

radosti z prdce a z Zivota vibec ve znacné mire chybéji.
katalogu vystavy i naddle upozornuje, Ze ,,Chybi stdle v dostatecné mife optimisticky nazirany
profil soucasného cloveka v civilnim projevu v jeho Zivotnim prostredi." Pravé takové
prostfedi amatérské klubové zakladny, s bohaté organizovanym systémem soutézi, salonl a
vystav, umoznovalo preZivani tendenci socialistického realismu a vybér motivi a pojeti
snimk( prakticky az do konce 80. let. Propagatorem téchto podnétl z fad teoretik(

fotografie je nejvyznamnéjSim predevsSim Ludvik Baran. Tyto tendence byly bohaté

podporovany kmenovymi podniky, kulturnimi organizacemi a celkovou dobovou praxi. Praxe

"t Jak se pige in: CsF 1983, s. 34.

72 Fotografie, 1947, C. 6, s. 54.

7® Fotorotenka "Ceskoslovenskd fotografie, 1946 - TvdF délnika - prvni z ndmétu huti a dol(, ale téz
lyricka Studie - tvar divky v ateliéru.

’* Ludvik Baran: 6. mezinarodni vystava vytvarné fotografie (29. 5. - 20. 6. 1976).
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vypisovat ke kazdé pfrileZitosti nebo vyroéi tematické soutéZe amatérskych fotografl
vyvrcholily na konci 70. let.

Urcéita nivelizace, jednotné naladéni soutézi a konzervativhost spolec¢nd snad
celosvétovému amatérskému hnuti dovoluji rovnocennou ucast také "zapadoevropskym"
autordm z nesocialistickych zemi. Jejich socialnim motiviim v tradi¢nim civilistickém realismu
je pres technickou preciznost Casto vytykan eklektismus a motivisticka chudost (idylické
Zanrové motivy Zzebrakl a kartarek). Z praci blizkych socialistickému realismu se napfiklad jen
v katalogu Vitkovického 6. mezindrodni vystavy vytvarné fotografie v roce 1976 objevuji
snimky od Josefa Flama Prvni tavby 6. pétiletky, Hutnik, Hutnické mlddi, Odpich, V ohni prdce
zrozend, Fedor Gabéan vystavoval snimek Tavi¢, Kvétoslav Kubala Preddk Milan Zabéik, od
Jana Lofaje Stavba socialismu, od Mirka Matyase byl snimek Pletarka, od Ladislava Novaka
fotografie Montéri, MiloS Polasek byl v katalogu zastoupen praci Portrét vysokopecare,
Dalibor Stach se predstavil snimkem Stavba, Jaroslav Tatek je autorem prace Jazyk autogenu
a Palic, Peter Titz Pradleny a Véra Weinertova snimky Vylévani strusky a Prumyslovd krajina.

Kolem roku 1970 kulminovala vina obliby salénl, se svoji schemati¢nosti,
konzervativismem, prekultivovanosti a ucelovosti. Nezanedbatelnym dlvodem jejich obliby
byla téméf jedind moznost uplatnéni dila neprofesiondlnich tvlrch a v pfipadé obesilani
mezinarodnich saléni Slo prakticky o jedinou moZznost pomysiné mezinarodni konfrontace v
podminkdch izolovanosti od okolniho svéta.

Konetné o vseobecné prezivajici existenci socialistického realismu svédci i urcité
negativni projevy. Jesté v poloviné 70. let se vylucovalo ze Svazu umélct SSSR pro ,,opusténi
principG socialistického realismu" jak se to stalo napfiklad zndmé dvojici Vitaliji Komarovi a

Alexandru Melamidovi.
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V. FOTOGRAFIE_V_CESKE AGITACNi FOTOMONTAZI A PLAKATU V OBDOBIi_OFICIALNICH SOCIALISTICKO-

REALISTICKYCH TENDENCi

,KdyZ Picasso nebo Eluard poddvd svou prihldsku do komunistické strany, jde o
pouhou manifestaci, pokud jejich dilo ztstdva tim, ¢im bylo drive. A kdyZ takovy Aragon nebo
mnozi umélci sovétsti obétuji pak skutku celou svou ¢innost kumunistické ideji, musi pfitom
nezbytné obétovat své uméni politickym ukolim, které na sebe vzali, a ménit svou poezi v
rétoriku, své obrazy v afise a sva divadla v agitky."

(JindFich Chalupecky, 1946)”

Obdobi kratce po Il. svétové valce a nasledné i celé obdobi dvouletky a prvnich
pétiletek jsou dobou skuteéné nebyvalého rozvoje plakatu, predevsim pak plakatu
revoluéniho, budovatelského a propagacniho. Pficinami tohoto rozvoje, obdobné jako v
pfipadé fotografie, jsou potifeba agitace a charakteristické vlastnosti plakatu: lacinost,
lidovost, novost a tedy nezatizenost minulosti i snadnd multiplikovatelnost.

Ze se stava v této dobé plakat skute¢né ,populdrnim” médiem dokladaji vefejné
soutéze poradané obdobné jako saldony ve fotografii, jak doklada kupftikladu soutéz na plakat
pro filmovy festival pracujicich, ve kterém byl ocenén v kategorii lidovych vytvarnikd plakat s
fotografii korejské bojovnice a svarece odklapéjiciho hledi od O. Wolkera z Hradce Kralové.”®

ZdejSi plakatova produkce navazovala na vyznamnou kapitolu mezivale¢ného
politického plakatu a to jak na vSeobecné znamé vzory v Sovétském svazu vzeslé vesmés z
konstruktivismu, tak na osobnosti v Némecku (John Heartfield, Kithe Kollwitzova, M.
Gebhrdt, B. Fah, A. Keil) a béhem republiky Rad také v Madarsku (M. Bird, R. Bereny, B. Uitz,
B. Por). | ti vSak vétSinou navazovali na predchdzejici a paralelni ruskou tradici (Klucis,
Rod&enko, Zilominskij, Sterenberg, Pasternak, El Lisickij, Apsit, Moor, Lebedév, piipadné
¢leny sdruzeni Okna Rosty: Ceremnych, Kozlinskij, Deni). Nasi vytvarnici, ale i Sirokd
vefejnost, se s nimi mohli mnohokrdt seznamit na vytvarnych ¢i propagandistickych
vystavach, v cetnych broZuridch i prostfednictvim pozdéjsich pretiskl plakatd s cesky
psanymi hesly. Navic se zde mohl plakat opfit i o jisté vybudované domdci zdzemi - hlavné v
navaznosti na konstruktivistické principy rozvddéné u nds predevsim Devétsilem (Karel
Teige, Jifi Voskovec, Bohumil Markalous, JindFich Styrsky, Jelinek, Mrkvi¢ka, Toyen, Vitézslav

Nezval, atd.) znamé z kolaZovych basni a grafickych Uprav knih a casopist (obalka = plakat).

’> Jindfich Chalupecky: Konec moderni doby. Listy 1, 1946. Za &lankem datum 26. 1. 1946; Pretiiténo
in: Jindfich Chalupecky: Obhajoba uméni 1934-1948. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1991.
7® svét préce, 1952, €. 27, s. 11.
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Vidyt konecné plakat Karla Teigeho 10 let viddy délniki a rolniki z roku 1927 s fotografii
Vladimira lljice Lenina, je v ¢eském prostiedi vibec prvnim plakatem uZivajicim techniky
fotomontaze a tedy i fotografie. Avsak primé vazby na tuto elitné uzavienou tradici nejsou

prilis patrné.

V.1. Fotomontaz

,Plakdt, jehoZ v Sovétském svazu uZivali za revoluce jako nejvyznamnéjsiho
propagacniho prostredku, nebyl dekorativni, nybrZ informujici a upozorriujici na sebe. Z
ohledu na negramotnost tehdejsiho lidu..."

(Robert Roubal: Fotomontaz. Fotografie lll, 1947, €. 5, s. 73)

S plakatem, predevsim pak konstruktivistickym, Uzce souvisi technika fotomontaze.
Ne ndhodou se méla kniha Lubomira Linharta volné navazujici na predchdzejici stézejni praci
Socidlni fotografie jmenovat FotoreportdZ, fotomontdZ, fotosérie’”’ a stejné tak aktudlné
vychdzi v roce 1946 podrobny vyklad této techniky od Bohumila Stastného.” O rok pozdéji
piSe Robert Roubal o "lavinovitém" rozsifeni fotomontaze predevsim pod vlivem Sovétského
svazu a vysoce hodnoti jeji vyznam, pfedevsim nepostradatelnost v propagandé. Fotomontaz
povazuje za nazorny informacni a propagacni prostfedek, ktery svym nizkym podilem textu
prihlizi i k negramotnosti lidi. Kdezto, jak upozornuje, jinde v Evropé je fotomontaz vnimana
spiSe jako zabava ¢i vyuzivdna k zvySovani spotfeby v reklamé. Toto nezdvazné vyuziti
fotomontaZze navazuje na cely jeji predchazejici vyvoj datovany vynalezem mokrého
koloidového procesu a SirSim vyuZitim procesu negativ - pozitiv po roce 1850. Tehdejsi
vyuziti fotomontaze bylo nezavaznymi htickami: skupinové obrazky fotografovanych hlav
nalepené na namalovana téla, dva snimky jedné osoby na téze desce, fotografie nékoho v
lahvi, atd. Jako ptiklad cilevédoméjsiho uziti fotomontdzZe je mozno povaZzovat az Rejlandera
(od roku 1857), Robinsona (1860) a pak radu dalsich autord prvni viny piktorialismu, ktefi do
krajinarskych a Zanrovych snimkid vsazovali obrazy nebo dalsi snimky. Avsak aZz v obdobi

klasickych avantgard dochdzi k prehodnoceni fotomontazi, které naddle ,symbolizuji a

7 Kniha byla avizovana autorem v knize Socidini fotografie. Levé fronta, Praha 1994, tého? autora a
vyjit méla na podzim 1934 ve Film-foto edici Levé fronty.

’® Fotografie Il, 1946, &. 9, s. 124; Dal3i rozsahly &lanek od tého? autora vychazi o rok pozd&ji: Bohumil
Stastny: Fotomontaz. Fotografie ll, 1947, €. 9; a ve stejném ro¢niku je oti$tén i ¢ldnek Roberta
Roubala: Fotomontaz. Fotogrdfie Ill, 1947, C. 5, s. 73; o fotografické montazi pise na strankach
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"9 pro rozéireni

zdrovefi ndzorné predvddéji rozpad tradi¢niho a skladdni moderniho svéta.
fotomantaze prispéli nemalou mérou ve 30. letech Jaroslav Nohel, Josef Jiti Kamenicky, Hugo
Taborsky, Karel Kaspatik, Otakar Lenhart, FrantiSek Vobecky, atd. V nasem prostfedi vyuzival
Casto fotomontdz v plakdtu v ndvaznosti na sovétské avantgardy Wolfgang Schlosser,
Jaroslav Svab a celd Pracovni pétka Program.

Miro Bernat, vytvarny fotograf a rezisér kratkych filma, oslavil fotomontazi Prijeli!®
prfichod Rudé armady. Tato "Osvoboditelka" je ztélesnéna vojdkem-Zzenou se zbrani a

praporkem, obraz je doplnén kohoutem. "Rudy kohout na obzoru roztahuje spary...", zpival

o vice nez dvacet let pozdéji Karel Kryl...

V.2. Plakaty k osvobozeni

,Nds lid potfebuje novou kulturu dneska, Zijici dneskem a pomdhajici dnesku.
Potfebuje kulturu prodchnutou nasi virou v Stastnou budoucnost zemé, posilujici nds v prdci i
zdpasu a ukazujici ndm cestu vpred. Potrebuje kulturu srozumitelnou a pfistupnou, a proto
mu blizkou a drahou."

(Klement Gottwald)®!

Pocetnou skupinou vytvorenou po roce 1945 tvori plakaty upominajici na nacistickou
okupaci a jejich bésnéni, kdy uziti fotografie vyrazné zvysSuje jejich drasti¢énost: Napfiklad
,Buchenwald klagt an" (,,Buchenwald Zaluje") od neznamého autora. Z napisu Buchenwald
napsaného kurzivou stékaji kapky krve. Plakatu dominuje fotografie kostlivé postavy vézné,
doplnénou o drobnéjsi fotografie dokumentujici zvérstva spachand v tomto koncentracnim
tabore. Podobného razu je plakat rovnéz neznamého autora ,Némeckd kultura" s textem
Ceskym, anglickym a némeckym, kde jsou do tvaru hdkového kfize usporadany fotografie
zobrazujici Fadéni nacistll. Tyto plakaty byly vydavany zifejmé v souvislosti s pfipravami na
norimbersky proces. V pravém slova smyslu nespadaji do tématu socialistického realismu a

zminuji se o nich jen pro dobovy kontext.

Ceskoslovenské fotografie v roce 1953 také Frantiek Cihdk: Objevujeme fotomontaz. CsF IV, 1953, &.
2, s. 24; a Jar. Zima: Fotografickd montaz. CsF IV, 1953, ¢. 4, s. 48.

’® Antonin Dufek - Jaroslav Andél: P¥etvoFeni fotogramu. Prikopnické dilo Jaromira Funka a Jaroslava
Résslera. In: Uméni pro viechny smysly. Mezivale¢nd avantgarda v Ceskoslovensku. Narodni galerie v
Praze, Praha 1993.

% |n: Rudolf Skopec: D&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Orbis, Praha 1963, ¢&.
obr. 1108.

8 |n: Klement Gottwald o uméni. Blok 111, 1948, s. 205.
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Fotografie FrantiSka Ondrdska zachycujici neobycejné Zivé z nadhledu posadku tanku
pfi prGjezdu Prasnou branou se objevila dokonce hned na nékolika povéalecnych plakatech, a
stala se tak dobové nejzndméjsim snimkem z osvobozeni Prahy. Podobny zabér dvou
rudoarméjc( sedicich na tanku pred vyjezdem ze Staroméstské mostecké véze zachytil i JiFi
Jenicek.

Zajimavou sérii vyuZzivajici fotografie prednich ¢eskych fotografl je cyklus plakatd
,Privét Krasnoj Armii" (,Sldva rudé armddé"): Autorem prvniho jsou Karel Sourek a fotograf
Tibor Honty.®? Plakatu dominuje ¢ernobila fotografie sochy ,Vitézstvi" z Narodniho divadla
od Bohuslava Schnircha. Tato graficky vysoce kultivovana afis se stala velice vyznamnym
plakatem uzivajicim fotomontazZe a stoji viceméné na pocatku vyvoje ceského povalecného
plakatu. Druhy plakat s napisem ,,Privét Krasnoj Armii" (,Sldva rudé armadé — zdstité nového
svéta") od Karla Sourka® vyuziva také Eernobilou fotografii Tibora Hontyho - sovétského
tanku se tfemi rudoarméjci a jednou rudoarméjkou. Kolem je stylizovana ruska vlajka a dvé
rudé a na pozadi nakreslena zemékoule. Podobny motiv vyuZiva i plakat ,PFisli véas" od
neznamého autora (snad lJifi Jenicek) s mnohokrat publikovanou cernobilou fotografii
sovétského tanku s rudoarméjci projizdéjiciho Prasnou branou. Na plakatu ,Privét Krasnoj
Armii" od Frantiska Grosse a fotografa Karla Ludwiga®, zaujima celou plochu &ernobila
fotografie , Prvni setkdni" zachycujici objeti sovétského vojaka a praziského povstalce. U jejich
nohou lezi kolo, jinak celou plochu plakatu vypliuje méstskd dlazba. Podle téhoz snimku z
osvobozeni Prahy 9. kvétna 1945 vzniklo zndmé socharské dilo socialistického realismu
»Sbratfeni" od Karla Pokorného dodnes stojici pfed Hlavnim nddrazim v Praze. Karel Ludwig
se tak paradoxné hned dvakrat ocita jako inspirdtor socialisticko-realistického dila. Umélci
nemuseli byt ani védomi zastanci socialisticko-realistické metody a mohli dokonce stat i v jeji
opozici, avsak doba, ve které tvofili si je navzdory vlastnimu smysleni, radila do obdobného

kontextu sama.

82 Vydavatel URO, Tiskdrna Melantrich, rozmér 125 x 92 cm, 1945.
8 viydavatel URO, 1945.
84 Vydavatel URO, 1945, tiskarna nezjiténa, rozmér 57 x 81 cm.
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V.3. Fotografie v budovatelském a odborarském plakatu

,Fotograf, ktery objevuje krdsy pohledem clovéka, jenz md cenu radosti, fotograf,
ktery vidi pavaby Zivota bez falSe a zachycuje je z upfimného potéseni a Cistého srdce, takovy
fotograf nemizZe byt nikdy kycarem. Necht tedy Sifi nase mild fotografie optimismus;
optimismus je vira, a vira skadly prendsi!"

(Vaclav Jira, 1949)%

Oproti nazorové dosud plné nevyhranénym a jesté nejednostrannym predchdzejicim
snimkdm se uZ na plakaté ,,Hornici jdou s komunist‘y"J Hipmanova fotografie hornika
z podhledu stojiciho vedle téini véze (nad kterou se klene dodatecné barevné
vyfotografované a doplnéné modré nebe) zcela oteviené hlasi k tradicnim kanonlm
sovétského socialistického realismu.®®

Pro VIII. sjezd KSC v roce 1946 vytvaFi Zden&k Rossman svilj nejzndméjsi plakat, na
pozadi fotografie krajiny s tovarnou fotomontdz c¢ernobilého snimku skupiny pracujicich s
kolorovanou ceskoslovenskou vlajkou.

Wolfgang Schlosser, spolu s Pekarkem ¢len volného sdruzeni grafik( Tvar, vytvari pro
své plakaty rfadu fotomontdzi, napftiklad stranicky plakat agitujici ke vstupu do strany mezi
zenami , Nejlepsi vlastenky do nasich fad". Za fotografii matky s ditétem umistuje tfi stény
tvorici dohromady jakysi paravan, na némz jsou fotografie Zen rliznych profesi. Jeho dalSim
dilem je plakat ,,Budujeme Cs. pohraniéi. Porceldn a keramika potrebuji pracovni sily." Od
fotografie hrncéire pfi praci v popredi plakdtu vede velka Sipka s napisem ,Sem patfis ty" do
fotografie keramické dilny, kde vedle jiného hrncife sedi bila silueta hrncife sediciho venku.

Specifickou variantou plakatl byly v té dobé nasténné noviny vylepované na
zavodech kvili nazorné agitaci (tzv. ,agitvitriny"), pro usetfeni papiru ¢asto oboustranné.®’
Jedna z nejpéknéjsich téchto praci z roku 1946 je jeSté vénovana osobé prezidenta Tomase
Garrigua Masaryka. Po roce 1946 byvaji autofi plakdtu uvedeni nepravidelné, avsak autofi
fotografii jen zcela vyjimecné a to predevsim u takovych osobnosti, jako je Tibor Honty, Karel
Otto Hruby aj.

Velkou skupinu plakat( uZivajicich fotografie tvofi plakaty budovatelské: Z téch
nejpéknéjSich je to napfiklad cernobild fotomontaz ,Roztocte kola!" (Pracovni pétka

Program). V popredi je délnik u stroje, v pozadi jakoby v milze dalsi stroj, vypliujici celou

8 Vaclav Jird: Zrcadlo Zivota. Sfinx, Praha 1949, s. 127.
% viydavatel UV KSC, tiskarna Fr. Strobach a syn, Velky Senov, rozmér 63 x 95 cm, 1946.
¥ Viz. pfiloha fotografii ¢. 13.

-52-



Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

zbyvajici plochu plakatu. Patfi sem i cernobilda fotografie sehnuté polonahé postavy s
pracovnim nastrojem, ziejmé lopatou, uZitd grafikem Stépanem pro plakat ,Dar krajské
konference komunistické strany Cs. stdtu. Vyhlasujeme pracovni pohotovost na 1. a 2. zari
1945." Zakladem plakatu je fotografie sehnuté polonahé postavy s pracovnim ndstrojem,
zfejmé s lopatou.

Dobovy kontext vnimani a hodnoceni téchto plakatli snad v kratkosti nastini Uryvek z
asopisu Fotografie.® i$e se v ném o &tyfech propagaénich hornickych plakdtech vydanych
Ustfednim reditelstvim ¢&s. dolii s textem ,Slibili jsme, Ze téibu zvysime, slib dodrZime.":
,Fotograficky detail prisahajici ruky, vmontovany do zelené plochy se stdtnim znakem pusobi
silné emocné." Druhy plakat komponovany na heslo ,Hornici se hldsi k dvouletému pldnu”,
ma podle dobového vyjadieni ,pfedznamendvat radost z prace". A jak je dodavano: ,Zde
zdravy typ muZné, radostné a hlavné sebevédomé hornické tvdare, montovany do plochy
hornické krajiny..." (véz, dva koufici kominy), ,,..je ptisobivy ve vSech smérech."

Obdobny jako budovatelsky plakat je plakat odborafsky, vyuZivajici ¢asto fotografie z
pracovniho prostifedi nebo pracovni Cinnosti: Napfiklad plakat s napisem ,,ROH — jednota
pracujicich" nezndmého autora, kde jsou jinak nezajimavé snimky slozeny do komplikované
fotomontaze rlzné tvarovanych a rozmisténych fotografii zemédélské krajiny, tkalcovského
stavu, védce u mikroskopu atd. Rafinovaného uZiti fotografie vyuZziva plakat nezndmého
autora ,,Druzbou délniki s techniky budujeme mir". Zobrazuje fotografii technikd u psaciho
stolu, na sténé plakat ,Mir", na kterém si podava ruku délnik s technikem a ve stisku jejich
rukou je drcen karikovany kapitalista. Jedna se tedy o fotografii vloZzenou do plakatu, na
némz je dalsi plakat.

Z volebnich plakatd jsou nejzajimavéjsi plakaty Pracovni pétky Program z Brna,
pracujici pod vedenim Frantiska Povolného: Napftiklad, snad jejich viibec nejznaméjsi plakat
,Dal po Uspésné cesté jednoty ndroda. Volte komunisty" s barevnou fotografii prisahajici
ruky pfed cernobilou fotografii manifestace na Vaclavském ndmésti. Pro Pracovni pétku
Program je Casté pozoruhodné uZiti fotografickych detail( dopliujicich malbu. Napfiklad na
plakatu ,30 let republiky" jsou takto pouZity ruce s cihlou®® a nebo pouze veristické
zobrazeni cihel u plakatu vedenym pod inventarnim cislem 14 765 (UPM Brno).

V Brné byla kromé ,Pétky", kterou zalozili fotografové a graficti designefi FrantiSek

Povolny a Bohumil Némec a kterda provedIa vizuaIni propagaci KSC k volbam 1946, velka fada

 Autorem stargi fotografie ze 30. let snad Karel Ka$pafik z Dolan u Olomouce.
¥ Fotografie, 1946, ¢. 7, s. 91.
%0 Vseodborovy archiv Praha, inv. ¢. 1948/51/IV/50c.
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daldich vyznamnych grafikl hojné uZivajicich ve své tvorbé fotografie: z nejznaméjsich
Bruckner, Jaromir Klecker, Krauziger, Jan Rajlich, Tu¢ny, ... atd.

Fotografie uzivané v tehdejsi dobé v ceském plakdtu jsou casto nenarocné,
nevyrazné a nevyhranéné, uzité s barevnym podtiskem, rastrem, v radikalnim vyrezu nebo
dekorativné reSeny v plose, coz vse vedlo k potlaceni jejich samostatného vyznéni a ztraty
informacni hodnoty i Citelnosti. (Takto Casto postupuje Jan Rajlich. Na plakatu ,Program
komunistické strany SSSR" ponechava jen sugestivné plsobici o¢i®* nebo KrauzigerGv plakat
pro véesokolsky slet vyuziva Etyfi drobné nevyrazné fotografie cvi¢encd® atd.).

UZivané fotografie jsou nevyhranéné i formalné. Fotografie z agentury lllek a Paul na
plakatu ,SoutéZenim k blahobytu" od Stépdna asi z roku 1948 (Muzeum délnického hnuti),
vyuZivd diagondly, tedy vyrazného avantgardniho prvku, v pfistim obdobi tak casto
kritizovaného pro ,formélnost" stejné jako jadrem ui zminéného Stépanova plakitu ,Dar
krajské konference komunistické strany ¢s. stdatu. Vyhlasujeme pracovni pohotovost na 1. a 2.
26 1945." je star$i avantgardni fotografie Karla Ka$patika®
Otrok (kolem 1936) vyuZivajici vyrazného vyrezu, detailu a diagonaly.

Od roku 1948 nabyva neprehlédnutelné na kvantité plakatl vyuZivajicich tradiéni
techniky kresby, olejomalby, nebo nékteré z tradi¢nich grafickych technik, kdezto
fotomontaze a fotografie zosobnujici ptistup avantgard se vyskytuji jen zfidka. | to doklada
zesileni tendenci podporujici nékteré nepfiznivé chdpané postulaty akademicky a klasicistné
orientovaného socialistického realismu, které se vzhledové snazily co nejvérnéji pfriblizit
realistickym olejomalbam akademické skoly, patficim spiSe do ram{ a uzaviené mistnosti
nez na plakatovaci plochu. Tato situace byla také jiz pomérné zahy (po roce 1955)
kritizovana.

V plakatu ,Buduj vlast, posiliS mir" od Pekarka z roku 1950 byla uZita barevna
fotografie, stejné jako o rok pozdéji na plakatu z PrazZskych veletrhi (1951) nebo v kombinaci
barevné fotografie soustruznika a ¢ernobilého snimku stroje.”

Je mozZno vysledovat celou sérii plakatQ s ¢ernobilym vidénim, zobrazujici pod sebou
vyhody socialismu a nevyhody kapitalismu (a soucasné mimodék stfetnuti dvou druh
pristupl k fotografii). Tak je tomu napfiklad u plakatu, ktery je zarovern dokladem primého
vlivu slavného sovétského plakatu ,Kdo je antisemita" zalozeném na protikladu , dfive a

nyni" a jeho dvojéete od grafika Stépdna ,Drive kolaborant, dnes panikdr!" Viyhroceného

1 UPM Brno, inv. & 14 840.

2 UPM Brno, inv. & 15 3609.

% Karel Ka3pafik (1899-1968) z Olomouce byl &lenem KSC uz od roku 1924, ve tficatych letech se
vyrazné vénoval socialni fotografii.

* UPM Brno, inv. ¢. 1951/103, IV, 260a.

¢.
¢.
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socialniho kontrastu dvou snimkl bylo v nasi fotografii socialistického realismu uZito uz
mnohem dfive, pfinejmensim pred rokem 1934 ve dvojici fotografii K. Janouta , Ruce”
konfrontujici ruce pradleny a ruce damy hrajici na piano” a koneckonctl na protikladnosti
dvou prvkl byla zaloZena i vétsina snimkd Rudolfa Kohna.

Jen vyjimecné se vyskytuje individudlni hrdina prace, jak je tomu napfiklad u plakatu
,UCIm sa zo skusenosti sovietskych stachanovcov" s pracujicim mladym muZiem u svého
stroje%, nebo u plakdtu ,Budovatelé socialismu” - s tablem individudlnich tvafri,

CI||97

fotografickych podobenek z ateliéru s uvedenim osobnich udajl ,budovatel Konkrétniho

jednotlivce zobrazuje také plakét s portrétem udernika Kalaby. *® Jména nesou i profily osob
na fotografii plakatu ,Ddle sméleji vpred k vybudovdni socialismu v nasi viasti!".*® V souhlasu
s trendem po roce 1948 je vsak vétsSina predstavovanych budovatell zobrazena kresbou a
nikoliv fotografii. Tim dochazi k jistému odindividudlnéni a d0raznéjsi typizaci.
Individualizujici je i dalsi plakat nezndmého autora: , Milionovd komunistickd strana zajisti
rozkvét nasi vlasti", s fotografii miliontého clena strany FrantiSka Jezka a jeho pfihlaskou,
doplnénou na kousku papiru prohlasenim, proc€ se rozhodl vstoupit do strany.

Na zavér je ovSsem k vyse jmenovanym prikladim nutno dodat, Ze neni podstatného
formalniho rozdilu ve fotografiich a plakatech socialistického realismu a jinych
propagandistickych dilech. Rozdil je v jejich uziti a v idejich, pro které slouzi. Tak naptiklad v
katalogu vystavy The Militant Poster'®, 1936-1985, je moZné najit plakat Ameri¢ana Antona
Brucha z roku 1943, svarete na pozadi americké vlajky, ktery by mohl byt nadhernym
dilem socialistického realismu nebo spiSe pro jistou tvrdost podani narodniho socialismu
némeckého, stejné jako plakat, ve zminéném katalogu pod ¢islem 53: ,Zeny spojeneckych
ndrodd bojuji za svobodu, G. Britain - Czechoslowakia", (1943). Z mnoha dokladi jsou znamy
némecké obrazy i fotografie z 50. let s pracovni, heroickou tematikou (avsak jisty rozdil je
postiZitelny v ikonografii a lidskych typech). Také americkou fotoreportérku Margaret
Bourke-Whiteovou vedlo levicové smysleni a angaZovany humanismus ve 30. letech k

snimklm tézkého pramyslu blizkym socialistickému realismu, které vytvofila v Sovétském

svazu v oblasti Magnitogorska.

% Reprodukovano v pfiloze knihy Lubomira Linharta: Socidini fotografie. Leva fronta, Praha 1934, obr.
8,09.

% ,V. Svoboda, udernik ¢akovickej Avie", Museum délnického hnuti.

%7 Vieodborovy archiv, inv. & 1951/312, IV/317.

% Lidotypia Opava, 1950, Vieodborovy archiv, inv. & 1950/519.

% plakat vydan u pFilezitosti Okresni konference KSC v zavodnim klubu okresu Gottwaldov-mésto v
sokolovné ve dnech 15.- 16. IV. 1950, jak je doslovné uvedeno na plakatu.

190 The Militant Poster, 1936-1985, Historicky archiv &s. armady Praha.

101 &islo 38 v katalogu vystavy.
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Pozdni socialisticky realismus dlouho preZival v politickém plakatu, pokud je viibec
mozné, jak uZz jsem nékolikrat upozornil, tyto prace se socialistickym realismem vidy
jednoznacné ztotoznovat. Pro politickou propagaci jsou uzivany v plakatu fotografie s mnoha
prvky socialistického realismu az hluboko do 60. nebo i do 70. let, (1961 - zatatd pést nebo

102

od Kalivody zatisi se srpem, kladivem a klasy s domalovanou hvézdou - 1962)™“, ovsem

jednoznacné budovatelsky charakter plakat( se vytraci uz s koncem let padesatych.

192 yPM Brno, inv. &. 15 482.
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VI. ZAVER

,Marxism, kolektivism, komunism: to vSechno md svou poezii, a to poezii velmi
intenzivni, musi se jen umét nalézt."

(F. X. Salda)

Metoda socialistického realismu byla charakteristickd kladenim neestetickych
pozadavk(d na uméni, v déjinach uméni tak castym, dirazem na tendencnost, estetiku shora
- diktat teorie a predepisovani, které také mélo svou dobovou spfiznénost s umeénim
avantgard. V ceskoslovenské fotografii se socialisticky realismus projevoval na tfech
specifickych drovnich: v teorii, oficidlni zakdzce a v amatérském hnuti. Jenom v téchto lzce
vymezenych oblastech je mozné jakkoliv socialisticko-realistickou tendenci postihnout. Pfi
védomi si nékterych proklamaci, jako Gronského slavna véta: ,Priblizné mizZeme fici, Ze
socialisticky realismus je Rembrandt, Rubens a Prein ve sluZbdch délnické tridy", je moziné
pochybovat, zda se vlbec v pripadé ceskoslovenského prostfedi da ve fotografii o
socialistickém realismu mluvit. Snad je vhodnéjsi uzivat opatrnéjSiho pojmu oficidlni uméni
marxistického socialismu a hovofit tak spiSe jen o uzZiti jinak nevyhranénych fotografii k
propagandistickym ucellm nebo tendenci k preferovani urcitych témat. Skute¢na vytvarna
tvorba fotografickych osobnosti vznikala mimo nejoficialnéjsi linii. Také tvorba fotografQ,
ktefi se socialistickému realismu pfibliZili ve tficatych letech, vS8ak ma jiny charakter. Ale
soucasné zde vznikd neobycejné vlivnad a Zivd nazorova platforma, ktera o socialistickém
realismu ve fotografii bourlivé diskutuje a doklada ji cetnymi priklady, probihaji zde soutéze
a organizuje se velice Siroka a Zivelna fotograficka organizacni struktura.

Je zfejmé, Ze pres vSechny dobové proklamace vyzdvihujici fotografii, byla dobova
tendence ranych padesatych let vyrazné protifotografickd. V popredi zajmu staly tradi¢ni
vytvarné druhy, vytvafi se novy akademismus a neoklasicismus, navrat k antické tradici,
predevsim doby cisarstvi. Z téchto dominujicich pozic méla fotografie pouze ulohu
dokumentacni a rozhodné nebyla uménim, natoZ pak rovnocennym uméleckym druhem.
Pfes soustavné proklamace lidovosti a revolu¢nosti mladého nezprofanovaného média, jsou
informace o sovétské fotografii zcela minimalni a stoji ve stinu mnohacetnych publikaci o
sovétském vytvarném uméni, predevsim malifstvi. KdyZ odhlédneme od aktivit nékterych
jednotlived a individudlnich pocinl, stala fotografie stranou zajmu jak oficidlnich
predstavitell, tak primyslu a kulturnich aktivit. Vyzdoba pfi oficidlnich pfileZitostech a

prezentacich se snazi byt v maximalni mife socharska, architektonicka, malifska a kresebna,
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novou renesanci zaZzivaji kresby v Casopisech, obrazy propagujici novy fad, nakreslené
portréty statnikl a vyznamnych osobnosti, se nosi také v manifestacnich prdvodech.
Ikonograficky se nabizi zfejma paralela s urcitymi pravoslavnymi a lidovymi ruskymi obrady.
Tato nova funkce historického nebo Zanrového zavésného obrazu nema v Evropé ani v
nasem kulturnim prostoru obdoby, pfimo odkazuje jen k praxi lidovych cirkevnich pouti a
votivnim obrazlim a socham.

Pfed vyndlezem a hromadnym rozsifenim televize slouzi fotografie jako jediné vizudlni
moderni informacni médium. Velky dlraz byl u ni proto kladen na ,objektivnost" a
"operativnost", nebot musela zastupovat vizudlni informace. AvSak oproti pozdéjsimu
televiznimu zpravodajstvi byla fotografie malo vizualné pfitazliva, objektivni, linearné
jednostranna a operativni, jeji role se pfesouva ke stale vétsi nekontrolovatelné subjektivité.
Prosazovalo se osobité autorovo vidéni, subjektivni vnimani a zajmy divaka. Fotografie se
predevsim v této dobé dostala do Uzké provdzanosti s jejim uZitim v typografii, novinach a
propagaci. Dobové vznikaji vytvarné fotografie v pravém slova smyslu, zaraditelné do
kontextu umeéni, jen ojedinéle, a to vidy mimo proud fotografie socialistického realismu
(Josef Sudek, Eva Fukovd, lifi Sever, Vilém Reichmann, Emilie Medkova, Tibor Honty,
Miroslav Hak).

U nas, stejné jako v celém vychodnim bloku nebyly vyvinuty fotografické sluzby, nebo
byly pfFili§ drahé, coz branilo jejich SirSimu vyuziti. Pokud tedy chtéli mit v padesatych letech
lidé vzpominku na rodinné udalosti, byli odkazani na vlastni znalost techniky fotografovani,
vlastni vybaveni a zpracovani. | proto dochazi v téchto letech k velkému rozvoji amatérské
fotografie i k nebyvalému zdjmu o fotografické Casopisy. Fotografie nabyva v téchto letech
obrovského vyznamu jako lidového tviréiho nastroje. ,,Novorozené uméni fotografie {...)
demokraticky otevielo dokordn brdnu obecné laické tvorivosti, oprostilo schopnost vize a
obrazu, vrozenou vSem, od cechovnich zdbran malifského mistrovstvi a femesla. Dovoluje
malovat bezrukym Rafaelim a drive Ci pozdéji postavi nds pred novy fakt nesmirné kulturni a
socidlni zdvaZnosti, Ze totiZ spoji dva sobé tragicky odcizené svéty, svét lidu a svét umeéni,
nikoliv bludnymi stezkami lidovychovy a takzvané umélecké osvéty, nybrZ Zivoucim, tvorivym
¢inem: a stane se jednou z predzvésti nového, lidového umeéni, lidové a lidem vytvdrené
obrazné poezie."'® Vsttic lidovému rozsiteni fotografie §la i oficidlni tendence, jak dokladaji

vladou regulované postupné snizeni cen pfristroja i fotografickych potreb na zadatku 50. let.

103 arel Teige: Cesty eskoslovenské fotografie. In: Teige /I, Viybor z dila. Aurora, Praha 1994, s. 255-
256.
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V pozdéjsim vladnim usneseni ze 7. kvétna 1954 bylo uloZeno primyslu pfipravit a vyrabét
dokonaly a levny fotograficky pfistroj lidového typu.

V oblasti Siroké fotoamatérské zakladny byl vyvoj k socialistickému realismu ve
Ctyricatych a 50. letech kontinudlni, bez vyraznéjsich prechodl. Zakladni ptistup druhé
poloviny 40. let byl charakteristicky: Tendence spontanné smérujici k vyjadieni novych
Zivotnich pocitl byla provazena snahou o vnéjskovou jednotu programu, preladénim do
zjednodusené citové roviny a posléze i receptarskym predpisovanim vhodnych namétl pro
umeéleckou tvorbu. Toto estetické normovani se ukdzalo umélecky nezivotné, schematické i
prili§ neurcité, neschopné rozvijet umélecké talenty a v disledku toho téZ nemohlo hloubéji
zasahnout do spolecenského vyvoje. Proto nemél tento shora uzakonény a prosazovany styl
epochy ani zdaleka takovou razanci a dalekosahlost, jako o dvé desetileti dfive v Sovétském
svazu, kde vznikl naprosto celistvy styl, ktery pronikal vSim - od literatury, malifstvi po uZité
uméni. Disledky dogmatismu u ndas nebyly tak silné, jak radikalni byly jeho nazory a po svém
kratkém pUsobeni zde nezanechal Zadné vyraznéjsi Skody. Svou radikalnosti a mirou
prosazovani prolétl socialisticky realismus nasi kulturou jako vichfice zanechavajici stopy
destrukce, aniz by vsak byl s to projevit se vyraznéjSimi hodnotami. Pfesto jsou v celém
nasledujicim obdobi az do roku 1989 patrno urcité prezivajici naladéni. Socialisticky
realismus byl patrny v celém ndsledujicim obdobi. Zakotvil i v konzervativnim hodnoceni
fotografii, které v sobé jesté nese plvodni technokratistni pfistup k mladému vynalezu
zalozeném na objektivnich metodach a tudiz i k objektivnim technickym fyzikalné-
chemickym kritériim se odvolavajici. V tomto kontextu neni proto vibec nepochopitelné, Ze
Svobodovy obrazy byly v Sedesatych letech fotografickym svazem odmitany a Jan Svoboda
hodnocen jako jesté nepfilis pokrocily samouk.

Navzdory vSiem proklamacim byla doba 50. let vlastné antifotograficka. Zminil jsem se
uz vicekrat o akademicnosti a "rasismu" ve prospéch tradicnich médii a konzervativnimu
pfistupu k uméni. Od osvobozeni roku 1945 nebyla usporfddana jedina celostatni vystava
fotografli vSech obor(, ukazujici droven fotografie ve svém celku. Svaz ceskych vytvarnych
umélcl za dlouha Iéta neusporadal jedinou vystavu fotografujicich ¢leni a ptipoustél, aby
byly prace fotografli byly na vystavach jeho stfedisek umistovany jako nutny doplnék na
chodbach nebo dokonce na schodistich. Stalo se neblahou praxi doby, Ze fotografie byly
Casto publikovany bez uvedeni jmen autord nebo jejich védomi, a dokonce se vyuZivaly k
nejriznéjsim ucellm bez ohledu na autorskd prava, napf. ke grafickému reseni plakatl a
obdlek, nebo jsou multiplikovdny. Ozyvaly se dokonce hlasy o Uplném zruseni autorskych

prav fotografll. Svobodnému fotografovani také branily nejrliznéjsi zakazy, publikovani
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prochazelo schvalovanim, omezujici funkci plnila i striktni organizacéni struktura nejriiznéjsich
svazl a instituci.

Moderni uméni si zachovavalo i v padesatych letech silné spolecenské pozice. Jednak
Casteénym prizplsobenim se a vSeobecnym uvolfiovanim pomérd na druhé strané dosahli
toho, Ze se definice socialistického realismu uvolnila natolik, Ze se do néj veslo i tzv. ,,uméni
pofauvistické", ovsem bez nefigurativnich a surrealistickych krajnosti. Heslo socialistického
realismu tak obsahlo valnou cast soucasného uméni a to se zaroven nepozorované
zbavovalo politické sluZzebnosti. Smérem do soucasnosti je stale hlfe postiZitelné, kde jsou
pritomny aspekty socialistického realismu. A pfestoZe v nékterych souvislostech prezival az
do soucasnosti, je predevsim od roku 1957 vymezitelny spiSe v teorii nez ve fotografické
praxi. Pfesto se objevuji autofi spjati se socialisticko-realistickym programem bud’ zakazkou,
nebo rozvijejici tyto tradice ve své volné tvorbé, jako je tomu predevsim u Karla Otty

Hrubého, Vaclava Jird, Frantiska Krasla nebo Jana Byrtuse.
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CHRONOLOGICKY PREHLED HLAVNICH UDALOSTi VE FOTOGRAFII _V LETECH 1929-1968 s

PRIHLEDNUTIM K TEMATU

1929

1933

1934

1935

1936

1938
1946

- v fijnu vznik Levé Fronty (predseda Karel Teige, o rok pozdéji Stanislav Kostka
Neumann).

- Leva fronta usporadala vystavu iniciovanou Svazem socialistické fotografie "Socidlni
fotografie" v praiském palaci Metro, autorem katalogu Lubomir Linhart,
mezindrodni vystava, Ucast SSSR, slovenského Sociofota, Francie a dalSich zemi.
Reprizovano sekci pro mechanickd uméni Film-foto skupiny v prostordch YWCA v
Brné a v Bratislavé. (Katalog prazské a brnénské vystavy, textové totozny).

- béhem roku vysly zasadni ¢lanky o "socialni fotografii" od Lubomira Linharta,
Allschuleho a Karla Teigeho (podrobné v seznamu literatury).

- 1. vystava TSPP v Bratislavé se socialnékritickymi snimky. Dal$i obdobné vystavy se
konaly v letech 1934, 1935, 1936.

- vystava fotografické sekce SVU Manes s Ucasti SSSR, stejné jako v letech 1934,
1936.

- Sjezdu sovétsky spisovatelll 1934 v Moskvé se kromé literatd a marxistickych
teoretikd zucastnil i Lubomir Linhart.

- 2. mezinarodni vystava socialni fotografie, palac Metro, Praha, katalog.

- Pavel Prokop vydava stéZejni knihu Lubomira Linharta Socidlni fotografie.

- Sociofoto. Vystava socidlni fotografie v Bratislavé. Plakat.

- 5. vystava KFA v KosSicich. Vystavu doprovazely dvé expozice: Vyvoj fotografie na
vychodnim Slovensku a Vystava sovétské fotografie, Vychodoslovenské muzeum v
Kosicich.

- Mezindrodni vystava fotografie v Praze - nejvétSi a nejreprezentativnéjsi
fotograficka vystava mezi svétovymi valkami; kromé rady vyznamnych zahranicnich
autoru predstavila u nas v dosud nejvétsi prehlidce dila sovétskych autora.

- Celostatni vystava fotograf(i odbornik(i CSR. Manes, Praha, katalog.

- fotograficka vystava SVU Manes.

- Vladimir Hipman: kniha Prdce je Zivd; FrantiSek Hrubin, Alois Hodek (ed.): Pamdtnik
praZského povstdni.

- prazska vystava sovétského fotografa Borise Ignatovice.

- ro¢enka Ceskoslovenskd fotografie, pokus navazat na predvale¢nou tradici.
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1948

1949

1950

1951

1952
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- PraZské povstdni, vystavni sifn Svazu Ceského dila, Praha, sestavili J. Jeni¢ek a E.
Einhorn.

- vychazi kniha Véaclava Jird Sesté jaro.

- zalozeni fotografické sekce SVU Madnes, zakladajicimi ¢leny Josef Sudek, Tibor
Honty, Josef Prosek.

- 4. mezinarodni fotograficky salén, Praha, reprizy v Bratislavé, Brné a Ostravé, v
zahranicni ¢asti dominovala konzervativni salénni fotografie.

- dubnové Cislo (¢. 6) 2. rocniku brnénského casopisu Blok bylo témér celé vénovano
fotografii. Pfineslo mj. Teigeho studie Cesty ceskoslovenské fotografie a Foto a
umenj i ¢lanek Maxe Billa: Je fotografie uménim?

- 13. a 14. 11. se v Brné seSel 3. celostatni sjezd fotografickych pracovnik(, ktery
prejmenoval dosavadni Kluby fotograf(i amatérd na Kluby fotografickych pracovnikd.
- prestaly vychazet casopisy Fotografie a Zpravodaj fotograft (zlstala jen
Ceskoslovenskd fotografie).

- zaloiena Fotografickd sekce v Ustfednim svazu Eeskoslovenskych vytvarnych
umélcll, kam automaticky presli ¢clenové SVU Manes.

- ¢lenska vystava SCVU Purkyné, dale 1951, 1952, 1953, (reprizy v Madarsku,
Bulharsku, Egypté) a 1954.

- Ceskoslovensky svaz klubd fotografé amatérd byl prejmenovan na Ceskoslovensky
fotograficky svaz.

- vy$la ro¢enka Ceskoslovenskd fotografie.

- slou¢eni Ceskoslovenského fotografického svazu kluby ROH, zalozeni spole¢ného
¢asopisu Novd fotografie (redaktor Frantisek Cihak, odpovédny redaktor Frantisek
Dolezal, vedouci redakéni rady Vaclav JirG); zde kritika burZoazni avantgardni
fotografie, pocatky schematismu a dogmatismu.

- vystava Budujici Ceskoslovensko fotografl - vytvarnikG ze Svazu &s. vytvarnych
umélcd, Praha; kritika: Franti$ek Cihak, Novd fotografie, s. 129.

- vychazi pfirucka Socialistickd fotografie Frantiska DoleZala a kolektivu autor(.

- v Nové fotografii diskuse zda zverejfiovat krajinarské snimky, za oprdavnénost
krajinarské fotografie se pfimluvil napf. Lubomir Linhart: Obsah a vyjadreni krajiny a
nové fotografie.

- 1. ¢lenska vystava SCSVU Manes, Praha.

- Fotografie v boji za mir a socialismus, U Hybernl, Praha, usporadano

Ministerstvem informaci a osvéty.
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1955

1956
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- vedoucim Nové fotografie Jaroslav Spousta.

- vy3la kniha Franti$ka DoleZala: Thema v nové fotografii; CsF €. 11, Lubomir Linhart,
kritika DolezZalovych nazoru.

- komise (Josef Ehm, Jindfich Brok, Zdenék Feyfar, Hnizdo, Vaclav Jirl, Alexander
Paul, Karel Plicka, Josef ProSek, lJosef Sudek) provéfila Uroven praci clen(
fotografické sekce CSVU - pocet omezen na 49 osob. Od 31. 10 pracovni vystava
fotografii provéfenych ¢lent a kandidatd fotografické sekce SCVU, Paldc Dunaj,
Praha, (vzbudilo ostrou diskusi, napf. recenze v CsF 1953, ¢&. 1).

- 1. celoslovenska vystava amatérské fotografie, Trencin.

- &asopis Novd fotografie prevzal Orbis, které se vratilo k nazvu Ceskoslovenskd
fotografie, vedouci redaktor Jaroslav Spousta (do 1969).

- vystava fotografii ¢lent SCSVU "Ceskoslovensko a jeho obyvatelé”, Budapest,
Kahira.

- Statni graficka skola pfeménéna na Stredni priimyslovou skolu grafickou v Praze;
Ctyrleté studium zakonéené maturitou.

- Milan Kundera napsal sbirku Clovék zahrada $ird.

- 3.-5.12. na zaseddani UV KSC kritizovan schematismus umélecké tvorby. Zasedani
se stalo stimulem k rozsifeni tematické i stylové skaly fotografické tvorby k némuz
doslo postupné v pfistich letech.

- v ndvaznosti na predchdzejici kritiku schematismu a dogmatismu ¢astecna
sebekritika vlastnich nazor( a knih Socialistickd fotografie a Thema v nové fotografii
(Dolezal, Cihak, Jird).

- na sjezdu sovétskych stavbari kritizovan historismus v architekture.

- vystava dokumentarnich fotografii k 10. vyroci osvobozeni, Praha.

- prelom, fada ¢lankd o nasich vyznamnych predvalecnych fotografech, Jifi Jenicek
piSe o Drtikolovi, Funkem, Sudkovi...

- znovu zacal vychdzet prevazné literarni Casopis Kvéten (poprvé 1945).

- Karel Hajek dostava vyznamenani Za vynikajici prdci.

- na 20. sjezdu KSSS pronasi N. S. Chruscov kritiku kultu osobnosti.

- CsF, anketa O spolecenském a kulturnim vyznamu fotografie, vyjadiuji se vytvarnici,
spisovatelé, historici uméni, védci, politici.

- v CsF 1955, ¢. 3 je viibec poprvé referovano o Steichenové vystavé Lidskd rodina v
prekladu francouzského ¢lanku Marcela Corny, CsF ¢. 5 Abe Capek; ¢ 11 K.

Policansky.
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- vydana monografie Josefa Sudka s textem Lubomira Linharta.

- 5. 12. vystava Ceskoslovenské fotografie, Moskva (Dim filmu), repriza: Leningrad,
Riga a Kyjev, prvni rozsahla vystava ¢eskoslovenské fotografie v SSSR, sestavenad z
503 snimkU Josefa Sudka, Karla Plicky, Tibora Hontyho, Josefa Ehma, Karla Hajka,
Karola Kallaye, Jindticha Broka, Ericha Einhorna a dalSich.

- |. celostatni vystava barevné fotografie v Praze a v Karlovych Varech.

- oteviena galerie mladych v Praze.

- Ludvik Soucek v ¢lanku Nékolik pozndmek k perspektivam ceskoslovenské fotografie
(CsF, €. 2) mimo jiné vyzval k pfehodnoceni postojti k fotografické avantgardé.

- v CsF publikovany medailény fady zahrani¢nich autord, pfelom, prvni mezinarodni
vystava uméleckych fotografii v Bratislavé.

- 1. &islo ctvrtletniku Revue fotografie, jesté pod ndzvem Fotografie 57, vyslo v
TEPSu, zaloZil ho a vedl Vaclav Jir(i, od roku 1960 pak vydaval RF Odeon.

- prazskd vystava Ericha Einhorna Moskva ocima reportéra Velerni Prahy,
reprizovano v NDR.

- probéhla vystava Fotografie spolupracovniki tydeniku Ogonok. Predstavili se na ni
znami sovétsti fotoreportéfi Dmitrij Baltermanc, Galina Sankova, Georgij Zelma,
Vsevolod Tarasevi€ a dalsi.

- Mezindrodni vystava vytvarného uméni pfi VI. svétovém festivalu mladeze a
studenstva v Moskvé.

- vystava skupin Mdj a Trasa v Praze.

- zaloZeni galerie Fotochema v Praze, Jungmannovo ndmésti.

- 30. 12., Fotochema, 1. vystava novindrské fotografie.

- 31. 3. 1. celostdtni vystava uméleckych fotografii, vystavni sii ULUV, Praha, katalog
Vaclav JirQ, reprizovano v Bratislavé, KoSicich a v Brné.

- duben, tydenik Kultura, anketa usporadana v souvislosti s 1. celostatni vystavou na
téma Je fotografie uméni?, Cetné nazory proti.

- 1. mezindrodni vystava uméleckych fotografii, Bratislava, vystaveno 634 fotografii a
diapozitivli vybranych prorotou z vice nez 6000 praci od zhruba 1500 autor( ze 42
zemi, reprizovano 1959 v Praze, vybér z vystavenych snimkd vydan pod nazvem
Mezindrodni fotografie 1958 jako 4. svazek edice Uméleckd fotografie.

- prvni celostétni prehlidka mladych vytvarnikd Ceskoslovenska v Brné.

- Ceskoslovenskou fotografickou soutéz pro svétovou vystavu EXPO'58 obeslalo 307

autord 6 403 snimky. Pro ucely vystavy bylo zakoupeno 797 fotografii. Prvni cenu
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1960

1961

1962

1966

Socialisticko-realistické tendence v Ceské fotografii

ziskal Franti$ek Krasl, druhou cenu Slava Stochl, a tieti cenu Vaclav JirQ, Frantisek
Illek, Karel Neubert, Erich Einhorn, J. Biel, Z. Matinovsky, Vilém Heckel. Podle
nékterych ohlasl se svétovd vystava s nazvem Pro svét lidstéjsi stala symbolem
uvolnéni a navazovani kontinuity s okolnim svétem.

- otevreni Kabinetu fotografie Jaromira Funka v Domé pdnu z Kunstatu.

- v SNKLHU (pozdéjsi Odeon) zaloZena edice Uméleckd fotografie, vydani monografie
Henri Cartier-Bressona pfipravené Annou Farovou

- Ctvrtletnik Fotografie (Revue fotografie) zacal vychazet i v ruské verzi.

- vystava skupiny M 57 v Nové sini v Praze.

- vystava skupiny Proména.

- Karel Plicka jmenovan zaslouZilym umélcem.

- Erich Einhorn: Praha vsedniho dne. Nakladatelstvi Orbis.

- 23. 10. oteviena vystava fotografll Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct
Fotografie 59 v ramci ¢tvrté prehlidky ¢eskoslovenského vytvarného uméni v Praze.

- Lubomir Linhart vybral 200 snimkd pro vystavu k 15. vyroli osvobozeni
Ceskoslovenska pofddané Ministerstvem $kolstvi a kultury, vystava odesldna do
predevsim zdpadnich 14 zemi (Rakouska, Francie, Itdlie, Indie, Kanady, Mexika,
Japonska, Zapadniho Berlina, Australie, Guineje, ...).

- fotografové Mladého svéta Jan Bart(Sek, Pavel Dias, Miroslav Hucek usporadali
vystavu Chceme vidét Zivot po svém, kino Lucerna, Praha.

- v prazském TEPSu vysla kniha Vaclava Jirl Praha a PraZané.

- vystava Komunistickd fotografickd avantgarda a socidlni fotografie, FK Brno,
katalog Frantisek Kalivoda.

- v ramci Teplického mezindrodniho fotografického festivalu otevieném 16. ¢ervna se
konala vystava fotografii ze socialistickych zemi Clovék hledi do budoucnosti.

- Karel Hajek jmenovan zaslouZilym umélcem.

- vySla dokumentarni publikace Martina Martinceka Vdm patri ucta, Stredoslovenské
vydavatelstvo, Banska Bystrica 1966; o tradicnich Zivotnich hodnotdch a osudech
starych obyvatel Liptova.

- 15.7. - 28. 8. Co je ¢lovék, Obecni dim; prvni svétova vystava fotografie sestavend
Karlem Pawkem po vzoru Steichenovy Lidské rodiny;, premiérové uvedena v

Némecké spolkové republice a reprizovana v mnoha dalsich zemich.

1968 - 11.1.- 11.2. byla v bratislavském Domé uméni oteviena tematicka vystava novinarské,

reportazni a dokumentarni fotografie Clovék, mdm ta rdd, sestavena Miro Vojtkem,
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navazujici na Steichenovu Lidskou rodinu a Pawkovu vystavu Co je clovék.

Reprizovano v roce 1969 v NDR a 1970 v Turecku a v Egypté.
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