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Abstrakt

Tato prace pojednava o tvorbé ceského fotografa Bofivoje Hotinka od pocatku jeho
détstvi do roku 2012. Predstavuje jeho volnou i profesionadlni praci v souvislostech

doby a jeho Zivota.
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Abstract

This thesis aims to describe productions of czech photographer Bofivoj Hotinek from
start till 2012. Presents his free production also professoinal work in connection

epoch / context
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UvoD

S Borivojem Hofinkem jsem se poprvé setkala v roce 1999 na jednom z tvlrcich
workshopt poradanych galerii fotografie G4 v Chebu. Workshop v Pavlovicich, vedl|
fotografickou sekci Mgr. Pavel Mara a vytvarnou akademicky malif Jan Samec. Prvni
setkani s Bofivojem Hofinkem se neobeslo bez prekvapeni, nad pfistupem
k interaktivni hravosti, jednoduchosti a vtipu. Od té doby jsem méla pfilezitost setkavat
se s jeho tvorbou a porovnavat tvlrci fotograficky pristup na misté vzniku a poc¢atku
fotografie aZ po jeho konecny vysledek na realizovanych vystavach. Pokud se poprvé
setkate s Borivojem Hotinkem, okouzli vas prvni dojem, upfimnou vstficnosti,
nevycCerpatelnou energii a poetickym, hravym pohledem na svét. O jeho tvorbé
a vystavach se doctete v mnoha internetovych odkazech. Je profesionalnim fotografem
uvadénym napfiklad v Encyklopedii ¢eskych a slovenskych fotografd (vydavatelstvi
ASCO Praha 1993), v fadé tisténych publikaci, katalozich z vystav a je pfedevsim
nedilnou soucasti vytvarné scény na Karlovarsku. Z mnoha podobnych privodnich
textd k fotografovi jsem vybrala tuto z katalogu Langhans Galerie Praha -Mimo zénu -

Outside, ktera jednoduse a vystizné poskytuje duleZité vstupni informace o autorovi.
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Borivoj Hofinek
,Narozen 1948 ve Vilémové u Sluknova.
Vystudoval Stredni primyslovou Skolu grafickou v Praze, absolvent FAMU (1977),
zakladajici ¢len skupiny KV'art (1990 -93), paralelné s fotografickou tvorbou se vénuje
uZité a knizni grafice, jeho dila nachdzeji uplatnéni ve verejnych prostordch. Zije
a pracuje v Ostrové nad OhfFi.

Cyklus Zaznamy je na svou dobu necCekanym pouZitim fotografického média.
Autor od pocdtku 70. let schrarioval odstrizky (konce a zacdtky) barevného kinofilmu,
na kterych po vyvolani vznikly barevné obrazy, vétsinou zcela bez pouZiti optiky, nebo
jako ndhodné exponované fragmenty snimki pri pocdtecnim previjeni filmu. Postupné
vznikl autorizovany cyklus abstraktnich obrazd, z nichZ nékolik uplatnil jiZ pfi své

diplomové prdci na FAMU." (katalog Langhans Galerie Praha -Mimo zénu — outside)

PrestoZe téchto par vét nevypovida mnoho o jeho fotografické tvorbé,
ve skrytu, pozornému divakovi naznacuji, Ze se potkaji s fotografem, vytvarnikem
netradic¢nich technik a hravého a tvarciho pfistupu k médiu jako je fotografie. Také,
Ze nebudeme cCekat na klasické fotografické sdéleni formou dokumentu nebo reklamy,
ale ze v mnoha ptipadech budeme nuceni rozkryvat myslenkovy pristup autora.
Budeme-li chtit porozumét, musime zapojit vlastni zkusenost a zvidavy pohled.
V celkovém pohledu si stoji fotograf Bofivoj Hotinek za svou individualni a osobitou
prezentaci. Nenechdva se zldkat mdédnimi trendy, nebo zakazkovou tvorbou.
Celou dobu své fotografické drahy, si udrzuje charakteristicky rukopis a pristup. Jeho
umélecké vnimani od pocatku provazely nové svétové smeéry vizualniho umeéni, jako je
naptiklad abstraktni expresionismus a konceptualni uméni, land-art nebo
minimalismus.

Touto praci bych chtéla zmapovat Hofinkovu dosavadni tvorbu a jeho tvirci
filozofii a zviditelnit tvlrci prinos do fotografické rodiny ceskych fotografli v oblasti

vytvarné fotografie od 70. let 20. stoleti po soucasnost.
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Vernisaz vystavy v Galerii 4 v Chebu tnor 2012 (B. Horfinek, V. DiviSova, Z. lllek) Foto H. Fischerovd

Vernisdz vystavy v Domé uméni v Opavé, 2005 Dépoltovice 2012

(B. Hotinek, JindFich Streit) Foto P. Duchkovd Wolfovd (B. Hotinek, Eva Hofinkova) Foto B. Hofinek

Bofivoj Hotinek
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PREDMLUVA

Rika se, Ze ve vytvarném uméni a fotografii uz bylo zobrazeno vie, co mohou
technické, materidlové, nebo vizualni prostfedky nabidnout. Dilo autora, pfedstavené
nam v perspektivé nékolika let, nas mlze vést k zamysleni, tvaham i dalsSim konotacim.
Na autorskou tvorbu je tfeba pohlizet z SirSiho (globalniho) méfitka, kterymi jsou
predevsim historické déjinné souvislosti a vyvoj, spolecenské déni zemé, ve které autor
Zije a tvori, aktualni tendence daného ¢asového obdobi véetné vazby na predchozi
vytvarné styly a zkuSenost s nimi, s ¢imz také souvisi dostupnost a pfistup k informacim
a v neposledni fadé generacni vypovéd. Ackoli se na prvni pohled zd3, Ze tvorba
Bofivoje Hofinka je v mnoha smérech solitérni, vazby a podobnost s jinymi autory,
vytvarnymi styly a tendencemi, neni jasna, najdeme presto mnoho spojitosti
a nadvaznosti inspirujici podstatu jeho tvorby. Proto bych se rdda zastavila u nékterych
zarazeni a hesel uvadénych v prlivodnich textech, odkazech predmluv katalog(

a pravodnich dokumentaci. Pro lepsi orientaci v nahliZzeni na jeho tvlrci proces bych
chtéla nejprve Uvodem charakterizovat umélecké styly, ke kterym je tvorba Borivoje
Hofinka pfifazovana. Hesla pomohou usnadnit orientaci a pohled na jednotliva tvirci
obdobi fotografa.

V historické sloZitosti zarazovani a uréovani uméleckych styll je tézké
v dlsledku rychlého rozvoje tendenci a mdédnich i spole¢enskych trend(i a udalosti,
prolindni a neustale se méniciho tvlrciho procesu hledani vytvarného jazyka, zaradit
umélce v kontextu v pfislusnosti k jednomu pojmenovanému uméleckému stylu
po celou dobu jeho tvorby. To je predevsim fenomén nasi moderni doby zalozeny
na principech stalého tvoreni a hledani novych cest. Pravé z toho je tfeba vychazet
a uvédomit si, Ze jde o neustalé prolinani mezi pojmenovanymi uméleckymi styly.

V ptipadé Boftivoje Hofinka mlZe vychdzet z konstruktivismu, abstrakce,

konceptualismu, minimalismu, land-artu, happeningu, nebo symbolismu.

Bofivoj Hotinek
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Konstruktivismus

V knize Ceska fotografie 20. stoleti ( Vladimir Birgus, Jan Mi¢och KANT Praha
2009) se na strané 251 doctete: ,, Borivoj Horfinek od roku 1973 vytvdrel v cyklu Studie
svétla a prostoru abstraktni kompozice, vychdzejici z konstruktivismu.”
Konstruktivismus je umélecké hnuti 20. stol., vychazejici z geometrické
abstrakce a usilujici vytvaret vytvarna dila z geometrickych, stereometrickych
nebo technickych prvkl, aby odpovidala modernimu védeckotechnickému stylu
20. stoleti. Stoupenci konstruktivismu zamitali dekorativni prvky, usilovali o vytvoreni
Cisté konstrukce, uzivali nové materidly, jejichz mozZnosti byly zkoumany nezavisle
na tradi¢nich slohovych koncepcich. Byla propagovana strojova estetika. Typické je
uplatnéni diagonaly, které bylo pozdéji napodobovano zejména v high-tech
architekture. Konstruktivismus jako novy unikatni smér vznikl v Sovétském svazu
v roce 1914 (jeho zakladatelem a vedouci postavou byl Vladimir Tatlin) a jeho
principy byly disledné aplikovany pfi vyuce na svétové proslulé skole "Bauhaus"
v Némecku v dobé mezi dvéma svétovymi vélkami. Ceské uméni a fotografii inspiruje
konstruktivismus a funkcionalismus Bauhausu v duchu dynamickych kompozic.
Charakteristické jsou neotfelé obrazové skladby, nebo nezvyklé Uhly pohledu,
diagonaly, optické poruseni perspektivy. Za mnohé bych chtéla uvést stézejni autory
tohoto stylu, ktefi aplikovali tento tvlrci proces ve své tvorbé, a stali se inspiraci pro
dalsi: El Lissitsky, Laszlo Moholy-Nagy. U nds se o tento vytvarny smér zajimal

teoretik Karel Teige a fotografové Eugen Wiskovsky a Jaroslav Rossler.

Eugen Wiskovsky, 1929 Jaroslav Rossler 1926, fotogram Laszlo Moholy-Nagy, 1926

Bofivoj Hotinek
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Abstrakce:

Pocatkem 20. stoleti pfichazi novy umélecky smér ,,abstrakce”, kterd je
nedilnou soucasti hnuti konstruktivismu, suprematismu a hnuti De Stijl. Ve fotografii
pouzil poprvé vyraz ,,abstraktni fotografie“ americky fotograf Alvin Langdon Coburn

v roce 1916. V jeho duchu rozvijeli tento smér Erwin Quedenfeld, Man Ray, Josephina

Bruguiera, Paul Strand .

Alvin Langdon Coburn 1917 Man Ray, 1927 Paul Strand 1916

V Cechéch navazali osobitym charakterem Jaroslav Réssler, Jaromir Funke,

Frantisek Drtikol.

Jaroslav Réssler, 1923 Frantisek Drtikol 1934, Jaromir Funke 1925

Zamérné uvadim tento prevazné vytvarny umélecky styl, protoZze dalezitym
inspirativnim umélcem v nasem kontextu je Kazimir Malevi¢, ktery vstoupil do historie
formulaci suprematismu. ,Svou formulaci chtél vyjadrit velmi jednoduchou skutecnost,
totiz Ze Cisté obrazové prostredky, tedy barva forma, maji prfevahu — supremaci — nad
pouhym zobrazovdnim viditelného svéta jevd.... hovori o supremaci Cistych pocit(”
(citovdno z knihy : Uméni 20. stoleti, str.162, vyd. TASCHEN / SLOVART 2004). Toto charakterizuje

legendarni olejomalba ,Cerny &tverec na bilém poli“ (1913), ktera byla prvni

Bofivoj Hotinek
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z autorovy posledni fady obraz(, symbolizujici definitivni rozchod viditelného

aZz k hranici absolutni nicoty v obraze ,, Bily ¢tverec na bilém poli“ (1917).

Kazimir Malevi¢: Cerny &tverec na bilém pozadi 1913(1920) Kazimir Malevic: Bily ¢tverec na bilém pozadi 1917

Abstrakce se okolo poloviny 20. Stoleti se rozvinula v ,abstraktni
expresionismus”. Tento styl prisel do Evropy v 60. letech z Ameriky. Expresivni
dynamika velkoformatovych platen Jacksna Pollocka, vedla cestou az ke grafické
asociaci Cy Twombly, geometrické umirnénosti Morrise Louise, Barnetta Newmanna,

organické meditaci Marka Tobeyho.

Jacksn Pollock, Blue Poles: Number 11, 1952

=

Cy Twombly 1968 Morris Louis, 1962 Mark Tobey, 1960

Bofivoj Hotinek
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V Evropé podle nové generace umélcl mél styl odpovidat proménam prostredi
60. let. Dynamika a vzruseni amerického stylu se v Evropé proménila v meditaci
a pohyb. Zakladnim principem barevného mono-chromatismu bylo kontrastovat v{ci
,kriklavé pestrosti vnéjsiho svéta”. Smysl pro krdsu barvy a pociti byl chapdn jako
,Svétlo a energie” od Otto Piena, nebo senzibilovand hmota Yvese Kleina“ (citovéno z knihy :
Uméni, str.162, vyd.TASCHEN /SLOVART 2004) Z dalSich autorl mGzeme jmenovat Marka Rothko,

Lucia Fontanu, Piera Manzoni .

Otto Pien 1928 Yves Klein 1958 Marc Rothko 1958

Konceptudlni uméni

Po prostudovani mnohé odborné literatury, encyklopedii, odbornych text(
a stati, pripadné jinych teoretickych praci nedokazu konstatovat definici
konceptualismu tak, abych tim byla presvédcena o spravnosti podané teorie. Typickym
rysem pro pojem konceptualismus je Siroka skala nejednoznacnych definici.
»Dnes je zfejmé, Ze pojimat konceptudlni uméni jako jednotny styl by znamenalo
nerespektovat jeho podstatu, protoZe Slo o hnuti nebo spise tendence, které se jako
jednotny smér nikdy neprojevovaly.” (Stepdn Grygar, konceptudini uméni a fotografie, AMU 2004
strana7) ,, Ze vSech teorii se dnes zdaji byt nejdilezitéjsi prace Sol LeWitta a Josepha
Kosutha, které jsou ovsem povaZovdny v mnoha smérech za protichidné, ddle kritické

uvahy britské skupiny Art & Language.” (Stepén Grygar, konceptudini uméni a fotografie, AMU 2004
strana28)

Datovat toto hnuti mGZeme prelomem $edesatych a sedmdesatych let. Casto
byva charakterizovano jako ideové, informacni. Vychazejici z myslenek postavenych

predevsim na Duchampovych pracich, a na jeho zpochybnéni uméleckych pravidel

Bofivoj Hotinek
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a zapojeni divdkova intelektu, uz v obdobi po¢atku 20. stoleti. O definici
konceptualismu se snaZilo mnoho teoretikll a mozna nejvystiznéjsi je plvodni definice
Ameri¢ana Josepha Kosutha: ,Nejryzeji bychom mohli konceptudini uméni definovat
tak, Ze je to prizkum zdkladu ideje uméni“ nebo dle novéjsi , Dilo by mélo uvédomit
divdka o lingvistické povaze uméni a skutecnosti i o souhfe mezi myslenkou a jeji
vizudlIni a verbdini prezen taci.” (Umélecké styly, skoly a hnuti Encyklopedicky privodce modernim
uménim Amy Dempseyovd, SLOVART 200, strana 242)

Ja konceptualismus chdpu jako rovnici ,,pro¢ + proto = slovo.” Nerada bych
zavadéla kontext pojmu na zdanlivé jinou cestu, presto mi to pripomnélo biblicky text:
,» ha pocatku bylo slovo“. Nedalo mi, abych pti vyhledavani pojm0{ nezkusila najit ve
slovniku cizich slov - pojem ,SLOVO“ z fectiny ,logos“ = slovo, fe¢, myslenka, pojem;
rozum, rdd, aktivni princip. A tady jakoby se mi v kruhu uzavrel princip, koncept
pro definici konceptudlni uméni.

Ve svété se zacaly projevovat konceptudlni tendence v prvni ¢tvrtiné 20. Stoleti.
Vliv na rozvoj téchto tendenci mizeme sledovat jiz v pracich René Magritta na jeho
kresbach s texty a zvlasté pak dilo tykajici se malifského iluzionismu a rozporného
vztahu obrazového a slovniho sdéleni , La Trahision des images” 1928-1929 (,,zrada
obraz(“), kde pod realisticky namalovanou dymkou je napis , Ceci n’est pas une pipe”
(,toto neni dymka“). John Cage ovlivnény zen budhismem, zkomponoval v roce 1952
skladu 4°33““ Znadmou pod nazvem ,,Silence”, kde skladbu tvofily 4 minuty a 33 vtefin
ticha po otevreni kldvesnice piana a kromé ticha z piana byly slyset jen nahodné zvuky
z publika. Robert Rauschenberg maloval v roce 1951 monochromni obrazy valeckem
tak, aby nevytvarely Zadnou strukturu. Koncem padesatych let bezprostfedné ovlivnilo
vznik konceptudlni uméni hnuti Fluxus. Zahy se zacaly konceptualni tendence
projevovat i ve fotografii, kde toto vytvarné hnuti poskytlo technické moznosti
pro dokonaly zdznam rytmickych opakujicich se systému, zdznam procesu rozkladu ci
premény elementu, nebo vliv plsobeni ¢asu. Fotografie umoznila vyuzit nové tvardi
myslenkové pfistupy a vizualizovat je divakovi. Za vSechny jmenujme Johna
Baldessariho, pro kterého byly fotografie spiSe potencionalnim zdrojem pro nové
obrazy, presto vytvofil dila, jako napriklad ,, Folding Hat“1970, nebo fotografické

konceptualni série s micky pod nazvem , Throwing Four Balls into the Air To Get

Bofivoj Hotinek
16



a Square (Best of 36 Tries (Hazeni ¢tyfmi micky do vzduchu, aby vytvorily ¢tverec)
vytvarené v letech 1972-1973. U nas podobné akce nazvané ,Demonstrace v prostoru”
provadél a fotograficky zaznamenaval vytvarnik Hugo Demartini jiz v roce 1968. Jan
Dibbets se vénoval z po¢atku vztahu abstrakce a reality, pozdéji potizoval ¢asosbérné
zaznamy ,, The Shortest Day at the Van Abbemuseum®, John Hillard se zabyval

analytickym prizkumem mezi technikou a obrazem napfiklad vyplyvajici ze série

Camera Recording Its Own Condition 1971, nebo 60 seconds of Light. (cerpdno

z knihy Konceptudini uméni a fotografie, Stépdn Grygar AMU Praha 2004)

Johna Baldessariho, Throwing Four Balls into the Air To G a Square (Best of 36 Tries) vytvarené 1972-1973
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Hugo Demartini, ,Demonstrace v prostoru®, 1968

Na Ceské scéné vytvarného a fotografického uméni miZeme od poloviny
padesatych let spatfovat potencidlni ndznaky konceptualismu ve fotografiich Jifiho
Tomana, u jeho drobnych novorocnich prani a fotografickou hrou. Pozdéji,
od poloviny Sedesatych let, pofizoval provokativni Milan Knizak zaznamy svych
happeningu a instalaci. Podobné Eugen Brikcius autor hapennigl vyuziva ve svych
zaznamech ,realnych mystifikaci“. V sedmdesatych letech se vyrazné se prosadil
konceptualista vytvarnik Jifi Valoch. Fotograf Jaroslav Andél zkouma souvislosti ideje
a fotografického media nebo vytvarnik lvan Kafka se zabyva s tématikou vztahu ptirody

a ¢lovéka. V osmdesatych letech se stylizoval jako konceptudlni umélec Stépan Grygar.

Jaroslav Andél, Vymezeni, 1972 Jifi Valoch, 2006, instalace
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Stépan Grygar, Snézeni na terase 1992

Diky konceptudlnimu uméni mohou autofi svobodné obhajovat své tvlrci
postoje, osvobozené od zazitych principll a stereotypll a sedmdesata léta se mohla stat
zasobarnou novych uméleckych ptistupl. Tyto tendence trvaji dodnes, protoze Siroky
rozmér vyznamu tohoto pojmenovani, pomuze zastresit tézko jinak definované, nebo
novatorské styly v uméni. Zjevnymi indiciemi autorskych dél jsou soubory zaznamf,
série, pribéhy, hry nebo instalace, prestoze maji i dalsi dil¢i znaky styl(i vzeslych
z téchto tendenci. Vzdyt konceptualni uméni maze byt nadfazenym pojmem pro

soucasné spolecné jmenované umélecké sméry minimal-artu, land-artu , happeningu.

Minimalismus

Podobné jako konceptualismus i minimalismus jsou soucasti stejné generace
umeélecké rodiny a jednad se spiSe o tendence nebo smér, kdy za pouZiti minimalnich
prostredkl je dosazeno maximalniho uUcinku. Jakoby se stalo konceptualni uméni
a minimalismus protikladem a neptitelem na vytvarné scéné vladnouciho pop-artu
v Americe, odkud prichazi minimalistické instalace Donalda Judda, Dan Flavina, Sol
LeWitta. V pocatcich je minimal-art charakteristicky prevazné minimalistickymi
instalacemi preferujici jednoduchost, tak aby nerusily detaily, abychom vnimali to, co
samy vyzaduiji, svételné poméry, zorny thel pohledu. Vyluéuji asociativni
a symbolickou stranku vnimani. V malifstvi se vSak zahy ukazuje, Ze diky oprosténi od

detailu a potlaceni jakéhokoliv elementu se omezuje prostor k manévrovani s ohledem
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na brzké vycerpani motivQ. Pfesto ma minimalismus presah do dnedni doby, mnoho
autorll vyznava elementarni jednoduchost motivi, element — prvek jako podstata
vyjadreni a hledani opravdového vyznamu a smyslu zobrazeného, Cistou grafickou
stylizaci. Minimalismus ve svétové fotografii neni pfilis definovan. Fotografie podobné
minimal-artu jsou definované a inklinujici spiSe k land-art, instalaci, nebo zdznamu

a happeningu. Zatimco ve svét se fotograficka tvorba soustfeduje na jiné progresivni
zobrazovaci metody a motivy, naopak v Cechach se v dobé& normalizace na prelomu
60. a 70. let ukazuje tato forma vyjadreni jako ideové pfipustna, tudiz ne nebezpecna
politickému zfizeni. Proto nékteti fotografové unikaji do svéta snu a iluze, aby nebyly
soucasti poplatného vkusu Sirokych lidovych mas. Vétsina téchto autor( tvofila

v Ustrani. Snad nejvyznamnéjsi fotografie z Ceské minimalistické tvorby jsou fotografie

Jana Svobody. Jeho motivy jsou prosté, jednoduché, v Sedosedych valérech

a potla¢eného kontrastu.

T i a e

- E o

Jan Svoboda 1972

Jaroslav Benes, zachycuje svételné reflexy na hladkych kovovych deskach, nebo
Jaroslav Rajzik, pedagoga z FAMU, prezentuje studie svétla a svételnd zatisi. Na konci
80. let pak Hofinkovu tvorbu poznamenala tvorba Ivana Kafky z vystavy 12:15, pozdé
ale prece. V 70. a 80. letech tvofil v duchu minimalismu vytvarné fotografie Stépan

Grygar, Miroslav Machotka, Vladimir Kozlik, Petr Zupnik.

Land-art, happening, performance, instalace
Koncem Sedesatych let dvacatého stoleti pfichazi z Ameriky dalsi konceptualni

forma Land-art, kterd expanduje do krajiny. Diky dostupnosti technického vybaveni
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moderni doby vytvarnici a fotografové, ruku v ruce, pronikaji krajinou, zemnimi
formacemi, geometrickymi liniemi horizontem, pocasim ,Je proto land-art, jak se toto
umeéni nazyvd, brutdlini intervenci do nedotéenych ddlek zdpadu. Nebo naopak
protestem proti odcizeni od prirody.” (citovino z knihy: Uméni 20. stoleti, str. 162, TASCHEN / SLOVART
2004).

Nejznamé;jsimi dily jsou spiraly v krajiné Roberta Smitsona (,Spirala Jerry”
1970, ,, uzavieny zrcadlovy ¢tverec“1969), megalomanska , Observator Oosterlijk”
1977 Roberta Morrixe. Richard Long nepusobi monumentdlné ani heroicky, naopak
citlivé a pomijivé, zaznamendva a dokumentuje vytvareni stop a znameni v krajiné (,,A
Line by Made” 1974), brzy svd znameni klade i v muzeich a na vystavach (,,Alpin Circle
1990“). Pro nase spojeni s autorem mlzZeme spiSe porovnavat s instalacemi Bruce
Neumana a ve fotografii s Richardem Longem, Denisem Oppenheimem. V ¢eském

méritku pak s Magdalenou Jetelovou, Jaroslavem Andélem a jeho spojovani a pruhy

v krajiné, lvanem Kafkou.

Jaroslav Andél 1971-72 Ivan Kafka 1982-84

Pro srovnani dalSim umeéleckym smérem je ,, Happening”, ktery navazuje svou
naplni na performanci, instalaci a tim i zaznam. ProtozZe k predani informace o vytvarné
akci slouzi praveé fotograficky nebo filmovy zdznam. Vytvarny pocin je charakteristicky
omezenim na jediny pokus v jednom ¢asovém Useku happeningové performance,

i kdyZz mohou byt opakované, jsou vzdy origindlni, postavené na jiném prostredi, na
nahodilosti a nepredvidatelnosti. U nékterych udalosti, se vSichni pritomni soucasti

nataceni uméni a dokonce i forma uméni zavisi na zapojeni publika, protoze jsou
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klicovym faktorem, pokud je umélcova spontannost k tomu vede. Jedna se princip
stalého tvoreni a principu pomijivosti. Vyznamnym fenoménem byly interpretace
skupiny Fluxus. Termin poprvé pouZil v tisku Allan Karpow v roce 1957.

V Ceskych podminkach se provokativnimi instalacemi zabyval Milan Knizak jiz od
poloviny Sedesatych let, nebo v duchu realnych mystifikaci Eugen Brikcius, Magdalena
Jetelova, nebo Zora Saglova v ramci performance tvofi land-artové akce v galeriich,
pozdéji i Ivan Kafka. Veskeré toto vytvarné déni a vytvarné pociny potrebuji jako svou
nedilnou soucast zafizeni pro zaznam. Filmovy a predevsim pak fotograficky zaznam
dokladaji a zachovavaji diikaz o probéhnuti akce, tak mnohdy se vytvarnici méni ve

fotografy a filmare, nebo vyuZzivaji ke spolupraci jiné umélce z téchto profesi.

Zaznamy

PfestoZe jsou happeningové akce prfevaziné spojené s kreaci samotného autora,
pripadné prezentaci uméni prostrednictvim autorova téla, pro nase srovnani jsou
dllezité ,zaznamy”. Ve stézejnim tvlirc¢im obdobi Bofivoje Hofinka dochazi k prolnuti
mnoha aspektl a projevl od grafického spojeni pres minimalistickou kompozici,
konceptualni zpracovani, posazené do land-artového protikladu, se zapojenim
performance a instalace pomijivého déje, elementarniho rozpadu, samotnych pribéha
véci a déju.

Ne nepodobné se setkavame se Ctverci a kruhy —geometrickymi tvary
vychazejicimi z minimalistickych instalaci rychli, kvadra, skruzi a jinych geometrickych
téles. Proto nazev ,,Zaznamy“ jsou privodnim mottem fotografické prace Bofivoje
Hofinka, kterou vam v dalsi ¢asti predstavim. Jeho akce a fotografické zaznamy nejsou
pfehnané inscenované, nebo nakladné. Vyuziva jednoduchych nahodilych motiv(

a materiall, kterym prirazuje nové naplnéni, zviditelni jejich vyznam a zapojeni do
prostoru, krajiny nebo kontextu sdélovaného. Programové nebo uméle neobsazuje
pozice obrazu prvky, které nevychazeji z prirozenosti, lehkosti, radosti a hledani krasy
z potkaného. Na jeho fotografiich naleznete prevazné prvky z pfirozené krajiny, svétlo,

prostor a Zivly.
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Obdobi 1948-1973

Rodina a cesta k fotografii

Bofivoj Hofinek se narodil jako druhy ze Sesti déti Oldficha a Bohumily
Hofinkovych ve Vilémové, malé obci severnich Cech v zapadni ¢asti Sluknovského
vybéziku.

Jeho prarodice si ho radi bravali na vikendy a dny volna do své péce a od roku
1956 do konce zékladni $koly pobyval u svého dédy a babic¢ky v Celakovicich u Prahy.
Borivoje fascinovala dédova plna knihovna dobrodruznych knih a knih o vytvarném
uméni. Tady zacal ¢erpat informace a rozvijet svj talent listovanim v nich. Spolu s nim
zde vyrustal jeho o Sest let starsi stryc Slavoj Svoboda. Byl to pravé on, kdo si vSiml
Hofinkova zapaleni pro kresbu a vytvarné citéni. Vénoval mu jednoduchy bakelitovy
fotoaparat (,baby box“ KODAK) na svitkovy film s velikosti snimaného policka 6x4,5cm
a pomahal Bofivojovi s jeho prvnimi fotografickymi pokusy. A tak ve skole okouzloval
své spoluzaky kontaktnimi fotografiemi, které si umél zpracovavat sam jiz od svych
¢trndcti let. Od détstvi tak jeho kroky smérovaly vytvarnym smeérem. MnoiZstvi kreseb
na okrajich novin, provazela fantazie z Vernerovych romanu, pfirodni krdsy mist kde Zil
a pocetna rodina. Jejich nesCetné portréty zdobily Ustfizky novin. Ve svém vytvarném
snazeni byl z rodiny jediny a diky své klidné povaze ziskal jeji podporu. Jeho dalsi
Zivotni kroky pfeduréila blizkost vyznamné tiskarny ve Velkém Senové, kam sméfovaly
Hofinkovy kroky pro dokonceni zdkladni skoly. V roce 1963 nastoupil u¢ebni obor
polygrafie a zpracovani papiru. Pét mésicl ve Skolnim roce se seznamoval na praxi
s provozem tiskarny, s praci na starych predvale¢nych strojich, se zakladni podstatou
tiskové podoby novin, knih, reklamnich letakd, plakat( a jinych uZitych tiskovin. Pak
dalSich pét mésicl ve skolnim roce navstévoval teoretickou vyuku v Praze. Diky talentu
a moznostem pfi pobytu v Praze, jeho studium plynule preslo na Stfedni grafickou
Skolu v Praze. Od roku 1964 do 1968 formovala jeho vytvarny subjektivni pohled.
Tehdy jesté nestudoval fotografii, ale polygrafii a grafické techniky. Pfesto se na Skole
s fotografii seznamil vice a pocitil, Ze se ji chce naplno vénovat. Vybavil se

kinofilmovym fotoaparatem Exakta , (podobné jako mél v té dobé neprehlédnutelny
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Josef Koudelka). Po dokonceni stfedni Skoly chtél nastoupit na FAMU, ale necitil u sebe
jesté dostatecné fotografické kvality a tak nastoupil na dvouletou vojnu. Od roku 1968
do roku 1970 vykonaval vojenskou sluzbu v Marianskych Laznich. Vykonaval zde funkci
knihovnika a dokumentaristy vojenského Zivota.

Po vojné Hofinka, souhra ndhod zavedla do Ostrova nad Ohfi. Tam byl pozvan
svym spoluzakem ze Stredni grafické Skoly v Praze, Janem Pelcem. Na jeho popud
v roce 1971 koupili, Bofivoj Hotinek fotograf, Pavel Knapek vytvarnik a keramik, grafik
FrantiSek Steker, dim na Starém nameésti v Ostrové nad Ohfi, kde pracuji a maji
ateliéry dodnes. Vsichni se ve své tvorbé vzajemné doplnuji vytvarnou polohou
nazvanou Hofinkem. ,,neo-geo”. To znamena3, Ze se jejich vytvarné tendence prolinaly
v geometriich, liniich, abstrakci, a konceptu. Borivoj po ukonceni vojny pracoval jako
reprodukeni fotograf v oddéleni sitotisku Karlovarského porceldnu, kde také poznal
svou budouci Zenu Evu. V roce 1972 se stal otcem dcery Lenky. Ve svém volném case
se pripravoval na zkousky na FAMU. Jeho prvni pokus v roce 1972 skon¢il nezdarem,
presto si ze zkousky odnesl bohaté zkuSenosti, které mu pomohly rozvinout jeho talent
a lépe se pripravit na dalsi rok. Po Uspésnych zkouskach na FAMU se od roku 1973 jeho
zivot rozdeélil mezi rodinu a denni studia. Teprve v roce 1974 se s Evou oZenil a nez
v roce 1977 dokoncil FAMU, stal se podruhé otcem ( narodil se syn Bofivoj).

Rodina Bofivoje Hofinka jakoby v pribéhu let utvofila synchronizovany
umélecky tym. Na workshopech, vytvarnych dilnach, vystavach mlzZete potkavat
Bofivoje v doprovodu své vytvarné rodiny. ProtoZe Eva i Lenka Hofinkova dnes obcas
vystavuji své obrazy a drobné plastiky spolu s fotografiemi Bofrivoje.

Eva Hofinkova vystudovala Keramickou Skolu v Karlovych Varech. Zucastnila se
nékolika workshop(l pofddanych Galerii G4 v Chebu a pravidelné vystavuje na
Chebskych dvorcich. Zabyva se keramikou i malbou. Ve svych dilech se inspiruje
pfirodnimi motivy, které se staly metaforou jejich niternych stavli a promén. Manzelka
Eva je neoddélitelnou podstatou tvarci a osobni stability pro Bofivoje. Hravé a tvlrci
souznéni obou partnerd napliuje jejich umélecké vysledky.

Pro dceru Lenku Hotinkovou byly urcujici studia na Vytvarné skole Vaclava
Hollara v Praze se zamérenim na ilustraci a nasledné absolutorium na Filmové fakulté

AMU, obor animovany film. V letech 2010 - 2012 puUsobila jako pedagog na Keramické
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Skole v Karlovych Varech. Na svém konté ma nékolik samostatnych vystav, ze
skupinovych vystav jmenujme kromé Chebskych dvork( ucast na vystavé Vary(i)ace
v Galerii uméni v Ostroveé.

Ani u syna Bofivoje nepadlo jablko daleko od stromu, Bofivoj mladsi je profesi
filmat, vystudoval FAMU v Praze, filmovou tvorbu a profesionalné se vénuje rezii a jisté
neni daleko doba, kdy se spolu otec a syn sejdou na spolecné vystavé, protoze Cisté
kompozi¢ni vidéni a dédi¢né citéni fotografického obrazu vypovidd o mnohém

spolec¢ném pro otce i syna.
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Obdobi od 1973 -1981

Po roce 1968 se disledky srpnové okupace Ceskoslovenska tzv. spojeneckymi
vojsky Varsavské smlouvy zacaly projevovat pozvolna. Nejprve se postupné zacala
vytracet uvolnéna atmosféra doby predesiého desetileti, za prezidentovani Gustava
Husdka se proménila v 70. letech v mordlné upadajici normalizani skepsi. Ideologicky
nebyla fotografie rezimu tolik nebezpeénd, jako jiné oblasti sdéleni, tak k omezeni
mezinarodnich kontakt( a vystavnich moznosti doslo pomaleji. Bofivoj Hofinek si
postupné nachazel svij vytvarny vyraz v mnohém doplnujici fotografickou vytvarnou
scénu spojenou se jmény Jana Reicha, Jaroslava Rajzika, Jaroslava Benese, Miroslava
Machotky, Marie Kratochvilové, Miroslava Vojtéchovského. Pronika na
neprozkoumané cesty fotomontdzi, mnohondsobnych expozic a sekvenci podobné jako

prace Vladimira Kozlika (cerpano z knihy Ceskd fotografie 20. stoleti, UPM, Viadimir Birgus, Jan Micoch 2005

stranal04)

Soubor: DVERE, OKNO, 1972

Jedny z prvnich dochovanych fotografii Bofivoje Hofinka , Dvere, okno” (972). Kdyby
nazev tak zcela presné nespecifikoval, o co se presné jedna, mohli bychom odhadovat
skutec¢nost z detailt zabéru. ProtoZe nezvykla kompozice a grafické ¢lenéni obrazu,

navadi spiSe k ploSnému zkoumani tonality a minimalistické zkratky.
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Soubor: More, 1972

Vzdalené obzory, vytracené stiny, tajemstvi prazdninovych dobrodruzstvi,
vyvolané vzpominky a letni pobyty u Baltického more okolo Némecké Rujany, to je
soubor ,,More“. Dochovany soubory z pocatkl rané tvorby, jiz ukazuje na typicky
nahled a technickou strukturu citéni fotografie. Oblibené dvojexpozice jsou vytvarené
optikou fotografického pfistroje kinofilmovou zrcadlovkou ,exakta“. Pfetacenim,
prekladdnim, nékolikandsobnou expozici v rizném nastaveni, dosahuje ve své dobé

neokoukanych kompozic a zajimavého tonalniho feseni.
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FAMU

O roku 1973 se stal studentem FAMU v Praze (Filmovd a televizni fakulta akademie

muzickych uméni v Praze) u profesora Jana Smoka — obor fotografie.

»Filmovad a televizni fakulta (FAMU) je jedna ze tfi fakult Akademie muzickych uméni
v Praze (DAMU, FAMU, HAMU). Jeji studenti jsou vzdélavdni predevsim pro profese
spojené s filmem, televizi, elektronickymi médii i tradicnimi sdélovacimi prostredky.
Fakulta byla zaloZena jako soucdst Akademie muzickych uméni 28. listopadu 1946. Na
prelomu 50. a 60. let se FAMU stala pfirozenym centrem cCeské nové viny, kterd svymi
dily znamenala doposud nejvyraznéjsi prinos svétové kinematografii. Navzdory silnému
ideologickému dohledu, ktery byl v dobé normalizace uplatriovdn i na uméleckych
vysokych skoldch, byla FAMU vZzdy ovlivnéna liberdlnim duchem. AZ do konce
osmdesatych let 20. stoleti vsak byla uzce spjata se statné-monopolnim filmovym
a televiznim pr t°1myslem. “ (internetovd encyklopedie cs.wikipedia.org)
FAMU v Praze je nejstarsi vysokou $kolou v Cechédch zabyvajici se vyukou fotografie.
Zpocatku trpéla nedostatecnym zazemim a technickym vybavenim, coz paradoxné
prispélo u studentl k schopnosti improvizace a rozvoji tviréiho pristupu nevyslapanymi
cestami. V prlibéhu 50. a 60 let se vyucoval obor filmova fotografie, a prace studentu
byly znaéné rozdilné. V této dobé se na FAMU vymezovaly dva zakladni proudy
umeélecké fotografické tvorby. Jednim smérem a dalo by se fict, Ze prevazna vétsina
studentd inklinovala k dokumentarni fotografii (Pavel Dias, Pavel Stecha, Jan Reich,
Jaroslav Barta a jini). Druhym smérem byla orientace na vytvarnou fotografii navazujici
na vytvarné tendence, trendy, koncepce aplikované formou fotografické techniky
(Judita Csaderova, Jaroslav Andél, Vladimir Kozlik, Stépan Grygar, Ale$ Kunes$ Jan
Hudecek a jini) (Reflexe / Fotografie absolventii FAMU 1964-2004 katalog k vystavé v galerii Vaclava Spaly,
vydala FAMU 2005)

Pfed nastupem na FAMU fotografoval Hofinek kinofilmovym pfistrojem
»Exakta“. Ten umoznioval vicenasobné expozice primo na film ve fotoaparatu. Tak
vznikl i cyklus fotografii ,,More”, ktery autor pouzil jako ilustrace k vlastni basni ,,Moje

pisen” a ktery byl také soucasti praci, které Horinek odevzdal pfi zkouskach na FAMU.
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K fotografiim, ktefi v té dobé nejvice ovlivnili Botivoje Hofinka, patfi predevsim
Jan Svoboda. Jeho? fotografie fascinovali Hofinka svou jednoduchosti a Uspornymi
kompozicemi. Hofinkovi studijni vrstevnici patfili k vyznamné fotografické generaci
sedmdesatych let. Mezi nimi byl Jan Maly, Iren Stehli, Dusan Simdnek, Libuse
Jarcovjakova, nebo lvan Lutterer , Jifi Polacek, ktefi zaroven a byli jeho blizkymi
kamarady.

Také nedilnou soucasti Hofinkovy inspirace byly knihy o vytvarném uméni
a vystavy vytvarného uméni. V 60-70. letech vychazela v Cechach celd Fada odborné
literatury o svétovém umeéni v ¢eskych prekladech. Ve vydavatelstvi Odeon, (dfive
Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni), vychazely monografie ceskych
i svétovych vytvarnych umélc( (edice mala galerie 1974-1985) a také domacich
a svétovych fotografl (edice Umélecka fotografie 1958—-1991). Z periodickych tiskovin
to byl ¢asopis Revue Fotografie pod vedenim Daniely Mrazkové. V sedmdesatych
letech, otiskoval fadu medailon(i fotograftl ze svéta mésiénik Ceskoslovenska
fotografie, ktery mél rubriku pro domaci i svétovou fotografickou tvorbu a otiskoval
i medailony mladych autord. Ale az pozdéji v osmdesatych letech vysly vyznamné
publikace predstavujici dulezity pfehled o uméni. Tim byly predevsim ,,Dé&jiny uméni“
od José Pijoan, ( 1977-1984) nebo , Pribéh fotografie“ (1985) a ,Cesty Ceskoslovenské
fotografie” (1989)od Daniely Mrazkové, ve vydavatelstvi Mlada fronta.

Zasadni vyznam pro formovani nazoru na fotograficky obraz a vyuku na FAMU
mél profesor Jan Smok, ktery vyuéoval zde od roku 1950 (do roku 1987) a v roce 1975
se zaslouzil o vznik samostatné katedry fotografie (do té doby byla soucasti vyuky
filmové kamery). V dusledku srpnovych uddlosti roku 1968, doslo v pribéhu
sedmdesatych let k nastupu ideové totalitni normalizace. Pfesto se pod Smokovym
vedenim podaftilo na FAMU zachovat a podporovat svobodné tvirc¢i ovzdusi a vytvorit
podminky pro individualni rozvoj autorské fotografie. Nezanedbatelny je i pfinos
Jaroslava Rajzika, ktery v té dobé plsobil na katedre fotografie jako odborny asistent.

Vedla Jana Smoka hréla nezastupitelnou roli na FAMU i Anna Farova, kterd
kromé toho, Ze vyucovala teoretické predméty o fotografii , poradala seminare pfimo
v UMPRUM. Bofivoj Hofinek vzpomina na jeden z nich, kdy jako jediny prespolni

student, pfijel z Ostrova nad Ohfi do Prahy. Ostatni prazsti studenti se nedostavili a on
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mél vyjimecnou pfilezitost, prostfednictvim Anny Farové, nahlédnout do sbirek
a depozitaire UMPRUM. Setkat se s origindly a autorskymi fotografiemi Josefa Sudka,
Frantiska Drtikola a jinych.

Jiz v letech 1973-1977 v dobé Hofinkovych studii na FAMU zacal vznikat
fotograficky soubor ,Dim*, (v roce absolutoria 1977, pouZil Hofinek tento soubor jako
ilustrace k Becketové knize Novely a texty pro nic). Celym timto souborem pronika
motiv svétla, praveé tak jako i Becketovou knihou. V priibéhu studia experimentoval
s rlznymi zpUsoby fotografického zaznamu, a v roce 1974 predlozil jako svou

rocnikovou praci soubor ,,Studie svétla a prostoru”, témeér kubisticky rozlozené obrazy

detaill reality.

Soubor: STUDIE SVETLA A PROSTORU, 1974

Inspiroval se i samotnym fotografickym materidlem. Od pocatku sedmdesatych let
shromazdoval zacatky a konce barevnych kinofilm(, na kterych po vyvolani vznikly
barevné obrazy, vétsinou zcela bez pouziti optiky, nebo jako ndhodné exponované
fragmenty snimk( pfi pocatecnim previjeni filmu. Vybrané snimky sam zvétsil na
barevny fotograficky papir a poprvé prezentoval jako soucast svoji diplomové prace na
FAMU v roce 1977. Barevné zdznamy, v této dobé zcela nad¢asové, maji svou
nepopiratelnou abstraktni polohu. Na fotografickych obrazech mizeme nachazet
neurcité krajiny, nebo horizonty. Prlniky svétla, mlZzného zafeni prohlubuji fotograficky
obraz a navadi divakovo oko, ke hledani a rozkryvani tajemstvi obraz(. Tyto fotografie

byly poprvé vystaveny v némeckém Oberhausenu v roce 1981 na vystavé " Fotografie
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z prazské FAMU", s reprizou v témze roce v ramci Mezinarodni prehlidky studentskych
filma RIFE CILECT v Karlovych Varech. Na dalsi prezentaci si pockaly aZ do roku 1989,

kdy je autor vystavil nikoli u nas, ale v italském Viareggiu na vystavé "4 vytvarnici

z Karlovych Vard" (Halamek, Hofinek, Knapek, Samec).

Soubor: BAREVNE ZAZNAMY, 1972-1980
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Dalsi ¢asti diplomové prace byla fotograficka publikace. Hofinek si zvolil jako
téma méstskou krajinu. Jiz nékolik let fotografoval popraskané asfaltové silnice
a chodniky, zajimalo ho prolinani asfaltu s plivodnim dlazdénim. Proména méstského
prostfedi. Ve své teoretické prdci se vénoval tématu ,, Fotografie v propagaci

zdravotnictvi“. Konzultantem jeho prace byla Anna Farova.

Soubor: MESTSKA KRAJINA, 1973-1977

Diky studiu a ziskanym kontakt(im se Borivoj Horinek ucastni fotografického
a uméleckého déni. Impulsem pro studenty a pedagogy byly polooficiadlni vystavy
v Nerudovce, nebo publikace vyddvané Jazzovou sekci. ,, Nejvyznamnéjsim pocinem
fotografického spolecenského déni viak byla tcast na trpénych vystavdch v Cinohernim
klubu v Praze“ (citace z katalogu Reflexe 2005), které v letech 1978- 1981 pfipravovala Anna
Farova, na podnét Miroslava Pokorného, spolu s grafikem divadla Joskou Skalnikem.
Vystavy se konaly ve foyer divadla a tak se koncepce vystav soustfedila vidy na
autorskou myslenku, pfedstavenou v jedné ucelené sérii. Kromé humanisticky
a dokumentdrné orientované fotografie, (kterd néjakym zptsobem reflektovala
tehdej$i Ceskoslovensko) se ve vystavnim programu objevily i vytvarné pojaté
fotografické cykly. (napfiklad Barta, Hofinek, Hlrka, Simanek). Vystav bylo 27
a predstavili se zde predevsim absolventi FAMU. Tyto vystavy daly zaklad souborné
vystavé 949, kterou Anna Farova usporadala v klastere Plasy u Plzné.

LAutori jsou vybirdni tak aby vypovidali v podobném ndzorovém smyslu o svém
hleddni a vyznali se ze svych vztahd, které na své vystavé vyjevuji. Pfedpokladd se

dlouhodoby a vérny vztah k tématu..... A sem tedy vkladd kaZdy z fotografu, co se
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k sobé nejlépe hodi a co fotografoval podle svého rdd, pro sebe a ne ze zdliby.
Predpoklad je totiZ ten, Ze clovék co déla svobodné a rdd ze sebe, déla nejlépe. .........
Ackoli bylo plivodnim zémérem predvést fotografie, kde je centrem soucasny clovék,
nevadilo, kdyZ se u nékterych autort z obrazu vytrdcel a byl zastoupen predméty

a prostredim, které vytvdri“ (z knihy Plasy 1981 TORST 2009, strana 10-11)

Anna Farova, historicka uméni a fotografie, byla vyznamnou osobnosti, ktera
méla zasadni vliv na rozvoj uméleckého formovani studentl. Nejen, Ze vyucovala na
FAMU, pracovala také v Uméleckopriimyslovém muzeu, pro které nakoupila fadu
vyznamnych fotografickych sbirek tehdy soucasnych fotografu, napriklad Jindficha
Styrského, Alfonse Muchy. Pfedevéim uvedla dilo Frantiska Drtikola na za¢atku 70. Let
do nového Zivota, souvislosti, zajmu verejnosti i té odborné. Po roce 1976 usporadala
dilo Josefa Sudka. , O mnoho let pozdéji byla tato jeho monografie byla vyhldsena
nejkrdsnéjsi knihou roku (www.novinky.cz>Kultura)

Zcela zasadni byly jeji vydavatelské pociny. Kdy sestavila a v Ceskoslovensku
vydala prvni monografii Henry Cartier-Bressonna, kterd vysla poprvé v roce 1958 ve
Statnim nakladatelstvi krasné literatury a uméni v Praze a jesté pozdéji ve stejném
nakladatelstvi (pfejmenovaném na Odeon). Byla pfeloZzena a vydana v nékolika zemich
(Némecko, Francie USA). Postupné vysly i dalSi monografie Davida Seymoura (1966),
Andrého Kertésze (1966), Roberta Capy (1973), nebo Wernera Bischofa (1960). Svou
pozornost stejné dllezité vénovala i ceskym fotografiim. Sestavila monografii Frantiska
Drtikola pro vystavu v UMPRUM v roce 1972 o rok pozdéji v Itdlii v Milané a pak dalsi.
Usporadala jeho odkaz tak, Ze se dostal do celosvétového povédomi prostrednictvim
vystav organizovanych v roce 1974 v Londyné, a roce 1976 v Bruselu. Vydala Jeho
monografii v nakladatelstvi Schirmer Mosel v Némecku v roce 1986. Vyznamné
pomohla hned na zacatku 70. let Josefovi Koudelkovi k jeho pfijeti do prestizni
agentury Magnum. Po podpisu Charty 77 Anna Farova byla z politickych divodu
sesazena z postu vedouci fotografické sbirky a z UMPRUM musela odejit, dobrovolné
odesla z FAMU a vénovala se usporadani dila Josefa Sudka a psani monografii. Diky
jejimu zajmu o fotografii a osobnimu komunikativnimu pristupu motivovala mladé
umeélce, fotografy a absolventy FAMU a jinych uméleckych skol. Dikazem toho byly od

roku 1977 — do roku 1980 vystavy v Cinohernim klubu v Praze, které vyvrcholily
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kolektivni vystavou 9+9 v Plasich u Plzné.

fikala: “Nestdla jsem o fotoZurnalistiku. Chtéla jsem néco jiného, slo mi
o autory, jejichZ postoj je jedinecny. Mysleni v ném hraje velmi dileZitou roli. Nejde jen
o vizualitu, kterd je pfedpokladem, ale hlavné o to, jak je fotograf zaangaZovadn do

tématu.” (citovdno z http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/karel-hvizdala.php ?itemid=9108 )
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Vystava 9+9 Plasy 1981

R =i

Reprodukce katalogu 1981, prebal strana z katalogu

Dvojlist z katalogu, Bofivoje Hofinka

Prebal knihy vydané v roce 2009

Vystava uskutecnéna v zari roku 1981 méla stéZejni vliv na budouci autorsky
pfistup Bofivoje Hotinka. Jeho zapocata tvirci prace a fotografické citéni se ukdazali byt
tou podstatou navazovani myslenky. Pravé toto méla pokryt vystava 9+9 Plasy1981.

Vystava v Plasech znamenala, pro vSechny zucastnéné, propojeni tvarcich aktivit
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jednotlivcl v jeden smysluplny celek. Byvaly cisterciacky klaster, v roce 1981 objekt
spravovany Statni pamatkovou péci v Plzni, byl zvolen diky kontaktim Anny Farové
a dalsSich jejich spolupracovnikd (napf. PhDr.JUDr. Jifi Plos) s tehdejsim spravcem
plaského objektu a s tehdejsim spravcem panem Josefem Juhou. Prostory byly vyzvou
a podnétem pro pojeti vystavy jinak. Fotografie se stala prostorem, prostor dotvarel
iluzi, hru s realitou
V prostorech oktogonu byly vystaveny autorské série pro 18 vystavujicich: Miroslav
Pokorny, Pavel Stecha, Iren Stehli, Jan Maly, Jaroslav Barta, Dudan Simdanek, Daniela
Hornickova, Bohdan Holomicek, Zora Rampakova, Libuse Jarcovjakova, Jiti Polacek,
Dusan Pdlka, Bofivoj Hofinek, lvan Lutterer, Vratislav Hlirka, Pavel Vavrousek, Ivo Gil,
JindFich Streit. V dalsich prostorech klastera se prezentovali hosté Jan Re¢o, Antonin
Maly, Lubo$ Kotek. StéZejnim alternativnim prostorem se stala Metternichova sypka,
cisterciackého klastera. Obrovsky prostor vybidlo autory ke kreaci - inscenaci. Zde doslo
k onomu propojeni, harmonii a souznéni autord. Neslo zde o autorstvi, ale o stfetnuti,
stfetnuti autorskych myslenek v kontextu s prostorem. Prostor byl jevistém pro
instalaci obrovskych zvétsenin, které prinesly do plivodné izolovaného svéta skutecny
svét. Motem vystavy byl: ,pocit zemé, kde Zijeme, v rozpéti kafkovské metafyziky
(pfikladné prostory Hofinkovy, Bdrtovy a Simdnkovy, kanceldre Streitovy) a haskovské
absurdni grotesky (Stechovy ,Chatari“, Stehliové , Krejci“, Pokorného ,, Tancovacky”) ...
néco mezi Svejkem a panem K. a uprostred pocit nekomunikace, rozdrobeni a hleddni
vlastni identity. (z knihy Plasy 1981, TORST 2009, str. 11)

,Vyvrcholenim a shrnutim vystav ¢inoherniho klubu pod zastitou FAMU
a pamdtkového ustavu mésta Plzné, probéhla vystava v cisterciadckém konventu
kldstera v Plasich u Plzné. Viystava byla charakteristickd svou origindlini instalaci
v Metternichové sypce. Ti kdo vystavu navstivili, se setkali s uplné jinym myslenkovym
svétem — zplisob pfemysleni o fotografii a jejich moZnostech jako mimorddné
vytvarném a zdroven srozumitelném médiu. (citovdno z katalogu k vystavé Reflexe, FAMU 2005)

Vernisaze vystavy se zucastnili i pozvani zahrani¢ni hosté svétového vyznamu
Marc Riboud, Henri Cartier-Bresson, Agathe Guillardova, Sue Daviesova, Hervé Guibert,
Christian Caujolle. Vystaveno bylo 1107 fotografii.

Jednim z vystavuijicich byl i Bofivoj Hofinek se svym souborem ,,Dim* (vytvorenym
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pGvodné jako ilustrace ke knize Samuela Becketta Novely a texty pro nic). Cernobilé
fotografie interiérl nepojmenovaného domu zamérné vyuzivaji mystické svétlo, které
opticky vytvari prostor a naopak, potlacené svétlo a prostor tvofi plosSné kompozice

a vyvolavaji nejistotu prostoru i plochy, neuchopitelnou perspektivu, mihotani
okamziku. Tento vystavni soubor vznikl dfive, pred samotnym projektem v Plasich. Zde
v Plasich mél poprvé moznost vyzkouset si nezvyklou instalaci velkoformatovych
fotografii, které timto zplsobem instalace, dostaly novy rozmér, novou napln a novou
podstatu vyjadreni. Jeho osobni vytvarny graficky konceptudlni nahled dostava dalsi
rozmér podchyceni okamziku promény pfi instalaci. Soubor ,,Dam*, (1977-1979) je
fotograficky cyklus, kde hlavnim motivem je svétlo, které z prostor starého domu
vytvari tajemné misto. Soubor vznikl v interiérech a zakoutich domu na Starém namésti
v Ostrové nad Ohfi, kde ma Hoftinek svUj atelier. Atmosféra, ktera ze snimk( vyzatuje,

nechava nahlédnout jakoby za zrcadlo skute¢ného svéta.

»Vstupujeme do domu a necekané se pred ndmi otvird prostor a pronikd a zanika
svétlo. Nezvyklé perspektivy, nezvykld spojeni, jemné Sedé odstupriované harmonie
a metafyzicky pocit. Pokud byly tyto fotografie ptivodné zamysleny jako ilustrace

k Beckettovi, patri stejnym dilem k Ceské atmosfére. MizZeme hovorit o maximdlnim
zdjmu o obsahoveé pusobici prostor svétlem, dokresleny, ndznakovy a tajuplny, jehoZ

vvvvv

nasi pfitomnosti. Svétlo nékdy potrhdvd prostor, nékdy je linii, kresebnym prvkem.”

(z knihy Plasy 1981 TORST 2009 strana 113)
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Soubor: DUM, 1977-1979
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Obdobi 1982-1989

Absolvovanim FAMU Bofivoj Hofinek ziskava v roce 1977 Clenstvi ve Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl a je evidovan u Fondu vytvarnych umélct (CFVU),
coZz mu umoznilo pracovat jako svobodny umélec. V téchto nejistych letech
normalizace a upjatosti spolecenského a politického systému si nasel cestu obzZivy
i volné tvorby. Od roku 1971 spolupracuje v Ostrové nad Ohfi s vytvarnikem Janem
Pelcem, Frantiskem Stekerem, absolventem VSUP v Praze, jeho? stéZejni tvorbou je
kresba a Pavlem Knapkem absolventem VSUP v Praze, v jeho? préci prevlada reliéfni
porcelan. Jejich spole¢nym vytvarnym znakem je proces - vznik dila. Spole¢né ziskali
pro praci prostorny dim na Starém namésti v Ostrové nad Ohfi, ktery poskytoval
dostatecny prostor pro pracovni i individualni realizaci. (éerpdno z katalogu k vystavé
Konvergence 1991 — text Zderika Cepeldkovd, Fronta MF Praha 1991)

V této dobé pracuje Hofinek pfevazné jako propagaéni grafik. Spolupracuje
s Karlovarskou galerii vytvarného umeéni (plakaty vystav, reprodukce vytvarnych dél),
zpracovava katalogy pro zapadoCeské muzeum v Plzni, spolupracuje na dokumentaci
vyrobk( pro Karlovarsky porcelan a sklarnu Moser). Navrhuje obaly gramodesek pro
Supraphon a nékolik filmovych plakatt pro UPF (Ustiedni pGj¢ovna film(). Dale ziskava
smlouvu pro knizni vydavatelstvi Mlada fronta, pro které vytvari ndvrhy kniznich
preball, pro nékolik titult i ilustrace. Bofivoj Hofinek vytvofril sérii ilustraci pro knihu
Déti osudu od Michaile Bataile1984. Zde vyufZil principu kolaze, solarizace a grafickych
filma, redukujicich tonalitu. Do obrazu zapojuje i typografické prvky. Fotografické
ilustrace jsou dochovany ve formé, ptripominajici grafické listy (matny fotograficky papir

signovany autorem.)
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Soubor: llustrace ke knize Déti osudu od Michaile Bataile1984

Zaroven se zacind vénovat i fotografovani architektury a pro vydavatelstvi
Pressfoto vytvari snimky prevazné v oblasti Zadpadoceskych lazni a Krusnych hor.
Pozdéji (po roce 1989) kdyz sdm zacind vydavat pohlednice ve vlastnim nakladatelstvi
pojmenovaném HOSANA (Hofinkovo samostatné nakladatelstvi), vyuziva zkusenosti
s polygrafii, mozZnostmi tiskovych technik, grafikou a neposledni fadé s fotografii.
Propojeni téchto zdsadnich dovednosti a uplatiiovanim tvlrciho pristupu aplikovat

neformalni pfistup posunovalo jeho praci za hranici bézné vidéného. Jeho doménou je

jednoduchost a prehlednost v minimalistické grafické zkratce.

Bofivoj Hotinek
40



CESKE SKLO

It SEIRER TArADG] FSRE R0 META

Kniha rok vydani 1981

The Italian :
Settecento

Ars rediviva

Prebaly gramodesek Supraphon, 1981

Po vyznamné vystavé v Plasich v roce 1981 se dal vénuje vlastni tvorbé&. U&astni
se i vystav Karlovarskych vytvarnik(l. Lazenstvi a velka turisticka navstévnost,
pfitomnost sklaiského a keramického priimyslu posunovala zdejsi vytvarnou scénu do
polohy spiSe uzitého uméni, které bylo vyhleddvanym hodnotnym suvenyrem
z tehdejsich prodejen ,,Dilo“, které byly jedinym mozZnym prostirednikem k nakupu
kontrolovaného i trochu vkusu poplatného uméni. Tomuto druhu uméni se vyhnula
tvarci sestava Borivoje Horinka, Pavla Knapka a Frantiska Stekera z Ostrova nad Ohfi.

Jedinou Hofinkovou samostatnou vystavou tohoto obdobi je vystava v roce
1983 v Letohradku v Ostrové nad Ohti, kterou usporadala kunsthistoricka Zdenka
Cepeldkova. Ta i v pozdé&jsich letech provézela ostrovské vytvarniky, pfipravovala

vétsinu jejich vystav a psala texty k jejich katalogm. Na vystavé v Letohradku shrnul
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svou dosavadni tvorbu. Vystavil zde soubory ,,Dim“ a ,Byt“, ,Studie svétla a prostoru”
a fotografie z obsahlého souboru ,,Méstska krajina” Vétsina téchto cykld vznikala

v dobé studii na FAMU. Dalsi dileZitou vystavou, které se Hotinek zucastnil, byla
,Ceskoslovenska vytvarna fotografie“ v galerii Ceskoslovensky spisovatel v Praze v roce
1984, kde predstavil soubor ,,Studie svétla a prostoru”. Jedna z téchto fotografii byla
vybrana Miroslavem Vojtéchovskym pro prezentaci Ceskoslovenské fotografie na 18.
bienale FIAP V San Marinu v roce 1985. Jeho prace byly zarazeny i do putovnich
soubornych vystav absolventl FAMU v Amsterodamu (Nizozemi), Arles (Francie),
(1985-1987). V roce 1988 poslal své prace na 2. bienale miniaturniho uméni do Toronta
(Kanada). V roce 1985 byla zaloZena prvni ¢eska galerie fotografie G4 v Chebu pod
vedenim Zbynka lllka. Diky kulturnim kontaktdm spoluprace v zapadoceském kraji ma
Bofivoj Hotinek prilezZitost Ucastnit se akci pofadanych G4, i kdyz stéZejni obdobi

spoluprace teprve nastane v devadesatych letech.

Soubor: ZATISI, 1982 Soubor: VRSTVENI, 1984

Soubor ,,Z4atisi“, 1982 je prvnim pokusem jak zmapovat a pojmout dvé
kontrastni plochy, ¢ernou hladkou plochu v kontrastu k metamorfovanému papiru.
Jednoduché prolozeni hladkych papirovych karténa je zaznam o ,,Vrstveni“, z roku
1984. Hladké bile plochy diky osvétleni a vrstveni vytvari vlastni prostor se stiny. Proto
v jednoduché Sedobilé kompozici vyvstavaji nové tvary a linie. Soubor je sestaven ze
Sesti fotografii, ve kterych dochazi k postupnému vrstveni a snimani jednotlivych
promén tvaru pokladanych bilych karténa papiru. Reprodukovana fotografie je

vyslednym obrazem dokoncené kompozice vrstveni.
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Soubor: PROHLED 1984

Soubor ,Prihled” byl otistén v, Encyklopedii Ceskoslovenské fotografie Asco
Praha 1993 zaroven s informacemi o autorovi. Jednoduché fotografické zkratky
plosnych celkd v prostoru jsou vSimavym pohledem do zakouti vlastniho atelieru
a domu.

Inspiraci vtomto obdobi nebyly, pro Bofivoje Hofinka, zdaleka tak fotografie,
jako vytvarné umeéni. Teprve ke konci 80. let kdyZ se zacala politicka a spoleéenska
situace trochu uvolnovat. V ¢ervnu roku 1987 probéhla prilomova vystava skupiny
vytvarnikd pod nazvem ,12:15 pozdé ale prece” v Kolodéjich. Usilovali o spolupraci
umélcl a vzajemnou konfrontaci. Jejich tvorba byla zna¢né rozdilna, ale vyrazné se
vymezovala proti oficidlné prosazovanému umeéni, socialistickému realismu. Pro
Botivoje Hofinka byla tato vystava stézZejni pro jeho osobni inspiraci. Pravé riznorodost
protikladnost vystavenych dél a predevsim vytvarny projev lvana Kafky podnitila
Hofinka k novému pfistupu k fotografii. Kromé kinofilmového fotoaparatu vyuziva také
stfedni format Mamiya 6x9, barevné i cernobile fotografie si zpracovava sam ve

fotokomore.
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Vystava 37 fotografd na Chmelnici

V prelomovém roce 1989 se Bofivoj Hofinek zucastnil dlilezité vystavni akce
vystavy 37 fotografli v Junior klubu na Chmelnici. Junior klub Na Chmelnici byl
v osmdesatych letech jednim z nejvyznamnéjsich kulturnich zafizeni, mapujicich
soucasnou tvorbu. , Zizkovsky Junior klub Na Chmelnici se v 80. letech stal asi
nejproslulejsim prazskym rockovym klubem, i kdyZ jeho dramaturgie zahrnovala velmi
rGznorodé projekty. V prostorach ,chmelnice” se konaly i vystavy, pfednasky
o vytvarném umeéni (Dr. Mraz), kinematografii (J. Rejzek) nebo poslechové diskotéky

(). Cerny, J. ,Zub“ VI¢ek). A své nezataditelné misto méla v programech i divadla.”
(http.//www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/173-junior-klub-na-chmelnici/ )

Vzhledem k Sirokému spektru zanrového zabéru, byla fada dramaturgickych
pocind pod drobnohledem zvyseného zajmu Statni bezpecnosti a klub byl v neustalém
ohrozeni existence. V roce 1989 mél klub ukon¢it svou ¢innost zasahem ,,estébakd”
presto se povedlo usporadat vystavu, jejim podnétem bylo 150. leté vyroci vzniku
fotografie. Podobné jako ve svété se méla v Cechach usporadat vystava soucasné
fotografické tvorby, kterd se stala v té dobé nevyznamnéj$im pocinem Ceskoslovenské
fotografické scény a nasla si mnoho navstévnika. Vystava si zaslouZila i pozornost
pfevdiné i proto, Ze na podnét mladych fotografli vystavu sestavila Anna Farova.
Vystavy se zUcastnilo 37 ¢eskych fotografli dvou generaci.

Simon Caban, Michal CihlaF, Gabina Farova, Ivo Gil, Pavel He¢ko, Bohdan Holomicek,
Daniela Hornic¢kova, Bofivoj Hofinek, Vratislav Hlrka, LibuSe Jarcovjakova, Lukas
Jasansky, Lubomir Kotek, Ivan Lutterer, Jan Maly, Pavel Mara, Pavel Nadvornik, Tomas
Némec, Michal Pacina, Dusan Palka, lvan Pinkava, Jan Pohribny, Miroslav Pokorny, Jifi
Polacek, Martin Poldk, Rudo Prekop, Jaroslav Prokop, Nadja Rawov3, Jan Reich, Tono
Stano, Vasil Stanko, Iren Stehli, Jaro Svitok, Pavel Stecha, Jindfich Streit, Miro Svolik,
Kamil Varga, Peter Zupnik

Anna Fdrovad o tomto svém projektu rekla: , Pri koncipovdni soudobych fotografickych
vystav moje volba mifi na stejny problém: 7+7 ve Spdlové galerii v roce 1967,

9+9 v Plasich v roce 1981, vystava 11 ve Fotochemé v roce 1988. Jde o teoreticky

koncept, pro mne stdle aktudlni, ktery demonstruji pres dvacet let: seskupovadni
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fotografickych osobnosti do smysluplnych celki tak, aby jejich projev hovofil jesté silnéji

a v kontextu mnoha autort se nesmazdval prinos jednotlivce. Mélo by to nastat i ted

v pfipadé fotografické vystavy na Chmelnici. Nikoliv konfrontovat, nybrzZ logicky propojit

dva zdkladni proudy soudobé ceskoslovenské fotografie, které vystoupily do popredi

zdjmu pregnantnim zptsobem v poslednich deseti letech:

1. Vlychdzim z vystavy 9+9, ..........(viz vyse v textu) UCili jsme se z Fadovosti neboli série,
jak tento princip nazval ve 30. letech Moholy-Nagy. SnaZili jsme se v tomto smyslu
fotografie pouZit jako reci, kterou miGzZeme vyjddrit bdsnickou predstavu i zacileny
pamflet. Stridali jsme fotografie s centrdlnim namétem clovéka s fotografiemi, kde
clovék nebyl pritomen, ale kde se hovofilo o jeho prostredi a prostoru. VSechno bylo
v tomto pripadé vysloveno metodou fotogrdfie Cisté, nearanZované a spontdnni,
kterd se opird o skutecnost bez umélosti a zdsahu, respektuje ji v jeji totalité,
registruje ji a vybird si z ni, vystupuje tedy ve své specifité.

2. Vychdzim z vystavy 11, kterou jsem uskutecnila s jejim organizatorem Michalem
Pacinou spolu s 11 autory, fotografy, scénografy a malifi v sini Fotochemy v roce
1988, kdy se ve znacné intenzité projevila o deset let mladsi generace s novymi
tendencemi let 80. Nové je pfedestrena otdzka vazby fotografie na skutecnost:
zdsahy do negativd, pozitivi, manipuluje se s predlohou, reZiruje se a aranZuje.
Fotografie se navraci do ateliéru. Takové interdisciplindrni projevy se uplatriuji stdle
vice ve svété i u nds a zdaji se byt rezonanci na komplikované védomi svéta a na
chaoticky vyvoj soucasnosti jako hleddni novych alternativ. Zda se, Ze zdkladni Fe¢
fotografie je uzZ vyprojektovdna a zndma, Ze se muZe vystoupit s novou a jinak
artikulovanou komunikaci, kterd sice vychdzi z pfijatych a zndmych kodd, ale bourd
a znevaZuje je. Dvé od objevu fotografie spjaté discipliny, malifstvi a fotografie,
plus rezZie filmového obrazu, napojily se nyni na sebe velmi intenzivné a to bez
pocitu viny a bez komplexti ménécennosti ani z jedné strany. Zatim co na vystavé
9+9 byla predevsim hdjena Cistota postupt z hlediska specifity fotogrdfie,
fotografim z vystavy 11 nic uZ neni svaté a zdkon se prestupuje se vSemi chténymi
dusledky.

Kdyz jako z Cistého nebe padla na nds zacdtkem tohoto roku moznost uskutecnit velkou

vystavu, pri vymysleni jak naloZit s prostorem Chmelnice a co by tuto vystavu mélo
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propojit, uvaZovalo se o tématu ¢lovék a jeho prostor, at uz skutecny nebo imagindrni -
duchovni. ...... Dva ndzory, které v podstaté determinovaly tvdarnost fotogrdfie od jejich
pocatkd, urcuji nase vystoupeni, protoZe dosud nebyly postaveny souradné vedle sebe,
aby s pouZitim vsech svych mozZnosti a s nejdispardtnéjsimi prostiedky se vyjadrily

k podobnym probléemidm. V dnesni dobé, kdy styly jsou autorizovani na styl kaZzdého
jednotlivce, kdy jejich striddni je akcelerovanou krivkou predcasnych potratd, je
libovolné, kterym ndzorem zacindme a kterym koncime. Obava ze zavedenych schémat,
z ohranicenych struktur, z uzavienych spolkt a apriornich omezeni nds vede k otevieni
vsech limitaci a zajimad nds cesta kaZdé jednotlivé osoby v jeji osobni zodpovédnosti za

S Vlflj ¢in a za své dilo.”( terpdno z textu z http://www.a-galerie.cz/vystavy/62-37-fotografu-po-dvaceti-letech

- Anna Fdrovd 1.6.1989 fotodokumentace Jaroslav Prokop)

- -:m".'.“H WEE

Spolecna fotografie z vystavy Na Chmelnici 1989. Kde Bofivoj Hofinek nebyl pfitomen.

,Dnes lituji, Ze jsem nas vSech 37 fotografli nevyfotil u Anny Farové v byté pfi nasi prvni

schizce. Stali jsme tam tak namackani vedle sebe” dodava Borivoj Hofinek.
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Soubor: PANELAK, 1988, stranky z katalogu

Pro vystavu 37 fotograf(i na Chmelnici pfipravil Bofivoj Hofinek soubor
,Panelak”. Napad vznikl jiz dfive, béhem roku 1988, a nékolik dalsich fotografii
spolecnych prostor domu bylo pouZito v katalogu. Pro vystavu nakonec autor vybral
osm snimk( vchodovych dveti do byt(, které tvofi nalezena zatisi. V hlavni roli jsou
tu oslapané rohozky, kyble a boty zanechané na chodbé. Cely cyklus vznikl v panelaku,
ve kterém Hofrinek v té dobé skutecné bydlel. Soubor nepostradd dokumentarni
charakter, ve smyslu zobrazeni osobitych pribéha lidi, ktefi zde bydleli. Mnohé
vypovida o jejich véku o ¢etnosti osob v rodiné o jejich poradnosti nebo vkusu. Pfesto
je konceptudlnim souborem s jasnym sdélenim. Zdmérna je i zvolend kompozice celé

serie.

titulni list z katalogu
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Soubor: PANELAK, 1988, vystavni soubor
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Obdobi 1990-2005

Porevoluénim obdobi se otviraji nové cesty pro demokracii a nové spolecenské
moznosti, bezmezné hranice vytvarného a kulturniho vyjadreni. Uvolnénim totalitniho
svazaného reZimu se otevrely dlouhodobé uzaviené cesty pro pfistup k informacim, ale
i modernim materialim a technickému vybaveni.

Staré struktury oficidlnich organizaci sdruzujici umeélce se rozpadaji. V roce 1990
se Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélc zménil na Unii vytvarnych umélc, ta se
pozdéji rozdélila dle jednotlivych region(i nebo oblasti. Od té doby pUsobi také
Karlovarska oblast Unie vytvarnych umeélca. K prvnimu nejvyznamné;jsimu pocinu
patfila rehabilitace autor(, ktefi z politickych dlvodl nesméli byt ¢leny oficidlnich
spolkd. Ve stejné dobé vznikla Asociace profesionalnich fotograft, kterou pomohl
zalozit fotograf Ivo Gill, kde je Hofinek ¢lenem dodnes. Nazorova shoda vedla nékolik
vytvarnikd Karlovarska k zaloZeni skupiny KV’Art (1990). Byli spfiznéni zakladnim
pristupem k volné nekomercni tvorbé, touhou svobodné se vyjadiovat. Od roku 1990
do roku 1992 pUsobici skupina slozena z malif( Vaclava BalSana, Jana Samce, Frantiska
Stekera, socharu Karla Bec¢vare, Jana Kotka, fotograf(i Zdenka Halamka, Borivoje
Hofinka, sochate Pavla Knapka, Milana Neuberta, architektli Antonina Polonyho a Petra
Mraze. Jako teoretik skupinu zastitovala Zderika Cepeldkova. V tomto sloZeni se poprvé
predstavili na skupinové vystavé v hotelu Thermal v Karlovych Varech pak v Ceském
Krumlové a hned dalsi rok v Galerii D v Praze. Jejich tvorba se prolind v rozmanitych
rovinach osobniho vyjadreni.

Toto c¢asové obdobi tvorby Boftivoje Hofinka je zcela zasadni. Je velmi tvarci
a plodné novymi vytvarnymi pfistupy. Je charakteristické hrou v procesu hledani,
procesu premény a iluze. Objevovanim netradi¢nich technik a vyrazovych prostredki
zacCal Horinek experimentovat se Zivly, organickymi materialy, krajinou, perspektivnimi
a tonalnimi protiklady. V roce 1990 zacal pracovat s ohném a vysledkem byla série Aura
| a Il — velkoformatova fotografie svételného kruhu ze zapalenych prskavek v pozitivnim

a negativnim profilu.
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Soubor: AURA I, 1991 AURAII, 1991

Soucasti jeho samostatnych i skupinovych vystav jsou happeningové akce
s propalovanim, svételné zaznamy a kresby skicované plamenem, prskavkami. V duchu
svého konceptualniho pfistupu pofizuje zaznamy akci, které jsou nedilnou soucasti pro
vystavu vytvoreného dila. Ty se také obvykle objevuji na dalSich vystavach

a prezentacich.

zaznam z vystavy, Herrentierbach 1991 Zaznam 22.8.1991 KV’art v Praze v Galerii D

Pro Galerii vytvarného uméni v Chebu pfipravil Hofinek instalaci v podobé
rastru z Sestnacti jablek pfimo na sténu vystavniho salu. Plvodnim smyslem byl zaznam
plynuti ¢asu — objekt z jablek se postupné ménil béhem trvani vystavy. Néktera jablka
zhnédla, z¢ernala, jind sesychala. BEhem vernisaze vsak doslo ke spontanni akci, kdy

nékolik vytvarnik(i, pfitomnych na vernisazi, nakouslo nainstalovana jablka, dalsi
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navstévnici se pridali. Autor pohotové pofidil zaznam i z této akce. V tomto pfipadé

jablka splnila vice funkci najednou.

ZAZNAM Z INSTALACE 1992, dokument z vernisaze vystavy Konvergence Il GVU Cheb

Ze skupiny KV’Art vytvofili vyraznéjsi tvlrci odnoz tfi vytvarnici s charakterové
pribuznymi vyrazovymi prostredky, o kterych jiz byla zminka. Bofivoj Hotinek fotograf,
Pavel Knapek zabyvaijici se kresbou a porcelanovym reliéfem, FrantiSek Steker pracujici
prostrednictvim elementarnich kresebnych prvk(. Na prvni pohled je jasné jejich
vytvarné smérovani - pouzivani jednoduchych grafickych prostredkt, elementarnich
prvka (linka, kruh, ¢tverec, trojuhelnik), vytvareni svételnych a prostorovych iluzi. Tyto
tti osobnosti vytvarného umeéni, kromé toho, Ze spolu dlouhodobé profesionalné
spolupracuji v uzitém uméni, spojuje jednim tvircim ateliérem od roku 1972 v Ostrové
na Oh¥i, usporadali spole¢nou sérii vystav pod ndzvem Konvergence ,, (z lat. con-
vergere, ohybat k sobé) je pojem oznacujici sbihdni, sbihavost, sbliZovdni, smérovadni,

popf. vyvoj, ktery vede ke sblizeni)
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FrantiSek Steker , kresby

Konvergenci | uvedla kunsthistoricka a galeristka z Ostrova nad Ohfi Zderika
Cepeldkova ve vystavni sini Mladé fronty v Praze v roce 1991 a Konvergence Il probéhla
ve GVU v Chebu v roce 1992 a prlvodni slovo v katalogu napsal Jifi Vykoukal. Tato
vystava jeSté probéhla v roce 1995 v Némeckém Ratstattu. Konvergence je pfiznacny
nazev pro toto autorské spojeni. Inspiraci pro nazev vystav bylo jedno z nejlepSich
hudebnich alb Mariana Vargy a skupiny Collegium Musicum z roku 1971. ,Jakkoliv byl
pro KV'Art spolecnym motem prostor, je pro trojici charakterizujici proces. Silnd vina
nového vytvarného citéni. Je v popredi se zeptat jestli , jejich spoleCcnym ubéznikem byla

vvvvvv

slova Jiriho Vykoukala z katalogu konvergence ll).
Z vystavenych dél a dél prezentovanych v katalogu je jasné, Ze jejich vytvarné vztahy

a tak zvané , ubéziniky” nejsou nahodilé. Maji hlubsi kofeny a vychazeji z estetické
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zkuSenosti, redukce a ukaznénosti vytvarnych forem se priklanéji se k nekonceptualnim

aspektlm umeéni.

Zaznamy 1990-2005

Zda se, Ze Bofrivoj Hotinek vytahoval jeden fotograficky koncept za druhym,
potlaCovana svoboda vyrazu pred sametovou revoluci a svdzanost myslenkového pfijeti
jeho fotografii, po revoluci odstartovali nastup volného svobodného projevu, bez
strachu z nepochopeni, nepfijeti. Tvaréi odmlka nebyla pferusenim Hofinkovy tvorby,
byla Zivnou pldou pro zrani myslenky chténého a promysleného radu. Nékolik let
experimentoval a systematicky vytvofil fadu ¢ernobilych fotografickych, které
osvobozuji nasi predstavivost od zazitych konvenci a stereotypld. Mnohé naméty si
predem vyzkousel na novorocénich PF. Nejsou to obsahlé fotografické série, jsou to
jednoduché jedno-taktovky sesazené z nékolika malo fotografii presné podle
promysleného konceptu, nebo myslenkové posloupnosti. Takto vytvorené fotografie,
prestozZe jsou soucdsti aritmeticky i abstraktné organického celku, mohou vZdy obstat
i samostatné v individualni konfrontaci s vystavnim prostorem i sdélenim. Jejich
jednoduché vyrazové prostredky, jednoduchad graficka struktura obrazu, neobvykle
stylizované perspektivy nebo svétla, rozklad na prvocinitele naopak umocnuiji celou
fadu otazek. Pripadnému poodhaleni tajemstvi feci fotografie prispéje zhlédnuti celku.

Zcela zasadné vyuziva co nejdostupnéjsich rekvizit a co nejdostupnéjsim
prostifedi a prostoru. Zakladni vizudlni prvky — papir, jablka, jehli¢i, kameny, vétve,
tkalouny, listi, konfrontuje s plochou, prostorem nebo krajinou. Na mnohych
fotografiich hraje duleZitou roli kontrastni protipdl a prolinani elementd, vrstveni,
rozpad nebo pranik.

V prvnim obdobi hraji prvky roli rastru, rastru ve ¢tverci nebo kruhu, kde
probihaji viditelné zmény, pfibéhy premény v ¢ase, proces rozpadu rastru z mnoha

prvkd k proméné do plochy — napfiklad soubory: Hra 1991 a Pribéh I-1V 1991

Borivoj Hofinek k cyklu "Zaznamy" fika: Zkoumam, jak se z urcité nahodilosti rodi
systém a jak se dokonce muZe proménit v holé nic, neexistenci, a presto mit promysleny

a vytvarny obsah."
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Soubor: HRA, 1991

Soubor ,Hra“ slozeny ze tfi fotek postaveny na principu kontrastu, prolnuti ve
schématu ¢tvercového rastu. Bily podklad s ¢ernymi kameny (uhli), symbolicky jemné
oblé hladké bilé a drsné nepravidelné Cerné ke kontrastu ¢erného podkladu s bilymi
vejci, oblost vej¢itého tvaru ke kontrastu ¢tvercového rastru. Ve ¢tverci situovaném ve
zlatém fezu formatu dojde k prolnuti obou déj a neutralizuji se kontrasty ve
vzajemném protikladu. Z ¢erného a bilého pozadi se stava Seda, obla bila vejce

vyvolavaji nejistotu v usazenych ¢ernych kamenech.

Soubor: PRIBEH,1991

Bily plny ¢tverec se postupné rozpada na malé Utrzky, aZ zcela zmizi. Utrzky viak
vytvofi novy Ctverec, ktery ma jinou kvalitu i velikost. Konceptualné vymysleny pfibéh
poskladany v geometrické roviné, mysleny jako elementarni rozpad. To je soubor
,PFfibéh” sestaveny ze Ctyr fotografii. Z podobného principu vychazi soubor osmi
fotografii ,Promény”. Provazku v neuspofddané kompozici volného rozlozeni je davan
rad a geometrickd kompozice formou stfihani a fazenim do nového tvaru. Soubor

prochazi troji proménou tvaru, fadu i symbolu.
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Soubor: PROMENA, 1991

V devadesatych letech nenajdeme v Ceské fotografii mnoho fotograf(i, ktefi
vyuzivaji netradi¢ni media k vytvareni obraz(i a fotografii. Napfiklad pokusy
s prskavkami vytvarel Jiti Toman v obdobi Sedesatych let na svych novoro¢nich pfanich.
Borivoj Hotinek vsak tyto pokusy povysil na symbolickou Uroven svétla a zare pusobici
jako energie a protipdl k destrukci prohoreni. Dvé fotografie s pfiznaénym nazvem
»Aura“ symbolizuji tuto polohu. Prskavky a oher se staly v dalSim tviréim obdobi
pravodci na performancich pfi zahdjeni vystav. Takto vytvorené zaznamy doplnovaly
vystavni prostory po dobu vystavy, na kterych byly vytvoreny, pozdéji byly vyuZity i pro
dalsi vystavy. Z pocatku byly propalované happeningy pouze v rezii samotného autora
a pfipadné blizkych vytvarnych pratel, nebo spolu-vystavujicich. Pozdéji byly uréeny pro
vSechny navstévniky a vernisaze se ménily ve tvlrci workshop poodhalujici autorsky

zamér ,, tak trochu si hrat a tvorit”

FOTOGRAFIE, 1991
Fotografie z roku 1991 je promyslenou praci s mélce vytvorenym reliéfem
z profezavaného karténu. Kromé této fotografie byla vytvorena jesté fotografie

Vv

podobna s kruhem uvniti kompozice a kfizovym reliéfnim priarezem.

Bofivoj Hotinek
55



Prvni zaznamy vytvafri v atelieru. Pfinesené prirodniny, traviny, kameny ¢i suché
listi proménuje na obrazové prvky, ze kterych sklada obvykle ¢tvercovy rastr. Ten se
dalsi manipulaci proménuje, ¢asto aZ v abstraktni chaos. Nékteré z téchto zaznamu
nazyva pribéhy, jiné proména. Na zaznamech z roku 1991 neni na prvni pohled
zfetelné, Ze pro danou kompozici je vyuZito suchého listi, travy a kamenud. Kameny

vytvari rad a rastr, ktery je prolozen chaotickou linkou travin nebo pokroucenych

a olamanych listd stromu.
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Soubor: ZAZNAMY, 1991

Podobné jako objevil ndhodou prvni zaznamy, kreslené pfirodou, prvni motivy
s vrstvenim nalezl pfi dklidu vanocniho stromu v obdobi konce osmdesatych let.
Nejrdznéjsimi pokusy nastavil fad pro metamorfdzu struktury, plochy, tvaru nebo iluze
prostoru. Nejvhodnéjsim materialem se ukazalo byt jehlici, které zdroven umoznilo
zpochybnit divakovo oko a premyslet nad vystupem, o jakou vytvarnou techniku se

vlastné jedna.

Soubor: KRIZENJ, 1988
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Soubor: VRSTVEN( I, 1991 VRSTVENI 11, 1991

Soubor: VRSTVENI I1I, 1991 VRSTVEN( IV, 1991
Doslova zrozeni ¢tverce v sekvenci o ¢tyfech obrazech, mize pripomenout

»Malevi¢ovy” obrazy. U néj bily ¢tverec na bilém pozadi je rozeznatelny jen diky
rozdilné kvalité barvy a podkladu. Zde Hofink(v sotva znatelny ¢tverec, tvoreny
sypanim jehli¢i, nabyva postupné na intenzité, az prejde v plnou plochu ¢tverce.
Elementdarni tvar tvofeny elementarnimi prvky. Jen jednotlivé ¢arky tvofri jehlici, nikoliv

perokresba.

Na fotografiich s gramodeskami najdeme urcitou symboliku — postupna
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destrukce gramodesek i rastru samotného, a pokus o znovuvytvoreni téhoz tvaru

z fragmentd, které jiz fakticky spojit nelze. Proménu umocnuje protipdl tvaru

a kompozice. V ceské fotografické tvorbé jsou tyto principy ojedinélé, okrajové mohou
pfipominat fotografované asamblaze nebo luminogramy Bély Kolafové z obdobi 60. let,
nebo ,negativni“ fotogramy Man Raye. Ale v téchto fotografiich nejde o techniku

a zobrazeni, jde taky predevsim o pfibéh a jeho presah.

Soubor: PRIBEH I-1V, 1992

Podnétnou inspiraci pro Bofivoje Hofinka byly rovnéz instalace Ivana Kafky. Na
Ceské vytvarné scéné konce osmdesatych let vzniklo seskupeni prosazujici principy
postmoderny - skupina ,Tvrdohlavi (Jifi David (1956),Stanislav Divi$ (1954), Michal
Gabriel (1960), Zdenék Lhotsky (1956), Stefan Milkov (1956), Petr Nikl (1960), Jaroslav
Réna (1957), Frantisek Skala (1956), Cestmir Suska (1952), Vaclav Marhoul (1960)
a jako protipdl zacalo pUsobit neformalni seskupeni ,Mékkohlavi” (Dalibor Chatrny
(1925), Petr Kvicala(( 960), Vaclav Malina(1950) , Milan Maur(1950) , Marian
Palla(1953) Milo$ Sejn (1947), Jiti Sigut (1960), Jifi Valoch (1946), Jan Rauner, Ivona
Raimanova, Milan Magni (1960), Martin Klimes (1960), Karel Adamus ( 1943), Dezider
Toéth, Otis Laubert ( 1946)
zabyvajici se prezentaci novych vyrazovych forem. Pfesto v podobném ¢asovém obdobi
spatfuji podobnost s tvlréimi pFistupy a pfislusnosti ke vnimani vytvarnych
a estetickych forem, se skupinou ,,Mékkohlavi“. Dodnes preferuiji ,,konceptudini,
minimalisticky reduktivni ¢i analyticky sebereflektujici uméni, vztahujici se k riiznym

kontextim v Case a prostoru.” Také vétsina téchto umélca si vystacila, podobné jako
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Borivoj Horinek, s minimdlnimi obrazovymi a materidlovymi Ci vyrazovymi prostredky.
LJejich vytvarné série spojuje modifikovany konceptudlni zaklad, kterym je potieba
objevovat nové podoby, a promériovat je v osobnéji artikulované umélecké programy.”
(katalog Mékkohlavi 2009, Jifi Valoch). Vytvarné a fotografické podobenstvi mizeme
spatfovat v kresbach Karla Adamuse, v sprejovych manipulacich Dalibora Chatrného Ci
v minimalistickych obrazech Martina Klimese. V kontextu k fotografii jsou to instalace
v krajiné Milo$e Sejna a fotogramy pfirody Jifiho Siguta. Podobné naplnéni
jednoduchou krasou ptirody pocitujeme i u Bofivoje Hofinka. PfestozZe i na ¢eské
vytvarné scéné mlzeme shledat podobnou vytvarnou generacni vypovéd, je tfeba
konstatovat, Ze Bofivoj Hofinek zachovava prizen lokalité, ve které Zije, nepopira
prislusnost k vlastni krajové generaci , Vary(i)ace”, predevsim pak tvarci ,,konvergenci“
s Frantiskem Stekerem a Pavlem Knapkem.

Nové série fotografii pod ndzvem ,,Pokus o prekonani iluze perspektivy” vytvari
v krajiné. Opousti atelier a hleda nové konfrontace plochy, elementu a prostoru. Na
fotografiich proménuje a zpochybniuje prostor vloZzenim plochy nebo rastu tak, aby
doslo k dokonalé protichtidné iluzi a dezorientaci divaka. Jeho pohled Ize porovnat
s konceptudlnimi fotografiemi ,Korekci perspektivy” Nizozemce Jana Dibbetse. Pracuje
v krajiné s vazbami a protiklady. Na Horinkovych fotografiich ,Spojeni brehl reky Ohre”
probiha symbolické spojovani a upoutani neuchopitelného. Tv(rci pfistup je podobny
land-art-ovému uméni osmdesatych let 20. stoleti, jako naptiklad na fotografii , Tvar
v krajiné” z Pavlovic 1999. Mnoho téchto vyznamnych fotografii vznika na tvurcich
vytvarnych a fotografickych dilnach poradanych Galerii G4 v Chebu. (napfiklad:
Pavlovice 1999, Sicilie 2000, Sorkov, 2001)

»Hofinkovo pojeti posouvd intelektudini a elitni konceptualismus do pristupné;si
a srozumitelnéjsi polohy rustikalizovaného pojeti, v némz se koncept stavad pristupnym,
populdrnim, ndzornym a v krajnim pripadé familidrné blizkym; raciondlini intelektualita se
zde zdarile spojuje s hravym lyrismem, a tim paradoxné naplriuje mnohokrdat opakovand
tvrzeni, povaZovand uz za klisé, o lyrizaci pfejimanych kodi a postupl v ceském umeéni.”

(citovdno z katalogu pro vystavu v Opave 2005, Zbynék Sedldacek 2005)
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CTVEREC |, 1994 CTVEREC II, 1994 CTVEREC Ill, 1994
(Pokus o prekonani iluze perspektivy)

CTVEREC V ZIME, Ostrov,1997

CTVEREC NA BREHU, Dépoltovice 1999
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Soubor: DVA CTVERCE, Sorkov, 2001
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KRUH A ELIPSA 2003, Ostrov 2003

CTVEREC VE VODE, Dépoltovice, 2001
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TVAR V KRAJINE, Pavlovice 1999

Spojeni bieh( potoka, Pavlovice 1999
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Vstupujeme do mlhavé krajiny protkané bilym tkalounem, jakoby nam ukazuje
cestu, vede nas dal, aZ zjistime, Ze jsme se propadli do pavuciny fotografova
iluzionistického divadla. Nic neni, jak se zda byt. Nekonecna linie tkalounu vymezuje
hranice, spojuje nespojitelné, vede nas cestou, kde Zadna neni.

Podobné, jako konceptualista sedmdesatych let Jaroslav Andél zkoumal
souvislosti ideji a fotografického dila formou instalaci v krajiné, Bofivoj Hofinek
experimentuje na prelomu tisicileti se zaznamy vlastnich land-artovych akci a zkouma
uplatnéni vlastnich symbolU v krajiné. Pomoci tkaloun( spojuje nespojitelné vrcholy,
zamérné vyvolava iluzi cesty v protichlidné perspektivé. Symbolicky spojuje bfehy

potoka, které by se jinak nikdy nesetkaly.

Soubor: DEVET KAMENU MORE, 2000

Soubor Sesti fotografii je cestou deviti kamenu, uspofadanych ve zdanlivé pevné
geometrické linii. Pfirozené prirodni vlivy zplsobi naruseni fadu a vyvolani chaosu.
Protiklady vychoziho nastaveni presto vedou k vymeéné pozic, navraceni do prirozenosti
prirodnich procesu.

Nejvyznamné;jsim autorskym pocinem tohoto tvirciho obdobi Bofivoje Hofinka
jsou série fotografii pod soubornym nazvem ,,Zaznamy“. Tento nikdy nedokonceny

cyklus je realizaci autorovych konceptl od promén a pfibéh véci az po manipulaci
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s perspektivou. Vysledkem neni kolikrat dilo samotné, ale je to proces, cesta, kterd
nezacina, nekonc¢i, ma mnoho podob a odbocek, které je mozné objevovat,
prozkoumavat a pripadné je spojovat nebo zamérné rozdélovat. Autoriv koncept
vyzdvihuje i skute¢nost, Ze pfi své tvorbé vyuziva jednoduchych, snadno dostupnych
materiall, nepotrebuje narocnou fotografickou techniku nebo spolupracujici
fotograficky tym. Z kazdé fotografické prilezitosti dokaze vytézit maximalni efekt.

V jeho tvorbé stale prevlada Cernobila fotografie a je tézko zaraditelna k odkazu jinych
konkrétnich autor(, udrzuje kontinuitu se svou predchozi tvorbou. Pfi Gcasti na
vytvarnych a fotografickych workshopech spojuje a prenasi organické a neorganické,
zZivé, nebo pohybuijici se, zdanlivé plosné usporadané objekty konfrontuje

s perspektivou prostoru nebo krajiny. Zaznamy byly vystaveny poprvé v Galerii Fronta
v Praze na vystavé Konvergence (Hofinek, Knapek, Steker) v roce 1991, v nazvu se pak
slovo ,,Zaznamy“ objevuje u vystavy v Galerii G4 v Chebu v roce 1994 (s reprizou

v Galerii uméni v Karlovych Varech 1995), nasledovala vystava v Plzni 2001, v Brné
2003, v Plauen (Aufzeichnungen) 2004, v Opavé 2005 a 2006 v Marianské Tynici

a v Ostraveé.

Horinkovy préace z 90. let jsou zvlastni zplsobem, jakym vstupuji do dialogu se
soucasnymi a relativné neddvnymi tendencemi vizualniho uméni 20. stoleti. Pohybuje je
spiSe na pozadi poetiky konceptudlni fotografie konce 60. a 70. let 20. stoleti se v téchto
dilech obnovuji nékteré zakladni principy konceptualniho uméni, predevsim utvareni
fadu a jeho prekracovani, vznik elementdrni struktury a usporadani prvkud v pravidelném
rastru, uplatnéni racionalniho pravidla a vizualizace algoritmu.

V Hofinkovu tvorbu tohoto obdobi Ize rozdélit na obdobi od pocéatku 90. let
do roku 1996, kdy instalace mély komorni raz a vznikaly prevazné v ateliéru,
a nasledujici obdobi, béhem kterého vstoupil do prirody a pfibliZil se intervencim do
krajiny, earthworks a akénimu uméni, s nimz udrzoval kontinuitu v prabéhu celé této

de kédy. (Cerpdno z katalogu pro vystavu v Opave, Zbynék Sedldcek 2005)
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Happening a performance

U vétsSiny samostatnych vystav byly, pfi zahajeni vernisazi, poradané
happeningové autorské akce se zapojenim navstévnikl a divak( do tvlrciho procesu
propalovani karton( prskavkami, hratky a iluminace s ohném. Podobné jako Svatopluk
Klimes, vyuziva svétlo a ohen, které jsou soucasti propalovacich performanci

a fotografickych objekt(, ktery zdlrazruje sakrdini a transcendentalni vyznam svétla.

Fischerovd, P. Duchkovd Wolfovd

Vernisaz z vystavy Zaznamy Opava 2005 (vlevo: Jan Pohribny, Jindrich Streit, Agnes Streitovd, Vojtéch Bartek, vpravo Bofivoj

Horinek) Foto H. Fischerovd, P. Duchkovd Wolfova
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Nové zaznamy

Po roce 2000 se zacina do tvorby Bofivoje Hofinka prolinat abstraktné;si
vytvarny pohled. Nastup moderni techniky digitalnich fotoaparatd a pocitacového
zpracovani obrazu mu umoznuje snadnéjsi a vérnéjsi manipulaci s obrazem a zachyceni
svételnych efektl, abstraktni geometrie s nastolenim novych osobitych pravidel. Jeho
fotografie opousti ¢ernobilou a pousti se na cestu dynamické barevnosti.

Na fotografiich se postupné objevuji nova témata, prekvapivé blizka aktualnim
tendencim té &asti fotografické produkce, kterd se vraci k autonomni vizualité
a soustreduje se na amorfni clenéni svételnych poli a efemérnich prirodnich procest

(Zaznam, Vridlo v Karlovych Varech, 2002). (Zerpéno z katalogu pro vystavu v Opavé, Zbynék Sedldcek
2005)

Po nastupu digitalni techniky bylo zprvu pro vétsinu autord, tvoricich ¢ernobilou
fotografii, tézké transplantovat a nalézt novy smysluplny kontext se svou dosavadni
tvorbou. | Botivoj Hofinek drobnymi barevnymi etudami naléza novy hravy pomér
s barvou v kompozi¢né konstruktivistickych, graficky pojatych sériich. Stale zachovava
regionalni prislusnost ke karlovarské vytvarné sekci. Vytvarnici hledaji svou novou identitu
na spole¢nych workshopech a dilnach poradanych i v rdmci zahrani¢ni spoluprace
s vytvarniky z Némecka, Danska, Francie, Itdlie. Pravidelné se zucastriuje workshop
poradanych Galerii G4 v Chebu a dilen poradanych karlovarskou oblasti Unie vytvarnych
umeélcl, napfiklad pod nazvem Artkontakt v roce 2002. Trochu si vzajemné poodhaluji
vlastni tvlrci tajemstvi a podili se na vzajemnych vystavach a tim se podstatné rozsifuje
povédomi o soucasné tvorbé ceskych autord do zahranici a naopak. Mnoho z land-
artovych akci realizoval Botivoj Hofinek na mezinarodnich ¢i mistnich workshopech
a vyraznym zpUsobem tak obohatil svou tvorbu, pravé ¢erpanim z novych inspiraci jinou
krajinou, jinymi prvky. (napfiklad soubor Devét kamen( a more, vytvoreny na Sicilii pfi

workshopu Galerie G4)
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Fotografie I-111 2002 ( artkontakt 2002)

Bofrivoj Hofinek je od samého pocatku (1992) ¢lenem Asociace profesionalnich
fotografll a pravidelné se Ucastni vystav, které Asociace porada. V roce 2002 to byla
vystava Architektura, pro kterou vytvofil neobvykle manipulované fotografie. Vzniklé
obrazy jsou vzdalené klasickému pojeti zachyceni architektury. Na prvni pohled neni zcela
jasné o co na fotografii, jde. Grafické pojeti obrazu asociuje snahu hledat jakysi zachytny
detail, nebo rozpoznat a definovat zobrazenou strukturu ¢i rastr. Zde nalézame novu
hravou iluzi autorovych fotografii. Zrcadlovym prevracenim vyfotografovaného obrazu,
jeho spojenim s pavodnim obrazem a naslednou nékolikanasobnou multiplikaci, vznikaji
novotvary a dokonala iluze novych prostoru. Zde pouzil autor jesté analogovou techniku,
postup vSak pfedznamendva obdobné digitalni manipulace, které si vyzkousi
v nasledujicich letech.

Vystavu Architektura usporadala Asociace fotografu ceské republiky v galerii
Jaroslava Fragnera v Praze, v divadle Archa v Praze a v dal$ich méstech Ceské republiky.
Zamérem vystavy bylo poskytnout ,,odborny, témér umeéleckohistoricky pohled na
stavbu” vidénou ocima jinych umélcl. Vedle Borivoje Hofinka se vystavy a v katalogu
prezentovali Frantisek Divi§, Stépan Grygar, Radek Jendera, Jifi Jiroutek, Jan Maly, Ivana
Matéjkova-Havlikova, Pavel Rydl, Vladimir Uher, Karel Benes, Stanislav Bolorisky, Jaroslav
Hejzlar, Miroslav Khol, Stanislav Kolegar, Petr Krejéi, Jifi Kovanic, Vladimir Kozlik, Stanislav
Pokorny, Maria Kudasova, Jaroslav a Ivan Prokop, Josef Ptacek, Roman Sejkot, Alexandr
Skalicky, Pavel Stecha, Milena Valukovd, Jana Smahelova. Kuratorem vystavy byli Blanka

Lamrova a Lubomir Fuxa.
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Sklenény plast budovy, detail, 2002

Spolu s netradi¢nimi pokusy prestavby a manipulace s fotografickym obrazem
vznikly dva konceptualni soubory. Variace ,V rytmu” je Citelnou konceptualni sestavou
fotografii podobné jako u konceptualnich ¢ernobilych fotografii Jana Dibbetse , The
Shortest Day at the Van abbemuseum®, Johna Hillarda ,, Recordong Its Own Condition”
Johna Baldessariho ,Folding Hat“. Proces zkoumdni pohybu v ¢ase (staticky komin,
pohybuijici se kout) dal vzniknout kromé klasickych kopii také prvnimu autorovu videu,
kterym se poprvé prezentoval na workshopu ,,Proudéni“ v Drazdanech v roce 2005,
pozdéji také na vystavé "3+1 s vyhledem do parku" v Letohrddku v Ostrové nad Ohfi
(2007) a na vystavé "Vary(i)ace" v Plzni (2008).

Podobné je nahlizeno na fotografii, sloZzenou ze Sestnacti zabérd rlzné velkych
detaill cirkusového stanu, kde zdmérnym konceptudlnim prvkem byla redukce obrazu

na Cervené, modré a Cerné linie a plochy.
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V RYTMU, 2004

VARIACE, 2004
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Obdobi 2006- 2012

V posledni dekadé 20. stoleti a na pocatku nového tisicileti zasadnim zplsobem
do fotografie pronika digitalni technika. | ti co se ji do posledni chvile branili, museli
pristoupit na zménu média a digitalni zpracovani fotografii. Je to podobny fenomén,
jako kdyzZ se ve fotografii poprvé objevila barva. Presto, i kdyz zplisob snimani
fotografického obrazu zlstava zachovan, podstatnym zplUsobem se zménila estetika. Je
umoznéno okamzité nahlédnuti na snimek, podstatné se usnadnilo a urychlilo
porizovani fotografickych vystup(, a prezentace ve skoro neomezené velikosti.
,Fotograficky obraz v digitdlni éfe ztratil auru pravdivosti a zdvislosti na zobrazené
realité” (citovdno z knihy Ceskd fotografie 20. stoleti strana 311). MoZnost manipulace s digitalnim
zaznamem settel jakékoliv hranice mezi skutec¢nosti a fikci. Dnes se dostavame do
pozice, Ze nové technologie umoznuji prolnuti uméleckych forem natolik, Ze kolikrat jiz
nerozpozname plvodni technické zpracovani, material, podklady a motivy. Fotografie
se dostava do nejtésnéjsiho kontaktu s vytvarnym uménim, kdy je soucasti nejen
plosnych obrazovych zobrazeni, nebo instalaci v prostoru. Fotografie se stava
prostorem, objektem, architekturou. Myslim, Ze neni daleko doba, kdy dojde prolnutim
prostoru a svétla k vytvoreni vizualné prostorové iluze. Od pocatku vzniku doprovazela
fotografie dokumentarnim zptisobem vytvarné umeéni, architekturu, stala se nedilnou
soucasti pfri jejich zachovani a prezentaci, a sama vedle toho je uméleckym dilem. Dnes
je neoddélitelnym novym médiem ve vytvarném umeéni a mozna i trochu vytlacuje
tradi¢ni malbu.

MnoZstvi a Cetnost pofizenych snimkd, takrka bez financnich naklad( a ztraty
¢asu, ekonomicka dostupnost celého procesu fotografie, umoznilo Sirokym masam
tvofit a realizovat sva vidéni, snadno je prezentovat novodobymi moznostmi
intermedialnich siti a prezentaci. MlzZe se zdat, Ze fotografie a profesionalni
fotografové ztraci své vysostné umélecké a profesionalni pozice. Ale nastésti tomu tak
neni. Tak jako si kazdy, kdo ma pastely, nebo olejové barvy a platno, nenamaluje
umeélecké dilo, tak ne kazdy zanecha kvalitni stopu v umélecké fotografii. Jsem
presvédcena, Ze prave toto vyclenéni umoznil ndvrat ke konceptualnimu pfistupu

v tvorbé, at uz nahlizime na jeho definice a modifikace v sou¢asném uméni jakkoliv.
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Digitalni technika tim, Ze dala prostor k Siroké prezentaci individualnich pohled(,
posunula potiebu vyjadreni vnitfniho obsahu.

Na prelomu tisicileti vstoupilo do fotografické tvorby mnoho mladych autord,
ktefi uplatnili svij novy pohled a pristup. Trendy a tendence ve fotografii se natolik
rozkosatily a rozvinuly, Ze neni snadné jakkoliv v kratkosti charakterizovat hlavni
proudy, protoZe souéasna tvorba stira i doposud jasné definované pozice dokumentu. Je
dovoleno vse a teprve Cas ukaze, jaké pozice si pro déjiny uméni obhaji jednotlivé
vytvarné pociny.

Prestoze jsem soucasti fotografické rodiny od roku 1999 a mam pfistup
k dostatku informaci o soucasné fotografické scéné, musim konstatovat, Ze nejméné
pozornosti je vénovano tak zvané ,,abstraktni” vytvarné nefigurativni fotografii.
Abstraktni fotografie nebo fotografické obrazy, nejsou v sou¢asném uméleckém
prostredi fotografie prilis zmapovany a zviditelnovany. Pocatky abstraktni fotografie
sahaji v ¢eské tvorbé do dvacatych let 20. stoleti, do obdobi poetismu, Devétsilu
a s Cernobilou abstraktni fotografii se miZzeme setkat u nds ponejvice v pracich
Jaroslava Rosslera. Presto jsou znacné rozdilné, v porovnani s nynéjsi podobou
barevné ,abstraktni” vytvarné nefigurativni fotografie, kterou mam na mysli, mluvim-li
o soucasném tvlrcim obdobi Borivoje Horinka.

Soucasna poloha abstraktni fotografie je v prevazné vétsiné degradovana do
polohy amatérské, dekorativni, nebo pro ucely reklamni fotografie. K tomu zajisté vede
snadnost porizeni tak zvané ,abstraktni fotografie”. Internetové stranky jsou zahlcené
dekorativnimi snimky rastr0, prahledd, stin(, svételnych vinek, ledovych krystal,
geometrii anebo jinych sladkych motivl. Moznd pravé proto se fotografové brani
seberealizaci na poli abstrakce. Pro zarazeni bude vystiznéjsi uvadét spiSe pojem
“experimentalni abstraktni fotografie”.

V kazdé epose vytvarného uméni byly autofi, ktefi nechodili vySlapanymi
cestami tendencnich smérl. Pak se jejich vytvarna poloha tézko pfifazovala do
celkového kontextu vytvarné scény urcité epochy. Takto bych podobné oznacila
i osobnost Botivoje Hofinka a rada bych blize predstavila jeho vytvarné fotografické
zaméry na pocatku nového tisicileti.

V priabéhu tviréiho obdobi konceptualniho, minimalistického nebo land-
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artového vyjadreni experimentuje s abstraktni polohou ve fotografii. Znaéné rozsahly
pocet téchto pokusl s motivy a technikou, co vlastné ,nepostoji“, je zamérem této
»herni konzole” - modifikovat , uchopit, zastihnout, objevit, zviditelnit pohyb svétla

v prostoru, nebo nastolit dokonalou iluzi prostoru pomoci pohybu a svétla.

Ke své soucasné tvorbé autor uvadi:

,DullezZitych je jen par véci, to ostatni muze vznikat jako experiment, zkouseni
moznosti i hranic média, nechybi ani princip nahody. Paralelné s konceptualni tvorbou
vznikaji soubory obraz(, které bychom mohli, pokud to pojem fotografie viibec dovoli,
oznacit jako abstraktni. Vzdycky mé fascinovaly odrazy, odlesky, priniky svétla, svétlem
poktiveny prostor. | zde se vSak snazim najit urcity rad a geometrické usporadani, které
je vSak o to autentictéjsi, Ze neni podle pravitka, ale kreslené svétlem a stinem.
Samoziejmeé, Ze tyto obrazy néjak reaguji na dila predvalecné avantgardy, myslim si ale,
Ze je tu urcity posun, dany uz samotnou proménou techniky vzniku, at se jedna
o moznost barevného zaznamu, sekvencéniho snimani a podobné. Vlastné jsem
takovéto obrazy vytvarel priibézné uz od sedmdesatych let a kromé rocnikové
prezentace na FAMU v roce 1974, je poprvé predstavil na vystavé Ceska vytvarna
fotografie v Galerii Ceskoslovensky spisovatel v Praze v roce 1984. Soubor jsem nazval
,Studie svétla a prostoru” a pojem byl zfejmé natolik vystizny, Ze jej pouzil
Vladimir Birgus hned v recenzi vy$e zminéné vystavy v ¢asopisu Ceskoslovenska
fotografie pro oznaceni podobnych tendenci v tvorbé dalSich autorl na vystavé
zastoupenych, jako , svételné-prostorové studie”. Vyhnul se tak i vyrazu ,,abstraktni”,
jehoz pouziti pro souc¢asnou tvorbu bylo v dobé normalizace témér vyloucené.

Dlouho jsem se zabyval konceptualni tvorbou, o které si myslim, Ze je zasadni,
protoZe je tam stale ta hra s perspektivou a iluzi. Pravé nyni pocituji trochu presyceni

timto tématem a citim potrebu délat obrazy, které okolo sebe vidim.
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Soucasna tvorba

Soucasna fotograficka Hofinkova tvorba je tézko zaraditelna do kontextu
fotografie pocatku 21 stoleti. | kdyzZ se soucasna fotografie stylizuje digitalni manipulaci
vice do polohy vytvarného uméni, je doménou mladé generace fotografu, ktefi maji
potifebu definovat sama sebe, vyjadiovat osobni pocity, vytvaret si vlastni svét. To vede
spise k zobrazovani realnych motiv(, presto zasadné upravenych a sestavenych do
vykonstruovaného umélého svéta poznamenaného globaliza¢nim procesem. Je
zaroven snahou vyhodnotit osobni vztah a pozici autora ke svétu skutecnému. Tyto
vyrazové tendence ve fotografii se odviji daleko, daleko od Hotinkovych pocitovych
iluminaci svétlem, abstraktnich poloh a ryze vytvarného citéni. Hotinkovy fotografie
posledniho tvlir¢iho obdobi maji spole¢né se sou¢asnymi tendencemi jedno, jsou také
digitalné manipulované, ale jejich vypovéd je jind. Snahou jeho fotografii je nalézat
krasu a nevSednost ve drobnych pocitovych radostech, dosahnout na harmonii, klid
a souznéni, nalézat energii a osviceni. Zcela vypustit materialni svét, ktery stale
zmensuje hranice Zivotniho prostoru kolem nas. Proto jeho fotografie Cerpaji
z nehmotnych motivl pohybl a prinikl svétla, z mihotavych prihledl skrze materialni
clony do vnéjsiho svéta.

| kdyZ se jeho fotografie ubiraji jinou vizualni cestou, jeho osobni vypovéd se
nemeni, stale zachovava prizen svému vytvarnému pohledu. V roce 2007 se vratil v ¢ase
a vytvofil soubor ,Odlesky”, kterym jakoby navdzal na sv(j prvni zdsadni soubor ,,Dim*.
Na téchto barevnych, skoro az monochromatickych fotografiich nalezneme podobné
vypovidajici iluzi o prostoru, pocitové atmosfére. Z fotografii je citit napéti ocekavaného
pribéhu, Ze kdosi vstoupi, Ze se zastaveny pohyb a svétlo probudi a budou pokracovat
svou cestu, az zmizi z dohledu. Prchavy okamzik, tajuplny a naznaéeny svét nds
tentokrat nevraceji na zem. Povznasi nas v této uspéchané dobé a zastavuji k zamysleni,
meditaci a relaxaci. Fotografie se zcela oprostily od hmoty a svétlo je jedinym
kresebnym prvkem. Soubor ,,Odlesky“(2007) vznikl opét v domé na Starém namésti
v Ostrové nad Ohf¥i, v prostfedi Hofinkova ateliéru, a nebyl doposud vystaven na Zadné

vystave.
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Soubor: ODLESKY, 2007
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Tento tvarci pohled zlstava ponékud stranou soucasnych vyrazovych
prostfedkd mladych autor(. Tyto zpUsoby ,,abstraktniho” vyjadreni jsou tézko
zaraditelné a akceptovatelné pro nehmotné, éterické, neuchopitelné az mystické
polohy. Hofinek své fotografie oznacuje jako nestabilni energeticka pole proménéného
prostfedi, prchavost zaznamu postihuje stav moderni doby, ktery mozna pocitujeme,
aniz bychom si to uvédomili. Obcas kazdy z nas pociti potfebu spocinuti, snéni
a zastaveni, bez naléhavosti byti. Svétla, stiny, prostor a pohyb na Hofinkovych
fotografiich, jakoby davaly odhalit skryté Uzasy svéta kolem nas.

Prestoze fotograf(, jako je Bofivoj Hofinek, neni mnoho, najdou se
v soucasné Ceské fotografii i dali podobné tvoFici autofi. Podobnou polohu mézeme
spatfit ve tvorbé Anny Kocourkové (1942). Jeji vnimani uméni a fotografického obrazu
se ubira podobnym abstraktnim smérem, vytvari fotografické obrazy pod nazvem
,Totalni poezie”, jehozZ soucasti jsou naznakoveé abstraktni fotografie Cerpajici, oproti

Hofinkovi, vice z redlného svéta, kdy abstraktni obrazy a poezii hleda v ném.

Vybér z tvorby Anny Kocourkové

Hofinkovou metaforou k ubihajicimu ¢asu jsou barevné abstraktni fotografie
zaznamenané pohybem aparatu za rlznych svételnych podminek, v noci i za dne.
Fotografie vystavené na autorské vystaveé v Kysicich v roce 2006 nadale vychazi
z autorovy filozofie k vlastni tvorbé. Promény a zaznamy misty vzdalené pfipominajici
impresionistické obrazy napftiklad fotografie ,Cestou” hovofi podobnym vytvarnym

jazykem jako neostré fotografie krajin Nadii Rovderové (1971).
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15"

Podobné se vénuje Jifi Sigut (*1960) z Ostravy po dlouhy &as konceptudlni

Vybér z tvorby Nadia Rovderova

tvorbé zaloZzené na plynuti ¢asu. Jako nejduleZitéjsi vyrazovy prostfedek pfitom vyuziva
svétlo. Ve druhé poloviné osmdesatych let technikou luminografie zaznamenava
svételné situace svych prochdzek no¢nim méstem. Pomoci delsi expozice a pohybu
aparatu proménuje Cernobilé fotografie na abstraktni obrazy. Podobné dnes
pristupuje ke své tvorbé Bofivoj Hofinek, jen s tim rozdilem, Ze fotografie jsou barevné.
Jako u Jitiho Siguta je predmétem zajmu mystickd transformace ¢asového Useku svétla
ve volné krajing, interiéru nebo krajiné no¢niho mésta. lluminace svétlem pfi dlouhé
expozici pocitové vytvari hluboky az nekonecny kosmicky prostor, jak je tomu u série

»Zaznamu svétla a pohybu” z roku 2006 a 2010.

Zaznam svétla a pohybu 2006
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Z vystavy v Galerie 4 v Chebu 2012

Uréitou podobnost s Jifim Sigutem mlizeme shledavat ve fotografiich vytvatenych bez
fotoaparatu, pouze technikou kresby vyvojkou a ustalovacem na fotograficky papir,

s pouzitim vloZenych pfirodnin - kamen, vétvi, prachu, jejich prolnuti s vyslednym
obrazem. Je to spiSe samotny fotograficky proces, ktery je podstatou vysledného
obrazu. Presto lze tento postup aplikovat pro fotografovu vypovéd podobné jako u
Jifiho Siguta. Jeho rozmérné snimky z priibéhu devadesatych let realizované na
svétlocitlivych papirovych arsich, vznikaji minimalizaci fotografického procesu

a vyloucenim fotoaparatu a filmu. Zdznamy mikropohybu Zivé i nezivé pfirody vytvari

svételnou stopu, komprimujici nékolik hodin nebo i dnl existence do jediného obrazu.

Bofivoj Hotinek
78



Na rozdil od Jifiho Siguta, ktery poklada fotograficky papir do pfirody, Bofivoj
Hofinek pfenasi pfirodniny na papir. Zakryvanim, zasypdvanim fotografického papiru
nejriiznéjsim pfirodnim materidlem a naslednou aplikaci vyvojky a ustalovace vznikaji

pod rukama Bofivoje Hotinka origindlni ,, Fokalky”, které v mnohém pfipominaji

expresivni abstraktni malbu v ¢ernobilém provedeni.

FOKALKY, 2009

Workshop Chebské dvorky 2009 pod vedenim Bofivoje Hofinka
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I luminace

V roce 2008 vstoupilo do Zivota i fotografické tvorby Bofivoje Hotinka d(lezZité
rozhodnuti. Pfijal misto pedagoga na Stredni primyslové skole keramické a sklarské
v Karlovych Varech. Skola, v rdmci zachovani existence po revoluci, postupné otevirala
nové obory spojené s uménim. Neomezovala se jen na keramiku, ale nabidla dalsi
Ctyrleté vytvarné obory s maturitou, jako jsou graficky design, uzita fotografie a média.
Na vyuce se podileli a podileji mnozi karlovarsti vytvarnici a fotografové spojeni
s karlovarskou sekci Unie vytvarnych umélct, napriklad malif a keramik Jan Samec, nyni
feditel Galerie uméni v Karlovych Varech, malif Vaclav Balsan, keramik Pavel Knapek,
zakladatelé oboru Uzité uméni a design Jan Pelc s FrantiSkem Stekerem a postupné
i jini. Hofinkovym ukolem bylo zaloZit na Skole obor Uzita fotografie a média. Postupné
vznikly potfebné odborné ucebny (fotografické ateliéry, fotokomora pro analogovou
fotografii, pocitacova uc¢ebna). Hofinek vyucoval hlavni odborné predméty - technologii
fotografie, fotograficky design a fotografickou tvorbu. Svou pedagogickou Cinnost zde
ukoncil ve chvili, kdy jeho prvni Zaci Uspésné slozili maturitni zkousku a obor je plné
stabilizovan. Pedagogicka ¢innost, kromé zvysené pracovni zatéze, prinesla Hofinkovy
i nové podnéty, prohloubeni technologickych znalosti a zajem o samu podstatu
fotografického procesu. Kromé konceptudlnich a prostorovych geometrii a konkrétnich
pribéhd, je ti nova fotograficka potreba vytvaret obrazy. Ta ho zavadi k novym cestam
a myslenkam jak prezentovat a nahliZzet na a vlastni novu tvorbu

Manipulaci s pohybem fotoaparatu, svételnymi zdroji, dlouhou expozici,
prekryvanim, prolinanim, prevracenim realného svéta, pronikaji do fotografii nova
symbolicka sdéleni na platformé japonského zenového pojeti. Jiz pro vystavu v Kysicich
v roce 2005 vznikl novy barevny soubor plny zrcadleni, éterického vyzarovani,
protiklad(i a barevného rytmu. | kdyz vyuZiva konkrétnich pfirodnich motiv(, svétla
a pohybu, vzajemné transplantuje jeden obraz do zrcadlovych rovin, a timto skladanim
jakoby predkladal divakovi ,,Rorschachiv” psychologicky test, (ktery vyuziva zrcadlové
obtisténych inkoustovych skvrn k rozboru osobnosti na zakladé myslenkovych
pochod( a osobnostnich ryst na neurcité objekty a obrazy). V dal$im Ghlu pohledu

muUzZeme ve fotografiich spatfovat sakralni az ndboZensky podtext osviceni, dusevni
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cesty anebo hledani andélll. Pfesto ani jedna z téchto Uvah nenapliiuje podstatu
Hofinkova zaméru tlumoceného prostfednictvim fotografickych iluzi. Opét je to jeho
zajem o element, kterym je na téchto fotografiich svétlo. Hofinkovi uz nestaci svétlo
jako takové, se zaznamenanym svétlem pracuje s jinymi pfirodnimi prvky a naléza pro
néj jiny rad. Tim mUze byt opakovani v pohybu a zména barevného spektra. Mlze tim

byt zrcadleni, pfinasejici nova schémata popirajici prostor. Je to nalézani podobnosti

k realité, sesazenim nerealnych abstraktnich a nahodilych zaznama.

VYZAROVANI, 2005 ZRCADLEN( I, 2005

Lo

ZRCADLEN( 11, 2005 PROTIKLAD, 2005, Soubor pro vystavu Kysice 2006
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Vystavni c¢innost v obdobi 2007-2012

V prozatim poslednim tvircim obdobi se Bofivoj Hofinek zUc¢astnuje prevazné
skupinovych vystav. V roce 2007 usporadala Galerie mésta Plzné vystavu ,Vary(i)ace”,
které se zucastnili vybrani ¢lenové karlovarské asociace vytvarného uméni. Kritériem
pro vystavu kuratora Vaclava Maliny bylo zasadni méritko soucasnosti a kvality
vytvarného umeéni - ve vztahu k aktualnimu uméni dneska. Pfestoze se vystava
orientovala predevsim na vytvarnou tvorbu, mohly byt zarazeny do vystavy i land-
artové akce a zaznamy svétla a pohybu Bofivoje Hofinka, protoze jeho fotograficka
poloha je ryze vytvarna. Zde je nejvice patrna skutecnost, Ze vytvarna fotografie je ¢im
dal tim vice propojena s vytvarnym umeénim, je konfrontovana spolu s vytvarnymi dily

a neni vy¢lefiovana pouze do fotograficky tematickych poloh.

Umeélecky fotograf Borivoj Horinek zanechdvd. Kromé profesiondlni ¢ernobilé
vyjadruje snimky svych systematicky fotografie hraje v celé autorové tvorbé
zacilenych, konceptudlnich akci obecné vyznamnou roli svétlo, a to jak ve vytvarné tak
principy-rdd a jeho narusovdni, jednotu i ve vyznamové poloze. Ve své nové tvorbé
a mnohost, priddvdni, ubirdni a destrukci, objevnych barevnych fotografickych

realitu a iluzi, setkdni exaktniho a nahodilého.  zdznamech, vyjadruje pusobivé samotny
Voli k tomu Casto nejbéznéjsi materidly, princip svétla a pohybu a energie. (7 katalogu ,,
jehlici, jablka, snéhové koule, kusy provdzki a  Vary(iJace” 2007, Vdclav Malina feditel GVU Plzeri)
drev, suché listi a kameny, seskupené obvykle . ;
do geometrického tvaru s pInym respektem a
mimorddnym citem pro jejich jedinecny
charakter. Casto se tyto déje — procesy odvijeji
postupné, v cyklech, umisténé jak do interiéru,
tak v prirodnim terénu. Autor v nich resi i
problematiku perspektivy, jejiho mateni

a popirdni. Sdm nazyvd své kompozice stfizlivé
,Zdznamy“- jsou vsak nositeli mnoZstvi novych
vyznamdu asociaci a analogii. Zabyvd se také

plisobenim ohné, procesem horeni,

propalovdni, uhelnaténi a stop které tento déj

Bofivoj Hotinek Instalace: GVU v Plzni 2007 ¢tverce na schodech (hra s perspektivou)
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V témze roce 2007 usporadal spolu se svymi Ostrovskymi vytvarnymi kolegy-
FrantiSkem Stekerem a Pavlem Kapkem vystavu v Ostrovském Letohradku ,3+1
s vyhledem do parku” a jako &tvrtého pfibrali Pavla Zelechovkého. Byla to po dlouhé
dobé spolecna vystava po konvergencich z devadesatych let dvacatého stoleti. Pavel

e

Zelechovky , ¢esky vytvarnik Zijici a ptisobici v Némecku, se vyjadfuje podobné
jednoduchym vytvarnym pohledem jako ostatni tfi vystavujici, proto ,, +1“. Vystavu
usporadala ke svému Ctyricatému vyrodi v regionalni galerii feditelka Zderika
Cepeldkova, ktera provézela tuto mistni ostrovskou vytvarnou skupinu od poéatku
tvaréiho souznéni. Jejim zamérem bylo predstavit hodnoty trvalé v Case, ve spojeni
s vystavnim prostorem Letohradku. Proto také i aktéfi vystavy predstavili své
nejhodnotnéjsi a nejstézejnéjsi cykly.

Neméné vyznamnou vystavou z poslednich let, je vystava k dvacetiletému
vyroci ,sametové revoluce” pod nazvem ,,Mimo zénu“ usporadana v galerii Langhans
Praha v roce 2009. ,,Mimo zdnu byl zamérny nazev pro vystavu s podtitulem fotografie
z let 1970 aZ 1989 kuratora Dusana Simanka. Ten si vybral 16 fotografd, ktefi ve své
dobé stali stranou od tehdejsich pfijatelnych estetickych spolecenskopolitickych
norem, které ale spojuje stejné vidéni svéta, nefiguralni tvorba, pfimost
a minimalismus. Témér vSechny autory (Josef Sudek, Jan Svoboda, Bohdan Holomicek,
Marie Kratochvilova, Miroslav Machotka, Jifi Polacek, Vratislav Hirka, Jaroslav Barta,
Botivoj Hotinek, Dugan Simdnek, Iren Stehli, Daniela Horni¢kova a Ivan Lutterer, Stépan
Grygar, Lukas Jasansky a Martin Poldk) propojuje, v Sestnacti predstavenych
fotografickych souborech, kromé minimalistické formy také ,Cistota, tvorba do Supliku
mimo rdmec oficidlni tvorby. Borivoj zde po dlouhych letech oprdsil své abstraktni
fotografické obrazy z konci filmi a i po dvaceti letech je zietelnd jejich podstata

a objevny fotogr af I'Cky pf fnos. (http://www.designmagazin.cz/umeni/10646-fotograficky-minimalismus-
na-vystave-mimo-zonu.html)

Bofivoj Hofinek zde mél poprvé pfilezitost vystavit své , Barevné zaznamy” z let
1973-1977, které byly jednou z diplomovych praci na FAMU. Zatimco tyto Hofinkovy
fotografie lezely hluboko v Supliku. Nasel se jiny fotograf - profesor Silvio Wolf z USA,
ktery si kolem roku 2002 vSiml stejného fenoménu ndhodné exponovanych zacatku

negativl kinofilmovych pasl. Na tomto principu, vytvoril z negativli velkoformatové
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zvétseniny ( 200x120cm), nazval je ,Horizonty” a s velkym uspéchem je vystavil v l1été
roku 2009, na Benatském bienale vytvarného umeéni. Souhrou okolnosti byly Hofinkovy

zaznamy vystaveny az na podzim v témze roce.

Silvio Wolf, 2006 Bofivoj Hofinek, 1972-1980

Ani Asociace fotograf(i nezlstavda pozadu za prezentaci soucasné profesionalni
tvorby jejich ¢lenl. V roce 2008 se uskutecnila prvni ze zapocatych salonnich vystav.
Pro vystavy neni sjednocujicim prvkem tematicky vybér fotografii, ale pfislusSnost
k ¢lenstvi v Asociaci fotografll a kvalita tviréiho naplnéni fotografickych projektd
a souborl a vlastni tvorby. Prvni z téchto vystav pod nazvem ,, Vybér” probéhla
v galerii Diamant v.s.U. Manes v Praze a druha byla soucasti , Prag photo festivalu
v roce 2010 prezentovana ve vystavni sini Manes v Praze. Zde Bofivoj Hofinek
vystavuje své zaznamy svétla a pohybu z pfedchozich let 2005-2006. JiZ z druhé vystavy
je patrné, ze ve svém pristupu k vytvarné stylizaci a abstraktni jednoduchosti,
nezlstava osamocen. Na podobnou vinu nastupuji i dalsi fotografové ve své volné

tvorbé napriklad Pavel Rydl nebo lJifi Heller.
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Zaznam svétla a pohybu 2006 Zaznam svétla a pohybu 2006
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Jednim dalSich vystavnich pocinli byla ucast na posledni ze série vystav ,La
strada®“. Vystavni cyklus byl sestaven na pocatku roku 2010 za ucelem predstaveni
cesty sou¢asného uméni v dilech rdznych autord pracujicich s odliSnymi médii, ktera
jsou obsaZena v obrazech, objektech, fotografiich a videodokumentech. Téma cesty
byla spole¢nym jmenovatelem, odhalujicim vnimani kazdého z nich. La Strada 2010
byla spolecna mezinarodni vystava deseti umélct z riznych zemi. Kuratorkou
vystavniho projektu byla Helena Fenclova. Svymi dily byly zastoupeny finsti umélci
Janne Laine a Kirsimaria E. T6ronen Ripatti, Islandanka Erla Haraldsdéttir, némecky
autor Zijici v Kanadé Christoph Runne i rodila Kanadanka Dominique Mees a cesti
vytvarnici Ale$ Hnizdil, sochar Pavel Hokynek, fotograf Jan Pohribny, Mila Preslova
a malif Jan Samec. Vystavy probéhly ve vystavnich prostorech Novomeéstské radnice
v Praze, ve Velké synagoze v Plzni, Galerii Klatovy, Klenova a Pracherfiském muzeum
v Pisku. Na konci roku doputovala do GVU v Karlovych Varech a odtud méla putovat do
zahranici. Do Karlovych Varu byl pozvan mezi vystavujici jako host i Bofivoj Hofinek se
svymi novymi cestami ve vytvarné fotografii. Vystavil videosekvenci ,Festina Lente-
spéchej pomalu” a soubory zaznamu svétla a pohybu z predchozich let 2010.

Soucasti vystavy byly i workshopy poradané v tematickych cyklech s nékterymi
vystavujicimi autory. Jan Pohribny — kresba svétlem, nebo Jan Samec malba
netradi¢nimi prostfedky a dilna Bofivoje Hofinka - Perspektiva jinak. Tady je zfejma
i nova poloha Borivoje Hofinka pusobiciho pedagoga. Nejenom ve skole, ale mezi

dospélymi rozsifuje spojeni svéta fotografie a uméni s verejnosti.

Workshop Bofivoje Hotinka- Perspektiva jinak, Galerie Becherova vila 2011
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Posledni samostatnou vystavou tohoto obdobi byla vystava v Galerii G4
v Chebu v bfeznu roku 2012. Galerie 4 poskytla vystavni prostory pro celoZivotni
prehlidku tvorbu Bofivoje Hofinka od prvnich snimk( konce filmu k soucasné
videosekvenci ,,Spéchej pomalu”. K vystavé feditel galerie G4 uvadi ,,Hofinkovo dilo je
v Ceské fotografii ojedinélé zvlasté v oblasti pouZiti téch nejjednodussich principl a
vybérem béZnych materidli, které mu dovoluji tvofit vlastné kdekoliv a kdykoliv. Po
mnoha desitkdch let navazuje na cernobily soubor Studie svétla (70. Iéta) barevnymi
abstraktnimi sériemi svételnych promén, které urcuji a charakterizuji prostredi vzniku.
Jeho pivodné dokumentaristickd fotografie témér uplné ustoupila do pozadi a
nahradila ji fotografie vytvarnd. Dokumenty poslednich let — AS po dvaceti letech,

Snidané, Zlomend noha jsou spise vyjimecné. ,

Ukazka z instalace souboru: 365 x SNIDANE 2007, Letohradek Ostrov 3+1 s vyhledem do parku 2007
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Jestlize do této doby byly ,,Zaznamy“ Bofivoje Hofinka soustfedéné na
jednoduché a zadkladni motivy nezivé pfirody, je jeho novou fotografickou hrou zaclenit
do konceptualni fotografické hry aktéry ze Zivocisné fise. K témto pokusim opét
prispéla nahoda a pozorna soustfedénost na detaily svéta kolem néj. Pak jiz stacilo
jednoduché aranZma, nastavit fotoaparat a divadlo mohlo zacit. Zvlastni zplisobem,
jakoby i holub pochopil pravidla nastavené vzdjemné hry, nastavenou rohlikovou
oshovu a rad, zacal zpUsobile konzumovat v dané souhre s fotografem. Dle autorovych
slov nebyla akce opakovédna nebo upravovano. Pro fotograficky soubor bylo vybrano
téchto dvacet fotografii z posloupného sledu snimani. Na téchto fotografiich je také
zfetelné, Ze se Bofivoj Hotinek neodchyluje od plvodnich tvircich principli a nahrava
v podobenstvi na sérii ,Pfibéh ,, z roku 1991 — elementarné se délici papirovy Ctverec
nebo jedeni jablek pti performanci na vystavé v GVU v Chebu. Pokracduje a rozviji
zapocaté déje a pribéhy, dava prostor i jinym hercim. V jeho rezisérskych pokusech
pokracuje a i na sérii ,Spéchej pomalu” kde se jednd o videosekvenci postavenou
z jednotlivych fotografii. ,,Spéchej pomalu” je mimo fotograficky soubor i sestavené
Ctyriceti vtefinové video, provazené zvukem stopek a odehravajici se v libovolné
¢asové smycce. Hlavnimi herci jsou Sneci vylézajici ze svych ulit a tancici v casovém

taktu hodin, narusujici nastaveny geometricky rad obrazu.

B o eoce ©
poés podyp po
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Spéchej pomalu (festina lente), 2011 + videosekvence 40 s
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Soubor: HOLUBY, 2010

Nahled do instalace, vystava v Galerii G4 v Chebu 2012
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Ostatni

V autorském archivu se najdou i jiné fotografické hry, Cerpajici ze soucasné
vytvarné scény a pak ¢ekaji na vhodné dozrani a rozsiteni soubort, aby mohli byt
prezentovany na vystavach. Jednou takovou je inspirace vystavou Jifiho George
Dokoupila, ktery na svych velkoformatovych platnech vyuzil filmového zaznamu
a vyuzil ho jako vytvarné médium. Podobné se Borivoj Hofinek pokusil zakomponovat
filmovy pas jako vytvarné medium, umoziujici podchytit jeho vytvarnou a svételnou
slozku z mnoha uhlu, zvlasté pak pfi vyuzZiti sendvicového fazeni, prokladani
a preklapéni. Fotografie vznikla u pfileZitosti Filmového festivalu v Karlovych Varech

v roce 2010.

BEZ NAZVU, Karlovy Vary, 2010

Vedle ryze vytvarné fotografie, diky Ucasti na fotografickych workshopech, se
okrajoveé priblizi i dokumentu. | kdyz je mu, jako profesionalnimu fotografovi, tato
poloha blizka, je spiSe ojedinéla a dokumentarni fotografie prezentuje pouze
u prilezitosti vysledkl z workshopU. | tak na Hofinkovo ,, dokumentarnich” fotografiich
nenajdete mnoho postav, nebo portrétd. Nevyhleddva dokumentdrni polohu se
zarazenim lidi a déja do svych fotografii. Jeho fotografie, a¢ dokumentarni, reflektuji na
prostiedi, ndladu a svétlo v ném. Zase se vice pfiblizuji konceptudlnimu a vytvarnému

pristupu.
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DL B b bl A Sty

Workshop: Assko po 20. letech (z katalogu workshopu)

Workshop: ,,Konec zemé...Finistere” Cesko francouzska dilna Galerie G4
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Vedle své autorské tvorby se Borivoj Hofinek vénuje i nadale své profesionalni
¢innosti ve vydavatelstvi ,,Hosana”. Vydava pohlednice mést, kalendare, pamétni listy
a brozury, podili se na ptipravé katalogl z vystav pro Karlovarskou oblast. V lednu roku
2010, oslovilo Hofinka ke spolupraci ob&asné sdruzeni ,ZACHRANME DOMINANTY*
Jeho? cilem je upozorfiovat na neutéseny stav sakrélnich staveb v Ceské republice,
hlavné v pohraniénich oblastech a dostat problematiku chatrajicich sakralnich pamatek
do vSeobecného povédomi ob¢an(l a vzbudit zajem o tuto ¢ast kulturniho dédictvi, od
krizk( ptres drobné kaplicky aZ po kostely a kladstery. Vznikla tak celkem rozsahla
publikace ,,Ohrozené kostely”, na které se Bofivoj Horinek podilel jako fotograf
prevazné vétsiny obrazovych ptiloh. Tato publikace popisuje osud 122 kostel(

v zapadnich Cechdch, které jsou v ohroZeni své existence. Je tomu tak predevsim
z dlvodu lhostejnosti k osudu staveb, které staly ve stfedu Zivota nasich predkd,

a které jsou dnes poskozeny, rozvraceny, vykradeny. (cerpdno z http://www.zachranme-

dominanty.cz)

OHROZENE
KOSTELY

ZACHRANME DOMINANTY © 2011
PHOTO © BORIVOJ HORINEK PHOTO © MICHAL VALENCIK
TEXTS © MICHAL VALENCIK, LUDEK KREMAR, JAN SOUKUP
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Zaver

Jakym smérem se bude posouvat tvorba Boftivoje Hofinka v budoucnu, nemize
predpovidat ani sam autor. Z celkového prehledu dila je ale jedno jasné. Po celou
prozatimni dobu své tvorby se neZene za zadnymi médnimi trendy ve fotografii,
poplatnymi béznému divackému a libivému vkusu. Nepodlehl existenénimu tlaku, aby
musel slevit z profesionalniho pfistupu ve své volné tvorbé. Nevyhledava
extravagantni motivy a vyrazové prostredky. Pfestoze mu bylo mnohokrat nabizeno
odejit do Prahy a vice zviditelnit a propojit svou profesionalni i volnou fotografii, z(istal
po dosavadni tvlrci obdobi vérny a spokojeny se Zivotem na malém mésté v regionu
Karlovarska. Zcela jednoznacné z jeho fotografii vyplyva, Ze neni tfeba drahého
fotografického vybaveni, velkych ateliéri vybavenych svételnou technikou, aby
vznikaly kvalitni a smysluplné snimky.

Borivoj Hofinek je neutuchajicim pozorovatelem déju a pribéh(i kolem sebe.
Nemusi cestovat do cizokrajnych zemi, aby objevoval neznamé krasy svéta. Jeho oku
staci spocCinout na plochu, po které chodi, stac¢i mu prochazka lesem po jehli¢i, nebo
krmeni holubl v méstském parku, aby toho vyuzil v promyslené fotografické
kompozici, aby zachytil pfibéh vSednich véci a uvedl je do svého tvlrciho schématu.
Jeho doménou ve volné fotografické tvorbé je jednoduchost a volnost, svobodna
stfidmost a konceptualné promyslend podstata predstaveného déje a obrazu. Jeho
hravy tvarci pfistup nemusi zakonité, vidy znamenat sto procentni Gspéch a kvalitu.
Pfesto i za cenu neuznani si drZi osobitou objevnost a profesionalni obhajobu své
fotografické tvorby. Hofinkova fotografie si od po¢atku nalézala jiné cesty, nez ty, které
zrovna byly ocekavané a prijimané. Proto se nékdy mUzZe zdat, Ze Hofinkovy
fotografické pokusy a hry konc¢i v autorové archivu, protoze v dobé svého vzniku si
nenasly Siroky okruh divak(. Presto jsou jeho pokusy mnohdy nadcasové, ale zaroven
nedostatecné zviditelnéné, jak se napfiklad ukazalo u jeho prvnich barevnych zdznam
ze zacatkd barevnych negativll vytvorenych v letech 1973-1977 a teprve v roce 2006 —
2009 takové podobné snimky svétové, jako objev, predstavil Silvio Wolf na Benatském
biendle. Hofinkovy ,,Barevné zaznamy“ v dobé svého vzniku nemohly byt, vzhledem

k charakteru doby a spolecnosti pfijaty a pozdéji v dobé nastupu digitalni techniky, se
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jakoby vytratila potfeba vytahovat ze Supliku staré fotografie. Novéjsi fotografické
soubory (prevazné konceptudlniho charakteru) z obdobi 1990-2005 si své misto v ¢eské
fotografii uz nasly. Prestoze ,, Zaznamy“ nebo ,,Pokusy o prekonani iluze perspektivy”

z devadesatych let 20. stoleti Cerpaji a navazuji na vytvarné a fotografické sméry

a tendence mnohem dfivéjsich obdobi, nesou v sobé osobity a originalni podtext
sdélované myslenky a estetiky i pro dnesni svét 21. stoleti.

Soucasna Hofinkova cesta se ubird vice vytvarnym az abstraktnim smeérem,
zachycovanim svétla v pohybu ve vytvarnych stylizovanych plochach, grafickych
krivkach s vyuzitim dalsi digitalni manipulace. Zaznamy svétla a pohybu jsou jiz vice
obrazy nez fotografie. Nékteré z nejnovéjsich fotografickych soubor( ,Zrcadleni” nebo
,Zareni” na své dokonceni a autorskou vyhranénost jesté cekaji. Vedle ,,abstraktnich”
vytvarnych fotografii zcela neopousti pavodni ,Zaznamy“. Svym objevnym a hravym
pristupem nalezl nové modely z Zivé pfirody.

Kterym smérem se tedy bude ubirat tvorba Bofivoje Hofinka v budoucnu, ukaze

teprve Cas. Jisté si zaslouZzi nasi pozornost i v pfistich letech.
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Autor v datech
Borivoj Horinek Mgr.

Email: borivoj.horinek@email.cz

Adresa: Kru$nohorska 1098, Ostrov nad Ohfi PSC: 363 01 Okres: Karlovy
Vary Pravni forma: podnikatel se ZO Telefon: 606 929 670

data

01.03.1948* narozen ve Vilémové u Sluknova

1963 -1964 Odborné ucilisté, obor polygrafie a zpracovani papiru,
Velky Senov a Praha

1964 -1968 studium - Stfedni pramyslova Skola graficka v Praze
obor reprodukéni grafické techniky

od 1971 Zije a pracuje v Ostrové nad Ohfi

1968 -1970 vojenska sluzba

1972 narozeni dcery Lenky

1973 -1977 studium FAMU v Praze, obor umélecka fotografie
u prof. Jana Smoka

1977 ¢len svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd

1974 shatek s manzelkou Evou

1990 -1992 Clen skupiny KV art

Od 1990 ¢len Asociace profesionalnich fotografu

0d 1990 ¢len Unie vytvarnych umélcu

Soucasné zaméstnani
fotograf a vytvarnik (,,ve svobodném povolani“)
od roku 1991 zalozil nakladatelstvi HOSANA (Horinkovo samostatné nakladatelstvi)
Volnda fotograficka tvorba:

Fotografie vétSinou autor nazyva ,Zaznamy”, jednd se o zdznamy déju a jevd,
které sam vytvari s vyuzitim obycejnych predmétd a véci nebo materiall (jablka, jehlici,

kameny, utrzky papiru apod.). Zajima se o rad a jeho promény v geometrickém
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usporadani i chaosu. Dale se zabyva zaznamy svétla a pohybu. Stézejni prace
podchycuji iluze perspektivy  a pokusy o jejich prekonani. Posledni prace jsou

orientované na abstraktni fotografie zamérujici se na studie svétla v prostoru a krajiné.

Aktivity vedle vliastni tvorby:

2008 -2012 pedagog v oboru U7it4 fotografie a média, SPSKS Karlovy Vary
Cinnost v oblasti uiité fotografie pro:
1978 - 1989 Hudebni vydavatelstvi Supraphon (prebaly gramodesek)

1978 - 1989 Knizni vydavatelstvi Mlada Fronta (knizni prebaly, ilustrace)

Velkoplosné fotografie pro architekturu - vybér:

1979 Hotel Palace Ostrava, (velkoformatové nasténné fotografie do interiéru)
1983 Zapadoceské divadlo Cheb, vstupni hala

1985 interiér zasedaci siné koncernovy podnik SKODA Ostrov

1988 Interiér hotelu Agricola, Marianské Lazné

2005 interiéry Krajské knihovny v Karlovych Varech

2007 zasedaci mistnost firmy BPO v Ostrovée

Zastoupeni ve vefrejnych sbirkach:
Sbirka Umélecko - primyslové muzeum v Praze (CZ)

Sbirka Zapadoceské muzeum v Plzni (CZ)

Sbirka Galerie uméni v Karlovych Varech (CZ)

Sbirka Galerie fotografie G4 v Chebu (CZ)

Sbirka Narodni muzeum fotografie JindfichGv Hradec (CZ)
Sbirka moravské galerie v Brné (CZ)

Sbirka Galerie Fiducia v Ostravé (CZ)

Sbirka Galerie Goller Selb (D)
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Samostatné vystavy:

1980
1983
1991

1992

1993
1994

1995

1997

1999

2000

2001

2003

2004
2005

2006

2012

Cinoherni klub, Praha (CZ)

Letohradek Ostrov, pobocka Galerie uméni v Karlovych Varech (CZ)
Konvergence, Galerie Fronta, Praha ( CZ ), katalog
Katalogowy list, text Zderika Cepelakova

Konvergence I, Statni galerie vytvarného uméni v Chebu (CZ)
Kurator a text v katalogu PhDr. Jifi Vykoukal

Hofinek, Knapek, Steker, Galerie Scherer, Miltenberg (D)
Galerie fotografie Galerie G4 ,,Zaznamy”, Cheb (CZ)

Kurator a text v katalogu: Zdenka Cepeldkova

Galerie uméni ,Zaznamy*, Karlovy Vary, (CZ)

Galerie Goller, Selb (D)

Zamecka vystavni sin, Sokolov (CZ)

Galerie mésta Zlutic (CZ)

Galerie na Radnici v Lokti (CZ)

Galerie Zapadoceské univerzity v Plzni (C Z)

»,Zaznamy”, Moravska galerie Brno (CZ),

Kurator+text katalog, Antonin Dufek

Aufzeichnungen (Zaznamy), Galerie Weisbachschen Haus, Plauen (D)
Ddm uméni v Opavé , Fotografie / Zaznamy“ (CZ)

Kurator + text v katalogu: Zbynék Sedlacek

Galerie Fiducia v Ostravé , Fotografie / Zaznamy“ (CZ)
Muzeum a galerie severniho Plzeriska Marianska Tynice, (CZ)
Galerie u Rand, Kysice (CZ)

Galerie G4 Cheb, autorska vystava, kurator Zbynék lllek
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Skupinové vystavy:

1974
1981
1981
1984
1985

6. bienale uzité grafiky, Brno (CZ)

Fotografie z prazské FAMU, Oberhausen (D), Karlovy Vary (CZ)
949, klaster Plasy, (CZ) kurator a kniha k vystavé, Anna Farova
Ceska vytvarna fotografie, Praha (CZ)

18. Bienale FIAP, San Marino (IT)

1985-1987  Fotografie absolventll FAMU, Praha, Brno (CZ) reprizy: Toronto (CAN),

1988
1989
1989
1990
1990
1991

1991

1993
1993
1993

1994
1994
1995
1998
2001
2002
2002

Arles ( FR), Kaunas, Vilnius, Klajpeda, Kapsukas, Sljauljaj, Litva
2. Bienale miniaturniho uméni, Toronto (CAN)
Cty¥i karlovarsti vytvarnici, Viareggio / Itélie
37 fotografl Na chmelnici, Praha (CZ)
Soucasna ceska kniha, Praha (CZ)
KV art PROOEMIUM, Cesky Krumlov (CZ), Katalog k vystavé
KV art v Galerii (D), Praha (CZ)
Katalog k vystave, kurator a text PhDr. lvan Neumann
Kunst aus der CSFR, Galerie Forum, Herrentierbach (D)
Katalog k vystavé: bez upresnéni
Dvojice, Galerie G4, Cheb (CZ)
Posuny, Karlovarské muzeum, Karlovy Vary (CZ)
Vytvarné uméni po obou stranach Cesko - Némecké hranice,
Statni galerie vytvarného uméni v Chebu (CZ)
Ceska a slovenska fotografie Schaffhausen (SWI)
Ceska fotografie 1989-1994, Galerie Manes, Praha (CZ)
Convergo, Rastatt, (D) Hofinek, Knapek, Steker
Workshop Assko po deseti letech, Galerie G4 Cheb (CZ)
Konkrétni uméni po obou stranach hranice, Plauen (D)
Zlaty fond, Narodni muzeum fotografie, JindfichGv Hradec (CZ)
Architektura, vystava AF CR, Galerie Jaroslava Fragner,

Praha (CZ) + reprizy, katalog k vystave,
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kurator vystavy Blanka Lamrova, Lubomir Fuxa, text Bl. Lamrova

2002 Artkontakt Karlovy Vary, (CZ) vystava z mezinarodniho malitského
Workshopu, katalog z vystavy, kurator+ text Helena Fenclova

2003 Individuality v dokumentu Asociace fotografl, Galerie Fronta, Praha (CZ)

2003-2011 Festival Chebské dvorky (CZ)

2005, 2006 Proudéni, Drazdany (DEU), Rehlovice, LitoméFice (CZ)

2006 Pét umeélcl ze stfedu Evropy, Bad Steben (D)

2006 Galerie Pansky diim, KynSperk nad Ohfti (CZ)

2007 Fotografie 70. let v CSR, Galerie u Bilého jednoroZce, Klatovy (CZ)

2007 Soucasna vytvarna fotografie na Karlovarsku, Letohradek Ostrov (CZ)

2007 3+1 s vyhledem do parku, Letohradek Ostrov nad Ohfi (CZ)
Katalog k vystavé: text Autofi

2008 Vybér, Asociace fotografd, Galerie Diamant v.s.U. Manes, Praha (CZ)

2008 Vary(i)ace, Galerie mésta Plzné, Galerie uméni Karlovy Vary, (CZ)
katalog k vystavé, texty: Zdenka Cepeldkova, BoZena Vachudova,
Vaclav Malina

2008 Workshop Assko po dvaceti letech, Galerie 4 Cheb (CZ)

2009 Mimo zénu, Langhans galerie, Praha (CZ), fotografie z let 1970-1989
Kniha k vystavé, kurator vystavy: Dusan Simanek

2010 Vybér Il, katalog k vystave, kuratofi vystavy + text v katalogu: MgA Petr Zhof,
Mgr. Rudolf Jung, vydala asociace profesiondlnich fotografd 2010 (CZ)

2011 LA STRADA, Cesty v sou¢asném umeéni, Galerie Becherova Vila,
Karlovy Vary (CZ) jako host

2003 -2012 CHEBSKE DVORKY (CZ)

Ucast na fotografickych dilndch a workshopech

1998 AsSsko po deseti letech

Mezinarodni dilna dokumentarni fotografie poradatel Galerie G4 Cheb
1999 Velké Pavlovice, pofadatel Galerie G4 Cheb a GVU Karlovy Vary
2000 Sicilie, Itdlie, poradatel Galerie G4 Cheb
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2000 Londyn, Anglie, poradatel Galerie G4
2002 Artkontakt, mezinarodni malifsky workshop, Karlovy Vary,

Kurator Helena Fenclova

2008 Assko po dvaceti letech Mezinarodni dilna dokumentarni fotografie

poradatel Galerie G4 Cheb, katalog

2011 Cheb — Bretagne, Francie, ,, Konec zemé...Finistere...” pofadatel Galerie G4

Cheb (CZ)

2012 Workshop Becherova vila

LITERATURA

Katalogy vystav:

Farova Anna 9+9 Plasy, katalog vystav v Cinohernim klubu v Praze
Plasy 1981 TORST Praha 2009. ISBN 978-80-7215-376-3
Cepeldkova Zderika, Konvergence I, 1991, Mlad4 fronta Praha

Vykoukal Jifi, Galerie vytvarného uméni v Chebu, Konvergence Il 1992

Vachudova BoZena, Bofivoj Hofinek- fotografie/ zaznamy 2002 katalog k vystavé

Podestat Vaclav, Presahy Bofrivoje Hotinka, Ateliér, 2006, ¢. 19, s. 6
Cepeldkova Zderika, Botivoj Hofinek, Zaznamy, GVU Karlovy Vary 1995
Dufek Antonin, Bofivoj Hotinek, Zaznamy, Moravska galerie Brno 2003
Zaznamy, Bofivoj Hofinek, katalog k vystavé v Opavé 2005, Sulc Vaclav
Architektura, vystava AF CR, Galerie Jaroslava Fragner, Praha+ repryzy,
kurator vystavy Blanka Lamrova, Lubomir Fuxa,
katalog k vystaveé ISBN 80-902629-5-3
Artkontakt 2002 Karlovy Vary, mezinarodni malifsky workshop
Kurator Helena Fenclova
Moravska galerie Brno 2003 ,,Zaznamy” ( CZ ), katalog,
Kurator + text Antonin Dufek

3+1 s vyhledem do parku, Letohrddek Ostrov nad Ohfi (CZ) 2007

Katalog k vystavé: text Zderika Cepeldkova+ Autofi ISBN: 80-85014-64-5
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Soucasnad vytvarnd fotografie na Karlovarsku, Letohradek Ostrov 2007,
text: Bozena Vachudova

Vary(i)ace, Galerie mésta Plzné, 2008 ISBN: 978-80-85017-71-6
katalog k vystavé, texty: Zdenka Cepeldkova, Bozena Vachudova,
Vaclav Malina

Mino zénu, 2009 Langhans galerie Praha, fotografie z let 1970-1989 Kniha k vystavé
kurator vystavy: Dugan Simanek ISBN 978-80-902816-6-0

Vybér Il, katalog k vystaveé, kuratofi vystavy + text v katalogu:
MgA. Petr Zhot, Mgr Rudolf Jung ISBN 80-902629-9-6

KV art v Galerii (D) Praha (CZ)
Katalog k vystave, kurator a text PhDr. lvan Neumann

Dilna 08 ASSKO po dvaceti letech, vydala Galerie 4 Cheb, 2008

Reflexe / Fotografie absolventl FAMU 1964-2004 katalog k vystavé v galerii
Vaclava Spaly, vydala FAMU 2005,

LITERATURA V KONTEXTU K FOTOGRAFICKEMU
DiLU AUTORA

BALAJKA PETR, Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografi, vydavatelstvi ASCO
Praha 1993, ISBN 80-85377-99-3

BIRGUS VLADIMIR, MLCOCH JAN, Ceskd fotografie 20 stoleti-priivodce, KANT 2005,
ISBN 80-86217-89-2

BIRGUS VLADIMIR, MLCOCH JAN, Ceskd fotografie 20 stoleti, KANT 2009 ISBN 978-80-
7437-026-7

BIRGUS VLADIMIR, SCHEUFLER PAVEL, Fotografie v ceskych zemich 1839 — 1999,
GRADA 1999, ISBN 80-7169-902-0

DEMPSEYOVA AMY, Umeélecké styly, skoly a hnuti, Slovart 2005, ISBN 80-7209-731-8
EDWARD LUCIE-SMITH, ARTODAY, Slovart, 1996, ISBN: 80-85871-97-1

FUKSA RICHARD, Minimalismus v Ceské fotografii 2007, DP ITF

GRYGAR STEPAN, Konceptudini uméni a fotografie — 2004, ISBN 80-7331-014-7
GALERIE G4 - Dilna 08 — Assko po dvaceti letech
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

GALERIE MESTA PLZNE 2009, Mékkohlavi, ISBN 978-8987289-06-8

GALERIE LANGHANS PRAHA, Mimo zdnu, vydala: Langhans Galerie Praha ISBN 978-80-
902816-6-0

HORINEK BORIVOJ, KNAPEK PAVEL, STEKER FRANTISEK, ZELECHOVSKY PAVEL, 3+1

s vyhledem do parku Letohrddek Ostrov, ISBN 80-85014-64-5

KRCMAR LUDEK, SOUKUP JAN, OhroZené kostely, 2011

MARZONA DANIEL, Minimalismus, TASHEN 2005 ISBN 80-7209-670-2

MRAZKOVA DANIELA, PFibéh fotografie, 1985, ISBN 23-033-85

MRAZKOVA DANIELA, REMES VLADIMIR, Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha :
Mlada fronta, 1989. ISBN 80-204-0015-X.

MRAZKOVA, Daniela. Co je fotografie — 150 let fotografie. Praha : Videopress MON :
Credit, 1989. ISBN 80-7024-004-0

NEMETHOVA KAROLINA, Minimalistické tendence v ¢eské fotografii — 2003, DP ITF
NEMECEK MIROSLAV, Prof. Jan Smok — osobnost a dilo, 2003, MDP ITF

RUHRBERG KARL, SCHNECKENBURGER MANFRED, FICKEOVA CHRISTIANE, HONNEF
KLAUS, Uméni 20. Stoleti, vydavatelstvi — TASCHEN 2004, ISBN 80-7209-521-8

SRP KAREL, Minimal&earth&concept 1, 2, Praha, Jazzova sekce Svazu hudebnik(, 1982

Casopis Atelier ¢. 10/1991, Salkova Jana, Princip podobnosti,

ODKAZY, POZNAMKY
Odkazy na internetovych strankach

Internetovy ¢asopis www.photorevue.com

www.galerie4.cz/autor/borivoj-horinek
www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2006091101
www.asociacefotografu.com

http://www.artalk.cz/tag/borivoj-horinek/
http://www.rozhlas.cz/servisnet/volnycas/ zprava/259829
http://www.karlovyvary.cz/cz/kalendar-akci/workshop-borivoje-horinka-perspektiva-

jinak-2404
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http://chebskedvorky.galerie4.cz/minule-rocniky-chebskych-dvorku
http://www.maumau.cz/dresden2005/index.php?obraz=hori
http://www.itf.cz/index.php?clanek=9
www.mistnikultura.cz/files/VARYART program.doc
http://www.archart.cz/czech/foto/asp/vyaa.asp?ida=162
www.langhansgalerie.cz/cz/vystavy-detail.php?vid=132
fotomonitor.info/www/vystavy/vyaa.asp?ida=162
http://www.bbkult.net/kalender/details/11495790049365.html
http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&link=2011090019
http://www.spskkv.cz/akce-skoly/skola-2011/1-128-101-102-131
vp.ngprague.cz:8088/zaznam.php?detail_num=100&vers=1
http://nezapomente.cz/zobraz/vystava_mimo_zonu
http://www.kosmas.cz/knihy/141209/vary-i-ace/
http://www.ifotovideo.cz/rubriky/aktualne/vystavy/3-1-s-vyhledem-do-
parku_1348.html

Vybrana hesla a ¢clanky:

Asociace profesionalnich fotografti ¢eské republiky (AF CR)

(Zdroj : www.asociacefotografu.com, Narodni tfida 25 CZ-110 00 Praha 1 I1C: 00506320)

byla zaloZena 22.1.1990 jako sdruZeni profesionalnich a tvircich fotograf(. Je pfimym pokracovanim fotografické
sekce byvalého Fondu vytvarnych a Svazu vytvarnych. Poslanim AF CR je vytvafeni spole¢enskych a materidlnich
podminek pro svobodnou a nezavislou uméleckou tvorbu v zajmu jejiho uméleckého prinosu a technické urovné.

V soucasné dobé ma 230 stalych a 11 ¢estnych ¢len(.

Asociace profesiondlnich fotografl ¢eské republiky je ¢lenem Federace evropskych profesionalnich fotograft ( FEP ),
je pridruzenym ¢lenem Asociace profesionalnich fotograf USA a ma Clenstvi i ve Svétové radé profesionalnich
fotograf ( WCPP)

Jeji Ucast na vystavach a dalSich akcich, které tyto organizace poradaji, chapeme jakou velmi pfinosnou po vstupu
nasi zemé do EU. Je ukdzkou rovnocenného partnerstvi v oblasti profesionélnich fotograft nejen po strance
odborné a umélecké, Ale i sounaleZitosti ke kulturnim hodnotam fotografie v celosvétovém kontextu, ve kterém ma
Ceska fotografie své vyznamné postaveni a je respektovana diky svému neprehlédnutelnému prinosu.

Clenové AF maji moznost uchazet se o evropsky certifikat QEP ( Qualifited Evropean Photographer ), ktery udéluje
na zakladé predlozenych praci odborna komise FEP v Bruselu. V soucasné dobé ma tato narodni asociace jiz 16
drzitell tohoto certifikatu. Ktera je znamkou nejvyssi profesionalni kvality fotografické prace v ramci EU

Asociace fotografll porada kazdy rok ¢lenské vystavy, volné spjaté s klasickymi fotografickymi Zanry jako je Akt,
Krajina, Zatisi, Portrét, ale také vystavy na spolecné téma jako Praha, Detail, Reklama 90-99, Krajina, Individuality,
Vybér apod. Vydava k nim soubory pohlednic a katalogy se zékladnimi Udaji o vystavujicich. Viemi Zanry a tématy
napfic¢ Sla napf. expozice ¢eska fotografie 1989 - 1994 reprezentujici encyklopedickou publikaci nejen pfimo
zUcastnéné fotografy, nybrz celé profesni sdruzeni.

Vedle ¢lenskych vystav porada Asociace fotografd vystavy k jubilejnim vyznamnych osobnosti ¢eské fotografie napf.
Jan Lukas, Leo$ Nebor, Zdenék Tmej, Karel Hajek ale i zahrani¢nich autort jako napt. Cesta komunismu od ruskych
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fotografti z Celjabinska nebo velkou prehlidku ¢eskoslovenska fotografie v exilu 1973 -1989 Tyto vystavy se snazi
zpristupnit nejen navstévniklm v Praze, ale v soucasné dobé i ve velkych méstech ceské republiky a v zahranici.
Asociace fotografl je clenem Federace evropskych profesionalnich fotografli FEP, ve které ji zastupuje Ivana
Matéjkova ve funkci vice prezidenta. AF je ¢lenem Svétové rady profesionalnich fotografll WCPP, ma pfdruzené
Clenstvi v Americké asociaci profesionalnich fotografd ASMP. Diky tomuto postaveni v Evropském kontextu ma
mozZnost se predstavit prostiednictvim vystav jako na jare 1998 pr prileZitosti Svétového kongresu profesionalnich
fotograft v rakouském Gmundenu, v bfeznu 1999 vystavou pr prileZitosti valné hromady italskych fotografi CNA

v Orvietu, jiz pravidelné od roku 1998 svym stankem na Fotokiné v Koliné nad Rynem. V roce 2000 poradala
Asociace fotografl spole¢né s italskou asociaci profesionalnich fotografi CNA v Boloni fotografickou vystavu v ramci
akce Evropska meésta kultury roku 2000. Této akci byla udélena zndmka projektu Praha evropské mésto kultury roku
2000. Na prvnim evropském kongresu profesionalnich fotografl ve Spanélské Valencii 2008 byla zastoupena
prezentaci dvou vyznamnych ¢lent prof. Miroslavem Vojtéchovskym a Janem Pohribnym.

Asociace fotografll vypracovala v roce 1998 projekt Muzea fotografie a iniciovala zaloZeni ob¢anského sdruzeni
stejného ndzvu spole¢né s FAMU katedrou fotografie a Komorou fotograf(.

Asociace fotografll je profesnim sdruzenim, ale i spolecenstvim osobnosti, pro které je fotografie poslanim.

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/173-junior-klub-na-chmelnici/

Zizkovsky Junior klub Na Chmelnici se v 80. letech stal asi nejproslulej$im prazskym rockovym klubem, i kdy? jeho
dramaturgie zahrnovala velmi rlznorodé projekty. Vedouci klubu Lubo$ Schmidtmajer v serialu Bigbit fika: , Tady
v roce 1980 zacalo to, co o dva roky pozdéji estébdci nazvali ‘novou vinou se starym obsahem’. Pravda je, Ze ze
zacdtku tu byla predstava, Ze by to nemél byt bigbitovej klub, ale klub jako takovej, kam prijde clovék, kterej ma
néjaky zdjmy, pratele a miZe tady prijemné stravit vecer, at uZ je tu muzika, divadlo nebo cokoliv.

Proto se také v prostorach ,chmelnice” konaly i vystavy, pfednasky o vytvarném uméni (dr. Mraz),
kinematografii (J. Rejzek) nebo poslechové diskotéky (J. Cerny, J. ,,Zub“ VI¢ek). A své nezataditelné misto méla v
programech i divadla - jmenujme tfeba HaDivadlo, Divadlo na okraji, Alfréd & spol. ¢i Anebdivadlo. Na Chmelnici si
jako na jediné prazské scéné nékolikrat zahralo v prvni pol. 80. let i slavné brnénské Divadlo Na provazku.
Kmenovy vytvarnik Jasné Pdky Karel Haloun, ktery se postaral i o vyzdobu klubovych prostor, tento dramaturgicky
Siroky zabér potvrzuje i v seridlu Bigbit: ,,Lubos si prvni disledné uvédomil, Ze je nenormdlni doba a Ze ta vyZaduje
nenormdlni program. TakZe to spojeni divadla, bigbitu, véetné téch predndsek doktora Mradze o déjindch uméni
20. stoleti, coZ mi pripadalo nemyslitelny, aby na to chodili lidi, bylo vyprodany.”

Tim hlavnim gré, které nejvice lakalo do klubu hudbymilovnou mladez byly ale rockové koncerty.
Kmenovou ,,chmelnickou” kapelou se stala napfiklad pub-punkova Jasna Paka, pozdéji prejmenovana na Hudbu
Praha. O obrovském zajmu o vystoupeni rockovych kapel opét fika L. Schmidtmajer v serialu Bigbit: ,,V pdlce 80. let
jsme délali i pétactyricet predstaveni za mésic, kdyZ byla kombinovand muzika s divadlem a hrdly se dvojpredstaveni.
Hudba Praha nebo tehdy jesté Jasnd Pdka tady hrdla vikendovy maratdny - pdtek, sobota, nedéle a vsechny tri dny
to bylo po dvou koncertech jeden od péti a druhej od osmi a vsech téch Sest koncerti bylo vyprodanejch.”

Na Chmelnici si zahrali Prazsky vybér, Letadlo, Dvouletd Fdma, OK Band, Visaci zdmek, Babalet, témér
,domacimi“ skupinami se staly Garaz, Precedens, Psi vojaci. Od poloviny 80. let zde zacaly vystupovat i mimoprazské
soubory jako tfeba Krdsné nové stroje, Laura a jeji tygri, Z kopce, E, Dunaj atd.

Z prazské folk-blues-rockové scény mizeme jmenovat tfeba V. Misika & Etc..., Marsyas, ASPM, |. Hlase & Nahlas,
Bluesberry, Krausberry i reggae-klauny Yo Yo Band. Ovsem pres vSechen vyse popisovany zanrovy rozptyl, ziskala
Chmelnice presto ndlepku novovinného a punkového centra. Ono to bylo zplsobeno hlavné tim, Ze klub zacal
soubory tohoto typu uvadét v Praze jako prvni a v nejhojnéjsi mire.

Lubos Schmidtmajer ptisel Na Chmelnici na podzim 1980 po ukonceni své zékladni vojenské sluzby. Sal do té doby
slouzil jako klasické bolsevické agitacni stiedisko, s pfiSernou strohou vyzdobou a ,nezivotnym“ duchem. Dramaturg
Schmidtmajer se spojil s tehdejsim vedoucim Chmelnice lvanem Slavikem a technikem Jifim Mosnerem, a spole¢né
vtiskli prostoram strediska novy svézi rozmér a novou koncepci. A tak kdyzZ se v lednu 1981 objevil v prfedprodejich
klubovy mésic¢ni program, zapusobilo to na prazské rockové publikum jako bomba. Schmidtmajer v Melodii (1990)
ale tvrdi: ,Koncepce dramaturgie? Ty zacdtky bych si vibec netroufl nazvat koncepci. Bral jsem ty véci jako divdk...
jako nespokojeny divdk, ktery nemél kam jit a tak se stal poradatelem.”

Koncertl zpocatku nebylo mnoho - 6x do mésice - coz bylo ovsem na tu dobu dost vysoké Cislo. Zahy
postupné prichazeli dalsi spolupracovnici; jiz zminény vytvarnik Karel Haloun a také jeho kolega, c¢len Jazzové sekce
Joska Skalnik. Klub si ziskal obrovské jméno a renomé a jeho vecery at uz bigbitové, divadelni nebo pfednaskové se
pomalu stavaly malymi ,,uzemimi svobody”, kde vladla ona pozdéji tolikrat proklamovana , spiklenecka atmosféra“.
Na vystoupenich se mezi divaky béZzné objevovali predstavitelé disentu a jinych ,protistatnich skupin“ (Havel,
chartisté, androsi), coz samozfejmé zacalo vadit mocenskym kulturnim institucim, které na Chmelnici vyvijely silny
tlak, takZe ji neustale hrozilo zavieni. V dobé nejvétsich hon( na ¢arodéjnice, kolem roku 1983, se tedy klub zavrel
sam, co? zdvodnil rekonstrukei elektroinstalace. Slo o to preit nasledujici nelehké obdobi, co? se nakonec
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podatilo, nicméné po znovuotevieni byl sledovdn ze vsech stran, a snahy o jeho uzavreni se periodicky opakovaly
témér az do listopadu 1989. Chmelnice ale vydrzZela a o jeji konec se paradoxné postarala az v roce 1996 Ceska
Jtrini“ ekonomika.

Slavna znacka Junior klub se tak zacala objevovat v programech dalsSiho Zizkovského klubu - Palace
Akropolis. Ale to uZ je jina kapitola.

2005

http://www.maumau.cz/dresden2005/index.php?obraz=hori

Bofivoj Hofinek Abzeichnungen | Zaznamy
Alles hat 2 Seiten. Durch das Zusammentreffen von gegensatzlichen Strukturen entstehen neue Formen.

Vse ma dvé strany. Stretavani protikladnych struktur ustavuje nové formy.
Borivoj Hofinek, Svatopluk Klimes
Treffen | Setkdni - 60 Elbesteine aus Usti begegnen 60 Elbesteinen aus Dresden.

60 kamen( z Labe v Usti potkava 60 kamen(i z Labe v Drazdanech

2006

http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2006091101

Bofivoj Hotinek — Zdznamy
Galerie Fiducia, Ostrava 7.9. 2006 — 10. 10. 2006

Obrazy provokujici ustupovanim, do o¢i bijici neuchopitelnost minimalnich vyrazovych prostfedkd
agresivné fazenych do neutrélnich ¢tvercd na neutralnim pozadi. Utodici $edd jablka stojici disciplinované ve
vyrovnaném ¢tvercovém Siku. Ostré geometrické obrazce vytycené v bandini nezajimavé krajiné. Vyhruzné leZici
jehli¢i. To jsou sklicka mozaiky pocitu z vystavy fotografii Bofivoje Hotinka.

Umélec na vrcholu tviréiho obdobi, jehoZ pocatky mizeme vysledovat v 70-tych letech 20.st. Rodak
z Vilémova v sev. Cechach absolvoval SPSG Praha (1968) a FAMU (1977). Celou autorovu tvorbu prolina priklon
k nefigurativnimu vyjadreni pocitu, myslenky, nadosobniho radu. V pocatcich jesté pracuje prevazné v interiérech —
soubor ,,Byt” z konce 70-tych let vykazuje paralely konstruktivistickych vychodisek. Abstrahujici tendence jsou Casté
u umélcd totalitnich statd, jakym v té dobé bylo Ceskoslovensko, plné osobni nesvobody.

Vétsi ¢ast vystavenych kompozic Bofivoje Hofinka uziva jako symbold ptirodnin (kameny, snih, jehlici)
rozmisténych do prisné geometrickych obrazcll ve vysecich banalnich krajin, ¢i na papirovém pozadi. Celou vystavni
kolekci bychom mohli rozdélit dle prevazujicich vyrazovych tendenci: Landartové snimky — ,Dépoltovice 1994 —
pokus o prekonani iluze perspektivy” — kameny, vyvolavajici iluzi stejné velikosti, sefazeny do Ctverce na prechodu
ze brehu do vody jezirka, ,Ctverec 1, 1994“ — papirky rozlozeny do vizualniho &tverce ve vysledné fotografii,
,Ctverec v krajiné 1-2“ — klady polozeny na cesté tak, Ze vyvolavaji iluzi rovnostranného &tverce. “Kruh a elipsa” —
prinik kament fazenych do elipsy s kruhem v dlazbé evokuje tvorbu generacnich vrstevnik( autora z Klubu
konkrétist(-hnuti geometrické abstrakce let 70-tych a 80-tych. U vyse zminénych obraz( jde o pfimou projekci do
jisté miry abstraktnich myslenek do predmétného svéta-krajiny, aneb vytvofit Uplné novy tvar, ktery mohl vzniknout
jen umélym lidskym zasahem, i zviditelnit jinak neviditelné probihajici pfirodni procesy. V zahranici se témto hram
vénuji napf. Richard Long, ¢i Jan Dibbets. MiZeme si samozifejmé pohravat i s perspektivou. S iluzi perspektivy
manipuluji umélci jiz od dob antiky - uZivaji linearni perspektivu, obracenou linearni persp. jiz v byzanci a stfedovéku
a barevnou persp. od 16. stoleti.

Asijskou filosofii prevazné ovlivnéné snimky — ,Zaznamy 1-2“ — pfipominajici pomoci zkroucenych uschlych
listh kastanu a kaminkd tajemny kaligraficky napis. Dale cyklus , Vrstveni 1-4“ — ve ¢tverci harmonicky rozlozeny
jednotlivé bodlinky smrkového jehli¢i-kratké usecky zpocatku individudlné rozeznatelné a oddélené od sebe
navzdajem, az po hustou vrstvu jehlici. Do hry vstupuje vyrazny konceptualni aspekt dila. Kontrapunkt chaos-fad
evokuje snimek ,,2000 kaminkd“ — linearné v fadach nad sebou pravidelné rozloZzené mnozZstvi neutralnich bod( se v
okrajové ¢asti obrazu méni v fizeny chaos. Tento kontrapunkt chaos-rad reprezentujici obecnou dvojnost najdeme
nejen v asijské ale i napt. fecké, arabské, Zidovské ¢i perské kulture.

Konceptudlni slozka prevazuje v dilech ,,Aura 1-2“-hofici prskavky tvori kruh, nasledujici snimek-torza
vypalenych prskavek. ,Dva ¢tverce — Sorkov 2001“ — lezici figura v gestu uzivaném da Vincim uvnitt jednoho ze
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Ctvercl ma zfejmé ukazovat na kosmologické a mystické souvislosti. Triptych ,9 kamen( a more” uzavira skupinu
dél s prevazujici konceptualni slozkou. Jako vyse zminéné snimky rozehrava dualitu vé¢ného pohybu v pfirodé
a vécné lidské touhy vnést alespon na kratky ¢as do tohoto samopohybu rozumovy fad. Kameny tvofici linii, opét
popirajici velikostni perspektivu, sefazeny na dosah mofskych vin, takZze snimky maji zachycovat postupnou
destrukci pfimky.

Celou vystavou prolina jako obsedantni téma geometricky Utvar-ctverec. Symbol stability, klidu, pasivity.
Vétsina kompozic je bud' zcela plosnych, nebo popirajicich prostor. Minimalisticka stavba obrazu je zcela podfizena
az matematicky strohym filozofickym vzorctm. Autor v nékolika ptipadech balancuje v nebezpecné blizkosti
chténého estetizmu. Je véci opravdové geniality podat navysost abstrakni filosofii lehounce tak, aby nas netlacila
jako malé boty.Vystavé dominuji velmi dobré kompozice: ,,2000 kaminkd“, kaligrafické ,,Zaznamy 1 a 2 a cyklus
LHVrstveni“ u kterych se nejlépe podafilo vyvazit bandini obrazové znaky v prijemny harmonicky celek s filosofickym
presahem. Vystava plsobi vzacné nekonfliktnim a bezrozpornym dojmem.

Autor pracuje na ¢b material vétsinou rozmér( 40x60 az 90cm.Vytecné pracuje s tonalitou. Kameru
pouziva prevazné Mamiya 6x9 press. VSechna dila jsou instalovdna v rdmech ze svétlého dieva. Vystava tvori
kompaktni a vyvazeny celek, a je dobrou ukdzkou souc¢asného nefigurativniho proudu v ¢eské fotografii.

V Ostravé 10. 9. 2006 Vladimir Sulc

2006

http://www.rozhlas.cz/servisnet/volnycas/ zprava/259829

Vystava fotografii v Maridnské Tynici
tiskova zprava 11.07.2006 14:43
Bofivoj Hotinek - fotografie

Autor: marianskatynice.cz

Budete-li mit béhem pfistich volnych dnd cestu do Marianské Tynice, rozhodné navstivte vystavu fotografii Bofivoje
Horinka nazvanou Zaznamy, ktera je az do 13. srpna instalovana ve zdejsim Muzeu a galerii severniho Plzeriska.

Fotografie Bofivoje Hofinka

Botivoj Hotinek patfi k nemnoha absolventim studia fotografie na prazské FAMU, ktefi po absolutoriu nezlstali

v Praze a podstoupili téZsi sebeprosazovani vlastni fotografické tvorby "na venkové". Zistal v Ostrové nad Ohfi
nedaleko Karlovych Var(. Vystaveny soubor Zaznamy je zirocenim jeho dosavadniho tvirciho sméfovani. Neni
Cistym landartem, ale instalace v krajiné se jej dotykaji. Neni klasickym zatiSim, ale i s nim ma cosi spole¢ného. Autor
dovede na realitu kolem sebe nahlizet jinak nez bézny divak. Zpochybriuje nase vizudlni zkusenosti - jemny zasah

a manipulace s prostorem, vrstveni, ubirani i postupné mizeni obrazovych prvkd ukazuji divakim novy esteticky rad.
Vystaveny cyklus je logickym navazanim na jeho starsi soubory, které v abstraktni roviné reagovaly na méstskou
krajinu (cykly Asfalt a Mésto ze 70. let) i na abstraktni svételné kompozice ze stejného obdobi, ke kterym pribyl jesté
soubor Dam (v letech 1975-80). Pro region severniho Plzeriska je zajimavé, Ze Hofinek byl jednim z vystavujicich
autoru dnes jiz legendarni kolektivni vystavy fotografii 9&9 v Plasech na podzim roku 1981. Byla urcitou revoltou
umeélcll proti stavajicimu politickému rezimu. Zajimavosti je i to, Ze ji navstivil i prosluly zakladatel agentury
Magnum, fotograf Henri Cartier - Bresson.Bofivoj Hofinek k cyklu "Zaznamy" fika: Zkoumam, jak se z urcité
nahodilosti rodi systém a jak se dokonce muiZe proménit v holé nic, neexistenci, a pfesto mit promysleny a vytvarny
obsah." Zacina-li on sdm nékteré své expozice propalovanim pasu papiru (jako tomu bylo napf. v lofiském roce

v Domé uméni v Opavé) muze to byt signdl, Ze i vtaZeni uzaslé divacké verejnosti do hry vede k lepSimu pochopeni
vystavenych dél. Autor: marianskatynice.cz

Fotograf Borivoj Hofinek nazval svoji vystavu zcela pfihodné Zaznamy. Jednoduse proto, Ze se celé uplynulé
desetileti systematicky vénoval simulovanym vytvarnym akcim. Zachycoval je fotoaparatem a pro jejich
mnohoznacnost je obecné nazyval pravé Zaznamy. Ve svém zrodu a zaméru maji vyslovené konceptualni charakter,
coz znamena, Ze autor predem promysli vytvarny ndpad a také zpUsoby jeho realizace, zarover vsak predpoklada

i objeveni radynahodilych a obohacujicich momentd. Zakladni problematika Hofinkovy tvorby spociva ve zkoumani
jevové skutecnosti prostych a neokazalych véci a ve zplsobu jejich umélecké transpozice. A zde se pravé projevuje
asi nejvétsi dar a osobitost Hofinkova vidéni a citlivost jejich vytvarné zkusenosti. Jeho tvorba ma mnohovrstevnaty
charakter. Autor v ni pouziva nejrozmanitéjsich prvku reality — napf. jablka, jehli¢i, vaji¢ka, uhli, gramofonové desky
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nebo utrzky papiru. Ctverec je tou pres-né vymezenou plochou, v ni? autor uskuteériuje nespocet zamén a promén
roli zvolenych predmét(. Cini tak jejich prekryvanim, vrstvenim, ubiranim, zmnozenim i mizenim. Souc¢asné
interpretuje jejich vyznam v nékolika rovinach. V té prvni, kdyzZ vyjevuje samotnou vlastni podstatu véci, jehlici je
prosté jehli¢im a vaji¢ko vajickem, v té druhé, kdyz zabavuje predméty jevové prikaznosti a predstavuje je jako
vizualni tvar, v roviné tieti, kdyz prvky manipuluje v uréitém procesualnim déni a nakonec v roviné ctvrté, kdyz

v samotném fotografickém zaznamu vyjevuje nové vytvarné struktury a souvislosti celé mnohopocetné akce. Pravé
tento proces postupné promény vyznamu a obsah(l obycejnych pfedméti, tato jejich metamorfdzav jiny, ted uz
vytvarny model tvoti nejsilnéjsi a také nejplsobivéjsi zaklad manipulovanych akci Bofivoje Hofinka. Autor svoji
vnitini citlivosti pro jiné, nesporné zajimaveéjsi a celistvéjsi chapani véci ve svété kolem nas rusi fotografickymi
zaznamy hranice obycejnosti a bandlnosti a zbavuje nas konvenci ve schopnosti je vnimat. Fotografické manipulaéni
koncepty Bofivoje Hofinka mély az do roku 1997 komorni charakter a uskutecnovaly se v interiéru. Momenty
pravidelného geometrického uspora-dani véci ve stejné striktné vymezené plose a zplsob jejich zachyceni
objektivem fotoaparatu, privedly autora k dalSimu tématickému okruhu, a sice ke zkoumani perspektivy. Nékteré
cykly fotografii jsou proto nazvany Pokusem o pre-konani iluze perspektivy. Znovu se v nich objevuje ¢tverec, nyni
jako archetypdlni motiv. Vytvarné akce uz Hotinek realizuje v prostredi celé pfirody a krajiny. Aktivni roli hraje zem,
plda, silnice, vodni hladina, obloha a nové i rlizné pfirodni procesy s nimi spojené — jarni oteplovani a tani, pohyb
vodni hladiny na brehu. Navic se do fotografickych zaznami zapojuje charakter pady, spadané listi, praceli
venkovskych chalup apod. Zakladni obsah téchto dél spociva v postiZzeni projevu perspektivy v jejich realité, iluzi

i popreni. Posledni okruh tvorby Bofivoje Hofinka je velmi sugestivni a zfejmé nejvice duchovné podminény. Tvori
ho zaznamy svételnych postuptl, zaznamy zkoumani principu svétla v duchovnich i symbolickych rovinach. Zde si
autor nejvice viima vnitfniho zareni, coz v maximalni pdsobivosti doved| v souboru Aura. Vytvarnou manipulaci
spojuje s propalovanim. Na misté propaleného papiru vznika ono nic, dira, Cili otvor veskrze vsak plsobivy

a umoznujici propoustét svétlo. Autor tak znovu naplriuje své vytvarné akce novymi duchovnimi obsahy a vyznamy
a zcela originalné je esteticky interpretuje. BoZena Vachudova
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http://www.designmagazin.cz/umeni/10646-fotograficky-minimalismus-na-vystave-mimo-

zonu.html

Fotograficky minimalismus na vystavé Mimo zénu

V Galerii Langhans probihd do 31. ledna vystava s ndzvem Mimo z6nu a podtitulem fotografie z let 1970 az 1989
kuratora Dusana Simanka. Ten si vybral 16 fotograf(, se kterymi ho spojuje stejné vidéni svéta, nefiguralni tvorba,
pfimost a minimalismus. Kdo by vSak ocekaval fotografie spojené svym vznikem s dobovou politickou scénou, ten se
nedocka.

Témér vSechny autory (Josef Sudek, Jan Svoboda, Bohdan Holomicek, Marie Kratochvilova, Miroslav
Machotka, JiFi Polécek, Vratislav Hiirka, Jaroslav Barta, Bofivoj Hofinek, Dugan Simének, Iren Stehli, Daniela
Horni¢kova a Ivan Lutterer, Stépan Grygar, Lukas Jasansky a Martin Polak) propojuje, ve 14 predstavenych
souborech fotografii, kromé minimalistické formy, ,,Cistota” a také tvorba do Supliku a mimo ramec oficialni tvorby.

Odtud také ndazev vystavy Mimo zénu. Spole¢ny minimalismus prevlada na barevné i ¢ernobilé fotografii,
nékdy je naprosto zamérny, jindy ndahodné zachyceny. Navstévnik na vystavé miZe porovnavat praci nejenom
klasikd ¢eské fotografie, jakym je bezpochyby Josef Sudek, ale také v osmdesatych letech zacinajicich autort a
fotogral témér zapomenutych.

Fotografie predstavujici ohrani¢ené vyrezy, maji dost specificky a koncentrovany pohled na svét a skryvaji
v sobé $iti aspekt(, jez umoznuji nazirat prace jejich autord v jinych souvislostech. Pfi pohledu na naprosto
,prazdné” fotografie, v sobé pocitite voajéra, kterym se nedobrovolné stavate. ,Prazdnota“, kterou vnimate, vas
pohlti natolik, Ze se ocitnete v 70. nebo 80. letech a jste doslova némym svédkem doby.

Vystava umoziuje sledovat, jak se utvarel umélecky nazor v dobé, kdy se tvarci, az na vyjimecné
prilezitosti, neméli moznost konfrontovat se soudobymi tendencemi v zahranici ani své prace porovnat s ostatnimi
kolegy. Vyjimecné prileZitosti takové konfrontace poskytovaly napftiklad vystavy poradané v 70. a 80. letech
teoretickou Annou Farovou, ktera také poskytla rozhovor do u pfilezitosti vystavy vydané ¢esko-anglické publikace
Mimo zénu - Outside.
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http://m.ihned.cz/index.php?article[area id]=10075850&article[gallery][detail id]=835840&ar
ticle[gallery][from]=&article[gallery

Normalizacni fotografie v galerii Langhans: opryskané fasady, rozbité chodniky, vylohy a okna

Vystava Mimo zoénu v galerii Langhans ukazuje Sedivost a absurditu normalizace prostfednictvim fotografie. VSechny
snimky vystavy predstavuji nemanipulované prace. Presto maji néktera fotograficka "svédectvi" z okraje
normalizace napftiklad surrealistickou podobu (fotografie Stépana Grygara zachycujici ptaka leticiho podél dvefi,
pres které visi ze zdi vyrvané draty) nebo jsou jinak vytvarné stylizované. Vystava potrva do 31. ledna 2010.

La Strada

http://www.becherovavila.cz/vystavy/la-strada

www.becherovavila.cz/

http://www.becherovavila.cz/fotogalerie/workshop-borivoje-horinka

Termin: od 6. 10. 2011 do 7. 01. 2012 - becherova vila KV

Objekty sochare Alese Hnizdila jsou umistény v exteriéru Becherovy vily. Hnizdil je absolventem hotické SUPS
socharsko-kamenické, Akademie vytvarnych uméni v Praze a Hochschule fiir bildende Kunst v Kaselu. V souc¢asné
dobé se kromé prace na dlouhodobych projektech , Aspekty védomi", ,Ticho v prostoru" vénuje pedagogické
¢innosti. Fotograf Pavel Hokynek vstoupil do projektu La strady v roce 2010. Jeho osobité fotografie pfinaseji
svédectvi o udalostech, jimz byl pfitomen, zpracovanych vlastni neotfelou technikou zaloZzenou na jeho technickém
vzdélani a citovém prozitku daného okamziku. Fotograf a vytvarnik Bofivoj Hofinek Zijici na Karlovarsku, je do
vystavniho projektu La Strady 2011 pfizvan jako host. Je absolventem Stfedni primyslové skoly grafické a studia
fotografie na FAMU v Praze. Hofinek pfinasi do expozice La Strada hravy odraz pozorovani déj vzniklych ne zcela
nahodné na sérii konceptudlnich ¢ernobilych fotografickych zaznamech. Finsky vizudlni umélec Janne Laine pUsobi
v grafickém ateliéru Himmelblau jako grafik a fotograf. Jeho vystavena dila ,Shrouded/Zahalené" jsou vytvorena
technikou kombinujici vlastnosti fotografie a grafiky. Kanadska autorka Monique Mees Zije a pracuje

ve Vancouveru. Po studiich v Kanadé, navstévovala Akademii vytvarnych uméni na starém kontinenté v Karlruhe.
Ve svych dokumentech se vénuje mapovani lidského téla v urcitych souvislostech s danou realitou. Fotograf Jan
Pohribny vystudoval FAMU, obor umélecka fotografie Béhem studii byl na studijnim pobytu na
Umeéleckoprimyslové Skole v Helsinkach. Od té doby se datuje jeho propojeni se souc¢asnou finskou fotografickou
scénou. Casto plsobi ve Finsku jako pedagog a lektor fotografickych sympozii. Pracuje jako samostatny fotograf

a zéroven pUsobi na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Kirsimarie E. Toronen Ripatti je pivodni
nositelkou projektu LA STRADA. Ucastnila se celého turné vystavy od prvni prezentace v Karlovych Varech nejen
jako kurator a koordinator, ale také jako jedna z vystavujicich. Studovala v Uméleckém studiu univerzity

v Helsinkdch a na Umélecké akademii v Rotterdamu. Ve svych dilech mapuje své vzpominky z cest a pobytt

v odlisnych zemich. Némecky vizudlni umélec Christoph Runne, Zije a pracuje v Kanadé, kde vystudoval obor film na
Simon Frazer University. Pfedstavuje se videodokumentem ,Portréty", v némz divakovi pribliZzuje osoby socialné
uzaviené spolecnosti, se kterymi pti své praci spolupracuje. Karlovarsky malif Jan Samec, se stal na pozadani
kuratorek jednim z vystavujicich. Vystudoval Stfedni primyslovou $kolu keramickou v Bechyni a Filozofickou fakultu
Karlovy univerzity. Jeho vystavena dila byla vybrana ze série dlouhodobého projektu Outside/Inside. Jeho malifska
dila jsou inspirovana krajinou, jiz si dotvari vlastni imaginaci.
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http://www.artalk.cz/2011/07/26/tz-konec-zeme-finistere/

KONEC ZEME...FINISTERE....  Cheb, Galerie 4, 29. 7. —30. 8. 2011

Galerie 4 otevira vystavu Konec zemé...Finistere — vysledky prvni ¢asti cesko-francouzského uméleckého projektu.
Prvni ¢ast tohoto uméleckého projektu se uskutecnila v roce 2010 ve Francii -Bretani, v departmentu Finistere,
druha cast se uskutecéni letos na Chebsku. Spolupréace Galerie 4 s bretonskymi umélci vznikla poc¢atkem 90. let
recipro¢nimi vystavami v galerii Le Lieu v Lorientu. Zde se pFedstavili napt. Dana Kyndrovd, Jindfich Streit, WeeGee
a dalsi autofi. Galerie 4 uvadéla bretonské autory Francoise Puyplata, René Prigenta, Williama Roppa a dalsi. V roce
1999 byl usporadan prvni spolec¢ny workshop v Quimperlé a Chebu pod vedenim Pavla Mary, tento workshop se stal
impulsem pro francouzské umélce k zalozeni umélecké asociace La Veduta. Prvni presidentka Michele Lescoat
soustredila do asociace nejen fotografy, ale i vytvarniky a literaty z jizni Bretané. Spoluprace s Galerii 4 se rozsifila

a vysledkem byly dal3i spoleéné projekty at jiZ v oblasti vystav nebo workshopd. Projekt ,,Z jednoho bfehu na druhy”
byl natolik Gspésny, Ze vedeni mésta Quimperlé pozadalo o pokracovani obdobnych projektd. Workshop ,,Konec
zemé...Finistere...“ byl pojmenovan podle francouzského departmentu, ale i geografické polohy Chebska. V minulém
roce se ses$lo 20 ceskych a bretonskych umélcli na pobrezi Atlantiku, aby spolecné vytvofili ,portrét” Konce zemé.
Letos se pokusi o totéz na Chebsku.”

Na vystavé z prvni ¢asti workshopu se predstavi autofi obou zemi: Gwen Broudic, Yves Marie Gillardeau,
Gwenola Haumont, Tristan Le Braz, Joseph Lefeuvre, Bob Nicol, Chloé Seguin, Fabrice Thomas /FR/, Bofivoj Hofinek,

Zbynék lllek, Lukas Kliment, Silvie Krizkova, David Kurc, Gustav Liptak, Hana OliSarova, Jifi Praznovsky, Jan Schybal
a Tomas Vobornik /CZ/.

2011

http://www.karlovyvary.cz/cz/kalendar-akci/workshop-borivoje-horinka-perspektiva-jinak-

2404

Workshop Bofivoje Hofinka - Becherova vila,K. Vary

10.11.2011 ¢tvrtek 16.30 —19.30 hod.
Workshop Bofivoje Hofinka - Perspektiva jinak

Fotograficky workshop pro verejnost. Fotoaparaty s sebou.

Botivoj Hotinek, jako vynikajici fotograf - vytvarnik, plsobici po léta v karlovarském regionu, se vénuje predevsim
nefiguralni fotografii v barevné i ¢ernobilé alternativé.

Dlouhodobé je pro jeho tvorbu charakteristické zachyceni stopy svétla z pohledu vytvarného i vyznamového.

V poslednich letech zaznamendva svym fotoaparatem simulované situace v konfrontaci s volnym prostorem

a pfirodnimi vlivy. Pozoruje a dokumentuje zmény, vyvoj a zakonitosti téchto procesu. Inspiruji ho zcela vsedni,
nenadpadné déje a udalosti. Z jejich zprostfedkovani vytvarnou fotografii vytézi naprosté maximum pro vnimavé oko
divaka.

Borivoj Horinek béhem svého workshopu teoreticky i prakticky zasvéti ucastniky do zakladnich technickych

i vytvarnych moznosti fotografickych procesd orientovanych na perspektivu, zaroven ptipravi kratky happening

v exteriéru, zaméreny na propalovani papiru prskavkami a nasledné fotografické zaznamenavani téchto svételnych
efekt.
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http://www.zachranme-dominanty.cz/

Silvio Wolf

http://www.aperture.org/wolf-horizon.html

Silvio Wolf's work is featured in The Edge of Vision: The Rise of Abstraction in Photography (Aperture, 2009). In his
series of analog C-prints, Horizons, he has used the unexposed ends of film rolls as negatives. The resulting images
of dramatic contrasting color are intended to stand alone even as they suggest a range of visual and metaphoric
associations. As the artist states, "The Horizons series is based on parts of the photographic film leaders, self-
exposed by light while loading a camera. Light radiation acts directly onto the photosensitive material before any
pictures are taken and without the intention of the photographer. The Horizons are created from discarded
materials of the photochemical process. They are actual artist's appropriations. Each Horizon reveals a threshold,
the clear limit between light and darkness, between matter and language."

Aperture is pleased to offer this very special limited-edition photograph to its collecting audience. Each piece is
mounted to Dibond and front mounted to Plexiglas with a cleat system, and is ready to hang. This is a unique
opportunity to collect the work of this important and innovative artist—one of Italy's entries into the 2009 Venice
Biennale.

http://www.silviowolf.com/photoworks/horizons/horizons.html

HORIZONS

The Horizons series is based on parts of the photographic film leaders, self-exposed by light while loading a camera.
Light radiation acts directly onto the photosensitive material before any pictures are taken and without the
intention of the photographer. The Horizons are created from discarded matter of the photographic process.

Each Horizon reveals a threshold, the clear limit between light and darkness, between matter and language.
Through this series | develop the concept of photography before the picture. The Horizons are visible forms of light

echoes.

© Silvio Wolf, 2006
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Rauner Jan 59
Rauschenberg Robert 17
Rawova Nadja 45

Ray Man 13, 59

Reco Jan37

Reich Jan 26, 29,45
Riboud Marc 37

Ripatti Kirsimaria E.
Téronen 88

Rdéna Jaroslav 59
Rothko, Mark 16
Rovderova Nadia 77

Runne Christoph 88
Rydl Pavel 68,86
Rossler Jaroslav 13,14,77
Saglova Zora 22

Samec Jan 8, 49,80,87
Sedlacek Zbynék 66
Sejkot Roman 69
Seymour David 34
Skala Frantisek 59
Skalicky Alexandr 69
Skalnik Joska 33
Smitson Robert 21
Stanko Vasil 45

Stano Tono 45

Stehli Iren 30,37,45,85
Steker Frantisek
25,40,42,50,52,53,60,
66,85

Strand Paul 14

Sudek Josef 31, 34,85
Sugka Cestmir 59
Svitok Jaro 45
Svoboda Jan 20,21,85
Svoboda Slavoj 24
Sejn Milo$ 59, 60
Sigut JiFi 59, 60,78, 79, 80
Simanek Dugan
30,33,37,85
Smahelova Jana 69
Smok Jan 29,30,
Stecha Pavel 29, 37, 45,69
Streit JindFich 11,37,45
Styrsky Jindfich 34
Svolik Miro 45

Tatlin Vladimir 13
Teige Karel 13

Tobey Mark 15

Toman Jifi 19,56

Téth Dezider 59
Twombly Cy 15

Uher Vladimir 69
Valoch Jifi 19,59,60
Valuskova Milena 69
Varga Kamil 45

Varga Marian 53
Vavrousek Pavel 37
Vojtéchovsky Miroslav
27,43

Vykoukal Jifi 53

Wiskovsky Eugen 13
Wolf Silvio 85
Zelechovky Pavel 85
Zupnik Peter 21,45

Bofivoj Hotinek
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