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Motto:

....ve fotografii, stejné jako v kazdém tviircim dile se realita svéta i Zivota
transformuje skrze mysleni, cit a Zivotni filozofii autora do roviny vizudlniho sdélent,

neni pochyb o tom, Ze fotografie budou takové, jaky je jejich autor.* /1/



Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tvirci fotografie

m Uvod

Magisterskda diplomovd prdce — Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu
tviréi fotografic FPF SU v Opavé by méla volné navdzat na mou feoretickou
bakaldiskou prdci, kterd byla zaméfena predev§im na medailony pedagogii,
nejvyraznéjsich studentii a absolventii ITF. Siroky rozsah bakaldiské diplomové prdce
mi viak neumoznil predstavit tvorbu dalsich vyraznych dokumentaristii, ktefi na ITF
piisobi. Pokracovdanim na tomto tématu bych chtéla rozsiFit prostor i pro dalsi autory,
z nichZ kazdy md sviij osobity rukopis a jejichZ tvorba je velmi vyraznd.

Sehnat podklady na napsdni této diplomové prdce nebylo zrovna jednoduché.
Bohuzel musim konstatovat, Ze se nékteri studenti (kdyZ jsem po nich poZadovala
jiZ ponékolikdté materidly) k tomu postavili ponékud laxné. Dalsi prekdzkou pro mé
byla jazykovd bariéra, jelikoZ mezi nejvyraznéjsi dokumentaristy na ITF patii pfedevsim
polsti studenti.

Pres veskerd tskall jsem se snaZila prostiednictvim této diplomové prdce uvést
do Sirstho podvédomi alespori ty prdce, jez povazuji za zdsadni. Predem se omlouvdm
autoriim, ktert nebyli zminéni, ale na ITF je celd fada velmi dobrych dokumentaristii
a neni mozZné obsdhnout v této prdci vSechny. Pokracovdni na tomto tématu

(které je velmi obsdhlé) miiZe byt pFedmétem dalsi diplomové prace.
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Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tvirci fotografie

B Dokumentarni fotografie — nastinéni pojmu

,Dokumentdrni fotografie reaguje pohotové a Zivé na skutecnost, zaznamendavd,
ale soucasné i stylizuje vyFezem, zdbérem, dynamikou, tonalitou, casovym vysekem.
Mluvime o dramatizovaném dokumentu se zietelnym autorskym pojetim. Nejvétsiho
uspéchu dosdhla dokumentdrni fotografie roku 1955 vystavou Edwarda Steichena
Family of Man. Ji byla vyznacena moderni cesta dokumentdrni fotografie s emotivnim
ndabojem.* 12/

,Dokumentdrni nebo-li Ziva fotografie byla vzdy velmi diskutovanou oblasti
tvorby. Vyuziva specifik fotografického sdélovani, kterda tak mdlo pripominaji vytvarné
umént. Proto Zivd fotografie tak dlouho cekala na ,, umélecké " ocenéni. Ve stinu diskusi
o VWrazu zistavd pritom problém zdsadnéjsi — problém vyznamu, filozofie Zivé

fotografie. 13/
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Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tvirci fotografie

Mym zimérem bude piedstavit dokumentarni tvorbu studentli ITF, ale jeste
pfedtim nez-li se tak stane, povazuji za dilezité se v prvni fadé¢ zminit o mnoha

vyraznych autorech, kteif mé&li vliv na formovani ,,moderni* dokumentarni fotografie.

B 60. léta v ¢eské dokumentarni fotografii
60. 1éta piedstavuji pro dokumentarni fotografii vyrazny zlom, objevuji se nové
rozméry v namétech a mnohovyznamovost ve sdéleni. Mnozi z autori obraceji

pozornost na subjektivn&j$i pojeti a autenticitu, postupn€ rozviji konkrétni témata

v dlouhodobé vznikajicich souborech.

Sociologicka dokumentarni fotografie

Sociologicky zamé&kenou fotografii se ve své tvorbé zabyva: Markéta Luskacova,

Ivo Gil a Pavel Stecha. K nejvyrazn&j$im v té dob¢ patfil Josef Koudelka,
ktery vytvoiil na tu dobu neoby&ejné sugestivni cyklus Cikdni (1963 — 1968),
ktery je doposud nikym (dle mého nazoru) nepfekondn. Tento soubor spolecné
s fotografiemi okupované Prahy Sovétskou armadou (1948) mu pfinesl svétové
renomé — piijeti do agentury Magnum. Pokud se zmifiuji o Josefovi Koudelkovi musim
nutné uvést jeho snad nejzésadn&j$i knihu s ndzvem Exily (1988). Jak pisi Vladimir
Birgus a Miroslav Vojtéchovsky: ,,Tato nadcasova fotografickd publikace, jedna
z nejlepsich, jaké vibec v 80. letech vysly, je symbolickym obrazem vykorenéni
a odcizeni soucasného svéta. Dokonale komponované fotografie osamélych lidi
a opusténych zvirat, prdzdnych ulic, znicenych véci a prizracnych scén se svymi
mnohovyznamovymi  vizudlnimi — metaforami  zdrdhaji  mechanickému  prrevodu
do slov.“ /4/ Od 15. listopadu do 23. tinora 2003 jsme meli mozZnost shlédnout
retrospektivni Koudelkovu vystavu (sestavenou jeho dlouholetym pfitelem pafiZskym
nakladatelem Robertem Delpirem) v prostorech VeletrZzntho palace v Praze. Mohu
zcela oteviené napsat: ,,Kdo tam nebyl, udélal velkou chybu, jelikoZ to opravdu stdlo
za to.“ /5/ N&kolik pater bylo zaplnéno neobyéejné plsobivymi velkoforméatovymi
zvétSeninami, které se pohybovaly na hranici skute¢nosti a snu. Za zminku rovnéZ stoji
divadelni fotografie, které Koudelka vytvafel v 60. letech paralelné¢ se souborem
Cikéni a fotografie devastovanych krajin s ndzvem Cerny trojithelnik (které vytvétel

od roku 1986). V tomto cyklu panoramatickych fotografii z oblasti severnich Cech

12
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Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tviirci fotografie

zachytil podivuhodnou symbi6zu krasy a hriizy. (Mnohem dfive podobné vyhliZejici
fotografie vytvofil také Josef Sudek).

Socialni dokumentarni fotografie

Rozvoj dokumentarni fotografie v Ceskoslovensku byl oproti svétové fotografii
(ktera v 60. a 70. letech uplatiiovala styl nerozhodujicich okamZikl — stav&jici
na opakovatelnosti) znaén& opozdén. Dokumentdrni fotografie u nés byla stale
ovlivnéna fotoZurnalistickym piistupem, jeZ stavél na nepozorovanych momentkach.
Postupem &asu se viak mnozi z autori odprostili od ur¢ité rozméln€nosti a zacali
vytvéatet moderni dokumentérni cykly — jako napf. fotografickd publikace od Miloné

Novotného s nazvem Londyn.

Milor Novotny — z cyklu Londyn, 1964

Nastupuje tak generace autord, ktefi vytvafi rozsdhlé dokumentdrni cykly
zabyvajici se mnoha zavaZnymi tématy. Pominu-li vyrazné osobnosti svétové

fotografie (jako napi. Diane Arbus, Robert Frank, Lisette Model, Charles Harbutt,

13



Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tviirci fotografie

Leslie Krims, Leonard Freed, Lee Friedlander) a zamé&tfim-li se jen na Ceské autory,
Zjistuji, Ze maji jedno spoledné — zachytit Zivot takovy jaky je, jaky Zijeme.

Autofi velmi &asto pracuji na tématech: socialnich ustavi — Dagmar Hochova,
Jan Reco, JindFich Streit, Petr Velkoborsky, Libuse Jarcovjikova, Josef Sedlak,
nabozenskych slavnosti — Markéta Luskacova, Jindrich Streit, Dana Kyndrova,
Pavel Dias, Vojtéch Dukat, Andrej Ban, Romi — Josef Koudelka, Jind¥ich Streit,
Karel Cudlin, Libuse Rudinsk4, Tibor Huszdr. Nejen témto autortim, z nichZ
mnozi posouvaji dokument na jinou uroveri jsme vSak vdééni za velky pfinos

pro Ceskoslovenskou fotografii.

Vysokoskolské studium fotografie

A7 doposud existovalo vysokofkolské studium fotografie jen na praZské
FAMU (26. fijna 1960) pod vedenim Jdna Smoka (1921 — 1997). Jak se obecné
traduje: ,,Diky obratnému i odvdznému vedeni prof. Jana Smoka byla tato katedra
jakymsi ostrivkem tviiréi volnosti v Ceském uméleckém Skolstvi* /6/ Prvnim
absolventem byl Pavel Dias, ktery b&hem pivodniho studia kamery piestoupil do nové

vzniklého kabinetu fotografie.

Fotografické sbirky, svazy, skupiny a organizace

1958 — otevieni Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho v brnénském Domé pand
z Kunstatu.

1962 — ziizeni fotografické sbirky Moravské galerie v Brné, kterou mé na starosti
teoretik fotografic Antonin Dufek. Pfedsedou poradniho aktivu Moravské
galerie vBmé& byl zvolen Rudolf Skopec, pfedsedou komise pro vybér
materiald Vilém Reichmann. Vedle Uméleckoprimyslového muzea v Praze
m4 dnes nejvyznamné&jsi kolekci Ceské fotografie; pii domu kultury v Liberci
vzniklo Studio vytvarné fotografie, k jeho zakladdajicim c¢lentim patiili:
Cestmir Kritky, Ladislav Postupa, Jiii Bartos a Jan Kubicek.

1963 — vznik tviréi skupiny Fotos v Ceskych Budg&jovicich, orientované predevsim
na bezprostiedni fotografii kaZdodenniho Zivota, k jejim clentim patfili:
FrantiSek Dvoriak, Jan Hampl, Bohdan Marhoun, Jaroslav Luzum,;

vznik sekce reportéri pfi Svazu Eeskoslovenskych novinait; pii fotografickém
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1965 —

1968 —

1969 —

1957 -
1958 —

1962 —

1965 —

1967 —

1969 —

1958 —
1962 —

oddé&leni Slezského muzea v Opavé byla zaloZena sbirka vytvarné fotografie,
kterou az do své smrti spravoval Arnost Pustka, nyni ji vede Ludék Wiinsch.
v Bmé vznikly dv& tviréi skupiny Rekrafo zabyvajici se piedevsim
dokumentaci ekologicky ohroZenych pfirodnich oblasti Moravy, k jejim
¢lentim patiili: Milo§ Spurny, Miroslav Cernousek, Pavel Mazal a skupiny
Vox pracujicim na pevn&j$im programu: Jan Beran, Milo§ Budik, Antonin
Hinst, K. O. Hruby, Soiia a Vladimir Skoupilovi a Josef Tichy; vznik
skupiny Profil ve Vala§ském Mezifi¢i: Miroslav Bilek, Milan Borovicka,
Jii'i Fojtik, FrantiSek Janis.

vedoucim fotografické sbirky Moravské galerie v Brné se stdvd Antonin
Dufek, ktery ji spravuje dodnes; vznik Zvizu slovenskych fotografov.

v Severodeském muzeu v Liberci byl zaloZen Kabinet fotografie vedeny

Janem Kabi¢kem; zaloZeni Svazu ¢eskych fotografti.

Fotografické ¢asopisy, ¢tvrtletniky a edice
bylo vydano prvni &islo &eskoslovenského Etvrtletniku Fotografie.
v prazském Stitnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni zaCala
vychazet edice Umélecké fotografie.
v Bratislavé nové vznika &asopis Vytvarnictvo-fotografia-film redigovany
Jaroslavem Ciljakem. Zpodatku vychézel Sestkrat roéng, od roku 1965
desetkrat roéné a roku 1967 se z ného stal mési¢nik (v devadesatych letech
v8ak zanikl).
v Praze vznikl novy &asopis Signal, o dobrou uroveti jeho fotografické €asti
se zaslouZili Antonin Bahensky a Jaroslav Valenta.
vedoucim fotografického oddéleni casopisu Mlady svét se stal Miroslav
Hucek (az do roku 1975).
po Jaroslavu Spoustovi se vedouci redaktorkou Ceskoslovenské fotografie

stava Alena Sourkova.

Vystavni siné
provoz zahdjila vystavni sifi Fotochema.
otevieni stalé fotografické galerie v Teplicich, o jejiZz chod se starali ¢lenové

Krus$nohorského fotostiediska; otevieni vystavni sin€ v DECIng.
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B 70. léta v ¢eské dokumentarni fotografii

Nastoleni komunistického rezimu v 70. a 80. letech se nevyhnulo taZeni proti
svobodé projevu — zvlast¢ v dokumentarni fotografii. Klasickym piikladem bylo
uvéznéni Jind¥icha Streita v roce 1982, ktery se vladnouci garnitufe jaksi znelibil.
Za své fotografie byl vzat do vazby a odsouzen (za hanobeni prezidenta a republiky)
k trestu odné&ti svobody na 10 mésict s podminénym odkladem na 2 roky. T&€Zko dnes
konstatovat, jak vSe vlastn& bylo. Pife se: .....byl reZimu nebezpecny hlavné
organizovdnim neoficidlnich kulturnich akci.../7/ Po svém navratu z vazby se vSak zacal
jesté intenzivngji vénovat fotografovani venkovského Zivota a organizovani dalSich
kulturnich akei (vystav, divadelnich pfedstaveni a koncertti). O Jindfichu Streitovi
by se dala napsat samostatnd diplomova prace, systematicky zaméfend na jeho
dokumentarni tvorbu od 70. let az dosud. .V bakaldrské diplomové prdci
pojedndvajicich o dokumentaristech na ITF se vice zminuji o Streitové tvorbé, tudiz
nepovazuji za nutné rozebirat dopodrobna jeho tvirci prdci’ /8/ Pfi zp€mném
pohledu na autorovu tvorbu zjistujeme, Ze byl tehdy potrestan za to, zac jej dnes

vyzdvihuji — Ze ukazuje lidsky Zivot bez ptikras.

JindFich Streit — z cyklu Zivot vesnice, 1979
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Sociologickd dokumentarni fotografie

Sociologicky piistup ve fotografii systematicky rozvadéli v 70. letech: Markéta
Luskatov4, Ivo Gil a Pavel Stecha, pro jehoZ tvorbu byla charakteristické racionalita
a koncepénost. Jako jeden z mala autorii pracoval se sociology Martinem Mat€ji a Jitim

Linhartem.

Socialni dokumentarni fotografie

Sirsi odezvy se dodkala socidlni fotografie, kterou v 70. letech rozvijeli autofi:
Dagmar Hochova, Pavel Dias, JindFich Streit, Pavel Jasansky, Pavel Vavrousek,
na Slovensku: Karol Kallay, Bohumil Puskailer, Dubo Stacho, Jian Refo. Mnozi
z nich zadali vytvafet rozsdhlé dokumentarni cykly, které poté uplatfiovali
v samostatnych knihach & autorskych vystavach.

K nejvyraznéj$im v té dob& patfil Viktor KolaF, ktery je dalSim vyraznym
dokumentaristou se zcela nezaménitelnym autorskym rukopisem. B&hem pétiletého
pobytu v Kanadé (1968 — 1973) se seznamil s americkou dokumentérni fotografii,
ktera zanechala na jeho tviréim formovani znaény vliv. ,.,Po svém ndvratu do rodné
Ostravy se postupné stdle vice vzdaloval od jemné ironickych, ale v podstaté laskavych
pohledii na nelehky, aviak vyrovnany a prirozeny Zivot starSich obyvatel. Je jednim
z prvnich Geskych fotografii, jehoz dilo md blize k predstaviteliim tzv. newyorské Skoly
fotografie, Frankovi, Kleinovi, Faurerovi ¢i Arbusové, neZ ke Cartieru — Bressonovi
a dalsim francouzskym predstavitelum uhlazené humanistické fotoZurnalistiky, jejichZ
viiv v Ceskoslovensku dominoval od sklonku 50. let v bezkonflikini fotografii vSedniho

dne.< 9/

Humanisticka dokumentarni fotografie

70. léta pieji autortm pracujicim v duchu humanistického dokumentu.

K nejvyraznéj§im v té dobé patii Karel Cudlin a Dana Kyndrova. PiestoZe vytvofili
mnoho zavaznych témat jako napt. cykly: Izrael, Zidovskd obec v Praze (Cudlin),
Odchod sovétskych vojsk, Komunistické manifestace, NdboZenstvi, Rusové, Uprchlici,
Rusini (Kyndrova), rada bych se zminila o souboru Zeny od Dany Kyndrové. Diivod
je prosty, jelikoZ se na n&j divam z pohledu Zeny. Autorku samotnou nezajima bizarnost
(ktera se stale vice uplatiiovala u mnohych pfedstavitelt), ale vytvarny fad. Zobrazuje

Zeny tak jak je vidi — v jejich mysteriéznosti, vSednosti, vzneSenosti, ale i sprostoté.
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Kyndrova jako fotografka pudové citi to, co v posledni dobé teprve nesméle
odhaluje antropologie a sociologie, Ze veSkeré lidské kondni je formovdno zvyky
a obradnosti. Citi a nalézd tuto obiadnost nejen ve velkych ceremoniich cirkevnich,
statnich a sportovnich, jako jsou mse, manifestace, vyroci, spartakiddni piehlidky,
soutéZe, slety a spartakiddy, kdy se obrad stavd vyrazem a ndstrojem ideologie, viry
a mytu, ale naléza a vidi prvky obradnosti v bézném lidském kondni, v namlouvani,
v koketerii, v prdtelském setkdni nad sklenici piva, ¢i vina, ba i v nejriznéjSich
pracovnich tkonech a dokonce i pri ndkupu.” /10/ Uréity vliv na ni tehdy mél styl
,,piimé fotografie*, ktery formovali Henri Cartier — Bresson, Werner Bischof a n€ktefi
¢lenové agentury Magnum (v Ceskoslovensku ho rozvijeli Miloii Novotny, Miroslav
Hucek a Leos Nebor). Dle mého ndzoru jde o zdsadni publikaci, ktera piinasi své€dectvi
o soudasné Zen& — od zrozeni aZz ke smrti. Toto téma se pro autorku stalo jednim

z nejzasadnéjsich a vénovala se mu s velkym entuziasmem po dobu né€kolika let.

Dana Kyndrovd — z cyklu Zeny, 1975
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Vysoko$kolské studium fotografie
Co se ty&e vysokoskolského vzdélani v oblasti fotografie, nebyla v sedmdesatych
letech jind moZnost, nez-li studovat na katedie fotografie FAMU.

V roce 1971 vznikla z iniciativy prof. K. O. Hrubého a Bohumila Kabourka
Skola vytvarné fotografie v Brné&, poskytujici korespondenéni typ studia. Tehdej$imu
vedoucimu $koly K. O. Hrubému, Bohumilu Kabourkovi a Jaroslavu Vavrovi
se podafilo ziskat fadu vyraznych osobnosti. Jednim z nich byl vynikajici teoretik
vytvarného uméni a fotografie doc. Dr. Vaclav Zykmund, spoluzakladatel legendarni
skupiny RA, autor jehoZ fotografie pfedjimaly ve 30. a 40. letech mnohé rysy novéjsich
d&l (z oblasti happeningu a body artu). Dal§i vyznamnou osobnosti plisobici na Institutu
vytvarné fotografie byl prof. Jan Smok, zakladatel katedry fotografie FAMU.
Jeho nastupcem se pozdéji stal prof. Miroslav Vojtéchovsky, ktery na IVF plsobil
v letech 1981 — 1989. Mezi dalii autory bychom mohli zafadit: Miroslava Bilka,
Danu Bleyovou, Karla Cudlina, TomaSe Fassatiho, Bohumira Mrize, Alenu
Nadvornikovou, Vojtécha Saparu, Pavla Sesulku, Josefa Valka, Jaroslava Vavru

a mnohé dalsi.

Fotografické sbirky, svazy, skupiny a organizace

1970 — vznikd sbirka Uméleckoprimyslového muzea v Praze vedend doposud
Janem Ml¢ochem. Na sestavé se podilela i Anna Farova, jelikoZz vSak nebyla
odvoléna.

1972 — vznik kurzu vytvarné fotografie, pozdé€ji Prazské fotografické Skoly SCF
vedené Vaclavem VIaskem.

1975 - na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze byla
ziizena samostatna katedra fotografie, jejim vedoucim se stal prof. Jan Smok.

1976 — Petr Bali¢ek, Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Rostislav Kost’al, Taras
Kus¢ynskyj, Milan Michl, Miroslav MySka, Petr Sikula, Miroslav Tiima
a Véra Weinertova zalozili tvirdi skupinu Setkéni.

1977 — na Vysoké skole dopravni v Ziling byla zaloZena skupina O¢i: Zdené&k Fiser,
Toma§ Truban, Jan Hlavsa, Josef Bohuiiovsky, Antonin Wzatek, Bohumil

Kotas, Jarmila FiSerova, Jaroslav Krouzek, orientovana na dokumentarni
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1972 -

1974 —

1978 —

1975 —

1977 -

1979 —

fotografii vSedniho dne; vznik skupiny Dokument: Vladimir Birgus, Petr
Klimpl a Josef Pokorny.

Fotografické ¢asopisy, ¢tvrtletniky a edice
Daniela Mrazkova se ujimd redaktorského postu asopisu Ceskoslovenska
fotografie (zacatek vydavani ¢asopisu je datovan jiZ od roku 1946).
vedouci redaktorkou &asopisu Ceskoslovenské fotografie se stava po Aleng
Kuderové Eva Horska.

po Daniele Mrazkové nastupuje na post vedouciho redaktora Jifi Heger.

Vystavni siné
v Piibofe byla oteviena vystavni siii fotoklubu vedend Rudolfem
Jarnostem.
fotografickd skupina Collegium zalozila v Karviné Galerii vytvarné
fotografie.
v piedsali Velkého kina v Ceské Lipé byla zfizena vystavni siii UV SCF

a OKS, jejiz vystavni program zajistoval Vladimir Richtrmoc.

CESKOSLOVENSKA

FOTOGRAFIE

ZG 1977(9) 5Kes

Titulni strana casopisu Ceskoslovenskd fotografie z roku 1977 (foto: Vojtéch Bartek)
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B 80. léta v ¢eské dokumentarni fotografii

Progresivngjsi ¢ast eské fotografie (nejen dokumentarni) se naStésti nerozvijela

od aktualnich proudd v uplné izolaci od zapadni Evropy a Spojenych stati. Postupné

uvolnéni od politickych udalosti vedlo k organizovéni skupinovych expozic, které byly

v 70. letech nemyslitelné. Mimofadnou aktivitu v tomto sméru miZeme pfipisovat

predeviim Francouzskému institutu v Praze, ktery patii v soufasné dob&é k velmi

prestiznim galerifm u nas — co se ty&e vystavnich aktivit (Henri Cartier — Bresson,
Josef Koudelka aj.).

80. 1éta vedla k tomu, Ze mnozi autofi zaali rozvijet témata v dlouhodobé

vznikajicich souborech, coZ byl pro dokumentarni fotografii velmi zdsadni zlom.

Socialni dokumentarni fotografie

Vina socialné dokumentarni fotografie u nas kulminovala kolem roku 1980 a byl
s ni spjat i vznik skupiny Dokument (1977) tvofeny: Vladimirem Birgusem,
Petrem Klimlem, a Josefem Pokornym. Skupinovy projekt s ndzvem Produktivni vék,
v némZ autofi navéazali na piedvaletnou dokumentdrni fotografii Augusta Sandera
a fascinujici dilo Diany Arbusové byl bohuZel realizovan jen z&4sti.

Skupina O¢& (1977) zaloZena &leny zilinské skupiny Gama a studenty VS
dopravni v Zilind: Jurajem Antalem, Zdeiikem FiSerem, Janem Hlavsou
a TomaSem Trubanem se ve své tvorb& zamé&fila na socialné orientované fotografie
kaZdodenniho Zivota. Tviréi program publikovala v tzv. Manifestu vSedniho dne
z roku 1979. . Svymi pracemi chceme zachytit Zivot obycejnych lidi dneSnich dni
o extrémy, mimorddnost a netypicnost. Na naSich snimcich budou obycejni lidé,
tak jak se s nimi setkavame v normdinim Zivoté béznych vSednich dni, v prostiedi
Jjim vlastnim a ndm dobie zndmém.“ /11/ Tato skupina, do které pozd&ji vstoupili i dalsi
¢lenové: Josef Bohuiovsky, Jarmila FiSerova, Peter Guttmann, Vladislava
Kotasova, Bohumil Kotas, Jaroslav Krouzek, Jindfich Mayer, Jin §trba,
Antonin Wzatek, na ¢as téZ: Petr Klega, Vladimir Kunc, Vladimir Lerenc, Alena
Vykulilova aj. udrZovala tviréi kontakty se skupinou Dokument a s fadou dalSich
fotografii a publicistli. Vedle vlastni vystavni &innosti organizovala fadu expozic jinych

autoru.
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Subjektivni dokumentarni fotografie

V 80. letech zaznamenava subjektivni dokument §irokou odezvu ze stran autord,

k nejvyrazn&j$im patii: Josef Koudelka, Viktor KoliF, Vladimir Birgus,

Antonin Brany, Antonin Kratochvil, Vojtéch Dukat. ,VétSina z nich hleda

osobity reflexivni pristup k momentni fotografii, pracuji s mnohovyznamovosti snimku,
autorskou interpretact a nékolika déjovymi pldny.* 112/

Pon&kud netradi¢ni formu subjektivniho dokumentu vytvaii Bohdan Holomicek.

Ve svém obsahlém fotografickém deniku zaznamendva nejriznéj$i Zivotni zaZitky.

Jeho nejvlastnéjsi doménou je momentka... Casto pod fotografie vpisuje vtipné,

ironické ¢i lakonické pozndmky. Fotografovdni je pro Holomicka zpiisobem Zivota,

moznosti, jak zanechat osobitou vypovéd o svété, kterym prochdzi, lidech,

které potkavd.* 113/

Konceptuilné orientovana fotografie
Vypovéd o plynuti Sasu a ur€ité absurdnosti této doby zaznamendva ve svych
dlouhodobych cyklech Ji¥i Hanke. Proslul n&kolika soubory, z nichZ k nejvyrazné&j$im
patfi dosud neukonéeny cyklus Pohled z okna mého bytu zachycujici n€kolikaleté
sledovani promén &asti ulice ve které Zije. ,.Soubor fascinoval jednoduchosti tématu
a zvolenych prostiedkii na jedné strané a vysokou vypovédni hodnotou na strané druhé.
Tlustroval mnohotvdrny Zivot mésta a prenesené se stal vypovédi o dobé a vSech
proméndch, které v Ceskoslovensku probihaly, a to i v mysleni lidi. Prdvem jej lze
povazZovat za jeden z nejosobitéjsich souborii Ceské dokumentdrni fotografie. 114/
Jaroslav Bérta patii k autortm, jeZ dlouhodob& rozvijel jedno téma, které pozd&ji
vyustilo v publikaci s ndzvem Letem Ceskym svétem (projekt na kterém spolupracoval
spoleéné se Zdetikem Helfertem, Danielou Horni¢kovou a Ivanem Luttererem).
LAutori zde stiraji jakékoliv zndmky osobniho uméleckého rukopisu a po nékolik let
porizuji komparaci sto let starych a identickych soucasnych zdbérii Ceské krajiny
a mést.“ /15/ Samoziejmé se snazi zachovat piivodni thel pohledu a svételné podminky.
Pavel Stecha vytvofil komparativni cyklus s ndzvem Majitelé chat zachycujici
po vice neZ deseti letech stejné lidi, chaty &i zahradky. Na jeho tvorbu poté navazalo

mnoho vyraznych autord.
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Dosti nezvykly pohled na prazdné interiéry ZiZkovskych byt zachytil ve svém
cyklu Ticho DuSan Simanek. ,,Snimal nanosy ,,valeckovych* maleb stén ..., aby tak
zachytil neopakovatelny ,, sloh doby “.** [16/

Objektivizujici tendence se projevovaly v tvorbé slovenskych autord Luba
Stacha, Mira Pokorného a Jina Reéa, ktery vytvafel vyrazné soubory o Zivoté
t&lesnd postizenych a domovech dichodet. .,V silné humanisticky pojatych fotografiich
vyzdvihuje zdkladni lidské hodnoty, zachovaini diistojnosti clovéka i v meznich

situacich. 117/

Vysokoskolské studium fotografie

V Ceskoslovensku existovalo tehdy vysokoskolské studium fotografie jen

na prazské FAMU. V roce 1982 pievzal po K. O. Hrubém vedeni Institutu vytvarné

fotografie Svazu Ceskych fotografii Vliadimir Birgus. V prvni fadé se rozhodl rozsifit

studijni program, oproti korespondenénimu typu studia postupné pfeSel k distantni

form&. Vedle zkuSenych pedagogi, ktefi jiZ na Institutu vytvarné fotografie Svazu

Seskych fotografti plsobili (Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Miroslav Myska,

Vojtéch Sapara, Miroslav Stibor) zde zacali vyucovat také absolventi prazské FAMU

Antonin Brany, Toma$ Fassati, Ale§ Kune$ a Miroslav Vojtéchovsky (ten uZ od roku
1981).

Jan Smok a JiFi Siostrzonek pFi happeningu na ITF, 1985 (foto: Karel Spoutil)
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1982 —

1983 —

1986 —
1987 —

1989 —

1981 —
1985 —

1988 —

Fotografické sbirky, svazy, skupiny a organizace
zaloZeni Sbirky Svazu Ceskych fotografii, jejimz vedoucim byl Milan Krejéi,
kterému se podafilo do roku 1998 ziskat pfes 10 000 snimkid z historie
i soudasnosti Seské fotografie. Zaklad sbirky tvofila pozistalost Vaclava Jird,
ktera kromé& autorovych d&l zahrnovala i fadu fotografii Ehma, Chocholy,
Heckela, Reichmanna, Sitenského a dalsich autorti. Pfedsedou sbirkové
komise byl po mnoho let Jan Smok.

FrantiSek Dostil, Josef Husak, Pavel Biezina, Karel Buchiacek, Mila
Kola¥,Pavel Moudry, Pavel Prochdzka a Josef Zink zaloZili tviir¢i skupinu
Mg&sto, specializujici se na dokumentérni fotografii.

novym piedsedou Svazu Eeskych fotografii byl zvolen prof. Jan Smok.
Jaroslav Rajzik vystiidal Josefa Proska ve vedeni oborové skupiny fotografie
ve Svazu Seskych vytvarnych umélct a zaroveii se stal po prof. Janu Smokovi

novym vedoucim katedry fotografie na FAMU v Praze.

Fotografické ¢asopisy, ¢tvrtletniky a edice
ke 150. vyro¢i vynalezu fotografie zadala Revue Fotografie publikovat
obsahly seriadl Pavla Scheuflera, Antonina Dufka a Vladimira Birguse

Fotografie v ¢eskych zemich a na Slovensku.

Vystavni siné
v Hradci Kralové byla oteviena vystavni sifi Fotochema.
v Praze byla oteviena rekonstruovand vystavni sifi Fotochema vystavou
snimké z knihy Piib&h fotografie od Daniely Mrazkové. Zatazeny zde byly
i fotografie, které se do knihy nedostaly; v Chebu byla oteviena Galerie 4
patiici k Okresnimu kulturnimu stfedisku, vedend Zbyikem Illkem. Svou
koncepénosti a urovni se zafadila mezi naSe nejvyznamné&j$i vystavni sin€
fotografie.
v Parku kultury a oddechu Julia Fu&ika v Praze byla z iniciativy Jifiho
Pospiila a Pavly Kafkové oteviena vystavni sifi Jana KfiZeneckého, urena

pro vystavy amatérské fotografie.
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Po postupném politickém uvoln&ni v osmdesatych letech vznikly vedle oficialnich
vystavnich sini (Fotochema, Cinoherni klub v Praze, Kabinet fotografie Jaromira
Funkeho v Brn&, Galerie 4 v Chebu, Galerie Pod Podloubim v Olomouci) urcité spolky
zabyvajici se aktivitami spojenych s kulturni &innosti. ,DiileZité bylo setkani,
komunikace, mdlokdo se staral o technickou preciznost zvétSenin, pietu k ,, originalu*
a véhlas té &i oné ,vystavni siné*“. PFirozenou soucdsti této undergroundové estetiky,
rozvijejici se predevsim mezi dokumentaristy, byl vyrazny tondlni kontrast, velkd

zrnitost, kroutici se tenké papirové podloZky.« /18/
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B 90. léta v ¢eské dokumentarni fotografii

V dokumentarni fotografii devadesatych let nenajdeme jasné koncepce, jeZ
vévodily 1étim osmdesatym. Po padu komunistického rezimu v roce 1989 doSlo
k pfevratnym zménim. Sv&t zalal objevovat (mimo vSeobecné uzndvaného Josefa
Koudelky) daldi vyrazné eské osobnosti vénujici se nejen dokumentdrni fotografii.
Nastala tviréi svoboda, kterou autofi nepoznali po celd léta, coz vedlo k pocate€ni
euforii. I pfesto, Ze v tu dobu zaniklo mnoho vyznamnych galerii (vystavni sifi Foma),
fotoklubti & kulturnich instituci, autofi (kteﬁ’vétéinou tvoii dodnes) zainaji pracovat
na ,,svych® tématech s velkym entuziasmem. MoZné pravé proto je jejich tvorba nabita
mnohoobsaZnosti, ale v mnoha Zanrovych polohéch déleni pozbyva smyslu. Casto se fada

praci méni v souvislosti s vyznamovym kontextem.

Socidlni dokumentarni fotografie

Piestoze se dokumentarni fotografie potyka jest€ v devadesatych letech
s nedostatkem publikaénich moZnosti, jsme svédky toho, Ze se nejednomu autorovi
podafilo vydat nékolik vyraznych publikaci. Témét kultovni postavou se stava
Jind¥ich Streit, nejen se svym podtem vydanych knih, ale také fadou vyraznych
dokumentarnich cyklu: Zenskd véznice v Pardubicich (1992), Benediktini (1993),
Lidé olomouckého okresu (1993 — 1994), Mikulovsko (1994), Croix Rouge, Remes
(1991), 14 pohledii na okres Saint-Quentin (1992), Farma, Eggenburg (1992 — 1993),
Anglicky kraj Wear Valley (1993), NdbieZi Rohan-Lorient (1994), Lidé Wertingenu
(1994), Japonsko — Lidé 7 Akagi (1995), Na konci svéta — Burjatsko (1997),
Brdna nadéje (1999), Cesta ke svobodé (1996 — 1999), Lidé z ledkovych dolii (1998),
Fotohémok - fotografie z kraje pisku (1996 — 1999), Mezi ndmi (1997 — 2000),
Za oponou (2001).

Karel Cudlin spolené¢ s Danou Kyndroveu v devadesatych letech pracuji
na dlouhodobych koncepénich projektech zabyvajicich se mapovanim narodnostnich
a nabozenskych komunit. Kyndrovd se pozdg&ji zacala zabyvat tématem ,Zemy®,
které fotografuje bezmala dv& desetileti, ale od devadesitych let se mu vénuje

systematicky. Za svou tvorbu se v§ak dockala n€kolika ostfe kritickych ohlast.
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Subjektivni dokumentarni fotografie

Abychom blize specifikovali tento pojem: charakteristickd je pro n€j zvlaStni
obrazovost. Autor vé&tSinou zachycuje naznaky a souvislosti, které jsou pro n€ho dilezité,
zviditelfiuje véci jen obtizn& fotografovatelné — lidské vztahy, touhy, sny i vlastni pocity

a nalady.

V pribéhu 90. let nastal odklon od klasického dokumentu a zacal vyrazné&ji vzristat
z4jem o subjektivni dokumentarni fotografii (ktera se stala jakousi modou). PfedevSim
mlad3i generace autorti zadala vytvafet neobyejné pisobivé fotografie, které byly oproti
snimktm Vladimira Birguse a Vaclava Podestata z 80. let rozsifeny o barevny rozmér.
Jestg piedtim, nez-li se viak o t&chto autorech zminim, je tieba abychom nezapomné&li
na Josefa Mouchu, Jaroslava Pulicara, Romana Dietricha a Petra Velkoborského

pracujici rovnéZ v tomto duchu.

Dokumentarni projekty
90. léta jsou plodna co se tyée dokumentarnich projektd, nejen ze strany ITF.
Mohli bychom sem zafadit napt. projekty: Cesky &lovék (1982 — 1996) koncipovany
autory Janem Malym, Jifim Pola¢kem a Ivanem Luttererem; Letem ceskym svétem
(1993 — 1998) od Jaroslava Barty, Zdeiika Helferta, Daniely Hornickové
a Ivana Lutterera; Produktivni vék realizovany skupinou Dokument (1977) tvoienou
Vladimirem Birgusem, Petrem Klimplem a Josefem Pokornym; Chebské dilny
(1988 — 1992) jeZ postupné mapovaly pét oblasti chebského okresu; Zidovské hibitovy
(1991) od Radka Bajgara, Pavla Jasanského, Josefa Ptacka a Jana VaniSe
(Clent agentury Signum); Fotografie éeské spolecnosti (1996 — 1999) od Karla Cudlina,
Jaromira éejky, Aleny Dvoiakové, Ive Gila, Bohdana Holomi¢ka, Pavly Hrachové,
Viktora Kolaie, Tomki Némce, Tomase Pospécha, Petra RoSického a Pavla §techy.
Nezastupitelné misto pak maji projekty organizované Institutem tviréi fotografie
Lidé Hludinska devadesdtych let 20. stoleti (1994 — 1998), Zlin a jeho lidé
(1997 — 2002) a Opava na prahu nového tisicileti (2004 — dosud neukonceno).
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Vysokoskolské studium fotografie
1990 — Miroslav Vojtéchovsky se po Jaroslavu Rajzikovi stavd novym vedoucim

katedry fotografie FAMU v Praze.

V devadesatych letech byly vedle prazské FAMU nov€ otevieny dalsi
vysoké Skoly s vyukou fotografie. Z historického hlediska nelze opomenout vznik
Institutu tviiréi fotografie (ITF) v roce 1990 (z byvalého Institutu vytvarné fotografie
b&hem dvacetiletého pisobeni pfi Svazu Eeskych fotografii), ktery se stal v roce 1991
soucasti samostatné Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opave.
Stalo se tak diky iniciativé Vladimira Birguse a Vojtécha Bartka (ktery patfil
k prvnim absolventim Skoly vytvarné fotografie). ,,7ato dnes nejvétsi ceskd fotograficka
Skola prebird univerzitni systém vyuky jednotlivych predméti a Siroké spektrum
vyucujicich, kdezZto ostatni nové zakladané Skoly a fotografické obory si voli ateliérovou
formu vyuky. /19/ Vyrazné€ se roz$itil pedagogicky sbor a studium zacalo mit daleko
SirSi obsah. V roce 1994 ziskal Institut tvir¢i fotografie akreditaci pro magisterské
kombinované studium. ZaslouZil se o to piedeviim prof. Jan Smok spolu
s prof. Miroslavem Vojtéchovskym, prof. Martinem Cernohorskym a Jind¥ichem
Streitem. 20. ¥jna 1998 tak bylo slavnostn& promovano prvnich sedm absolventti
magisterského studia. Po prazské Akademii muzickych uméni je Institut tvirci
fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulty v Opavé druhou $kolou v Ceské republice,
kde mohou absolventi ukon¢it plné vysokoskolské vzd€lani v oboru fotografie.

V roce 1994 se otevira bakalaiské studium ateliéru fotografie na Institutu vytvarné
kultury Univerzity J. E. Purkyné (UJEP) v Usti nad Labem. Jeho vedoucim se stava
Pavel Baiika, ktery je rovnéZ spoluzakladatelem Prazského domu fotografie v roce 1991.

Vysokd $kola uméleckopriimyslovd (VSUP) v Praze je rozsifena o fotograficky
ateliér vedeny od roku 1993 Pavlem Stechou, ktery v letech 1997 — 1991 puisobil
jako pedagog na FAMU.

Zlinska fakulta technologickd Vysokého uceni technického v Brn€, od roku 2002
samostatnd Univerzita TomdSe Bati ve Zliné (UTBVZ) otevira roku 1997 Ateliér
reklamni fotografie.

Od roku 2001 je vyucovana fotografie na prazské Akademii vytvarnych uméni

(AVU), kde se vedoucim ateliéru volné tvorby stava Veronika Bromova.
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1990 -

1993 —

1999 —

1990 -

1992 —

1995 -

1996 —

1997 -

1991 -
1992 —

Fotografické sbirky, svazy, skupiny a organizace
Radek Bajgar, Pavel Jasansky, Jaroslav Kudera, Josef Pticek a Josef
Vani$ zaloZili Dilnu nezavislé publicistiky Signum, z niZ se pozdé&ji stala
skupina Signum.
na valné hromadé v Praze byla zaloZena Komora fotografti; v Brmné byla
zalo¥ena Nadace Viléma Reichmanna, jejimZ pfedsedou se stal Miroslav
Myska.
do nové stalé expozice &eského uméni 20. stoleti ze sbirek Moravské

galerie v Prazakové& palaci v Bmé byly poprvé zatazeny fotografie.

Fotografické casopisy, ¢tvrtletniky a edice
Daniela Mrazkova se stavda po Ev& Horské $éfredaktorkou cCasopisu
Ceskoslovenska fotografie; po Milanu Skalovi se stal novym vedoucim asopisu
Revue Fotografie Josef Moucha.
prazska agentura Radost zafala v redakci Petra LukaSe a Pavla Nadvornika
vydéavat nekonven&né graficky upravovany Mési¢nik obrazové viny POST;
zacal vychazet denik Prostor, jehoZ redaktorem byl Pavel Stecha.
v Bratislavé vySlo v angliéting€ prvni &islo mezinirodniho fotografického
asopisu s Ceskou G&asti Imago, redigovaného Vaclavem Mackem, redaktory
za Ceskou republiku jsou Vladimir Birgus a Josef Moucha.
za%al vychizet novy <&asopis pro fotografii a video Advanced, jehoz
$éfredaktorem byl do &. 4/99 Daniel Sperl.
Muzeum vychodnich Cech zalalo vydavat vredakci Jifiho Zikmunda
jednotlivé listy Encyklopedie vychododeské fotografie; Jan Karbusicky zacal
v Praze vydavat Casopis Photo Life; prazsky primator Jan Koukal oteviel
Komorni galerii Josefa Sudka (nyn&j§i sou¢ast Domu fotografie Josefa Sudka),

ziizenou nadaci Czech Photo pod vedenim Daniely Mrazkové.

Vystavni siné
v Husové ulici na Starém Mg&st& byl otevien Prazsky dim fotografie.

v Siroké ulici v Praze byla oteviena prvni komeré&ni galerie Dobra Galerie.
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1993 —

1995 -

1997 —

1998 —
1999 —

Francouzsky institut v Praze otevfel dvoupodlazni Galerii Stépanska 35
pod vedenim Oliviera Poivre d Arvor a Olgy Kubelkové.

v Opavé byl otevien Kabinet fotografie Slezského zemského muzea, jehoZ
vystavni program zajist'oval Institut tviiréi fotografie Slezské univerzity do roku
1999, kdy byly jeho prostory pronajaty ke komerénim uceliim; v Pekaiské ulici
vBmé byla oteviena fotografickd galerie Neobrom; v Moravské Tiebové
oteviel soukromou Galerii umélecké fotografie Rudolf Zukal, v byvalém
Sudkov& byt& v ulici Uvoz v Praze otevielo Uméleckoprimyslové muzeum
Galerii Josefa Sudka, jejiZ vystavni program zajistuje Jan Mlc¢och.

novou feditelkou Prazského Domu fotografie se po Alené Rudolfové stava
EliSka Sirova; pfedsedou nové Spravni rady Prazského Domu fotografie
se stava Ivan Pinkava; Jindfich Streit prenesl po fad® let program jim
pofadanych vystav ze Sovince do Galerie V kapli v Bruntale.

Katedra fotografie FAMU oteviela fotografickou galerii Velryba v Praze.
Prazsky dim fotografie zahajil svou c¢innost v Galerii U Retickych ve
Vodigkove ulici v Praze; Jifi Jaskmanicky oteviel Ceské centrum fotografie

v Naplavni ulici v Praze.
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B Studium na Institutu tviiréi fotografie

Samotny studijni program ITF, ktery se specializuje na kombinované studium
oboru tviréi fotografie, nezastird uritou inspiraci se zkuSenostmi z prazské FAMU.
Jako jedina $kola umoZiiuje absolvovat bakalaiské a nasledné magisterské studium
pii zaméstnani. Hlavni diraz je kladen pfedev§im na volnou tvorbu, prakticka cvi¢eni
a dobrou orientaci v d&jinach fotografie a vytvarného uméni, kterd vedou fundovani
pedagogové — ktefi patii ve svych oborech k t&ém nejlepSim. Mnozi z nich zvolili taktéZ
studium pii zaméstéani na FAMU, jelikoz by si z ¢asovych divodi nemohli denni
studium dovolit: Ale$ Kune$, Pavel Mara a Vaclav Podestat. PfestoZze ma kombinované
studium z velké &asti vyhody (jelikoZ se mu mohou vénovat lidé, ktefi béZné na denni
studium nemaji &as — at’ uz z jakéhokoliv duvodu), najdou se i taci, ktefi tento styl
studia neakceptuji. Jak piSe ve své bakalafské diplomové praci Michal Kubicek:
SVyplyvd to z  jejich  neinformovanosti a mylného predpokladu, Ze fotografii
je podobné jako ostatni vytvarné obory potieba co nejvice svdzat s vyukou
v ateliérech, potazmo s pedagogem. Velika cdast tvorby fotografii se viak odehravd
mimo ateliéry — v plenéru, v ruznych lokalitdach. Jak Fika jeden z pedagogii ITF
pak v takovém pripadé lezi predevsim v konzultacich jednotlivych zaddni tviircéich
pocinii a také v konzultacich priubéznych vysledkii a konecného dila.* 120/

V poslednich letech je o studium na ITF znany zajem. Rozméahajici se v&hlas
neni jen diky vynikajicim pedagogim a skvélé atmosféte, kterd zde pusobi,
ale také o tom, Ze Institut tviréi fotografie vstoupil prostfednictvim svych uspéchi
na poli fotografickém do Sir§iho povédomi. Komu pfiéist tento Gspéch je velmi obtiZné
Fici, ale nejvétsi mérou se na ném podili pedagogové, kteti vedou studenty — z nichZ
se mnozi nejen u nas, ale i v zahrani¢i u€astni mnoha fotografickych soutézi, vystav
aj. a vedou si velmi dobie (o tom sv&d¢i unikatni vystavovatelska a publikacni €¢innost

a umisténi na pfednich mistech v mnoha soutézich).
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Prehled pedagogii vyuéujicich dokumentarni a reportazni fotografii na ITF

Prof. PhDr. Vladimir Birgus (*5. 5. 1954 Frydek-Mistek)

Studium: Filozofickd fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, obor literatura-
divadlo-film (1973 — 1978, doktorat 1980), FAMU Praha — obor fotografie (mimofadné
studium 1974 — 1978)

Habilitaéni Fizeni: obor fotografie, FAMU Praha, 1994

Jmenovaci Fizeni: obor fotografie, FAMU Praha, 1999

Zaméstnani: Odborny asistent FAMU Praha (1978 — 1994), docent FAMU a FPF SU
(1994 — 1999), profesor FAMU (1999 — 2003) a FPF SU (1999 — dosud)), vedouci
Institutu tviréi fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity
v Opavé (1990 — dosud)

Doc. Mgr. Jindfich Streit (*5. 9. 1946 Vsetin)

Studium: Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, obor vytvarna
vychova (1967), Skola vytvarné fotografie Svazu &eskych fotografii Praha
(1974 - 1977)

Habilitaéni Fizeni: obor fotografie, FAMU Praha, 2000

Zaméstnani: Pedagog zdkladni devitileté S8koly v Rymaroveé (1967 — 1968), pedagog
a feditel $koly v Sovinci (1968 — 1976), teditel Skoly Jitikov (1976 — 1982), Knihovna
Okresniho pedagogického stfediska Bruntal (1982 — 1983), Statni statek RyZovisté
(1983 — 1990), pedagog Institutu tvurci fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulty
Slezské univerzity v Opavé (1990 — dosud), externi pedagog katedry fotografie FAMU
Praha (1991 — dosud)

Odb. as. Mgr. Vaclav Podestat (*22. 5. 1960 Kralovice)

Studium: Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografii Praha (1988), FAMU
Praha — obor fotografie (1989 — 1994)
Zaméstnani: Fotograf a kurator galerie a muzea Severniho Plzefiska v Maridnské

Tynici (East. Gvazek, 1993 —dosud), pedagog Institutu tviur¢i fotografie Filozoficko-
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piirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé (1997 — 2002 externi pedagog,
od 2002 — dosud kmenovy pedagog)

Odb. as. Mgr. Antonin Brany (*21. 2. 1954 Praha)

Studium: FAMU Praha — obor fotografie (1981)

Zamgéstnani: volny fotograf, externi pedagog Krajskd lidova konzervatoi v Usti
néd Labem (1980 — 1982), externi pedagog FAMU Praha (1981 — 1993), externi
pedagog odd&leni fotografie SPSG v Praze (1981 — 1995), Lidova akademie
v Litoméficich (1982 — 1983), Lidova akademie v Mosté (1985 — 1987), Stiedni
odborna kola specializa¢ni, Praha (1993 — 1995), pedagog Institutu vytvarné fotografie
Svazu &eskych fotografti Praha (1983 — 1990), Institut tviréi fotografie Filozoficko-
pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé (1990 — dosud externi pedagog),
odborny asistent FAMU Praha (1994 — 2003)

MgA. Ing. EvZzen Sobek (*4. 6. 1967 Brno)

Studium: Institut tvaréi fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulty Slezské
univerzity v Opave (2000)

Zaméstnani: volny fotograf, externi pedagog Institutu tviréi fotografie Filozoficko-
piirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé (2001 — dosud)

AT '/Lllh;_ll()R\i BECVA!

—

Profesorsky sbor 2003/2004 spolecné s Frantiskem Ndrovcem (vlevo)
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Prehled dokumentirnich a reportaznich predméti na ITF

KREDITY A

Povinné predméty:

*Zaklady reportaZni fotografie — 1. roénik (Antonin Brany)
*Dokumentérni publikace — 2. roénik (Jindich Streit)
*Dokumentarni soubor — 3. roénik (Vaclav Podestat)

*Barevna dokumentarni fotografie I. — 4. ro€nik (Vladimir Birgus)

KREDITY B

Povinné volitelné piredméty:

*Medailon osobnosti — 4. ro¢énik (EvZen Sobek)

*Subjektivni dokument I. — 4. roénik (Véclav Podestat)
*Subjektivni dokument II. — 5. ro¢nik (Vaclav Podestat)

*Barevna dokumentarni fotografie II. — 5. ro¢nik (Vladimir Birgus)
*Dokumentarni fotografie a fikce — 5. ro¢nik (EvZen Sobek)
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Charakteristika dokumentarnich a reportaZnich predméti na ITF

Ziklady reportazni fotografie

Antonin Brany se snaZzi vyvoldvat u posluchadt ITF maximalni zijem

o oblast reportazni fotografie. ,,..nevnucuje nikomu svoje pristupy k fotografovani, snazi
se o to, aby kazdy z jeho posluchacii zaujal sviij ndzor.” /21/ V prvnim ro¢niku vede
seminaf s nazvem Zaklady reportazni fotografie (jakysi pfedstuperi dokumentarni
fotografie), jehoZz zadani je koncipovéno do tfech ¢asti: vytvofeni reportaZe
pro ,fiktivni“ tydenik (téma si posluchal zvoli sam), aktualita z prostiedi ITF
(kterd by méla slouzit k propagaci $koly) a koncipovana reportdZ na libovolné t€éma,
a subjektivngj$im piistupem autord k danym tématim. Jedinou vytku bych vSak
k tomuto pfedmétu méla. Vzhledem k tomu, Ze si autofi voli témata dle vlastniho
vybéru, kazdoroén& se objevuji v piedkladanych souborech tytéZ ndméty (domovy

diichodci, Gstavy pro mentaln€ postizené aj.), které ptisobi jiz pon€kud obehrané.

Dokumentarni publikace

Piedmé&t Dokumentarni publikace pfevzal po svém nastupu na ITF JindFich
Streit misto Antonina Braného, ktery vyudoval na Institutu vytvarné fotografic SCF
jiz od roku 1983. Cilem tohoto pfedmétu druhého ro¢niku je vytvofit autorskou
dokumentarni publikaci na libovolné téma. Pro ucelengj$i soubor je vhodné zvolit vétsi
pocet fotografii, jelikoZ vyjadifujeme osobni nazor, naSe myslenkové pochody na dana
témata. Z vlastni zkuSenosti mohu doporucit jest¢ pred tim, nez-li se danym tématem
zaCneme zaobirat, vytvofit si konkrétni plan, ktery posléze zkonzultujeme. Subjektivni,
ni¢im nezaujaty pohled pedagoga je tu namisté. Jak piSe Michal Kubicek: ,.H/uboké
a vysoce piusobici fotografické sondy jsou témér ve vSech pripadech postaveny
na predem detailné vypracované koncepci. Ta svédci o autorové odpovédném pristupu,
tvori jeho duSevni zdzemi, z néhoZ pri tvorbé vychdzi a soucasné formuje
jeho myslenkové pochody do vizudlni skutecnosti. SnaZit se zobrazit napr. kritickou
analyzu socidlniho jevu je bez predeslé pripravy témér nemozné. Prdce tohoto typu
budou mit vidy vétsi tendenci sklouznout k nahodilosti a povrchnimu opisu,
bez vyznamnéjsiho ndzorového reseni.** 122/ Fotografie do obrazového souboru vybira

Jindfich Streit a jakakoliv typografickd uprava (i ve vy3Sich ro&nicich) byva
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konzultovana Otakarem Karlasem. Jedinou véc, kterou bych vytknula je, Ze vSechny
tyto publikace zflistavaji v knihovn& ITF, ale bohuZel celd fada studentl nemé finan¢ni
prostiedky na to, aby si nechali vyhotovit tuto publikaci dvakrat a méli jedno vydani

samy doma k dispozici.

Dokumentarni soubor
Poznatky z dokumentarni tvorby, které poslucha¢i ziskali béhem prvniho
a druhého rocniku rozvijeji dale v predmétu Dokumentdrni soubor vedeny
Viaclavem Podestatem. B&hem konzultaci jsou posluchadim promitdny ukéazky
z oblasti svétové dokumentarni fotografie a prace studentti pfedchozich ro¢nikd,
coZ vede k vyrazné inspiraci — ofekava se, Ze do vyslednych snimkti budou studenti
transformovat nazorovou reflexi. Zpracovavaji dil¢i cvieni na téma: Laska a Samota,
které b&hem roku konzultuji (jsou povinni odevzdat 4 — 5 Cernobilych fotografii
18x24 cm). Zavéretné téma: Denik mého Zivota ma pon€kud S$irSi charakter
(8 — 10 gernobilych fotografii 30x40 cm) a tudiZ jej autor zpracovava delSi dobu.
Zde by se mél projevit invenéni a osobity vyjadfovaci styl, ktery mé byt subjektivnéji
ladénou vypovédi, do niZ poslucha¢ promitne jak své niterné pocity, ndlady ¢i proZitky
(hleda vlastni postoj), tak redlny svét kolem sebe. Tento pfedmét (ve kterém vznikla
fada vyraznych praci) je studenty obliben i diky citlivému pfistupu pedagoga.

Barevna dokumentarni fotografie 1.

V pfedmétu Barevnd dokumentdrni fotografie I. vedené ve c&tvrtém rocniku
Vladimirem Birgusem vznika cela fada praci, ale jen nepatrny zlomek je do disledku
promysleny, ndpadity a emotivné ptisobivy. Studenti si proto musi vyzkouset plisobivé
vyuzZiti barvy v nearanzované Zivé fotografii. Pracovat inventné a vyuZivat
psychologického piisobeni a symboliky barev je dosti naro¢né, proto je tento piedmét
(spoleénd s Barevnou fotografii II.) zafazen aZ do magisterského studia. Ukolem
posluchali je zpracovat témata: Mésto (3 — 5 barevnych diapozitivii 24x36 cm nebo
barevnych fotografii 18x24 ¢cm z méstského prostiedi, kde by hlavni dominantou mély
byt motivy s lidmi) ¢ Ja (3 — 5 barevnych diapozitivii 24x36 cm nebo barevnych
fotografii 18x24 cm s autoreflexivni tematikou). Hlavni diraz je vSak kladen na volny
soubor libovolného tématu (5 barevnych fotografii 24x30 cm — 50x60 cm), ktery

je mozno pozdéji dotvofit na vystavni soubor 10 fotografii a odevzdat jako
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magisterskou diplomovou praci. V poslednich letech vznikla na ITF fada vyraznych
souborti v oblasti barevné dokumentarni fotografie. Nemalou zasluhu muZeme
piipisovat vedoucimu pedagogovi Vladimiru Birgusovi, ktery se v tomto pfedmétu
snazi studenty seznamit (prostiednictvim knih, &asopisti ¢i diapozitivnich reprodukci)
s ptednimi dily vyraznych autor — coz vede k vyrazné inspiraci, jak ve zvolenych

motivech napadité aplikovat barvu.

Barevna dokumentarni fotografie II.

Barevna dokumentarni fotografie II. vedend v patém ro¢niku Vladimirem
Birgusem je volnym navéazanim na pfedmé&t Barevna dokumentarni fotografie I. VEtSina
studentii zabyvajicich se v minulém roce stejnym cvi€enim, v ném pokracuji i nadale
(volny soubor fotografii je nutno konzultovat s pedagogem), aby ho poté mohli
predlozit jako magisterskou diplomovou praci. Kone¢nym vysledkem je fada velmi

kvalitnich d€l vznikajicich v rdmci tohoto pfedmétu.

Medailon osobnosti

Cilem pfedmé&tu Medailon osobnosti vedeného Evzenem Sobkem by méla

byt komplexni vypovéd o zvolené osobnosti (kterd by méla byt n€im vyjimetna)
v kontextu jeji profese. Jedna se o praci z Casového hlediska velmi narocnou,
proto je duleZité pe€livé zvazit vybér tématu a konzultovat ho s vedoucim prace.
Fotografie by mély puisobit vystiZzn€ a pravdive, jelikoZ jejich vyuZiti je mnohostranné,
od katalogii aZ po €lanky v periodickém tisku. Na zavér vSak musim konstatovat,
Ze 1 v tomto pfedmétu vznikla mezi n€kolika vyraznymi pracemi fada opakujicich

se klisé.

Subjektivni dokument I.

Vlastni interpretaci skute€nosti se snaZi ve své tvorb& zachytit studenti
¢tvrtého roéniku v pfedmétu Subjektivni dokument I. vedeny Vaclavem Podestitem.
Autofi pracujici v duchu subjektivniho dokumentu by méli prostfednictvim svych
fotografii vyjadfit obsahovy podtext, nejednoznanou interpretaci, vizualni metaforu
a symboly, které se jen t&Zko daji pfevést do slovniho vyjadfeni. Zde maji oproti
piedchazejicim dokumentarnim predmétim vétsi volnost, zpracovavaji témata:

Nostalgie, Domov, Krajina, kterd m& miji (4 —5 Cernobilych fotografii 18x24 cm),
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hlavnim tématem je vSak volny soubor 8 — 10 &ernobilych fotografif 30x40 cm. V ramci
tohoto cviteni vznikla ¥ada fotografii, ve kterych &asto objevujeme ur¢ité prvky
tajemnosti, ptizraénosti ¢i absurdity. V poslednich letech se subjektivni pojeti vyrazné
projevilo u mnohych autord inklinujicich a preferujicich dokumentarni fotografii.
Mnozi vytvofili natolik vyrazné cykly, které tematicky rozvijeli i v magisterské

diplomové praci.

Subjektivni dokument II.

Piedmét Subjektivni dokument II. vedeny v patém ro¢niku Vaclavem
Podestitem volné navazuje na Subjektivni dokument I. Ukolem posluchadt je vytvofit
dvé obrazové eseje na téma: Moji blizci (7 — 8 Cernobilych fotografii 24x30 cm)
a Zemé& ma (8 — 10 ernobilych fotografii 30x40 cm), v nichZ se uplatni dokumentarni
zplsob zaznamu. V t&chto souborech by se mély promitnout vlastni pocity, nazory
a reakce na Zivot kolem sebe. .....nékteré negativni i pozitivni situace ve spolecnosti
Jsou vice neZ vitané a dilezité. Autor bez ndzoru svym dilem mdlo i#ikd o sobé i o svém
postoji. 123/ PievaZzna fada studentl vyuziva ve svych dil¢ich pracich, které Casto
prezentuji ve formé& knih &i leporela, obrazové népaditosti a netradi¢ni kompozi¢ni

feSeni. Promyslené koncipované publikace jsou k nahlédnuti v knihovné€ ITF v Opave.

Dokumentarni fotografie a fikce

Piedmét Dokumentarni fotografie a fikce vedeny EvZemem Sobkem

v patém ro¢niku vznika jako protiklad ke klasické dokumentarni fotografii. Zatimco
v predchozich cvidenich zabyvajicich se dokumentarni fotografii byla zdrojem
jiz existujici realita, v tomto pfedmétu je postup pravé opacny. Poslucha¢ si zvoli téma
&i konkrétni problém ke kterému se chce vyjadfit (kaZdodenni Zivot, virtudlni realita,
drogy, domaci nasili, volny &as, svét mody aj.) a realizuje cyklus inscenovanych
fotografii (novou realitu) tak, aby vysledek budil dojem realnych situaci. Aby kone¢ny
vysledek ptisobil piesvédive, je vhodné, aby si student zvolil prostfedi jemu divérné
7znamé a svij soubor do n&ho situoval. ,,70 mu umozni vychdzet pri svych aranzmd
jak z odpozorovanych situaci, tak inscenovat scény zcela vymyslené, a stdle pritom
zachovat iluzi skutecné situace. Dokonald znalost zvoleného prostiedi a chovani lidi
v ném otevird dalsi moznost vygradovani inscenovaného déje vyuZitim prvkii ironie,

absurdity ¢i ,, prehrdvdani® (overacting).” 124/ Prestoze se na ITF vyucuje pomérné
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kratce, vznikla jiz celd fada vynikajicich praci, které svou abstrahujici a vytvarnou
stylizaci posouvaji fotograficky dokument do jakési subjektivni vypovédi, odhalujici

autortv vnitini svét.

39



Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tviirci fotografie

B Atmosféra na Institutu tvircéi fotografie

Atmosféru vzdy vytvafi lidé (at’ uZ na ITF nebo kdekoliv jinde) a to je nutné

si uvédomit.

Na ITF jsem proZila sedm let Zivota a za tuto pomé&rné dlouhou dobu jsem méla
moZnost poznat jak to zde ,,chodi.“ Rok od roku se tu méni nejen lidé (spoluzaci,
které jsme méli radi, zkratka jednoho dne z naSeho Zivota zmizi), ale i atmosféra.
Po dobu mého studia se tu vystiidalo n&€kolik pedagogt, ale genius loci Institutu se neda
ani pisemné popsat. Podobny nazor ma i Michal Kubigek (student patého rocniku
magisterského studia a zaroveii pedagog na ITF), ktery ve své diplomové praci o ITF
piSe toto: ,,Nedd se asi naprosto exaktné vysledovat, jak je moziné, Ze se zde tato
atmosféra vyskytuje, kdo ¢i co je jejim zdrojem. MozZna se jednd o vedlejSi produkt
celkové situace — unik z béZného prostiedi, stresu normdlniho Zivota, tinik z mésta,
setkdni s lidmi, kteri maji podobny zdjem, uvolnénd nalada a bezprostiednéjsi pristup
v jinak zddnlivé nesmiritelnych socidlnich skupindch. A i kdyZz by se jednalo
byt i jen o vedlejsi produkt, pro mnohé i tak ziistane divodem, pro¢ se na Becvy stdle
a stale vracet.* 125/

Diky vst¥icnosti vétSiny pedagogii ITF tu mezi vSemi panuje pratelskd atmosféra,
ktera se jinde snad ani nevidi. Za svou vlastni osobu mohu zcela oteviené napsat,
Ze na studium budu je$t€¢ dlouho vzpominat. O pedagogickém plsobeni na ostatnich
vysokych $koldch zabyvajicich se fotografii se dozviddm vétSinou zprostfedkované,
ale domnivam se, Ze nikde tomu tak neni.

Nékolik dni (3 — 4), které studenti spolecné€ s pedagogy stravi na Horni Be¢ve
v Beskydech — v prostorech RS Pekarny Raliska je povazovano za vyhodu (oproti
riznorodym formam studia na jinych $kolach), jelikoZ po tak kratkou dobu vétSinou
nedochdzi k ponorkovym nemocem. Vyjimeéné mezilidské vztahy, které zde panuji,
vSak nejsou jen o fotografii, ale podporuji rozvoj SirStho vniméani studentd,
ale i pedagogti. VSichni vytrZeni z b&Zné masové kultury jako by se naladili na stejnou
notu. ,,Lidi tady prosté bavi byt spolu, spolecné zde vyucujeme, ucime se, vystavujeme,
Jezdime na plenéry, exkurze, vystavy, fotografické veletrhy, do Bratislavy na Mesiac

fotografie, do Kolina nad Rynem na Photokinu.* 126/
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Dalsi devizou ITF je oproti jingm S$kolam, Ze studenti mohou své prace
konzultovat béhem 24 hodin nejen s jednim pedagogem (vSe zaleZi jen na vzajemné
domluvd), ale také posilat je k pisemnému ohodnoceni. Vladimir Birgus k tomu dodava:
,Mohu porovnat atmosféru a vztahy napiiklad s Katedrou fotografie FAMU v Praze
a mohu zodpovédné prohldsit, Ze tam zdaleka netvori pedagogové tak kompaktni sbor.
Mnohem vice se pak do vyuky prendSeji nejriznéjsi rozmisky a osobni konflikty mezi
pedagogy. Na ostatnich Skoldch je mj. nemyslitelné, aby student, ktery ma za vedouciho
prdce jednoho pedagoga, Sel vzdpéti konzultovat své fotografie s dalsim pedagogem.
Naopak zde na Institutu je tento postup naprosto béZny a vitan. Prospivd to rozvoji
a rozhledu studenta. Je béznou zdleZitosti, Ze tikoly, klauzury nebo zdvérecné vystavni
soubory prochdzeji pred odevzddnim hodnocenim a konzultacemi s nékolika pedagogy,
a to vie naprosto oteviené, bez jakéhokoli ndznaku nesouhlasu nebo zasti.* 127/

Chtéla bych se také zminit o daleZitych mistech jako je Galerie od baru
(jinak nazyvané Galerie Milana Borovitky), kde se také diskutuje nad fotografiemi.
Tyto prostory slouzi pfevazné k prezentaci studenttl, ktefi jsou vyrazni ve své tvorb&.
Co se ty¢e mimoskolnich prostor — diskutuje se vSude. Odpocinkovym mistem
pro navitévniky Beskyd je mistni bar, ktery se pravidelné pétkrat do roka proméfiuje
ve dne v uéebnu a v noci na diskotéku (zvlasté vydafené byvaji ty sobotni).

Tato mistnost se rovnéZ jednou do roka méni v imatrikula¢ni aulu, kde probiha
zasvécovani novackl (zatimco na ostatnich Skolach probihd imatrikulace v historické
Sasti fakulty), ktefi se po sloZeni akademického slibu stdvaji fadnymi studenty.
»...Cerstvé prijati studenti mohou prokdzat, nakolik jsou ochotni zapojit se do kolektivu
a absorbovat atmosféru ITF. Casto uZ jen na zdkladé toho, nakolik se vydarila
imatrikulace daného rocniku, Ize odhadnout atmosféru a vztahy, které v dané tridé
budou viadnout po ndsledujici léta.* /28/

V superlativech toho bylo o ITF napsano dost. Nutno vSak podotknout,
Ze se piitom nesnaZi byt ostatnim vysokym tuzemskym $kolam konkurentem, naopak,
vybudovala si sviij tviréi i pedagogicky styl. Styl natolik zajimavy, Ze jej pfed Casem
piejala Akademie vytvarnych uméni v Poznani pro vlastni obdobné kombinované

studium fotografie.

41




Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tviiréi fotografie

B Dokumentarni projekty organizované ITF

Lidé Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti

K dosud nejvyraznéj$imu dokumentarnimu projektu iniciovanym Institutem tviiréi
fotografie patii Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti. Zahijen byl koncem
zaf 1994 a zudastnilo se ho vice nez 30 studenti a pedagogti ITF: Vojtéch Bartek,
Dita Hornsteinerova, Petr Hrube$, Maria Hudakova, Jakub Chleboun, Petr
Karola, Stephanie Kiwitt, Martin Kouba, Michal Kubicek, ZlatuSe Linhartova,
Vladimir Murtin, Martin Popelaf, Tomas§ Pospéch, Jifi Siostrzonek, EvZen Sobek,
Jan Svétlik, Jifi Skabrada, Lucie Skvorova, Jind¥ich Streit, Vladimir Sule, Petr
Vilgus, Katefina Vladirova a dalsi.

Organiza¢né projekt zajistoval Vejtéch Bartek, sociologicky byl koncipovan
Jifim Siostrzonkem a umélecky jej vedl Jindfich Streit. Ten inspiroval studenty svym
civiln€ pojatym dokumentarismem, avSak ti se dokézali odpoutat z charismatického
Streitova vlivu — nejen ve vybéru témat, technik i zpracovani. Projekt tematicky
vénovan Hlud¢inska nebyl vymezen jen na Grovni reportaZni a dokumentarni fotografie.
Pievazna vétsina uastnikl se snazila zachytit Zivotni podminky a styl lidi, ktefi stale
uctivaji tradi¢ni hodnoty. Autofi se vzajemné inspirovali a méli moZnost konfrontace
svych pfistupti k tématu.

V tomto projektu tak muZeme nalézt zcela odlisné fotografické Zanry — od krajiny,
architektury, plastiky, zati$i, portréty az po socidlni dokument, kterému se vénuje
napf. Tomas Pospéch, ktery se jako vétSina uGcastnikd vénuje Zivé fotografii. SnaZzi
se zachovat obraz regiondlniho svéradzu, ktery se vSak zafind postupné vytracet.
Komplexné mapuje Zivot lidi, ktery je hodnotné& naplnén praci. Ve svych fotografiich
Pospéch pracuje s vizualnimu symboly a konfrontacemi n€kolika motivili stejné
tak jako EvZen Sobek a Martin Popelat.

Projekt navazujici na podobné Streitovy aktivity u nés i v zahraniéi byl ukonden
v 1éte¢ 1998, kdy se vétSina prvki, jevi a udalosti zacala na fotografiich opakovat.
V mistech fotografovani (Bolatice, Dolni Bene$ov, Kravafe, Ludgefovice, Sudice,
Stepankovice, Silhefovice) probshly vystavy, které potvrdily zdjem Sirokého okruhu
vefejnosti. Setkaly se s velkym ohlasem u mistnich obyvatel i pfedstavitel obci.

Bé&hem projektu vznikly tisice fotografii, ale jen nepatrny zlomek praci mnohych autorti
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byl zafazen do publikace Lidé Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti, kterou vydala
Slezska univerzita v Opave (1999).

Cilem projektu bylo zachytit vSechna specifika zdejsitho kraje, kde se prolina
Ceskd, polska a némecka kultura. Fotografie studentd a pedagogi Institutu tvirci
fotografie jsou ddleZitym sv&dectvim o proménach doby nejen Hlucinska, ale celého
regionu. Vystihuji tento kraj s fadou zvlastnosti v d&jinném vyvoji, které se promitaji
do na¥i soudasnosti. Vysledny material tak slouzi nejen k prezentanim uceltim,

ale i k naslednym etnografickym studiim.

Lidé Hluiinska

devadesatych let 20.stoleti

Institut tvaré&i fotografie
Filozoficko-pirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé

Titulni strana katalogu Lidé Hlucinska devadesatych let 20. stoleti, ITF FPF SU, Opava 1999 (foto: Tomds Pospéch)
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Institut tvirci fotografie
Filozoficko-prirodovedecke fakulty Slezské univerzity v Opavée

Lubomir Ancinec, Vojtéch Bartek, Branislav Boba, Daniela Dostalkova,
Miroslav Chlad, Martin Kouba, Martina Markova, Pavel Matela,
Otmar Petyniak, Toma Pospéch, Vit Simanek, Jindfich Streit, Dusan
Tomanek, Jan Vaca, Martin Voiiek, Jaroslav Vraj, Pavel Weber,
Veronika Zapletalova, Robert Zakovi¢

Titulni strana katalogu Zlin a jeho lidé, ITF FPF SU, Opava 2001

Zlin a jeho lidé
Na pielomu roku 1996 — 1997 byl na navrh tehdejSiho primatora mésta
ing. Vladimira Dat’ky a zlinské studentky ITF Martiny Markové zorganizovan dalsi
projekt s nazvem Zlin a jeho lidé. Utad mésta Zlina uzaviel v tnoru 1997 smlouvu
o spolupraci s Institutem tviréi fotografie na realizaci ptivodné dvouleté fotografické
dokumentace. Cilem projektu, ktery byl finanéné pokryt z prostfedki Slezské
univerzity, grantd mésta Zlina a Ministerstva kultury Ceské republiky, bylo komplexng&
zmapovat charakteristické prostiedi a strukturu spoleénosti. ,,Projekt vznikl v prvni rFadé
jako moznost zajistit studentum Institutu propojeni teorie s praxi. Kdyz jako prvni
bylo dokumentovdno vesnické Hlucinska, chtéli jsme mu poloZzit néco do protikladu,
dynamické mésto, za které jsme pokladali pravé Zlin. 129/
Organizaénim vedoucim tohoto fotograficko — sociologického projektu
byl zpocatku Vojtéch Bartek, jehoZ funkci pfevzal od roku 1998 Tomas Pospéch.
Na realizaci se vyrazné podileli také vedouci Institutu tviréi fotografie Vladimir

Birgus a sociolog Jifi Siestrzonek.
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Pribé&zné se do projektu zapojilo na 40 studentli (mezi nimi dva studenti FAMU)),
ktefi se snazili zachytit genius loci mésta Zlina. S neoby¢ejnou vaznosti a hloubkou
dokumentovali pod vedenim Jind¥icha Streita raz moderniho mésta. V samém po&atku
byli seznameni se specifikami zdej$iho kraje (kulturnich i historickych souvislostech,
formach socialni komunikace a fotografickych piistupech). Oproti pfedchozimu
dokumentarnimu projektu Lidé Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti pracovali studenti
jiz od zatatku samostatné. Vysledné prace konzultovali a pfedkladali pedagogiim
k posouzeni.

Projekt, ktery byl tematicky v€novan Zlinu, ma né&kolik rovin vypravéni.
Jiz od poc&atku byl koncipovan tak, aby vysledny soubor poskytl prezentaci mésta
nejen na vn&j§i pohled. Siroké spektrum pohledt studentii a pedagogh ITF zachycuje
unikatni charakter o struktuie velkomésta a jeho proménach. TéZké navazovani vztahi
s mistnimi obyvateli vedlo zpo€atku k ur¢ité vysledné studenosti a tematické skladbé
snimkt. Pi¥i dokumentovani Zlina nehrala podstatnou roli orientace na domaécnosti,
jak tomu bylo u Hlu¢inska. Autofi se vyrazngji zaméfili na Sirokou plejadu vyznamnych
osobnosti, zlinskou architekturu, primyslové stavby, zdravotnickd zafizeni, dopravu,
Skoly, podniky, ufady, podnikatele apod.

Prvni diléi vysledky jez mély vefejnost informovat o specifickém razu ojedinélého
mésta s neobvyklou strukturou byly prezentovany 21. fijna — 22. listopadu 1998
v Méstském divadle ve Zling, pozdé&ji reprizované v Uherském Hradisti a Prost&jove.
Své priace zde predstavilo 21 autori: Lubomir Andinec, Vojtéch Bartek,
Martin Davidov, Pavel Dias, Pavla Hrachova, Miroslav Chlad, Jan Karasek,
Jiii Karasek, Martin Kouba, Martina Markova, Otmar Petyniak, Toma$ Pospéch,
Jifi Siostrzonek, Vit Simanek, Martin Stérba, Jindfich Streit, Dusan Tomanek,
Martin VoriSek, Jaroslav Vraj, Veronika Zapletalova a Robert Zakovid.

wSoubor fotografii zachyceny ve Zliné lidmi, kteri zde neZiji, neni zatiZen
pohledem na zobrazované okoli. Jejich novy pohled otevifenyma a upiimnyma ocima
poskytuje ucelenou mozaiku dnesni doby.© 130/ Nesetkdme se vSak jen s kladnymi
ohlasy, napt. Bohumil Kabourek ve Zlinskych novinach ze dne 2. listopadu 1998 cituje:
Nékteré vystavujici autory uprimné pochvdlime, u jinych se ale pozastavujeme nad tim,
Ze ukazuji pouze vnéjsi okouzleni méstem a Ze si na hlubsi sondy zatim netroufaji.
Nechci byt nespravedlivy, ale tim, Ze i vystavujici lektori spoléhaji vice na zrucnost, Cili,

Ze jim stact par hodin navstév Zlina, neddavaji svym Zakiim dobré priklady. Také oni totiz
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z Casového presu ziistdavaji pouze na povrchu jevii a déjii — pro mne je to zklamdni.
Jednou z mdla, kterd tomu jde ,pod kuzi“ je Martina Markova — Sovickovd, snad
i proto, Ze je zlinskou rodackou.* 131/

Fotografie z tohoto projektu byly v nasledujicich letech prezentovany na fadé
Absolventské prace ITF, kterd byla uvedena v Prazdkové palaci v Brné€ s pozd€jSimi
reprizami v Ostravé, Opavé, Karviné a némeckém Wiirzburgu.

Vybér témat dokumentéarnich projekti Lidé Hlu€inska devadesatych let 20. stoleti
a Zlin a jeho 1idé nebyl zcela ndhodny. Cilem bylo ukazat protiklady mésta a vesnice,
které vSak spojuje n&kolik spolednych vazeb. Koncepce obou téchto projekti
byly ovlivnény pfedevsim vné&j$imi podminkami. Zivotni postoj obyvatelstva se promit4
do tematické skladby snimkid. Pro dal$i generace by tak meélo byt zachovano
mnohovrstevnatéjSi vyznéni.

Né&kolikalety projekt Zlin a jeho lidé byl ukoncen v lednu 2002 zavérecnou
vystavou v Mé&stském divadle ve Zliné. BohuZel se nepodafilo interpretovat autorské
soubory v celé jejich §ifi. Mnohé prace tak byly vytrZeny z kontextu a piipraveny
o hlubsi vyzn&ni. Nejhodnotn&j§im co bude vysledky projektu piipominat bude
publikace Zlin a jeho lidé, kterou vydala Slezska univerzita v Opavé (2002) a soubor

fotografii, ktery zistal majetkem mésta Zlina.

Opava na prahu nového tisicileti

Do projektu s nazvem Opava na prahu nového tisicileti, jehoZ realizace byla
zahdjena Institutem tviréi fotografie ve spolupraci se Statutdrnim méstem Opava
a Ministerstvem $kolstvi CR koncem biezna 2004 se zapojilo vice neZ 40 studenti:
Pawel Adamus, Jan Barto$, Markéta Bendova, Milan Biegon, Zuzana Blochova,
David Bruner, Michaela Cibulkovd, Jakub Dabrowski, Maja Duljevic,
Jan Dyntera, Juraj Fifik, Marcin Giba, Anastasia Golikova, Pawel Grzes,
Stanislav Heyda, Daniela Hrubd, Alexandr Hudefek, Milan Illik, Hana
Kalvachova, Jan Konvicka, Dzimitry Kruhlou, Jan Langer, étép{m Latal, Marcin
Liberski, Elena Licha — Zabranska, Michal Luczak, David Macha¢, Marek
Malisek, Andrzej Marczuk, Viaclav Mudra, Kamila Musilova, Dan Miiller, Hana
Némedckova, Martina Novozamska, David Ondrus, Pavla Ortova, Pawel Palusiak,

Vaclav Petiak, Laura Piskorova, Jakub Policek, Michal Popieluch, Jan Rasch,
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Lenka Reiterova, Pavel Smejkal, Magdalena Sokalska, Pawel Supernak, Krzystof
Szewczyk, Petr Simurda, Tomas gipka, Martin Stérba, Adam Tuchlinski,
Radomir Vesely, Lukasz Wojciechowski, Zuzana Zbofilovda, Eva Zimova,
Tomas Zelezny, Jifi Zizka.

Cilem ftfiletého dokumentirniho projektu, jez obsahovym zaméfenim navazuje
na piedchozi projekty iniciované ITF bude komplexni fotografickd dokumentace Zivota
lidi, hmotné a duchovni kultury mésta. ,,Kolekce, v niz by nemély chybét reportazni,
portrétni ¢i krajindrské fotografie, ale i snimky architektury, se po ukonceni projektu
stane majetkem mésta. Opava ji chce v budoucnu vyuZit prFi prezentaci mésta,
a to predevsim v zahranici. Uvodni snimky celého projektu by mély zachytit atmosféru
mésta v prvnich hodindch a dnech vstupu Ceské republiky do Evropské unie.* 132/

Vystupy z tohoto projektu by mély byt divakiim pfedstaveny v podob& menSich
dil¢ich prezentaci v jednotlivych opavskych lokalitach, ale piedevSsim na zav&reéné
vystavé v Domé& uméni. Pfedpoklada se vydani reprezentativni publikace koncipované
podle tematickych okruhd, jimiZ byly stanoveny: Kultura (Slezské divadlo, Loutkové
divadlo, Dim uméni, Kina, Kluby, Koncerty, Knihovny, Alternativni kultura aj.),
Slezska univerzita (Vyznamné osobnosti, Vyznamné navsitévy, Pfednasky pro vefejnost,
Univerzita tfetiho v&ku, Konference, Mimoskolské aktivity, Zivot na kolejich,
Promoce, Studentsky Zivot aj.), Obchod a sluzby (Obchody, OD Breda, Hypermarkety
a Supermarkety).
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B Vystavni ¢innost studentu I'TF

Institut tviréi fotografie zorganizoval fadu vystav na kterych ptedstavil prace
mnoha vyraznych studenti a absolventd. Rozepisovat se zde o vSech, jez za svého
plsobeni inicioval by bylo obsahlé, piesto si vSak neodpustim zminku o velmi

dilezitych vystavach, jeZ v posledni dobé probéhly.

Diplomové a klauzurni prace ITF 1998 — 2003

Institut tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opaveé pfedstavil na této obsahlé
vystavé tvorbu mnoha autorti vénujicich se fad¢ tvircéich styli. Obsahla expozice méla
premiéru v fijnu 2003 v Domé& uméni v Opave a pozd¢ji byla piedstavena v uzsi podobé

v nékolika méstech.

Divaci zde mohli vidét pfedevs§im volnou tvorbu studentii a udé€lat si tisudek

o vyraznych tendencich objevujicich se na ITF. Pi shiédnuti vSech vystavenych praci
(které zahrnuji v8echny dileZité Zanry — portrétni fotografie, dokumentérni fotografie,
akt aj.) nabyvame dojmu, Ze soucasni autofi kladou diiraz pfedevsim na jasny koncept
a autorskou sebereflexi. Kdybychom se podivali o n€kolik let zpatky, zjistili bychom,
Ze se mnozi z autord zabyvali ¢ernobilou fotografii, ale i témata byla pon€kud odli$na.
Pokud bych se méla zabyvat jen dokumentarni fotografii (o které ma pojednavat
tato diplomova prace) musim konstatovat, Ze se v tvorbé soucasnych studentl
objevuje uréity posun vpied. NejenZze mnozi z nich upfednostiiuji barevnou fotografii,
ale ve svych tématech jdou vice do hloubky — zabyvaji se vice tzv. obrazovymi deniky,
ve kterych Casto zobrazuji intimnimi motivy, okruh rodiny ¢i blizkych piatel aj.

Na dosud nejvétsi vystaveé, kterou ITF uspotfadala byli zastoupeni tito autofi:
Pawel Adamus, Irena Armutidisovd, Andrej Balco, Magdalena Bartkiewicz,
Jan Bartos$, Petra BeneSova, Branislav Boba, David Boukal, Jan Brané¢, Michaela
Cibulkova, Grzegorz Dabrowski, Jakub Dabrowski, Daniela Dostilkova, Jan
Dyntera, Tomas Galle, Andrzej Gorski, Katarina Hanova, Jolana Havelkova,
Premysl Havlik, Petra Holzbachova, Josef Horizny, Jan Hornik, Marek Hruby,
Martin Hruby, Martina Juklovd, Jan Jurinek, Radka Kamenickd, Grzegorz
Klatka, Milan KniZe, Ondiej Kocourek, Miroslav KotéSovec, Nad’a Kovarikova,
Barbora Krejc¢ova, Jifi Kroul, Vladimir Krynytsky, Jifi Kienek, Michal Kubicek,
Barbora Kuklikovd, Jan Langer, Helena Licha — Zabranska, Michal Luczak,
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Tomas§ Maciéek, Jaroslav Malik, Pavel Matela, Rafal Milach, Miroslav Némecek,
Lucia Nimcova, Martina Novozamska, Pavol Orvan, Jozef Ondzik, Eva
Palkovi¢ova, Marika Pechackova, Dita Pepe — Hornsteinerovd, Otmar Petyniak,
Martin Plitz, Martin Popelai, Michal Popieluch, Toma§ Pospéch, Jifi Pospisil,
Klira Reznitkova, Martin Riha, Jaroslav Santler, Vladimir Skypala, Vojtéch
V. Slima, Pavel Smejkal, Martin Smékal, EvZen Sobek, Matéj Stransky,
Pawel Supernak, Piotr Szymon, Lenka §avrdové, Igor éefr, Vit Sims’mek,
Karel gpoutil, Jiti Stencek, Martin Stérba, Jana Stépédnova, Jan Tabery,
Jitka Teubalova, Jan Vaca, TomaS$ Vesely, Petra Vinirkova, Tomas Vodinansky,
Milo§ Vorel, Jifi Votypka, Jaroslav Vraj, Pavel Weber, Lubos WiSniewski,
Veronika Zapletalova, Petra Zunova, Robert Zakovig. (vybér fotografii pro vystavu
a katalog: Vladimir Birgus, spoluprace: Vojtéch Bartek, Vaclav Podestat, Tomas
Pospéch, Jifi Siostrzonek)

Vystava byla pro velky rozsah rozdélena do dvou ¢&asti — prvni byla pfedstavena
v Domé& uméni a druha v Minoritském klaStefe v Opavé (nachazejiciho se nedaleko
od sebe). Po velmi vydafené vernisazi s hojnou ucasti (nejen ze stran studentl
a pedagogti) prob&hl velkolepy raut ve vinarng U Pfemka (pfimo v prostorech galerie
Domu umé&ni), ktery se protahl za doprovodu cimbélovky az do rannich hodin.

K této vystavé vySel obsahly katalog o 180 strankéch, ktery si divaci mohli
zakoupit piimo na vernisazi (za pouhych 100 ¢i 150 K¢).

Nérodni divadlo moravskaslezské v Ostrasé

Institut o=
tvirdi fotografie

FPF Slezské univerzity v Opavé

Diplomové a klauzurni prace
1998-2003 - 1. cast
£ kg M, Ostrava ve

Pozvanka na vystavu diplomovych a klauzurnich praci ITF 1998 — 2003 (foto: Jan Bartos)
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Patnact

WVe ctvrtek 9. 6. od 18 hodin probéhne vernisaz s vybérem nezdravych,

ale lahodnych jidel (zajistuje Vojtéch Bartek), kvalitnich vin (prispévatelem bude
nejenom ITF, ale i Misa Cibulkovd) a s koncertem Orchestru ITF. Méli bychom

tém Prazdkiim ukdzat, jak si my Becevnici dokdZeme uZivat.* /33/

Letos je tomu jiz 15 let co Institut tviréi fotografie slavi datum svého vzniku
a tak se rozhodl uspofadat vystavu pod stejnojmennym nézvem Patnact. Vladimir
Birgus piSe: ,,Nedéldme tentokrdt velkou prehlidku, podobnou té neddavné v Opavé,
ale jubilejni rok si pripomindme nékolika mensimi tematickymi vystavami — po lednové
vystavé socidlnich dokumentii v Galerii kritiku v Praze a unorové vystavé Krajina
studentii ITF tentokrdt piedstavujeme prdce z oblasti subjektivniho dokumentu, barevné
dokumentdrni fotografie a portrétu od 15 autori.* 134/

V Prazském Domé fotografie kde 9. Cervna 2005 probéhla vernisdZ k vystavé
zde piedstavily své prace: Andrej Balco, Markéta Bendovi, Petra BeneSova,
Jan Brané, Michaela Cibulkova, Jan Dyntera, Mariusz Forecki, Petr Hasal,
Hana Kalvachova, Grzegorz Klatka, Andrzej Kramarz, Barbora Kuklikova,

Martina Novozamska, Viclav Petdk a Vojtéch V. Slama.

FIFTEEN

Pozvainka na vystavu Patndct (foto: Barbora Kuklikovd)
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B Medailony studentu Institutu tviirci fotografie

Hlavnim cilem nastupujici generace fotografii je, aby ziskali prostor pro artikulaci
a mohli vypovédét o tom, co povazuji za dilezité. Nejinak je tomu u studentd ITF,
kteHf se snaZi svou tvorbu prezentovat riznymi zpisoby. DileZitym podné&tem
je pro né& inspirativni vliv pedagogi: Vojtécha Bartka, Vladimira Birguse,
Antonina Braného, Miroslava MySky, Viclava Podestita, JindFicha Streita,
Petra Velkoborského. Za velky pielom miZeme povazovat piichod nové generace
pedagogti: Tomafe Pospécha a Eviena Sobka. Jak piSe ve svém pedagogickém
posudku Véclav Podestat: ,,Posouzenim pract starsiho data, i téch z poslednich obdobi
Je zndt, Ze se studenti postupné oprostili od stylistického sledovani svych pedagogickych
vzoril a zacali vice uplatiiovat viastni autorské vidéni a rukopis.* 135/

Na ITF mame moznost setkat se s rozli¢nymi formami fotografického dokumentu,
ale v poslednich letech se velmi rozsifil u mnohych z autord subjektivni pohled.
Vychézime-li ze skute¢né podstaty, zjistujeme, Ze soucasnd dokumentirni fotografie
neodhaluje ani tak vn&j3i svét kolem nas, ale ten vnitini — v nas (akcentujici vizualni
metafory, obsahovy podtext a reflexi vlastnich ndzord ¢&i zazitkd). Jak piSe Vladimir
Birgus: ,,Znacné subjektivni pohledy najdeme v riznych introspektivnich sériich ve stylu
vizudlnich denikii v nichZ fotografové zachycuji vlastni zdZitky, pocity, ndlady a vztahy
a neziidka pritom vyuzZivaji expresivity neostie zachycenych barevnych kontrasti
¢ naopak téméi monochromatickych ploch s jemnymi nuancemi stejné barvy.* 136/

V poslednich letech sv&déi o rozmahajicim se v&hlasu ITF fada Gsp&chi jeho
absolventd na nejriznéjSich tuzemskych i zahraninich fotografickych soutéZi,
vystavnich expozicich a piehlidkach. Jak se obecné traduje: ..Skutecné dobry pedagog

md mit nejvetsi radost z toho, kdyz ho jeho Zdk preroste.* 137/
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Ocenéni studentt ,,dokumentarista“ Institutu tviircéi fotografie

Rada studentt ITF ziskala nékolik prestiznich ocenéni. K vyraznym autoriim patii
Evzen Sobek (dfive student patého ro&niku, nyni pedagog ITF), ktery ziskal v roce
2000 hlavni cenu v mezinarodni soutézi mladych fotografii (do 35 let) Mio Photo
Award v japonské Osace za soubor s nazvem Ecce homo. Dv& desitky subjektivné
ladénych snimki oslovily porotu natolik, Ze Sobek ziskal vedle hlavni ceny (jako prvni
cizinec vibec, v konkurenci vice nez 500 udastnikli) moZnost pfedstavit své dilo
v §ir$im zab&ru béhem piistiho roéniku v Osace. Japonsky fotograf Jatuka Takanadi,
ktery byl &lenem poroty soutéZe o tomto souboru napsal: ,.Jde o neobycejné zajimavé
fotografie, které na prvni pohled vypadajt jako jednoduché obrdzky, ale pritom viibec
nejde o fotografie obycejné. Zndm mnoho velkych fotografii, predevsim v USA,
kteri fotografuji obycejné lidi. Sobkovy fotografie se ale od téch americkych vyrazné
lisi. Moznd, Ze vypadaji stejné, ale nejsou stejné, maji naprosto odliSnou atmosféru.
At uz jde o jejich obsahovou, i technickou stranku, obsahuji néco, co bych nazval
evropskym elementem.* 38/

V roce 2000 byli na akademické pidé ocenéni bronzovymi medailemi Slezské
univerzity Vojtéch Bartek (pedagog ITF) a Piotr Szymen za cyklus fotografii s nazvem
Poutnici, jez zahrnoval také snimky z nav§tévy Jana Pavla II. v Krakové (které Slezska
univerzita papezi darovala a dnes jsou ve sbirkach ve Vatikanu).

Dal§im vyraznym uspéchem bylo ocenéni (2001) studentky Dity Pepe-
Hornsteinerové (nyni rovnéz pedagozky vyudujici na ITF) v soutéZi mladych fotografii
s nazvem Kodak Professional za fotograficky projekt Zemy. Prostiednictvim svych
fotografii se autorka snaZi nalézt identitu a ztotoZnit se s Zivotnimi osudy svych
blizkych a znamych. Sama ¥ika: ,.Se vSemi témito Zenami mdm Fadu podobnosti.
Nedovedu popsat pocit, kdyZ se mi zdd, Ze mi nic neni cizi. Oblékam se do jejich Satil,
sednu si k nim a zaznamendvdm tu chvili fotoapardtem. Jsem jejich sestra, matka,
dcera, spriznénd duse, jsem ona Zena.* 139/

Po zasluze ocenéné fotografie maji silné dokumentérni svédectvi, ale pevné misto
si na$ly také v portrétni fotografii. Pfedevsim diky tomuto ocenéni méla Pepe moZnost
vystavit své snimky na samostatné expozici na prestiznim fotofestivalu Photokina
v Koliné nad Rynem. Fotografie z tohoto souboru byly téZ zafazeny na vystavu
mapujici nejvyznamn&j$i osobnosti eské a slovenské fotografie za poslednich dvacet

let, pfipravené Muzeem uméni v Olomouci (2002), na letni Prague Biennale (2003)
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ve Veletrznim palaci Narodni galerie v Praze aj. Samostatna autorska vystava v prazské
galerii Velryba (2002) pfispéla k tomu, Ze byl tento cyklus publikovdan v mnoha
vyraznych &asopisech jako: Fotografie — Magazin, Fotograf, Imago, Instinkt, Reflex,
Fotografia, Photonews, Portfolio aj.

Rok 2001 byl pro studenty ITF vice neZ usp&sny: prvni misto v kategorii Umeéni
na Czech Press Photo ziskal Robert iékovié, v soutéZi s nazvem Talentinum udélila
porota renomovanych odbornikd (Vladimir Birgus, Jan Ml€och, Josef Moucha,
Pavel Scheufler a Jifi Jaskmanicky) hlavni cenu Jifimu Kienkovi za barevny
dokumentarni soubor Hypermarkety, v kategorii dokumentarnich fotografii ziskal
ocenéni student &tvrtého rocniku Vit Siméanek za fotografie z prostiedi Zizkovské
nemocnice (ve které pracuje) s nazvem Pohledy nemocnych, Evien Sobek ziskal
rovnéz cenu za &ast osobitého cyklu Ecce homo. Piestoze Martin Riha ziskal
prvni cenu v kategorii vytvarné fotografie za cyklus s nazvem ZOO, povazuji
za dilezité zminit jeho tvorbu, jelikoZ se jedna o vyrazného dokumentaristu zabyvajici
se subjektivni dokumentarni fotografii.

V ramci sout&Ze Czech Press Photo 2001 ziskal JiFi Ki¥enek grant primatora
hlavniho mésta Prahy za jiz zmitiovany cyklus Hypermarkety. ,.Jsem velice potéSen
ocenénim, které jsem obdrzel od primdtora Prahy. Rdad bych pracoval na projektu
zachycujici promény okrajovych cdsti hlavniho mésta. Predevsim se chci soustiedit
na novou méstskou architekturu primyslovych objektii a obrich obchodnich center.
Na novodobé rysy a Zivotni styl tzv. zdpadni civilizace, kde viude viechno je viastné
stejné.* [40/ K¥enek, ktery ziskal stipendium ve vysi 120 000,- K¢, je prvnim z ¢eskych
fotografii, ktery se zacal hloub&ji zabyvat tematikou nového Zivotniho stylu (promény
Prahy fotografoval také Jan Sagl, kterého vSak zaujala architektura). ,.Ve svych
fotografiich ze satelitnich osad v okoli Prahy zmirnil svij ostry sarkasmus
z Hypermarketii v jemnou ironii, s niZ ukazuje kycovitou architekturu i vybaveni
mnohych domii, marné se snaZicich napodobit vily kalifornskych miliondrii, miniaturni
zahrddky, ohrazené vysokymi ploty a okrdslené sochami trpaslikii a hlemyZdii, vyhledy
z oken nikoliv do volné prirody, ale na blizky hypermarket Makro, zoufalou nudu Zen
v domdcnosti, které nevi jak naplnit ¢ekdni na ndavrat déti ze skoly a manZela z prdce.
V' jeho snimcich opét maji vyznamnou roli ostré barvy, spojeni prirozeného
a bleskového svétla a mnohdy az absurdni kontrapunkty riiznych motivii, ale cely cyklus

pusobi ztiSené proti exaltovanosti piedchoziho souboru. Autor tak moZnd ddvd najevo,
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%e nechce zneuzit divvéry lidi, kteii si obvykle prFisné chrani své soukromi, ale kteri
mu vyjimecné otevieli dverire svych novych domovii. VZdyt na tom, Ze realita jejich Zivota
je tak vzddlend jejich snitm, maji vinu predevsim ziskuchtivé developerské firmy,
stavéjici skrumdze domil bez ohledu na domdci architektonické a urbanistické tradice,
bez kulturniho & sportovniho zdzemi i bez dopravniho spojent.* /41/

Velkého tspéchu dosahli v roce 2001 rovnéZ politi studenti: druhé misto na Mio
Photo Award ziskal Rafal Milach, prvni a tieti cenu v polské Zurnalistické fotografii
Grzegorz Klatka.

Na Slovensku se po&atkem roku 2002 podafilo ziskat grant Institutu pro vefejné
otazky Jozefu Ondzikovi. Tehdy se do finalniho vyb&ru dostala i Lucia Nimcova,
ktera vak o rok pozdgji (2003) ziskala grant ve vysi 60 000,- Sk a vytvofila zasadni
praci s nazvem Slovenské Zeny — sprava o stavu spole¢nosti.

V roce 2003 ziskali studenti ITF fadu ocenéni pfedev§im v soutéZi novinaiské
fotografie Czech Press Photo: prvni cena v kategorii Aktualita byla ud€lena
Janu Schejbalovi za cyklus Nestastny srpen, tentyZ autor (fotoreportér Casopisu
Instinkt) ziskal i tfeti cenu v kategorii Pfiroda a Zivotni prostfedi. Prvni cenu v kategorii
KaZdodenni Zivot obdrZela Petra MaSova za snimek ,,Svatba bezdomovcl v kostele
sv. Salvatora v Praze®. Prvni cenu v kategorii Sport ziskal Dan Materna za fotografii
prostfedi mezindrodni porota udglila JiFimu Kienkovi za soubor Mobily. Tento
nedavny absolvent magisterského studia na ITF a soucasné fotoreportér Svéta motori
predstavil v rAmci Czech Press Phota v Komorni galerii Josefa Sudka soubor barevnych
dokumentarnich fotografii ze satelitnich méste¢ek v okoli Prahy, jenZ vytvofil
jako drZitel grantu primatora hlavniho mésta Prahy. Druhou cenu v kategorii Pfiroda
a zivotni prostfedi ziskal Matéj Stransky za cyklus Zivot ve mésté, zaroveh
obdrZel i ¢estné uznani v kategorii Umé&ni. Druha cena v této kategorii byla udé€lena
jeho spoluzakovi Robertu Zakovitovi za snimky ,,z médni piehlidky Josefa Cechoty*.
Zvla$tni uznani poroty ziskal Mireslav Némeéek za mozaiku 72 snimki ,,PraZské
metro — schody pod nebe“. Cestné uznani v kategorii ReportdZ si odnesl Andrej Balco
za fotografii ,,Konkurs®.

Na mezinarodni fotografické soutéZi Mio Photo Award v japonské Osace ziskal
v roce 2003 nejvyssi cenu v jedné kategorii Matéj Stransky, nominovani byli také

Karel Pones a Barbora Kuklikova.
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Absolutni vitézkou v narodni sout&Zi profesionalnich fotografii Fujifilm Photo
Award se v roce 2004 stala Lucia Nimcova, v témZe roce ziskala prvni cenu Jaromira
Funkeho, za ni se umistil Jiii Kirenek.

Na galaveteru v Monte Carlu byla Jifimu Kienkovi pfedana cena, tento autor

byl ocenén (2004) jako nejlepsi fotograf automobilovych soutéZzi Formule 1.

Ceny pro nejlepsi studenty — dokumentaristy ITF

1997 — Jan Schejbal

1999 — Martin Popelat

2000 — EvZen Sobek

2001 — Piotr Szymon

2002 — David Boukal

2003 — Dita Pepe — Hornsteinerova, Vit Simének
2004 — Barbora Kuklikova
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B Socialné dokumentarni fotografie

Ivan Barta patii ke studentim kte¥i maji sviij osobity rukopis jiZ od prvopocatku
studia na Institutu tvirdi fotografie. Jak sam ¥ika: ,,Diive jsem se zabyval spi§ vytvarnou
fotografii... Dokument mé viastné viibec nezajimal a kdyz, tak ten subjektivné pojaty.*
/42/ A na otazku jak se vibec k dokumentu dostal odpovida: ,.Klasicky dokument
se mi zacal 1ibit aZ diky jednomu fotografovi, Bjornu Steinzovi. Libil se mi jeho pristup
k tomuto Zdnru a zacal jsem premyslet nad dokumentem trochu jinak. Zacal jsem
to zkouset.* /43/ Prvni Bartova intenzivn&jsi prace byla v détském domove, kde si naSel
zpusob fotografovani ktery mu vyhovoval. V souboru s nazvem Détsky domov
si zvolil taktiku nezucastnéného pozorovatele, ktery kdyz fotografuje nechce byt vidét.
WSnaZim se ulovit zdbér, na kterém neni vitbec pozmat, Ze jsem tam byl prifomen.
S timto druhem prdce jsem nejspokojenéjsi.c 144/ A z fotografii, které jsem méla
moznost vidét to pfimo vyzafuje.

Jiz v dobé studii na Institutu tviréi fotografie Zil Barta se svou manZelkou
v irském Dublinu a tudiZ musel kazdého &tvrt roku dojizdét na konzultace do Beskyd.
Piilis mu to vSak nevadilo, jelikoZ se zde setkal nejen se svymi kamarady,
ale piedevdim s pedagogy, ktefi pro n&€ho byly dileZitym inspiratnim zdrojem.
Ve Skole jsem se pak pribliZil k dokumentdrni fotografii jesté vic.* /45/

V Dublinu vznikly také Bartovy nejzasadn&jsi fotografické cykly, majici charakter
socidlni fotografie. Soubor s ndzvem Déti z Dublinu se kterym v roce 2002 ukoncil
bakalafské studium na Institutu tviréi fotografie, zachycuje radost a spontdnnost
détského projevu. Sam o tomto souboru piSe: .,Vsechny tyto déti byly fotografoviny
ve Fatima Mansions, chudé oblasti Dublinu o velikosti asi deseti ¢inZovnich domii.
Tato oblast je velice zndmd kviili vysokému poctu obyvatel, kteri jsou zavisli na heroinu
a jinych drogdch. Z toho vychdzi i zvySend kriminalita. KazZdy priimérny obyvatel
Dublinu se tomuto mistu radéji vyhne. Mé toto misto zaujalo ani ne tak kviili socidlnim
podminkdm, jako spise kvili charakterovym viastnostem mistnich déti, které jsou velice
Zivelné a oteviené. Ke svym hrdm a zdbavam si vystaci se v§im, co jim chudé
a neutéSené okoli nabizi. Nevypadaji, Ze by byly zasazZeny realitou, kterd zasahuje
Jejich dospélé druhy. Jejich détsky svét je silnéjsi* /46/ P¥i pohledu na Béartovy
fotografie ocetiuji jeho citlivy pfistup k danému tématu. Nesnazi se ukazovat

negativni vlastnosti, vazajici se na konkrétni prostiedi, ale vyhledava témata kde jsou
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di&ti uvolnéné. ,,Chrél bych ukdzat, Ze déti nejsou jen osamocené, ale paradoxné,
kdyZz my dospéli vnimdame ty fotky a zndme ty souvislosti, tak nam fto stejné prijde
smutny, i kdyZ tam jsou rozesmdté déti* 47/ Jiz od prvopocatki Barta veédél,
e fotografovani nebude vibec jednoduché a nejvétsi starosti mu délalo dostat se blize
k détem a ziskat si jejich davéru. ,,Hned prvni den se na mé zacal asi 13lety kluk
napiahovat kladivem a pokfikovat, jako Ze co tam déldm a néco o rozmldaceny hlaveé,
kterd bude za chvilku na tyhle zdi, a to jsem jesté neudélal ani jednu fotku. Ale stejné
jsem si Fekl, Ze to zkusim. KdyZ jsem ale pozdéji vytahl fotdk, tak zacali vykukovat
z oken i dospéli. Napadali mé, Ze fotim détskou pornografii, a po péti minutdch prisel
kluk, Ze se mnou chce néjakd pani mluvit a Ze za ni mdam jit do bytu. Tak jsem s nim Sel.
Musel jsem tam jit, protoze jinak by mé uz navidy brali jako cizi element. A nemohl
bych tam fotit. Nastésti to byla Zenskd, kterd se jen ptala, co jsem zac, Ze se boji o svého
syna. Vidycky jsem jim pak pFinesl néjaké fotky, abych s nimi byl zadobie. Dal jsem
pak fotku i tomu klukovi s kladivem, ktery se pozdéji nechal fotit. 48/

Dalsi soubor na kterém Barta pracoval byl Barretstown (tabor pro t€Zce nemocné
dé&ti z celého svéta), ktery, jak fikd, bylo jednim z témat, které mu dalo nejvic.
B&hem price na projektu Ivan Barta s pokorou dokumentoval déti a jejich okoli.
Ve svych citlivych fotografiich zachycuje lasku, radost, ale také melancholii.
Prostiednictvim tohoto souboru ve kterém vyuZiva obrazové a obsahové symboliky
ve vice rovinach piinasi svédectvi o problémech, pocitech a touhidch vSech vaziné
nemocnych déti.

Smithfieldsky korisky trh fotografoval asi rok. Zpo&atku se mu tam moc nechtélo,
jelikoz citil, Ze to zavani n&jakou atrakei. ,.Stdle jsem tam okolo toho chodil a pak jsem
se tam Sel jednou podivat a foceni mé hrozné zaujalo.” 149/ PtestoZe se jedna o misto
které bylo samo o sob& velice zajimavé (opryskané zdi, dlazby, spousty koni a lidi),
zaméfil se opét na téma d&ti. .,/ kdyZ tam samoziejmé nejsou jen déti, ale i dospéll,
ktefi tam vétSinou jen tak postavali a vytvdreli takovou svdtecni atmosféru.” 50/
Na zavér dodava: ,.Za to téma jsem rdd, protoze i kdyz se mi tam nékdy nechtélo,
tak mé to misto vidy rychle pohitilo. Ale stdle si myslim, Ze pokud je néjaké misto samo
0 sobé zajimavé, neznamend to, Ze to staci na dobré fotky.* 51/

Na zavér bych chtéla podotknout, Ze fotografii na téma déti byla vytvofena cela

fadka a v dnesni dobg uZ jsou natolik zprofanované, Ze sotva zaujmou. Myslim si vSak,
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7e si Barta ponechal svijj vlastni autorsky rukopis, pfestoZe miiZze byt jeho tvorba ¢asto

srovnavana se snimky Dagmar Hochové ¢i Markéty LuskaCové.

Samostatné vystavy:

1997 — Hospoda U vystielen¢ho oka, Praha
1998 — Obchod Modes Robes, Praha

2001 — Eugene Lambert Theatre, Dublin (Irsko)
2004 — Hotel Myslin, Myslin

2005 — Slovacké divadlo, Uherské Hradisté

Kolektivni vystavy:
1996 — Bez nazvu, Foyer kina Lucerna, Praha

Ivan Barta — z cyklu Détsky domov, 1998
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Toma§ Cvandara vyristal v herecké roding a také se pozd&ji (po zdkladni
vojenské sluzbg&) dostal do divadla Petra Bezrue v Ostravé, kde pracoval jako jeviStni
technik, osvétlova¢ a propagacni fotograf.

Poprvé se tento autor rozhodl pro fotografii ve druhém ro¢niku gymnazia:
,»-..p0 prredchozich malifskych a grafickych pokusech v ném vykrystalizoval pocit vzit
do ruky fotoapardt a zacit se takto aktivné vytvarné projevovat. [52/ K prvnim
pokustim o dokumentérni fotografie se rozhodl poté, co odeSel se skupinou svych piatel
do Prahy za praci. Zachycuje zde své studujici kamarddy na vysokych Skolach
v kontrastu se svymi kolegy v praci (zaméstnanci CSD, kde Cvanéara pracuje
jako vyhybkar). P¥i pohledu na fotografie mame pocit, Ze Cvangarovi neslo o zachyceni
konkrétni reality, ale o zdraznéni kontrastu mezi témito dv€ma zcela rozdilnymi svéty.

Jest& pted pfichodem na ITF vytvofil Cvandara n&kolik dokumentarnich cykld,
k nejvyrazn&j$im patii Oslavy prvniho mdje (spolu s Alexandrem Satinskym),
Polistopadovy rok 1989 v Divadle Petra Bezruce a Ostravsko.

V roce 1990 byl pfijat na Institut tviréi fotografie (ktery byl v tu dobu nové
otevieny), kde byl vyrazné ovlivnén tehdej$imi pedagogy. ..7ehdejsi atmosféra na ITF
Slezské univerzity byla hodné ovlivnéna porevolucni euforii — byli jsme vlasiné
prvni rocntk Cerstvé konstituované vysoké Skoly...chci Fici, Ze jsem mél Stésti
na dobré lidi jak ve Skole, tak v divadle.”” /53/ V dob€ studii na ITF se Cvancara
zabyval pfedevs§im dokumentem. Zachycoval kaZdodenni realitu ostravskych ulic
tzv. “kolafovskym zplisobem®. Fotografuje Zivot takovy jaky je, prostfednictvim svych
fotografii nechdva nahliZzet do osudi obyCejnych lidi. PfestoZe zachycuje Ostravu
s velkym entuziasmem, zji$t'uje, Ze je toto téma vyCerpané a proto vyhledavd moZnost
jiného sebevyjadieni.

Piestoze se zabyval z velké casti dokumentéarni fotografii, postupné svou
pozornost obraci k divadelni fotografii. Pfes veSkera uskali fotografuje v ostravském
Divadle Petra Bezrue. A¢koliv mu neni ponechéna volnost pro dotvafeni atmosféry
konkrétnich inscenaci, fotografuje bez zasahovani do d&e (napf. za nepfiznivych
svételnych podminek fotografuje bez blesku). V roce 1998 odchazi z divadla do ustrani,
kde se vénuje pievazné experimentalni fotografii.

Nesmime zapomenout té% na Cvandarovu organizitorskou &innost tykajici

se riznych happeningti — napt. Podchod a Bunkr.
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V soutasné dob& vim o autorovi jen to, Ze se fotografii zabyvd minimalné.
V roce 2000 vystavil v ostravském klubu Atlantik cyklus subjektivnich dokumenti.
Jak pise Vladimir Sulc ve své diplomové préci: .....realizuje vystavu subjektivniho
dokumentu ze svych pocdtkii, jako rozlouceni se starou epochou a svym tehdejsim
ndhledem svéta. Momentdlné si dava cas k zrdni novych ndpadii a mySlenkovych

struktur.* 154/
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Mezi fotografy nenajdeme mnoho t&ch, ktefi by se v€novali dokumentarni
fotografii s takovym zaujetim a s takovou intenzitou jako Grzegorz Dgbrowski,
student 5. ro¢niku Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé.

Nabozenska témata vypovidajici o nevyerpatelném mnoZstvi naméti patii
v souCasné dokumentarni fotografii k velmi frekventovanym (zvlast€ u polskych
autoril). Grzegorze Dabrowského zaujala natolik, Ze se jimi zacal intenzivné zabyvat.
Jiz n&kolik let dokumentuje stejné tak jako Piotr Szymon naboZenské slavnosti.
Vytvoiil velmi sugestivni cyklus s ndzvem Poutnici na sv. hofe Garbarka, v némz
nam ve svych velmi citlivych fotografiich ukazuje zachovani tradic i ve spolecnosti
konce 20. stoleti. SnaZi se unikat povrchnim pohledim a jako nestranny pozorovatel
zachycuje naboZensky Zivot lidi a jejich viru. Jeho fotografie jsou sponténni, vyzaiuje
z nich atmosféra zézraku a pfiblizeni se k bohu. PfestoZe se snaZi na poutniky
pohlédnout co nejlist&ji, neboji se ve svych fotografiich ukézat i uritou absurditu
(tzv. atributy ky&e — poutovou trzni ekonomiku obchodujici s ledas¢im). VSima
si také manipulovatelnosti ztraty identity v davu. Sila jeho fotografii poutnich mist
nespoc¢iva jen v dokumentdrni kvalité, ale je pfedeviim svédectvim o lidské pokofe.
Prostiednictvim autorovych fotografii mame moZnost udglat si tisudek o lidech,
ktefi zd&dili moZn4 ani ne tak silu pfesvédéeni jako n€kolika pokolenimi zachovavanou
povinnost ti¢asti na naboZenskych slavnostech.

Dal$im velmi vyraznou praci Grzegorze Dabrowského je sugestivni cyklus
z kultovniho zabijeni zvitat pfed davy divakd.

Nutno podotknout, 7e Grzegorz Dabrowski patfil k hlavnim organizitorim
projektu Ex oriente lux. Cilem vSech, jeZ se projektu zucastnili bylo fotografovani
kazdodenniho Zivota vychodnich regioni pohrani¢i. A myslim, Ze se autorim zamé&r
podatil. O mnoha vynikajicich pracich, jez b€hem trvani vznikly se miZeme piesvédcit
na internetovych strankach www.photodocument.pl. K poslednimu dokumentirnimu
projektu na kterém se rovnéZ organizaéné podilel byl Bialystok — jeden den.

V soudasnosti vytvafi diplomovy soubor barevnych dokumentérnich fotografii.
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Samostatné vystavy:

1995 — Galeria Stotrzynascie, Biatystok (Polsko)

1996 — Galerie KF Systém 5, Bialystok (Polsko)

2003 — Mezinarodni festival cirkevni hudby, Hajnéwka (Polsko)

Kolektivni vystavy:
1988 — Triendle polské umélecké fotografie, VarSava (Polsko)
1989 — Konfrontacje Fotograficzne, Gorzéw (Polsko)
1990 — Prezentace Mladych, Swidnica (Polsko)
1994 — Salon Fotografii Artystycznej, Zary (Polsko)
1995 — Salon Fotografii Artystycznej, Zary (Polsko)
— Konfrontacje Fotograficzne, Gorzéw (Polsko)
— Soreh Photo, Teheran (Indie); Galerie ,,pf*, Centrum kultury Zamek,
Poznaii (Polsko)
1996 — Salon Fotografii Artystycznej, Zary (Polsko)
— Konfrontacje Fotograficzne, Gorzéw (Polsko)
1997 — Salon Fotografii Artystycznej, Zary (Polsko)
1998 — Konfrontacje Fotograficzne, Gorzéw (Polsko)
— Polska Fotografia Prasowa, VarSava (Polsko)
2002 — Ex oriente lux, Galerie Arsenal, Biatystok (Polsko)
(reprizy: 2003 Galerie Bia a Synagoga, Sejny, 2004 Mésic fotografie, PaiiZ)
— www.photodocument, Galeria ,,pf*, Centrum kultury Zamek, Poznai (Polsko)
2003 — Nekazdodennost, Galerie Arsenal, Poznaii (Polsko)
— Cerné na bilém, Galerie ,»pf*, Centrum kultury Zamek, Poznati (Polsko)
— Metamorf6zy fotografie, Galerie 10, Brno
— ITF mezinarodné€, Dim uméni, Opava
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:

2003 — 2. cena v kategorii Kultura v soutéZi polské novinaiské fotografie

— 2. cena v kategorii Svét ve kterém Zijeme v soutéZi polské novinaiské fotografie
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Mariusz Forecki — z cyklu Okruhy dne, 1990

Mariusz Forecki patii k t€m autorim, jenZ se snazi dokumentovat zmény, které
nastaly od roku 1990. Jest¢ pfed prichodem na ITF vytvofil cyklus Blizko nds.
Zaméfil se v némzZ na tramvajové a autobusové zastavky v Poznani, kde vyvesil plakaty
se sparovanymi fotografiemi zkompletovanymi tak, Ze davaly novy vyznam.
Dokumentoval nejriznéjsi situace, v nichZ objevoval jakousi pfizracnost. Fotografie,
v nichZ autor vyrazné€ uplatnil barvu zachycuji kaZzdodenni Zivot. Forecki si v8§ima
vymluvnych detailt a poskytuje tak divakovi n€kolik pfekvapivych momentd.

K nejvyrazné€jSimu projektu dle mého ndzoru patii cyklus s nazvem Blue Box,
v némz dokumentoval nové fenomény, které vyplynuly z jiného stylu Zivota (Techno,
zmeény v konzumaci piva nebo vliv stavby dalnice na oblany Zijici v jeji blizkosti).
V barevnych fotografiich (ladénych z pievazné &asti do modra), v nichZ se Casto
objevuje notny kus humoru, ironie ¢i sarkasmu Forecki zachycuje socidlni ukazy,
které jesté donedavna byly Polsku cizi.

V souboru snazvem Polské svatby zachycuje Forecki svatebni obfad a mistni
zvyky, v némz se nezamé&fuje na hlavni udélosti, ale na véci, které zachycuji neviditelné
a vizualni aspekty tykajici se ptipravy svatby.

Sila krdsy zachycuje pocity zG¢astnénych muzi, ktefi se Gfastni typicky Zenské

soutéze (volby krasy).
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Rozdilné postoje Polakti na prahu vstupu do EU zachycuje Forecki v souboru
Svét piva, jenZ navazuje na Blue Box.

K dals$im neméné dileZitym souborim patii Novd ndboZenstvi v Polsku
pojednavajici o mladych lidech, jeZ jsou okouzleni starymi indickymi ndboZenstvimi
(Kri$novi vyznavaci), Nevy svét zachycujici zivot obyvatel okolo supermarkett.

V souCasné dobé autor pracuje na projektu Barvy viddy, v némZ se zaméfil
na okruh lidi, ktefi se zajimaji o politické déni (vladni Cinitelé — starostové, hejtmani
aj.). Forecki fotografuje tento cyklus, v némz se zaméfil na portréty a setkani s lidmi
ve méstech a vesnicich.

K poslednimu dokumentarnimu projektu patfi soubor s ndzvem Mimo Rdj
o kultu téla propagovanym médii (jako je napf. sex).

Dne 30. dubna 2005 vystavoval Mariusz Forecki cyklus Okruhy dne na Horni
Be¢vé v Beskydech v Galerii Milana Borovicky. Namisto Miloslava Stibora
(ktery vernisaz jaksi nestihl), pfednesl Gvodni slovo druhy nejstar$i pedagog ITF
Petr Velkoborsky: ,,Polstiné sice moc nerozumim, ale jednd se o vynikajict praci.* /55/
Neodpustil si vSak poznamku: ,,7ento soubor by se mohl jmenovat i milniky mého
Zivotniho putovani.* /56/ NejstarSi fotografie z tohoto rozsdhlého souboru pochdzi
z roku 1989. Z celé vystavy mé nejvice zaujal snimek n€kolika vozi¢kait na plazi,
ktery pasobi pon€kud nostalgickou, avSak zaroveni né zcela ponurou naladou.
Pfi osobnim setkédni mi autor okomentoval dany cyklus takto: ,,KaZdd scéna je dilleZita
pro zachycené osoby a diky fotografii i pro mne. Zachycené stripky déni jsou obvykle
upiné obycejné-maji daleko do kontroverznich scén a neuvéritelnych véci které se déji

vvvvvv

Jjejich Zivot.*“ 57/

Samostatné vystavy:
2000 — Poznai (Polsko)
2002 — Poznai (Polsko)
— Poznai (Polsko)
2004 — Poznaii (Polsko)
2005 — Galerie Milana Borovi¢ky, Horni Betva v Beskydech
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Kolektivni vystavy:
2005 — Fotograficky festival, LodZ (Polsko)
— Bienale fotografie, Poznani (Polsko)

— Patnact, Prazsky dtim fotografie, Praha

Ocenéni:
2000 — 1. cena v kategorii Lidé v sout&Zi polské novinaiské fotografie
— 3. cena v kategorii Udalost v soutézi polské novinarské fotografie
2002 — 2. cena v kategorii Reportaz pro Newsweek
— 1. cena Marsalkova kraje v kategorii Lidé
— 3. cena MarSalkova kraje v kategorii Kultura
2003 — 3. cena za reportaz v kategorii Kultura pro Newsweek
— 1. cena Marsalkova kraje v kategorii Udalost
2004 — 2. cena Marsalkova kraje v kategorii Lidé
— Cena ZPAF (nositel medaile mladého uméni)
2005 — 2. cena v kategorii Spole¢nost na WBK Press Photo

Mariusz Forecki— z cyklu Okruhy dne, 1990
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Mariusz Forecki — z cyklu Okruhy dne, 1990
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Andrzej Gorski se zacal vyrazngji vénovat fotografii béhem vysokoSkolského
studia na filmové, televizni a divadelni fakult€¢ v Lodzi. Jesté pred ptfichodem na Institut
tvaréi fotografie zde vytvofil prvni dokumentarni soubor nazvany Pamdtky z armddy,
ktery fotografoval po dobu tiech mé&sicil.

Tento student Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé, ktery letos
(2005) ukoné¢i magisterské studium, si od pocatku studia vybudoval svébytny
vyrazovy svét. Jeho tvorba se vyviji v n€kolika Zanrech — od dokumentu aZ pies zatisi
(ktera odevzdal jako klauzurni praci jiZz v prvnim roéniku na ITF). SnaZi se zachytit
obyd&ejny svét kolem sebe — fotografuje své cesty a lidi (na okraji 1 ty uprostied déni).

Za soubor pojednavajici o lidovych tradicich nazvany Liturgicky kalendd¥
ziskal 1. cenu v polské novinaiské fotografii v kategorii Svét ve kterém Zijeme.

Subjektivni charakter ma dokumentdrni soubor Pres feku pojednavajici
o souziti lidi Zijicich v severovychodnim Polsku nad fekou Narew. Andrzej Goérski
zde vytvofil vizudln€ plsobivé fotografie, kde zachytil lidi zijici tradi¢nim
zpusobem Zivota. Tento cyklus spole¢né s dal$imi autory uvetejnil na internetovych
strankach — www.photodocument.pl (kde jsou k vidéni pfedevSim fotografie).
V tomto souboru (za ktery ziskal 3. cenu v polské novinaiské fotografii v kategorii
KaZdodenni Zivot) vyuZiva piedevs$im detaily a ukazuje nam jak tvrdy Zivot zde lidé
maji.

V roce 2002 se Gorski spoleéné s dal§imi polskymi studenty (shromézdénych
kolem Grzegorze Dabrowského) podili na projektu Ex oriente lux (Svétlo z vychodu)
dokumentujici denni Zivot lidi na hranici Evropské unie. Fotografie z vychodnich
regioni pohrani¢i maji dle mého nazoru silnou dokumentaéni hodnotu, ale je tfeba
urc¢itou dobu pockat, aby je posoudil ¢as.

Ackoliv je Goérského tvorba zaméfena predevSsim na dokumentarni fotografii,
k jeho nejvyrazné&jsi praci dle mého nazoru patii sugestivni soubor zatisi z roku 2002.
Na prvni pohled se mize zdat, Ze se autor pfidrZzuje klasického tématu — ale neni tomu
tak. PiestoZe ve svych zatiSich vyuZiva pfedméty denni potieby (kterym vétSinou
v bé&Zném Zivot€¢ nevénujeme VEtSI pozornost), zobrazuje predevSim cas, ktery
je skryt mezi témito pfedméty. Na fotografiich pfedméty (zrcadlo, dzban s vodou,
manekyn, fajtka, ptdk aj.) jakoby Ziji a pienaSeji nds do jiné dimenze. ,,.Zmrazeny
pohyb na onéch fotografiich pripomind  fonografické  divadlo Teuna Hockse

nebo surrealisticky svét René Magritta. Fotografie Andrzeje Gorského vskutku
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zndzoriuji svét, ktery nikdy nemiiZe existovat, ale stane se ,,vérohodnym" pravé diky
fotografiim. Jeho dilo ukazuje, Ze fotografie miiZe byt bliZsi snovym obraziim,
jak to Fekla Ruth Thorne Thomsenovd: ,v naSich snech se detaily vyznacuji
Sfotografickou preciznosti“.* 58/

Andrzej Gorski vytvoril béhem studia na ITF fadu vyraznych souborti. K tomu
nejlepsimu dle mého nazoru pat¥i sugestivni cyklus pojednavajici o véficich. Ve svych
vytvarné pusobivych fotografiich zachycuje vn&jsi prvky, ¢asto pracuje s metaforami
& jemnymi ndznaky. Nejde mu jen o zachyceni tradice, ale zobrazuje i soudobé

civilizaéni prvky, které se na poutich objevuji.

Samostatné vystavy:
1995 — Galerie 113, Bialystok (Polsko)
2001 — Galerie 113, Bialystok (Polsko)
— Galerie Milana Borovi¢ky, Horni Bec¢va v Beskydech
2003 — Galerie Opera, Ostrava (s M. Bartkiewicz)

Kolektivni vystavy:
1999 — Polska novinafska fotografie, VarSava (Polsko)
2001 —Polské novinat'ska fotografie, VarSava (Polsko)
2002 — Polska novinai'ska fotografie, Varsava (Polsko)
— Ex oriente lux, Galerie Arsenal, Biatystok (Polsko)
(reprizy: 2003 Galerie Bia a Synagoga, Sejny, 2004 Mé&sic fotografie, Patiz)
—Na druhé strané, Galerie Marcholt, Katovice; Galerie 113, Bialystok;
Galerie ZPAF, Var$ava; Galerie ,,pf, Centrum kultury Zamek, Poznai (Polsko)
2003 —Polska novinatska fotografie, VarSava (Polsko)
—Nekazdodennost, Galerie Arsenal, Poznati (Polsko)
—ITF mezinarodn€, Dim uméni, Opava
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznan, Kaunas, Cheb)
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Ocenéni:
1999 — 1. cena v kategorii Svét, ve kterém Zijeme v soutéZi polské novinaiské fotografie
2001 — 1. cena v kategorii Svét, ve kterém Zijeme v soutéZi polské novinai'ské fotografie

2003 — 3. cena v kategorii Kazdodenni Zivot v soutéZi polské novinaiské fotografii

NG e Rl e 5 t‘t . PIEQRTys _n.....;.z
Andrzej Gorski — klauzurni prdce 4. rocniku, 2003
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Andrzej Gorski — z cyklu Pres Feku, 2000 - 2004
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Jiz od prvopocatki studia na Institutu tviréi fotografie se Premysl Havlik
zabyval fotografiemi tykajici se nabozenské tématiky. Vytvofil n€kolik zajimavych
soubortd, jednim z nich je cyklus s ndzvem Chrdmovy prostor pojednavajici o kostele
*Nejsvétéjsiho Srdce Pané na Namésti Jifitho z Podébrad v Praze. Zachytit duchovni
prostor této velmi zvla$tni stavby neni zrovna jednoduchd zélezitost, ale Havlik
se dle mého nadzoru zhostil tohoto tématu nejlépe jak umél. Na tomto cyklu (zachycujici
sakralni architekturu tak jak ji vidi sam autor) pracoval Havlik dlouhodobé
a systematicky. Pfes veSkerd tuskali se mu podafilo zachytit jakési tajemstvi
tohoto fimskokatolického kostela. Na prvni pohled se muze jevit, Ze cely soubor
pusobi ponckud neucelené, jelikoz autor zachycoval architektonické, dekorativni,
ale i religiézni prvky. Petr Velkoborsky napsal v oponentském posudku k této
bakalaiské diplomové praci: ,,...mdm pocit, Ze se jednd spisSe o ndhodné seskupeni
ruznych fotogenickych pohledit bez hlubsi snahy o postizeni odkazu Plecnikova genia.
A tak mi v praci chybi nejenom fenomén Josif Plecnik, ale fenomén Boziho pribytku,
je to jenom priumérné zvlddnuté cviceni na téma svétlo a stin, nalezené zdtisi
¢i architektonicky detail a to mi pripadd na diplomovou praci ponékud malo.” /59/
Na druhé strané¢ mliZeme srovnat zcela odliSny nézor (se kterym se rovné€Z ztotoZiuji)
jiného pedagoga Institutu tviréi fotografie AleSe Kunese, ktery byl vedoucim prace.
Jak tiké: ,,Od prvnich obrazovych studii nevnimal zvldstnosti této architektury jako
efektni a kuriozni stavby, ale pokusil se promiknout k meritu véci. V origindlnim
snimdni exteriéru, na ktery se soustredil, vnimd celek jako svétlo jimajici prostor,
jeZ prostrednictvim svételnych paprskii ziskava proménlivou dynamicnost a tajemstvi
postupné mizejici v Serosvitu stinii. Havlik podle mého ndzoru do diisledkit pochopil
zdmeér architekta i socharii, aniz by popisné dokumentoval prostor a artefakty. Svétlo
a stin md pro fotografa v pribéhu dne vyslovené déjovou a pribéhovou linku,
kterou se snaZi zachytit v jejich , rozhodujicich okamZicich”. Havlik zde piisobil
jako trpélivy pozorovatel neustdle proménlivého interiéru.” /60/ Dva zcela odliné
nazory pedagogli ITF mohou ptisobit pon€kud zvla§tnim dojmem. Divodem jakéhosi
nesouhlasu Petra Velkoborského se muze jevit skuteCnost, Ze téma tykajici
se naboZenské tematiky téZ zpracoval v cyklu nazvaném SluZebnik bozi (1988),
kde v dobg totality fotografoval Zivot a praci venkovského farate.

Zasvéceny Zivot — kldSter Tepld se nazyva dal$i Havlikiv cyklus pojednavajici

o zivoté veficich. S fotografovanymi navazal hlubsi vztah, diky kterému se mu podafilo
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do poznanych mist nejednou vracet. Na rozdil od ostatnich autorti se vSak zaméfil
na subjektivnéjsi pohled. Ve svych vizudln€ pisobivych fotografiich se snazi nachazet
netradi¢ni kompozice. Usiluje o ozvlastnéni vSednosti naSeho pohledu a proto
vyhledava pfeludné okamziky s metaforickymi vyznamy. Tento cyklus (pfestoze v ném
autor zachycuje lidi jen v naznaku) vypovida o lidskych vlastnostech, samoté
a obecnych tématech.

Srdce Pan€ v Praze na Vinohradech. Jsme zv&davi zda nam pfinese dal§i vyrazné

obrazové soubory tykajici se tohoto tématu.

Samostatné vystavy:

dosud nemél

Kolektivni vystavy:
2003 — Experimentalni fotografie, Galerie U Mloka, Olomouc
— 7 okraje do stiedu, C. k. Solnice, Ceské Bud&jovice
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

Premysl Havlik— z cyklu Zasvéceny Zivot — kldster Tepld, 2002
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Premysl Havlik— z cyklu Zasvéceny Zivot — kldster Tepld, 2002

*Nejsvétéjsiho Srdce Pan€ na Namésti Jifiho z Pod&brad v Praze — fimsko-katolicky kostel
(ptiklad monumentélni sakrlni architektury) s v&Zi v celé §ifi stavby pfi vychodni strané.
Stavba ma charakter tradi¢nich kosteli jihoevropského typu, vymyka se proto modernistickym
tendencim mezivalecného obdobi, inspirovanym nej¢ast&ji funkcionalismem. Vystavén byl
v letech 1928-1932 podle plani Josifa Ple¢nika z roku 1927. Podzemni prostory s kapli jsou
upraveny Otou Rothmayerem, sochai'ska vyzdoba interiéru je od Damidna Pe$ana a exteriéru

od Bedficha Stefana. Pozoruhodny oltaf byl vytvofen v duchu starokiestanského pojeti.
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Jeste¢ pred piichodem na Institut tviréi fotografie zacal Vladimir Krynytsky
(pvodem z Ukrajiny) pracovat na dokumentirnim cyklu Zivot na zdmku (od roku
2000) pojednavajicim o Zivot¥ klientd Ustavu socidlni péte v Novych Zamcich
u Litovle. PiestoZe na toto téma byly jiz dfive zpracovany vyrazné soubory od autorti
jako je napt. Jarmila Siméfiova, Daniel Sperl (ktefi v rimci projektu N43 svét
fotografovali na stejném mist&), Jindfich Streit, Véaclav Podestit, Roman Sejkot aj.,
Krynytsky vénoval tomuto tématu dlouhodobou pozornost, o ¢em svéd¢i i fakt,
Ze na celém souboru pracoval aZz do roku 2002. Osobitym zplGsobem se nam snaZil
podat fotografickou vypovéd o lidech za ploty tustavi, ktera je vSak velmi citliva.
Fotografie vypovidajici o mezilidskych vztazich zobrazuji lidi, ktefi jsou pro b€Zzného
pozorovatele zcela rozdilni, pfesto jaksi stejni.

Prosttedi d&lnikéi ze statd byvalého Sovétského svazu (Ukrajiny) v Ceské
republice zaznamenal v souboru Kus Zivota na cerno (dosud neukoncen). Vytvofil
vizudlné pisobivé fotografie, ve kterych nahlizi do soukromi lidi a sleduje jejich osudy.
I v tomto prostfedi si naSel vSednodennost prostého ¢loveka, nepodlehl vSak nutkani
fotografovat to ,,o08klivé“. Krynytského fotografie svédéi o jeho dovednosti nachazet
i v prostiedi oplyvajiciho né krasou, tichvatné obrazy. Tento cyklus povazuji za jeho
dosud nejvyraznéjsi praci, kterou prezentoval na n€kolika kolektivnich vystavach.

V letech 2002 — 2003 se zGéastnil n€kolika fotografickych projekti: Dobrovolné
(o dobrovolnicich, ktefi ptsobi v nevladnich neziskovych organizacich v regionu
Olomouc), Détské centrum Hranice (z prosttedi Détského centra Hranice, které
se vénuje pééi o déti s mentalnim a télesnym postiZzenim), Setkdni okamZiki
(projekt potadany méstem Unicov ve spolupraci s ITF v Opave).

K poslednimu, dosud rozpracovanému projektu patii soubor s ndzvem Vikendové
vilky (prozatimni pracovni nazev), ve kterém Krynytsky zaznamenéva vélecné bitvy.
P#i shlédnuti tohoto cyklu mame pocit, Ze se jednd o autentické, dobové fotografie

(ptipominajici Baltermancovu tvorbu).

Samostatné vystavy:
2000 — Vlastivédné muzeum, Olomouc
— Ustav socidlni pée, Nové Zamky u Litovle (reprizy: Kafé Betanie, Olomouc;
Zakladni umélecka skola M. Stibora, Olomouc; Galerie Daleko od baru, Horni
Becva v Beskydech)
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2001 — Galerie Daleko od baru, Horni Be¢va v Beskydech

Kolektivni vystavy:
2001 — Kus Zivota nacerno, Multikulturni centrum, pasaz Lucerna, Praha
2003 — Divadlo hudby, Olomouc
— Galerie severniho kiidla zdmku Hranice (reprizy: Itdlie, Nizozemsko, Slovensko
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznar, Kaunas, Cheb)

— K¥iZova chodba koncertni sin€, Uni¢ov

Vladimir Krynytsky — z cyklu Kus Zivota na cerno, 2000

76



o vr

Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tviirci

fotografie

Viadimir Krynytsky — z cyklu Kus Zivota na éerno, 2000
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HLADN

Michal Kubicek — z cyklu Ostrava, 2002

Michal Kubidek piisel pracovat v roce 1993 do Ostravy jako novinaf a hledal
své tviréi uplatnéni nejen v oblasti Zurnalistické fotografie, ale zacal se zajimat
o moznosti dal3iho vzdé&lavani v oblasti fotografie. PfestoZe pfinaSel divakim dtlezita
obrazova svédectvi, pochopil co tato v&né nekondici prace reportéra obndsi a pred
sedmi lety (1998) se pfihlasil na Institut tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé.
V piijimacim fizeni se umistil na jednom z prvnich mist, ale trvalo mu delSi dobu
(ostatné jako mnoha dal$im studentim) neZ se dokazal zorientovat v celé Sifi oblasti
fotografie. Dopracoval se vSak do takové faze, Ze zaCal sam na ITF piednaSet jeSté
b&hem svého studia na této Skole (coZ je v&c kterou se muiize pochlubit také byvaly
student a dnes externi pedagog Tomas Pospéch).

Kubi¢kiv prvni vé&ts§i obrazovy cyklus nesouci doposud prvky klasické
zurnalistické fotografie byl vénovan povodnim na Ostravsku. V roce 1997 tak vznika
barevna obrazova reportdZ s nazvem Velkd voda, kterou prezentuje spole¢né s dalS$im
fotoreportérem Davidem Moravcem na spolecné vystavé. Nasledné poté dokumentuje

v souboru Lisé¢ina problematiku Romti na Ostravsku pfestéhovanych do provizornich
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Unimo bun&k. Ve svych fotografiich zachycuje mezilidské vztahy a drobné denni
situace rodin ze zatopenych oblasti v tomto provizornim prostfedi. Prostfednictvim
t&chto fotografii dokazal velice kultivovang zobecnit problematiku romské menSiny
u nas. Nezaméfil se vSak na emocionalné vypjaté situace (u Romi béZn€),
ani na zvykové odli$nosti, jako jini fotografové.

V roce 1998 odjizdi na studijni pobyt do Izraele, kde zaznamenava atraktivni
prostfedi utedeneckych tdborti, vojenskych zédkladen a naopak rodin starousedliki.
Jak piSe Vladimir Sulc: ,,Do bliZiiho kontaktu s mistnimi obyvateli se dostdvd snadno,
diky svému vrozenému taktu a vyjimecné schopnosti empatie. V zdri téhoZ roku
se s timto souborem 1ispésné hldst na ITF Slezské univerzity a je prijat. V ramci studia
se okamZité zapojuje do nepovinného projektu organizovaného univerzitou ,, Lidé
Hlucinska*. Zaméfuje se na svébytnou obec Kozmice, kde soustredénim na uZsi
tématicky celek dozrdvd k hlubsimu a niternéjSimu chdpdani.* 161/

Michal Kubitek méd k Ostravé (al se tu nenarodil) velmi kladny vztah
a proto pfevaznou &ast své tvorby zaméfuje na tuto primyslovou oblast vyvijejici
se vice neZ sto let. Inspirativnim vlivem pro n& byl zajisté Viktor Kolaf, jeden
z nejznaméjsich fotografli Ostravy, ktery zachycuje postupujici devastaci prostiedi a lidi
zde Zijicich. V jeho fotografiich se ptame po smyslu Zivota, uvaZujeme nad osudovosti,
ztratou identity... Jak piSe v recenzi Jifi Hrdina: ,,...umozZnuje tém kteri v tomto mésté
neziji, divat se na néj pohledem sice mirné skeptického, nicméné humanisty. Lidé
konfrontovani s kaZdodenni, neprili§ radostnou realitou, na jeho fotografiich vSak
nevyznivaji smésné. Autorova ldska k rodnému méstu a jeho lidem je zde
v§udypritomnd. Budovy, reklamni ndpisy, pFedméty kaZdodenni potieby, v kombinaci
s clovekem, kiery sem zavital ze viech koutii byvalého Ceskoslovenska — to vie vytvdri
na jeho fotografiich néco neuchopitelného, genia loci mésta tak daleko na severu.
Radost a smutek, krdsa a chaos — to jsou atributy, které ve spolecnych kontrapunktech
vstupwji do jeho fotografii a v konecné fazi délaji z nich to, co nds tak uchvacuje
- ono bressonovské kouzlo neopakovatelnosti okamziku.* 162/

Ve své klauzurni praci zachycujici Ostravu — Vitkovice se stfediskem zijmu
Kubitkova fotoaparatu stala méstskda aglomerace s jejimi obyvateli. ,Ve svych
panoramatickych fotografiich ukazuje s wurcitou nostalgii (a ta v lidech Zijicich
v Ostravé a specidlné ve Vitkovicich je) na doZivdni této cdsti mésta ve formé

prumyslového gigantu s koloniemi z prvni poloviny minulého stoleti na mésto,
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které se tézce a pomalu louci s touto , ocelovou* minulosti a téZce hledd svou novou
vaF, svij novy Zivot. Je dobie, Ze pochopil, co pro Ostravu Vitkovice znamenaly
a stacil jesté tyto momenty zachytit do citlivych fotografickych kompozic s Fadou
protikladii Zivota.* 163/ Pfi hlub$im vniméani nemiize byt pochyb o pravdivosti
autorovych fotografii — coZ znamen4, Ze fotografie nejsou pouhou ndhodou. Kubitek
v nich zachytil tradiéni zpGsob Zivota pfevazng v délnickych &tvrtich. ,,Na fotografiich
vidime figury mladych lidi — vyraznych typi, leckdy v bizardnich situacich na pozadi
industridlnich prvkii ocelovych véZi, konstrukci, plynojemii, spleti rour a trubek,
mezi kterymi jezdi tramvaje a bydli obyvatelé. Neprehlédnutelnd je také svételnd
atmosféra snimkil.* 164/

SpiSe neZ tradi¢nim stylem, ale s jakousi ddvkou ironie zachytil souCasnou
Ostravu ve své bakalaiské diplomové praci. V tomto jemné ironickém souboru
prokazal smysl pro zachyceni nejvystiZn&jsich okamzikdi napovidajicich mnoho
o soudasné Ostravé. Jak piSe Vladimir Birgus: ,,Ukazuje ndm sebevédomé bossy ODS
se sebevédomym volebnim heslem Ndrod voli Klause, které, jak vime z dneSniho
odstupu, neni tak pravdivé, zachycuje soucasné uhlobarony, kteri se svym vzhledem
ani vybavenim kanceldri prilis nelisi od komunistickych reditelit OKD, zaznamendvd
rozpacité se usmivajici oSerpovanou divku, kterou postavili nad zdkladni kdamen dalnice
D 47, jez se uZ zacala slavnostné budovat nékolikrdt predtim, ukazuje ndboZenského
piresvédcovatele na Masarykové ndmésti, kterému se prili§ nedari prresvédcit dav
lhostejnych lidi.* 165/

K pon&kud subjektivn&jsi praci bychom mohli zafadit cyklus barevnych fotografii
nazvany Koné&. Tento soubor, ve kterém prokédzal velmi citlivy rukopis a smysl
pro vytvarnost je dle mého nazoru zaznamem o nahodné objevenych situacich

v prostiedi, které je autorovi blizké.

Samostatné vystavy:
1997 — Nova radnice, Diam kultury Vitkovic, Ostrava, Wroclav (Polsko), Drazd’any
(N&émecko) (s D. Moravcem)
1998 — Bludny kamen, Opava; galerie ZO, Ostrava
— Galerie Nova radnice, Ostrava (s D. Moravcem)

— Galerie Waldemar, Ostrava
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— Dm kultury Vitkovic, Ostrava
2001 — Galerie Fiducia, Ostrava

Kolektivni vystavy:

1999 — Lidé Hlu¢inska 90. let 20. stoleti, Slezské zemské muzeum, Opava; Galerie
Opera, Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava; zdmecka galerie, Kravate;
Prost&jov, Wiirzburg (Némecko), Poznaii (Polsko)

— Jiny svét, Dim uméni, Opava

2000 — Klauzurni prace ITF, Galerie Opera, Ostrava

2002 — Zlin a jeho lidé, Méstské divadlo, Zlin

2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

¢ B

Michal Kubicek — z dokumentdrniho projektu Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti, 1998
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Rafal Milach — z cyklu Ulice, 2002

Rafal Milach patii k polskym autorim jenZz se vyhradné zabyva socidlné
dokumentarni fotografii, pfesto si vSak b&hem studii na Institutu tviréi fotografie
vyzkousel i jiné formy dokumentu. A dle mého nézoru si pozd€ji vymezil spiSe cestu
jeho tviiréiho smé&fovani do oblasti subjektivniho dokumentu.

Na Institutu tviréi fotografie snad neni jediného polského autora, ktery
by nevytvofil soubor vénujici se nadboZenské tematice, kterd patii v soucasné
dokumentarni fotografii k velmi frekventovanym. Rafal Milach je jednim z nich,
vytvofil dokumentarni soubor s nazvem Poutnici, v némZ citlivé zaznamenal
potiebu hled4ni viry v boha. Myslim si v8ak, Ze z fad studenti vytvofili vyrazn&jsi prace
napf. Piotr Szymon ¢&i Grzegorz Dabrowski, které nepochybné patii k tomu nejlepSimu.

Téma rybdid je polskym autorim rovn&€Z blizké. Sugestivni cyklus
se stejnojmennym nazvem RybdFi, v némz Milach dokumentuje lidské vztahy
miiZzeme porovnat s pracemi Grzegorze Klatky ¢i Grzegorze Dabrowského.

Humanisticky orientovany cyklus Skela pro nevidomé zpracoval s porozuménim,
bez zbytednych naturalismi a senzace. Souborti s danou problematikou bylo vytvofeno
mnoho, rdda bych v3ak zminila praci Petra Velkoborského (pedagoga ITF) z roku
1987 s témé&t shodnym nazvem Zakladni $kola pro nevidomé. Myslim si, Ze préce
t&chto dvou autort jsou podobné svym citlivym pfistupem k tématu. Nutno podotknout,
7e Petr Velkoborsky ziskal v roce 1988 na tfetim Chebském biendle cenu za maketu
této knihy.

K nejvyrazng&j§i praci zachycujici méstské prostfedi primyslové oblasti patii

soubor Szare, pojednavajici o oblasti, kde Milach vyrastal a Zije dodnes — polském
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Slezsku. Zmin&ny cyklus na kterém Milach pracoval vice neZ tii roky pojednava
predeviim o lidech Zijicich v naruSeném Zivotnim prostiedi, které spojuje spole¢ny osud
a zaroveil i silnd katolicka vira. Z fotografii nelze urgit z jakych lokalit pochazeji,
coz neni pro autora dileZité. Zachycuje pfedevSim mezilidské vztahy, které jsou
poselstvim o samot&, melancholii, ale i nad&ji. O kvalité tohoto souboru sv&d¢i i fakt,
7e ziskal fadu ocenéni a autor jej vydal rovnéZ knizn€. Sam autor fika: ,,.Co pamatuji
bylo Slezsko spojovino s Fadou viitych predstav, které nebyly vidy pravdivé
a neukazovaly béiny Zivot v tomto regionu. Cilem mé prdce neni pokus vyvrdtit
tyto ndzory, ale zachytit alespon kousek bézného Zivota lidi, kteii zde Ziji. Mnoho véci,
které ukazuji na svych jfotografiich by se mohlo stdat kdekoliv jinde v Polsku.
Viastné, lidé se od sebe prilis nelisi. At Ziji v jakékoliv casti zemé maji podobné
problémy a raduji se ze stejnych véci. Dnes je to viditelnéjsi nez diive, protoZe dochdzi
ke standardizaci ve spolec¢nosti. Tim, Ze je Slezsko velice fotogenické, je zdroveri velice
1ezkym tématem k fotografovdni. Exoticnost tohoto mista je pro mé velkou vyzvou.
I kdyz zde Ziji od narozeni a mél jsem prileZitost obklopit se slezskym okolim a prdteli,
podlehl jsem vSudypritomné krdse. To Ze ze Slezska pochdzim mi na jednu stranu
pomdhd pochopit zdkonitosti a jedndni mistnich lidi, ale i ja si nedokdzi uvédomit
vSechny prileZitosti, protoZe prdvé z toho ditvodu, Ze zde Ziji, nemdm potiebny odstup.
Proto mi uniknou mnohé podnéty, které mam podvédomé zaclenény, jako obycejné,
takZe na nich neshleddvdm nic vyznacného, coz by clovéku neznajicimu mistni poméry
Jjisté neuniklo. Béhem poslednich let dochdzi na Slezsku ke zméndm, které souvisi
s upadkem dilniho a nékterych dalsich odvétvi téZkého prumyslu. Nefotografoval
jsem horniky nebo hutniky, kteri byli mnoho let vizitkou zdejSiho kraje, ale rozhodl
Jjsem vénovat se clovéku a jeho kazdodennimu Zivotu. KdyZ se divam na fotografie
této prdce, je velmi téZké vytvorit z nich celkovy obraz Slezska. Je to subjektivni prace,
kterd jak doufdm s postupem cCasu vytvori pro divdky riznorody a tak zajimavy obraz
postindustridlniho Slezska, jak jsem ho v soucasnosti zachytil ja.* 166/

Milach rovnéz spolupracoval se svymi polskymi kolegy na projcktu Ex oriente

lux sdruzenych kolem Grzegorze Dabrowského.
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Samostatné vystavy:

2000 — Galerie PIK, Gliwice (Polsko)

2001 — Light Garden Gallery, Osaka (Japonsko)

2002 — Galerie ,,pf*, Centrum kultury Zamek, Poznan (Polsko)
2003 — Galerie de Arte Gema Lazcano, Madrid (Spanélsko)

— Galerie Pusta, Katovice (Polsko)

Kolektivni vystavy:
1999 — Mladé uméni z Katovic, Oberschlesisches, Landesmuseum, Ratingen
(Némecko)
2001 — Polska novinai'ska fotografie, VarSava (Polsko)
— Mi6 Photo Award, Osaka (Japonsko)
2002 — Ex oriente lux, Galerie Arsenal, Biatystok (Polsko)
(reprizy: 2003 Galerie Bia a Synagoga, Sejny, 2004 Mésic fotografie, Pafiz)
2003 — Cerné na bilém, Galerie ,pf, Centrum kultury Zamek, Poznaii (Polsko)
— Nekazdodennost, Galerie Arsenal, Poznaii (Polsko)
— Polska novinarska fotografie, VarSava (Polsko)
— Bienale umélecké fotografie, Osvétim (Polsko)
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznar, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:
2001 — 2. cena na Mio Photo Award

— Slezska vejvodska cena pro mladé umélce
2003 — 2. cena v soutézi polské novinaiské fotografie

— 1. cena na Bienéle umélecké fotografie
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Petr MiSkay byl jednim z mala studentt, kterého jsem méla moZnost béhem
studii na Institutu tviréi fotografie blize poznat. Jiz od pocatku (kdy piinaSel
ke konzultacim své fotografie) bylo jasné, Ze se tento autor nebude v€novat tzv. nové
éfe subjektivniho dokumentu, ale bude si drzet urity osobity styl. Tak se taky stalo,
Migkay se pfiklonil ke klasickému dokumentu (ktery je dnes pon€kud v ustrani),
jenz mu, jak ¥ikam ja, pfirostl k srdci. Béhem né€kolika let potkavani se na Horni Be¢ve
v Beskydech na pfednaskach jsme vzajemné konzultovali nase prace, tudiZ si dovoluji
tvrdit, Ze autorovy fotografie znam pomérné dobie.

Ve své volné tvorb& se zaméfuje piedev§im na horskou tematiku. KaZdoro¢né
jezdi do rumunskych hor (Apuseni v oblasti Bihoru), kde fotografuje Zivot mistnich lidi,
ktefi jsou uzce provazani s pfirodou. Ve svych snimcich ukazuje nejen typicky
rumunskou krajinu, ale pfedevs§im obyvatele. Miskay zaznamenava ¢lov€ka v prostiedi
ve kterém Zije, nefotografuje v8ak ndhodné tvafe nic netusicich lidi. Pravé naopak,
dokumentovani nez¥idka v&di o pfitomnosti fotografa, ktery se k nim snaZi piibliZit.
Tak jak ho zndm ja mohu potvrdit, Ze jde o €lov€ka velmi vstficného, tudiZ sblizit
se s mistnimi obyvateli mu nedé€lalo Zadné problémy.

Soubor s nazvem Lidé z hor vystihuje celkovou atmosféru zdejsiho kraje,
pojednava o zdej§im Zivot€ horaltt v t&zkych Zivotnich podminkéach. Pfi shlédnuti
fotografii vSak musim konstatovat, Ze¢ je zde Clovek velmi casto zachycen jen
naznakem. Na mé osobné tyto vicevyznamové fotografie, ve kterych clovék miiZze
nalézt néco nového (jemu vlastniho) plsobi daleko piffjemnéji. Miroslav MySka
v posudku k této bakalaiské diplomové praci napsal: ,,Posluchac nejde po efektnim
zachyceni nevsedniho pro nds jiZ archaického Zivota lidi, ale nori se do vlastni podstaty
Ziti v horskych osaddch. Ve svych pohledech neopomiji i chvile odpocinku a drobné
radosti déti.** 167/ Vytvarné psobivé fotografie na nichz Miskay zachycuje kazdodenni
praci pastevct, ¢innost kolem koni &i vyrobu syrti na salasich dokonale vystihuji Zivot
v rumunskych horskych osadach. Tento cyklus (v pon€kud syrovém podani — bez
adjustace jen s rameCkem tvofenym vypinaci paskou) piedlozil jako zivé€recnou
bakalafskou praci.

Jako konfrontaci k Miskayovym fotografiim bychom mohli uvést Miroslava
Mysku (pedagoga ITF), ktery vytvofil dokumentarni cyklus z &eskych vesnic
v rumunském Banatu. Zpoc¢atku o tomto tématu jen Cetl, ale pozdé€ji ho k nému piivedla

absolventka ITF Jarmila Simakova. Jak ¥ka: ..prosté mé to zaujalo... 168/ Na rozdil
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vSak od Petra Miékaye (ktery do Rumunska jezdil tak, jak mu to umozZnil ¢as a finan¢ni
prostiedky), tam Miroslav Myska jezdil rdzng. .....bud na tyden, ctrndct dni...* 169/
Myskovy fotografie obsahuji n&kolik vyznamovych rovin vztahii mezi jednotlivymi
motivy snimkd. Z klidnych, zcela vSednich situaci dokéZe vytéZit velmi silny pohled
& gesto tak, Ze zobrazena realita ziskd vedle svého prvotniho planu jeSt€ dalsi
vyznamové roviny.

Obéma t&€mto autorim (piestoze kazdy z nich tvoii pon€kud v jiném duchu) nelze
odepfit nesporny talent. A¢koliv své fotografie neozvlastiuji sloZitymi kompozicemi,
pfesto plisobi velice upfimné. Zatimco fotografie Miroslava MySky z rumunského
Banatu jsme mé&li moZnost shlédnout na n&kolika mistech (napf. na vystavé pedagogi
ITF v Domé& uméni v Opavé, reprizované v n€kolika dalSich mé&stech) na vystavu Petra

Migkaye netrpélivé cekame.
Samostatné vystavy:
dosud nemé¢l

Kolektivni vystavy:
2000 — In¢agaporp, Klub Atlantik, Ostrava

Petr Miskay — z cyklu Lidé z hor, 2000
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Viadimir Murtin— z dokumentdrniho projektu Usti nad Labem — Zivot mésta na soutoku dvou ek, 2001

Nabozenské tematice se ve svych dokumentarnich souborech zabyvalo mnoho
autord, k nejvyrazn&j$im zajisté patii Jindfich Streit a jeho Brana nadgje. Piesto se viak
na Institutu tviréi fotografie objevila fada dalSich autord, kteti piekrocili jeho stin
a zadali vytvafet koncipované soubory (napf. Piotr Szymon, Grzegorz Dabrowski,
Vit Siméanek, Jozef Ondzik aj.).

Jednim z mnoha je také Vladimir Murtin, ktery se ve své dokumentarni tvorbé
zaméfil na velmi citlivé téma. Témé&F dva roky fotografoval v némeckém klaStete
Altenberg, ktery je domovem sester didkonek a zaroveri slouzi jako domov dichodct.
Ve svém souboru zabyvajicim se smyslem Zivota zachycuje vztahy mezi lidmi. Jak piSe
v posudku k této magisterské diplomové praci Jindfich Streit: ,.Je to soubor o konci
Zivota, ale o konci, ktery nemusi byt jen tristni, ale s pokorou a odevzddnim a smifenim
se svétem.* 70/

V souboru s nazvem KldSter Murtin zachycuje slavnostni atmosféru Vanoc,
nav§tévovani nemocnych a nemohoucich. Autorsky pohled Vladimira Murtina
je autentickou, nepfikraslenou skute¢nosti vidénou vnimavym ¢lovékem s kultivovanym
vytvarnym citem. Prostfednictvim svych fotografii dava portrétovanym na védomi,
e snimi citi. Jindtich Streit piSe: ,.Z kazdé fotografie je citit, Ze zde neni jen hostem,
ktery je trpén, ale hostem, ktery je vitdn a tolerovdn s pochopenim a radosti.* 71/

Pii fotografovani tohoto souboru mél Murtin ztizenou situaci — svételné podminky byly
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velmi $patné, tudi? aby nenarusil kfehkou svéateni atmosféru fotografoval
pfi svétle svitek. Pro dosaZeni maximalntho vyznéni atmosféry se vSak nebal vyuZit
riznych vytvarnych moZnosti jako je pohybova neostrost, Serosvit ¢i kontrast.

Vladimir Murtin se zu¢astnil s n€kolika dal$imi studenty dokumentérnich projektii
Lidé Hluéinska devadesdtych let 20. stoleti (iniciovany ITF) a Usti nad Labem

— Zivot mésta na soutoku dvou Fek, ktery usporadalo ob&anské sdruzeni 400/27.
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Jan Schejbal je studentem, ktery se celd 1éta zabyva dokumentarni fotografii.
Jiz b&hem studia na Institutu tviréi fotografie vytvofil n€kolik soubord vénujicich
se obecnym tématim: Hasi¢ské zdbavy, Libkovice, David, Samaritini a Détské
centrum Paprsek. K jeho vyrazné praci patii cyklus s ndzvem Past’dk na kterém
pracoval dva roky. Dokumentovat Zivot chovancii za zdmi neni zrovna jednoducha
zéleZitost, a proto se rozhodl do tohoto zafizeni jezdit na del$i dobu, aby se co nejvice
spi4telil s mladistvymi delikventy. Tato snaha se mu nakonec zurocila, jelikoz si ziskal
dtivéru, ktera byla tak potiebnd pro jeho praci. Ve svém naturalistickém cyklu pracuje

nejen s celkovymi zabéry, ale vyuZiva i detail, ve kterém urcité véci jen naznaCuje.

Jan Schejbal — z cyklu Pastak, 1997
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Jan Schejbal — z cyklu Pastak, 1997

Kdybychom méli brat fotografie po obsahové strance, tak si osobné myslim,
Ze se Schejbalovi podafilo velmi dobfe zachytit mistni Zivot zde. S nefalSovanym
humanismem a porozuménim ukdazal Zivot lidi, ktefi byli jen o malo mlad$i nez on sam,
ale ktefi se uz stadili riznym zpiisobem dostat do konfliktd se zakonem a proto museli
nedobrovolné travit ¢ast svého Zivota v pastaku. Ze vSech fotografii, které jsem méla
moznost shlédnout, m& nejvice zaujala fotografie sediciho chlapce v auté. Vyvolava
ve mné pocit jakési melancholie, pfestoZe nejsem schopna fici, zda chlapec ustav pravé
opousti ¢&i se vraci zpét. Je ziejmé dobie (a moZnad to bylo autorovym zamérem),
aby pravé toto zistalo nezodpovézeno. Jiz v roce 1974 vytvofil Jaroslav Kucera soubor
pod stejnojmennym nazvem, ktery je moZna vizudlné atraktivnéjsi, ale rozhodné

neukazuje toto téma s takovou autenti¢nosti a bezprostfednosti.
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Po ukonéeni studia na ITF (v roce 1997) vytvofil Schejbal nékolik vyraznych
fotografickych dokumentt a reportaZi: Porodnice, Venkovsky lékaF, Sprejeri, Povodné,
Posledni ziklad’dci.

V souc¢asné dob& autor pracuje na dokumentarnim souboru s nazvem Zemédélci,

ktery pojednava o ¢eskych zemé&dglcich na prahu nového tisicileti.

Samostatné vystavy:

1995 — Méstské muzeum, Louny

1996 — Barokni $pital, Louny

1999 — Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava
2003 — Hotel Movenpick, Praha

Kolektivni vystavy:
1993 — Funkeho Kolin, Mala galerie na hradbéch, Kolin
1995 — Nova jména PHP, Prazsky dim fotografie, Praha
1995 — Institut tvirdéi fotografie 25/5, Slezské zemské muzeum, Opava; Néarodni divadlo
Moravskoslezské, Ostrava; Galerie 4, Cheb; Narodni technické muzeum, Praha;
Centrum kultury, Poznai (Polsko)
1999 — Udalosti 1989 — 1999 ve fotografii, Karolinum, Praha
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2000 — Hlavni mésto o¢ima fotoreportéri, Dim pant z Kunstatu, Brno
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2001 — Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2002 — Povoden v Praze, Staroméstska radnice, Praha
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2003 — Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2004 — Deset let Casopisu Tyden, Hergetova cihelna, Praha (Liberec, Most, Karlovy
Vary, Jihlava, Brno, Zlin)
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2005 — Ceska fotografie 20. stoleti, Méstska knihovna, Praha

91



o «r

Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tvirét fotografie

Ocenéni:
1995 — 1. misto v dokumentérni fotografii na vystavé Nova jména
— Cena Svazu &eskych fotografa
2000 — 2. cena v kategorii Aktualita na Czech Press Photo
2001 — 2. cena v kategorii ReportaZ na Czech Press Photo
2002 — 1. cena (Zlaté oko) v kategorii Aktualita na Czech Press Photo
— 3. cena v kategorii P¥iroda a Zivotni prostfedi na Czech Press Photo
2004 — 2. cena v kategorii ReportaZ na Czech Press Photo
2005 — Grant Prahy

‘\_/‘.

Jan Schejbal — z cyklu Posledni zdékladdci, 2004
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Vladimir Skypala vytvofil na Institutu tviréi fotografie n€kolik zajimavych
dokumentarnich souborti jako napt. Jiné détstvi, Punk is not dead a Mezi vesnici
a méstem.

Dokumentarnich souborti zabyvajici se tematikou handicapovanych se na ITF
vénovala cela fada autorti jako napt. Véaclav Podestat, Jindfich Streit, Petr Velkoborsky,
Jarmila Siméfiova, Robert Zakovié aj. Vladimir Skypala patii rovn&z k autorim,
jenz vytvofil sociologicky dokument z prostiedi Ustavu pro mentilné postiZené
citlivych fotografii ndm pfindsi svédectvi o problémech, pocitech a touhich vSech
takto postizenych lidi. ,.Lidé v dané lokalité jsou obecnou soucdsti Zivota, i kdyZ
se na to zapomind...*“ 72/

Punk is not dead je soubor o punkové komunit¢ v RoZnov¢ pod RadhoStém.
Stejng tak jako ostatni soubory je orientovan na Vala$sko a je soucasti vétsiho celku,
ktery je stale ve stadiu rozpracovani.

K jeho nejvyrazn&jsi praci bychom mohli zafadit cyklus fotografii s nazvem
Mezi vesnici a méstem, se kterym ukoncil bakalaiské studium na ITF. JelikoZ autor
pochazi z Valasska, sleduje toto téma dlouhodob€ a to se odréZi i v jeho fotografiich.
- .. CItIm svilj dluh viici rodné hroudé a jednak tomu kraji rozumim a navic jako buran
si ho miizu na rozdil od prazského intelektudla i kritizovat nebo ironizovat. Je to soubor
o mladych lidech, kteri sice zvolili Zivot na vesnici, ale jsou duSevné, ale hlavné
pracovné spjati s méstem. Jejich volba spise nez k vesnickému Zivotu, sméruje k utéku
z mésta. Inspiraci k té prdci byla kniha brnénské sociolozky Hany Librové — Pestii
a zeleni. /73/ Dtvérna znalost prostiedi, krajiny, typologie lidi, jejich zvyky, chovani
a jednani jsou zarukou pravdivosti nasnimanych fotografii. Nejsou aranzovany,
nevy¢nivd z nich kalkulace nebo nahoda. VétSina fotografii je vysledkem zrani
a krystalizace citlivého pozorovani a vnimani okolniho svéta zabydleného lidmi.
Skypalova fotograficka tvorba obsahuje slovné nesdélitelna zékouti jeho bohaté duse.

Ve 4. roéniku odevzdal jako klauzurni praci soubor zachycujici propojeni reality
s odrazy. Jak sam tika: ,,...bylo to takovym neuspéSnym odbocenim k subjektivnéjsimu
pojeti, ke kterému se uZ neminim ani vrdtit, ani vyjadrovat.”“ /74/ Na zavé€r nutno

podotknout, Ze autorovi tato oblast neni az tak zcela blizké jako sociologicky dokument.
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Samostatné vystavy:

1999 — Galerie Lastura, Horni Be¢va v Beskydech
2000 — Galerie KZ, Valas$ské Mezifici

2001 — Galerie KZ Valasské Mezifi¢i,

vvvvv

2003 — Galerie Lastura, Horni Be¢va v Beskydech

Kolektivni vystavy:

1997 — 700 let Valasského Mezifi¢i, Galerie KZ, Valasské Mezifi¢i
— Konfrontace, Méstskd knihovna, ValaSské Mezifici

1998 — Konfrontace, Galerie KZ, Valas$ské Mezifi¢i

2002 — Vystava diplomovych praci, Galerie Milana Borovi¢ky, Horni Be¢va
v Beskydech

2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznar, Kaunas, Cheb)

Viadimir Skypala — z cyklu Mezi vesnici a méstem, 2002
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Piotr Szymon patii k mlad$i generaci polské fotografie. Jiz ve svych zaCatcich
byl spojen s fotografickou skupinou Kron. V roce 1988 ziskal Piotr Szymon, ktery
je téZ vyraznym historikem a organizatorem vystav, druhy stupefi opravnéni instruktora
fotografie. V letech 1987 — 1991 vedl archivni odd€leni v Muzeu dé&jin Katovic. Autor,
jehoZ tvorba je zaméfena pfedev§im na dokumentarni fotografii, pisobi od roku 2000
jako pedagog na Katovické Akademii vytvarného uméni a na soukromé Skole
v Bielsku — Bialé. Je ¢lenem Asociace vytvarnych uméni (ASP) a Spolku polskych
umélci fotografie (ZPAF).

Piotr Szymon patii k t¢ém autorim, jez se intenzivné od zaCatku studia na ITF
vénuje zaznamenavani naboZenskych pouti. PiestoZe tyto udalosti vzdy lakaly fotografy
pro svou fotogeniénost, ale i pro svou duchovni atmosféru (napi. Markéta Luskacova,
Dana Kyndrova, Josef Koudelka, Vojtéch Dukéat, Karel Cudlin, Pavel Dias,
Antonin Kratochvil, Andrej Ban), malokdo se jim vénoval tak systematicky jako praveé
Piotr Szymon. Jiz vice neZ jedenact let fotografuje svéatky véficich, predevsim
Kalwarii Zebrzydowskou v Polsku nachizejici se nedaleko Krakova. Ve svatek
Nanebevzeti Matky BoZi se tu schazi n€kolikatisicové zastupy poutnikd, kteti se sem
sjizd&ji z celé Evropy. Na tato mista se neustile vraci, aby se zucastnil s neslabnouci
angazovanosti této pouti.

Jako bakalafskou diplomovou praci odevzdal velmi citlivé pojaty cyklus
(kterému se vénoval od roku 1995) s ndzvem Poutnici, ktery obsahoval predevSim
fotografie z Kalwarie Zabrzydowské. Do tohoto souboru zahrnul také snimky
z nav§tévy Jana Pavla II. (z 8. 6. v Krakové€), které v roce 2001 Slezska univerzita
papezi darovala (dnes jsou ve sbirkach ve Vatikdnu), a n€kolik pravoslavnych pouti
v Jablecznej. V této malé vesni€ce u hranic Polska a Béloruska fotografoval
pravoslavné nabozZenstvi poprvé. Zajem o dokumentarni tvorbu pfivedl Piotra Szymona
i k teoretické bakalaiské praci, kterou vénoval dnes jiZ téméf zapomenutému polskému
fotografovi Josefu Dandovi.

Szymonovy fotografie jsou odlisné od fotografii ostatnich autord. K tomuto
tématu piistupoval velice citlivé, o ¢emz sv&déi tcta, jiz se dostava jeho fotografiim.
Poutniky zobrazuje pfedev§im s lidskou pokorou. Snazi se na n€ pohlédnout
co nejéistéji. Unika povrchnim pohledim a sleduje nabozensky Zivot lidi a jejich viru.
Jeho citlivé fotografie zamyslejici se nad smyslem lidského Zivota jsou pfirozené,

spontanni a autentické. Siln€ z nich vyzatuje atmosféra zazraku a pfibliZzeni se k bohu.
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Piesto se vSak v nich neboji ukéazat atributy kyce, které se na poutich objevuji
(nafukovaci balonky s obrazky papeZe apod.). V§ima si také manipulovatelnosti ztraty
identity v davu a masovych hnuti v sou¢asné konzumni spole¢nosti. V tomto souboru
se zamé&fil pfedev$im na portréty, které bychom mohli zafadit do sociologické skupiny.
Ve tvéfich poutnikd nachazime S§iroké spektrum zazitkd (vnitini zépal, viru, nad&ji,
bolest aj.).

Fotografie Piotra Szymona piedstavuji vedle naboZenskych vyjevi také
duSevni prozitky vSech zu€astnénych. Sila jeho obsahové bohatého souboru spociva
v zamySleni nad tajemnou atmosférou pouti. Sam autor ¥ika: .. Zaméril jsem se zvlasié
na ty fotografie, ve kterych se hlavni déni prolind se soukromim a intimitou. Fotky,
na kterych mladi lidé ozdobeni imitaci trnité koruny vypadaji, jako by méli na hlavach
laurové vénce. Tyto snimky maji v konecném diisledku symbolicky rdz - pro mne hlubsi
a bohatsi. Tyto fotografie jsou pro mé dulezité i z jinych divodi.” [75/ PfitaZlivost
tohoto cyklu nespoliva jen v dokumentdrni kvalit€¢, ale je pfedevSim svédectvim
o lidské pokote. Z fotografii Piotra Szymona vyzafuje maximdlni intenzita, ve svych
dokumentarnich snimcich vyjadfuje tctu k lidem a vyzdvihuje mravni hodnoty ¢lovéka.
V t&chto kiestanskych ritudlech se snaZi zachytit pfedev§im atmosféru a chvile dusevni
extaze. ,.Jakoby se chtél vnorit co nejhloubéji do vnitiniho svéta véricich, jakoby chtél
postihnout to nepostiZitelné a neopakovatelné fluidum daného okamziku. Tady a ted,
bez zobecnéni. PFi tom pracuje s obecnymi symboly, jako jsou kFiZ, riiZenec, modlitebni
kniZka, chléb, ruce apod., ale i s detaily gest lidského téla. 76/

K fotografovani ,,&lov&ka” ho p¥imél Jindfich Streit, ktery patii k na§im pfednim
autordm socidlniho dokumentu. Religiozita zistavd pro Streita velmi déleZitym
tématem. Zhcastnil se né€kolika nabozenskych slavnosti. Vyznamnym a silnym zaZitkem
pro n&j byla spolena cesta s poutniky z VarSavy do Censtochové (pfiblizng dvé sté
kilometrt)) jiz v roce 1977. Utastnil se jesté nékolika pouti, k poslednim patii
fotografovani Kalwarie Zebrzydowské spole¢né€ se svym studentem Piotrem Szymonem
na velikonoce roku 1997. Piotr Szymon je nesmirné Jindfichu Streitovi vd&&en
za davéru, kterou v n&ho vkladal, .,... Ze i on miiZe délat dokument.” |77/ ZdGraziuje,
ze studium na Institutu tviiréi fotografie mu pomohlo najit své misto ve fotografii.

Zpocatku nez se zac¢al Piotr Szymon zabyvat problematikou véticich fotografoval
bozi muka, kaplicky a predev§im staré Zidovské hibitovy. AutorGv zédjem

o fotografovani néaboZenskych pouti odevzdénim magisterské diplomové prace
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ale neskon¢il. Ve své dal$i volné tvorbé se chce v&novat formdm lidské zboznosti

v rizné podobe.

Samostatné vystavy:

1990 — Méstska knihovna, Ibbenbiiren (Némecko)

1994 — Galerie ASP (Polsko)

1998 — Galerie ASP (Polsko)

1999 — Galerie Manes, Praha (s G. Klatkou)
— Galerie FoToMelcer, Tarnowskie Gory (Polsko)
— Galerie Opera, Divadlo Jifiho Myrona, Ostrava (s G. Klatkou)
— Méstské muzeum, Celakovice

2000 — Narodni muzeum, Bratislava

2001 — Galerie Spolek, Brno
— Galerie Stotrzynascie (Polsko)

Kolektivni vystavy:
1988 — Tii mésta, Kulturni centrum, Katovice (Polsko)
1994 — Vystava pedagogti ASP, Slezské muzeum, Katovice (Polsko)
— Piehlidka audiovizualni tvorby DIAFON 94, Opava
1996 — 25/5 ITF, Kabinet fotografie Slezské zemského muzea, Opava, Ostrava, Cheb,
Prost&jov, Narodni technické muzeum Praha, Poznaii, Cieszyn (Polsko)
1997 — Mezinarodni Salony umélecké fotografie, Fotoklub RP, Rybnik (Polsko)
1998 — Diplomové prace Institutu tviréi fotografie, Divadlo Jitfiho Myrona, Ostrava;
Prazakav palac, Brno; univerzita Wiirzburg (Némecko); Obchodné-
podnikatelské fakulta Karvina
— Vystava pedagogi ASP, Paldc Sztuki, Krakov (Polsko)
1999 — IV. Mezinarodni letni $kola fotografie, Galerie Elektrarna, Poprad
2000 — V zaslibeni domova, Galerie Sternberk, Sternberk (s P. Diasem, A.
Kratochvilem, M. Luskagovou, D. Sperlem a J. Streitem)
2001 — Cernobil4... i $edd, odstiny matefstvi, Galerie ZPAF, Variava (Polsko)
— Milovat ¢lovéka, Galerie B&B, Bielsko-Biata (Polsko)
— Svétlo svatych a svétlo svatyii, Centrum kultury, Klodzko (Polsko)
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2003 — ITF mezinarodn€, Dim umeéni, Opava
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

Piotr Szymon — z cyklu Poutnici, 1997 — 2000
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B Subjektivni dokumentarni fotografie na I'TF

V pribéhu 90. let nastal odklon od klasického dokumentu a zacal se vyraznéji
uplatiiovat subjektivni dokument, ktery se stal jakousi moédou. Abychom bliZze
specifikovali tento pojem: charakteristickd je pro n€j zvlastni obrazovost. Autor
vét§inou zachycuje ndznaky a souvislosti, které jsou pro n¢ho délezité. Zviditelituje véci
jen obtizné fotografovatelné — lidské vztahy, touhy, sny i vlastni pocity a nélady.

Na ITF vznikla fada vynikajicich dél. K nejvyrazn&j§i praci vSak patii fotografie
Viclava Podestata (pedagoga ITF), ktery systematicky fotografuje jiz od roku 1986
dosud neukondeny cyklus Lidé. Jak piSe ve své recenzi k autorové vystavé
Tomas Pospéch: ,,Vidclav Podestdat vytvdri své snimky pozvolna, jeho prdce zraje
s léty, dostatecné prokazatelné vSak dava najevo, jak se vypldci , mit sva témata*
a systematicky vytvdret svou vizi tvorby.” /78] Na fotografiich vznikajicich téméf
dv& desetileti (nejen na tizemi Ceské republiky) autor zachycuje zdanlivé bandlni scény
ve kterych vyuziva netradi¢nich kompozic. Pfi hlub$im pozorovani vSak zjiStujeme,
7e fotografie nejsou zcela tak trividlni, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.
¢ nostalgie a neziidka i grotesknost. ,.Pro fotografie Viclava Podestdta
Jje charakteristickd zvldstni obrazovost, pritomnd predevsim ve schopnosti nadhledu.
Nezaméruje fotoapardt na to, co je ve snimané situaci podstatné, ale co je jaksi vnitiné
podstatné pro snimek. Jakoby nikdy nedda divdkovi najevo, Ze ho zajimala dana situace,
ramecek fotoapardtu zaméruje ponékud stranou, za ni. Bedlivé sleduje tisickrat vidéné
momenty kazZdodenné Zité banality, ze kterych si sklddd bohaty metaforicky jazyk
ndznaki a souvislosti. Jeho sdéleni nejsou atakujici, obsahuji Fadu jemnych nuanci
chuti, coz je pomérné vyjimecné, ve vieobecné devalvaci obrazu a intoxikaci smyslii
az ke smyslové amnézii. Cist obrazy Véclava Podestdta tak predpoklidd vytiibenou
vizudlni gramotnost.” 79/ Nejnové€jsi prace z tohoto dosud neukonceného cyklu
(ke kterému vysel také mensi katalog) byly divakim predstaveny v Kabinetu fotografie
v Domé uméni ve dnech 14. ledna — 22. unora 2004. Vystava, kterou kuratorsky
pripravil Vladimir Birgus, zachycovala poetiku méstského prostiedi, svétel a stini

na fasadach budov, svét lidi hledackem pfistroje vytazenych z davu.
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Podestat

Lidé / People

Vaclav Podestdt — katalog k vystavé Lidé, Opava 2004

Vaclav Podestdt — z cyklu Lidé, 1986 — dosud neukonceno
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B Subjektivni dokumentarni deniky

Z pojeti nového dokumentu vychazi subjektivné ladény soubor z roku 2004

od Markéty Bendové s nazvem Neni doma. Soubor barevnych autoportréti
byl vytvofen béhem dvou mésici v prostfedi domova autorky, kterd cyklus
charakterizuje takto: ,,Ndzev Neni doma snad sdm troSku napovidd o obsahu:
fotim se doma, kde jsem doma, fotim se s vécmi, které nevlastnim. Fotim se a jsem sama
— nikdo neni doma, ani jd nejsem doma pro nikoho.” /80/ Osobni vyjadfeni autorky
(pro kterou neni ani tak dilezité zobrazit portrét jako interiér pronajatého bytu spole¢né
s jeho detaily) je velmi citlivé. Na prvni pohled v kompozi¢n€ jednoduchych
fotografiich Bendova vyjadiuje potfebu zazemi &i schovéni se v intimit¢ domova.
PiestoZe se muZze zdat, Ze téma které si vybrala je prosté, vyuZila ve svych fotografiich
neobvykla feSeni — napf. malou hloubku ostrosti aj. Fotoaparat stfedniho formétu
(Mamiya RB 67) s nimZ pracuje je vétSinou poloZen na pohovce, podlaze, dlazbé
koupelny ¢i jiném misté, tudiZz autorka vytvaii rafinované a neobvyklé vyfezy sebe
sama. Jak fika: ,,Fotografie jsou pro mé jakousi formou arteterapie...” /81/ Ve svém

koneéném vysledku vSak plsobi pon€kud nostalgicky.

Markéta Bendovd — z cyklu Neni doma, 2004

Samostatné vystavy:
2004 — Galerie Altan Klamovka, Praha

Kolektivni vystavy:
2004 — Diplomové prace studentl ITF, Galerie Opera, Ostrava
2005 — Patnéct, Prazsky dum fotografie, Praha
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Markéta Bendova — z cyklu Neni doma, 2004
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Tvorba Davida Boukala (studenta a pozd&ji pedagoga ITF — nyni uZ byvalého)
se zaméfuje predeviim na dokumentarni fotografii, ateliérova zobrazeni ¢lovéka a t€la
i konceptualni uméni. K vyrazné praci tohoto autora patii série vizualn€ pisobivych
fotografii z Indie, které vznikly b&hem druhé dvoumésiéni cesty (prosinec 1998 — tnor
1999) po jizni a vychodni &asti této zem&, David Boukal se s Indii dlouho seznamoval
(prvni cestu podnikl jiZ v listopadu 1993 — lednu 1994) a mozna pravé diky tomu
neptivezl nic nudného. Naopak se mu podafilo proniknout nejen do piibytki mistnich
obyvatel, ale i do jejich dusi. ,,...fotografoval bézny Zivot na ulicich nebo ve vlacich,
nejobycejnéjsi lidi postdvajici u svych domkil, posmutnélé, pracujici i dychtivé
byt fotografovani. /82/ A&koliv jeho fotografie maji charakter klasického cestopisu,
ktery se prolina se subjektivnim dokumentem a s nevSedni vizudlni kompozici, plisobi
velmi uvolnéné. Pfi shlédnuti t&chto fotografii mam pocit, Ze v nich dominuje civilnost
a hloubka pohledu. Neobjevuje se zde jakasi stereotypnost, kterou pfivazi vétSina autort
— objevitelt exotickych zemi. Jak piSe Tomas Pospéch: ,.Lidé jsou na jeho fotografiich
podivuhodné vyrovnani, stoicti, se zvldstnim, téZko popsatelnym smutkem v pohledech.
Autorovi se v konkrétnich vyjevech ze soucasné Indie casto podarilo vyjadrit i mnohd
obecnéjsi témata, kterd jsou oviem jen jemné naznacena obrazovymi symboly
a metaforami.* /83/ David Boukal spole¢n€¢ s Igorem Slavikem (studentem ITF),
ktery rovnéz cestoval nékolik mé&sicti po Indii uspotfadal v roce 1999 vystavu v Galerii
Solnice v Ceskych Bud&jovicich pod stejnojmennym ndzvem. Velka &ast Boukalovych
snimk® pochézela z venkovskych oblasti Zapadnich Ghat v Kérale a Tamilnadu,
kde stravil vétsinu ¢asu jiZ béhem své prvni cesty.

Zorganizoval rovn&Z i n&kolik fotografickych akci v Ceskych Budgjovicich:
Velké prddlo (2000 — hodinova instalace), Vy vSichni miiZete byt Karel Gott
(2000 — pouliéni instalace) a Z okraje do stiedu (2001 — projekt fotografické dilny).
Tento projekt zam&feny na mésto a periferii Ceskych Bud&jovic byl uspofddan
ve dnech 13. — 16. zafi 2001 ve spolupraci s Galerii Pod kamennou Zabou a ob&anskym
sdruzenim Kyvadlo. P¥ipravu a koncepci zaji§toval David Boukal s AleSem KuneSem
a Zdeitkem Stolbenkem. Fotograficka akce byla pojata jako obrazovy zdznam ndhodné
vybranych cest jednotlivych Gcastnikt z pfedmésti do centra mésta. Vysledky této dilny
byly ptedstaveny v roce 2003 v Galerii Solnice skladu v Ceskych Budgjovicich.

Obrazovymi deniky jsou prace Davida Boukala, ktery vytvafi piedevSim

autoportréty v bliZze nedefinovanych prostiedich. Na subjektivnich snimcich reagujicich
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na jeho vztahy, pocity a nalady promyslené zaznamenava jakési vizudlni symboly.
Zpotatku Boukal fotografoval &ernobile (vytvoiil n€kolik zajimavych souborti — jednim
z nich je nap¥. Franz Kafka a David S. Boukal: Gregorius samsa, Zivot a smrt nového
rodu a druhu podivného brouka), ale pozdgji se rozhodl pracovat pievazné v barvé.
V ramci cviteni 5. roéniku Barevna dokumentarni fotografie zaal pracovat
na subjektivnim dokumentu s nazvem Zdznam (navazujici na bakalafskou
praci Denik z roku 2000), se kterym ukonlil v roce 2002 magisterské studium
na Institutu tviréi fotografie. Pro vyznéni atmosféry nepracuje s piili§ kontrastnimi
barvami, ale na n&kterych jeho fotografiich se objevuje agresivni Cervend (s kterou
viak pracuje velmi promySleng). Barva se téZko vysvétluje, je to spiSe sféra
pociti — tak jak to citi sim autor. Na svych slovy t€Zko popsatelnych fotografiich
zachycuje drobné mikropiibehy z riznych mist (Ceskych Budg&jovic, Prahy, Rakouska,
Anglie aj.).

Samostatné vystavy:
1998 — Galerie Skola, Brno; Galerie Rubicon, Ceské Bud&jovice (s J. Tabery)
— Holasovice — naves
1999 — Galerie Opera, Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava; Galerie Solny sklad, Ceské
Budg&jovice (s I. Slavikem)
2000 — Galerie Skola, Brno
2001 — Sky Club, Ostrava
2002 — Engelhartszell (Rakousko) (s J. Kolarz-Lackenbacherem a W. Wimmerem)
2003 — Galerie Velryba, Praha

Kolektivni vystavy:
1998 — Portrét, Narodni technické muzeum, Praha
— 5x mlada fotografie, Galerie Rubicon, Ceské Budé&jovice
1999 — Portrét, Galerie Pod kamennou Zabou, Ceské Budgjovice
2000 — Figurace, Galerie Pod kamennou Zibou, Ceské Bud&jovice
—4 z ITF, Galerie Manes, Praha
2001 — Bez nazvu, Letni filmova Skola, Uherské Hradisté
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2002 — Konfrontace — ITF, Prazsky dam fotografie, Praha; Galerie Mé&sic ve dne, Ceské
Budgjovice; (reprizy: 2003 Mésic fotografie — Ustiedni dam umélct, Kyjev;
Festival fotografie — Moravska Tiebova)

2003 — Z okraje do stfedu, C. k. Solnice, Ceské Budé&jovice

— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznai, Kaunas, Cheb)

Multimedialni projekty:
2000 — Velké pradlo, Ceské Bud&jovice
— Vy vsichni miZete byt Karel Gott, Ceské Bud&jovice

David Boukal — z cyklu Zdznamy, 2001 - 2002
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David Boukal — z cyklu Zdznamy, 2001 - 2002
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Radka Kamenickd — z cyklu Esence smrti, 2002

Radka Kamenicka vytvofila v roce 2002 soubor s nazvem Esence smrti,
ktery byl ale po dvou letech pozménén. ,,J tomto obdobi mi zemiel dédecek, proto ten
ndzev.“ /84/ Na viech fotografiich vznikajicich pfevazné na hibitové (kromé fotografie
Cernych kalhot a bot) se objevuje sama autorka. Svou tvorbu komentuje slovy: ,,Snazim
se prrevazné o polodetaily ¢i detaily urcitého zatisi ¢i akce. Sama fotografie na mne moc
nefunguje a tak je davam do pitbéhu dvojic ¢i trojic, kde k sobé poskladdavam fotografie,
které vsak vznikaji na jinych mistech a v jiném case. Na kazdé fotografii se objevuje
vétSinou édst néjakého lidského téla, pak to dokresluje néjaké zatisi ¢i prostiedi, které
ma doladovat dany pocit.* 185/

Subjektivni zdznam skladajici se z n&kolika sekvenci obrazu (stiidajicich
se v n&kolika sledech) nazvala pon€kud origindln¢ Fotograficky comics (2003).
Diplomovou prdci jsem nazvala comicsem, protoZe vypravi urcité malé piibéhy, pouze
vizudlni formou, kaZdy si v tom miiZze najit své. Moje fotografie se ale dotykaji trech
zdkladnich véci: je tam prostiedi (scéna) pak néjaky aspekt (tedy o co jde) a pak akce
(vétSinou vyjddiend pohybem).“ [86/ Soubor deseti barevnych velkoformétovych
triptychli zaznamenava bezprostfedni okamziky autoréina Zivota — jen t€Zko popsatelné
slovy. Kazdy z jednotlivych fotografickych pasit ma né&kolik rovin vykladu,
ale zarovenl tvofi celistvy, vzajemné se doplilujici soubor. Ve snimcich vyjadfujicich
emoce (jako je radost, smutek, osamoceni, strach ¢i touha). Kamenickd vyuziva
pohybové neostrosti a barevné stylizace — k dosaZeni naznadenych piibéhd. Casto

ji na fotografiich provazi motiv nohou. ,,PFipomind mi to vlastné vytyceni sméru, cestu,
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odpocinek, tanec..., vSechny tyhle momentky. Nohy nds vZdy nékam vedou ¢i nevedou...,
soustredim se na né podvédome. 1877/

Nekolik vyrazovych rovin tvofi jednotlivé triptychy, které jsou specifické svou
barevnosti (ktera je autorkou je§té z &asti upravovana na pocitaci). Pro vyjadieni
jakéhosi tajemna vyuziva teplych a studenych barev. Jak piSe v posudku Antonin Brany:
..Nékteré soubory spojuje podobnd barevna Skdla, jiné naopak poloZeni dirazu
na barevné akcenty.“ /88/ Tento soubor ve mn& vyvolava jakysi pocit nevyiteného,
ale zarovefi na mé& pisobi velmi uvolnéné. Antonin Brany dodava: .. Autorsky rukopis
Je vyzrdly ve své Cistoté a kultivovanosti. PFibéhy na fotografiich jsou nékdy lehce
srozumitelné, jindy ddavaji divikovi nékolik rovin pro viastni vyklad. Ze skutecné reality
se rodi novy virtudlni svét, jehoZ prvotni piredloha byla rovnéz redlnd. Ve své prdci
se podle mého ndzoru dotykda preludnych, snovych myslenek lidské duSe a dozrdva
v ni ve smyslu lidském i vytvarném.* 189/

K poslednimu projektu pat¥i cyklus s ndzvem Barcelona, ktery vznikl béhem
mé&siéniho pobytu (v srpnu 2004) v pronajatém byté v Barcelong. ..Cely soubor je veden

ve velmi mdlych ténech, dal by se shrnout pod pojmem ticho a pomaly rytmus.* 90/

Samostatné vystavy:
2001 — Galerie U Mloka, Olomouc
2004 — Rock Cafe, Praha
— e salon de Photografphie, Strasbourg (Francie)

Kolektivni vystavy:
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznai, Kaunas, Cheb)

Radka Kamenickd — z cyklu Fotograficky comics, 2003
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Radka Kamenickd — z cyklu Barcelona, 2004
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Vystizny nazev Osobni prostor (2003) mé cyklus fotografii od Nadi Kovarikové,
v némZ zachycuje sebe sama a svého manzela v prostfedi ji dobfe znamém. Zaroveii
navazuje na predchozi soubory s vyhranénym grafickym vidénim, jeZ velmi Casto
b&hem studii uplatiiovala. PiestoZe autorka (ktera uéi fotografii na Zakladni umélecke
skole v Koliné a d&jiny fotografie na Prazské fotografické skole) fotografovala barevné,
mé cyklus témé&f monochromni $kalu. Jednoduché, avSak kompozicné promyslené
snimky na mé& ptsobi pongkud ponufe, ale moZna je to jen mij dojem. Jak piSe
v oponentském posudku Vaclav Podestit: .Jednou jsou fotografie témér
monochromatické, pii stiiddani dvou odstinii Sedi, doplnéné obrazem andéla,
ordmovaného Zlutavou linkou, v nékolika dalsich momentech je obraz ladén
do cervenoZluté. Fotografie s teplejsim ténem jsou diumysiné prostiidany chladnéjsi
barevnosti, docela mozZnd pravé tak, jako se stFidd dobra ndlada s ponurou
nebo destivy den se sluncem projasnénym rdnem...*“ /91/ Zcela jiny nazor ma na tuto
praci Petr Velkoborsky: ,,Princip stiiddni barevnosti povazuji v tomto pripadé za zcela
bezvyznamny, ba naopak spise za zavadeéjici. Je to viak problém mé prepjatosti, CemuzZ

se pri hodnoceni v uméni nelze vzZdy vyhnout.* 192/

Samostatné vystavy:
1998 — Mala galerie Na Hradbach, Kolin
2001 — Galerie FOMA, Brno

Kolektivni vystavy:

2001 — Talentinum, Ceské centrum fotografie, Praha

2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

Nada Kovarikovd — z cyklu Osobni prostor, 2003
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Vojtéch Slama vytvaii fadu let zasadni cyklus nazvany VI&i med. Jedna
se o jakousi subjektivni vypovéd ve které nechava divdka proniknout do jeho
Lintimniho* svéta. V katalogu k vystavé piSe Jifi Patek: ,.Slama sam oznacuje
své fotografovani za jakési kronikdrstvi, jehoz vysledkem jsou deniky. V nich ziistanou
zachyceny ndlady a pocity proslych let.“ 193/ Snimky jeZ se stavaji jakymsi odrazovym
mustkem pro rozvijeni vlastnich p¥ib&hi bez ohledu na ptedeslé. Kazda z fotografii
m4 jiny charakter — dle vnitfniho naladéni autora. Pro Sldmu je typické pouZivani
dvouoké zrcadlovky s formatem 6 x 6 cm, ktery nésledn€ zvétSuje v plné velikosti.
Tato zasada ho provazi jiz od dob stfedoskolskych studii a je spojena s plisobenim
ve skuping *Ceska paralaxa, kterd pracovala ve stejném duchu. K Ceské paralaxe
podotyka teoretik fotografie Antonin Dufek: ,,.Dneska se skupina, kterd Sldmovi mozZnda
pomohla, aby se nasel, zménila v jakési pozadi recepce jeho fotografii. ...jejiz ¢lenové
(plus jejich prdtelé) se uz , jen" potkdvaji pri stFedecnich hovorech v brnénské kavdrné
Steiner.** 194/ Cyklus fotografii s nazvem VI¢i med byl uveden v nékolika galeriich.
Namaétkou jmenujme Kabinet fotografie Domu uméni v Opavé, Prazsky diim fotografie
&i Galerii Brno, ktera se téZ zaslouZila o vydani stejnojmenné knihy v rozsahu 152 stran.

Jakymsi volnym navazanim na cyklus V1¢i med je soubor nazvany Ctvercovi léta.
Fotografie vznikajici za pfimé Glasti jeho pfitelkyné a mnohych dalSich lidi jsou
jakymsi nahlédnutim do autorova intimniho svéta. Ackoliv se jedna o fotografie silné
osobni, (ve kterych se z velké &asti objevuji pratelé, znama mista, oblibené véci aj.),
nejsou uréeny jen rodinnym piislu$niktim &i pfateliim, ale dozajista oslovi celou fadu
divaki. Fotografie vznikajici od devadesatych let do roku 2004 mél moZnost Slama
pfedstavit v Galerii Brno, kde mu byl poskytnut prostor 350 metrii CtvereCnich.
Jak se piSe v recenzi ke Slamov€ vystavé: ..Moznost pracovat volné s nabidnutym
vystavnim  prostorem oteviela autorovi mimo jiné i cestu k experimentu
s velkoformdtovymi tisky, které jako zastdnce klasického remesla dlouhou dobu odmital.
Vysledek vSak ukazuje, Ze konfrontace mensich formdtii s velkymi dala instalaci rytmus
a podtrhla jeji celkové vyznéni.*“ /95/ Slama zde prezentoval (kromé jiz znamych
zalezitost) prace které doposud zistavaly jen v jeho archivu. Je spousta okamzZikid
v Zivoté kazdého z nds, které bychom radi zaznamenaly. Vojtéch Sldma je jednim
z autord kterému se to dafi. Jak sam fika: ,,...je pro mé stdle velky problém vidét sviij

Zivot zpétné v tak Sirokém zabéru, navic nahlizeny lidmi zvenku.* /96/
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V kontextu souc¢asného uméni si Vojtéch Slama vymezil svou soustfedénosti
vlastni misto. PiestoZe se v&énuje oby¢ejnym vécem, je pro n¢ho dileZité ukazovat svét
jako zazitek, ktery mize pfijit ne¢ekand i skrze ty nejobycejnéjsi véci a situace. Brani
se viak kazdé povrchnosti a okamzZiky, které fotografuje maji ¢asto nadech posvatnosti.
Jak piSe Antonin Dufek: ,,Ve srovndni s predchozi generaci se mu podafilo byt

soukroméjst a diky tomu nachdazi jiné ,, perlicky na dné* kazdodenniho Ziti.* 197/

Samostatné vystavy:
1998 — Malé galerie M. Hornicka, Brno
1999 — Divadlo Jifiho Myrona, Ostrava

— Galerie Schenk, Brno
2001 — Galerie Zluta ponorka, Znojmo
2002 — Moravské galerie, Brno

— Galeryje 9, Brno

— Novy zamek, JeviSovice

— Tagasyl, Videni (Rakousko)
2003 — Lazné Bludov, Bludov

— Fotofest, Houston (USA)

— Galerie Opera, Ostrava
2004 — Dim uméni, Opava

— Prazsky dim fotografie, Praha
2005 — Caminos de Hierro, Madrid (Spanélsko)

Kolektivni vystavy:
1995 — Galerie Neobrom, Brno
1996 — Hotel Rohaty krokodyl, Mikulov
1996 — Klub Prostor, Bfeclav
1997 — Hotel Rohaty krokodyl, Mikulov
1998 — Galerie Ano, Brno

— Galerie Zluta ponorka, Znojmo
1999 — Besidka, Slavonice
2000 — Pansky dvir, Krasenko
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2001 — Moravska galerie, Brno

— Kiyosato Museum of Photographic Arts (Japonsko)
2002 — Muzeum Boskovicka, Boskovice

— Kiyosato Museum of Photographic Arts (Japonsko)
2003 — Galerie Méanes, Praha

— Kiyosato Museum of Photographic Arts (Japonsko)
2004 — Kiyosato Museum of Photographic Arts (Japonsko)
2005 — PatnAct, Prazsky dim fotografie, Praha

— Ceska fotografie 20. stoleti, Méstsk4 knihovna, Praha

Publikaéni éinnost:

1996 — Autorsky kalendat, 1. atelier

1997 — Ledova hiist& — autorsky kalendaf a katalog, 1. atelier
1998 — Bolestna hfisté — kalendar, Anet

2000 — ,,2000% — autorsky kalendai a katalog, Dual

2001 — Tanec — autorsky kalendar a katalog, Dual

2002 — 002 — autorsky kalendat a katalog, Dual

2002 — V1¢i med — katalog k vystavé, Moravska galerie, Brno
2003 — Kodici série — autorsky kalendaf a katalog, Hermina
2003 — InZenyrska zati$i, Chemconex Praha

2004 — VI1¢i med, Galerie Brno

Vlastni kratké filmy:
1998 — Le Jour de Clémence, Hajenkafilm
2000 — Cas tfesni, Hajenkafilm

Zastoupeni ve sbirkach:

Moravska galerie, Brno; Kiyosato Museum of Photographic Arts, Japonsko; Prazsky
dim fotografie, Praha; Fotofest, Houston (USA); Galerie Brno, Brno
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Vojtéch Slama — z cyklu Vici med, 1998 - 2001

Ceskd Paralaxa, 1998

*Ceska Paralaxa — fotoskupina mladych brnénskych fotografii, kterou v roce 1995 spoluzaloZil

Vojtéch Slama, jejiz filozofie je spjata s pouzivanim dvouoké zrcadlovky
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Vojtéch Sldma — z cyklu VIci med, 1998-2001
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Vojtéch Sldma — z cykiu VIci med, 1998-2003
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Kompozi¢né promyslené a pifib&hové provazané fotografie s nazvem Z deniku
(2002) odevzdala Lenka Savrdova jako magisterskou diplomovou praci na Institutu
tviiréi fotografie. Neoby&ejné plisobivé snimky jsou jakymsi sebevyjadienim autorky
a nahlédnutim do jejiho intimniho prostiedi. ,.,Kdyz néco silné citim, tak to i vidim.
Myslim, Ze autori sva uméleckd dila casto vnimaji zcela odlisné nezZ jejich divdci.
Tento rozpor je ddn tim, Ze kazdy ¢lovék je jiny a md absolutné jiné Zivotni zkuSenosti.
Podstatné pro mé ale je osloveni divika, a to v jakékoli roviné.” /98/ Diplomova prace
vznikajici pfedevsim v prostorech jejiho bytu ma charakter jakéhosi pfib&hu, v némz
sama autorka hraje dilleZitou roli. Na otazku, co pro ni znamenaji fotografie, Savrdova
odpovida: ,,Mdm potiebu sebevyjadieni a téma subjektivniho dokumentu mné v této
oblasti velice pomdhd. Tento zpusob prdce mé privadi i k urcité relaxaci a cdstecné
ocisté duSe. Na snimcich se snaZim vyjadfit své vnimdni okolniho svéta.”* 99/
Na tomto souboru se projevila i urdita &ast obdobi na kterou Savrdové nevzpomina
zrovna rada (skrze dvefe jejiho bytu ji rok pozoroval jakysi deviant). S odstupem Casu
se dnes k tomuto tématu vyjadfila takto: ,,Vyiikdvala jsem se z tohoto problému skrze
své fotky, coZ je mi nejblizsi /100/ Na kolekci deseti barevnych diptychii (v nichz
prevlada Zlutd, zelend ¢&i oranZova barva) pracovala del$i ¢asové obdobi a myslim,

ze ve vysledku jde o praci velmi kvalitni.

Lenka Savrdovd — z cyklu Z deniku, 2002
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Samostatné vystavy:
2002 — Bar 69, Jindfichiv Hradec

— Kavérna a galerie Spolek, Brno

Kolektivni vystavy:
1998 — Sit’, Kavarna Meduza, Praha
2000 — In, Galerie nabytku Mobilier, Praha
2001 — Zlin a jeho lidé, Mé&stské divadlo, Zlin
— Machovy Litoméfice, Galerie ve dvofe, Litoméfice
2002 — Myamju, NOD Roxy, Praha
— Jindfichtv Hradec v zajeti fotografie, Narodni muzeum fotografie, Jindiichiiv
Hradec
2003 — Z okraje do stiedu, C. k. Solnice, Ceské Bud&jovice
— Na prvni dobrou, Zizkovsky tunel, Praha
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznar, Kaunas, Cheb)
2004 — Na stejné viné, Galerie nabiezi, Praha
— Ocelové mésto, Rock Cafe, Praha
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2005 — Diplomové prace ITF, Galerie Opera, Ostrava
— Czech Press Photo, Tschechisches centrum, Drazd’any (Némecko)
— Jak vidim toto mé&sto, Galerie Podkrovi, Praha; Werkstatt der Kulturen,
Berlin (Némecko)
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Lenka Savrdovd — z cyklu Z deniku, 2002
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B Subjektivné dokumentarni vypovédi

Pawel Adamus patii k autorim jenZ projevuje cit pro vidénou realitu a ponechéva
divakiim prostor pro vlastni Gvahy. Stejné tak jako mnoho jeho polskych kolegi
vytvofil cyklus Rybdfi. Ve svych ernobilych fotografiich (podobné jako Grzegorz
Klatka) vyuziva nevSednich vyfezl a pfehodnocuje tak vyznam b&Zné reality kolem nés
a objevuje v ni urCitou pkizratnost. Dle mého nazoru jde o velmi kvalitni préci,
kde se autorovi podafilo proniknout mezi mistni obyvatele. Vyrazn¢ subjektivni
fotografie ndm svou hloubkou dokazuji, Ze autor neztstal jen na povrchu.

Bakalai'ské studium na Institutu tviréi fotografie ukonéil s cyklem Takové mésto
Fotografie, které vznikaly v rtznych &asovych obdobich pii riiznych slavnostech
& détskych hrach &asto phsobi pfeludné az tajemné. Jak piSe Vaclav Podestat:
....dokdzal zachytit prchavy okamZik témér prizracné piisobicich cyklistii snimanych
pres rozeviend vrata velké zdi, letici postavy na pozadi koruny stromu, konfrontovat
nadéji s koncem (dvojice mladych lidi a pracujici bagr), tuSené postavy, zastupné
zminéné prostiednictvim temného stinu mezi Cernymi torzy stromit a ohradami zdi.
,Déjové" fotografie s presnym, az , reZijné" rozvrZenim figur v prostoru stridd
s osudovym snimkem, do objektivu hlediciho chlapce v ¢apce a temnou postavou u linie
bilé pdsky nebo jen nalezenym zdtisim — Zeleznymi brankami na rozmoceném hristi.*
/101/ Na prvni pohled je ziejmé, ze Adamus ve svych fotografiich v nichZ ¢asto vyuziva
neobvyklych kompozic promitd ¢ast ze svych ndzorti a pocitli. A mozna pravé proto

mohou mnohé z nich vyvolavat u divakad fadu otazek.

Samostatné vystavy:
2001 — Katovice, Osvétim (Polsko) (s R. Milachem)

Kolektivni vystavy:
1999 — Mladé uméni z Katovic, Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen
(Némecko)
2000 — Letni filmova Skola, Poprad
— Kontrafarba, Galeria Kronika, Bytom (Polsko)
2001 — Ulice Slaska, Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen (Némecko)
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— Sze$¢ razy Em, Oswigcim (Polsko), Kerpen (Némecko)
— Bienale polského plakatu, Katovice (Polsko)
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:
2001 — 2. cena v soutéZi polské novinarské fotografie

2003 — 3. cena v soutéZi polské novinaiské fotografie

Pawel Adamus — z cyklu Takové mésto, 2002
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Andrej Balco se dostal k fotografii zcela pfirozené, kdyZ jest€ v ranném d&tstvi
objevil pfi st¢hovani pfisluSenstvi do temné komory. Jak sdm pozdg&ji iika:
LFotografoval jsem to, co mé zajimalo, co jsem na cestach potkdaval, a vibec jsem
netusil, Ze se ,to" jmenuje dokument. Pres obrdazky jsem si zhmotrioval svoje
nejosobnéjsi pocity, touhy a tréapeni. Cetl jsem Hesseho a hledal sebe, vlasiné ndzory
na lidi, svét a skutecné fotky.© /102/ Postupem &asu své mySlenky modifikoval a utvofil
si zcela konkrétni predstavu jak s fotografii dale naloZi.

Jiz s pfichodem na Institut tvirci fotografie vytvotil nékolik zajimavych praci,
ale za nejzdafilej$i doposud povazuji soubor cernobilych fotografii nazvany Bratislava.
Tématem této prace zachycujici atmosféru provinéniho mésta je vnitini osamélost lidi.
~Mym cilem je nafotografovat Bratislavu tak, aby ji nikdo nepoznal. SnaZim se hledat
tajemstvi. Nejde mi o popisnost ve fotografii, ale snaZim se vyjddiit emoci a viip.
A jakmile se k tomu pridad jakdsi vytvarnost, pak jsem spokojeny.” /103/ Bratislava
se stala ustfedni tématem dokumentarniho cyklu i pro dal$iho studenta Institutu tviir¢i
fotografie Jozefa Ondzika. Zachytit atmosféru hlavniho mésta pohledem ¢lovéka
z venkova se snazil v cyklu Fotografie z Bratislavy.

Andrej Balco, jehoZ tvorba se pohybuje na pomezi sociologického a subjektivniho
dokumentu patii k n€kolika mélo autorim preferujicich ¢ernobilou fotografii. ,.Skoro
celd moje tvorba obsahuje cernobilé fotografie, v kterych chci i naddle pokracovat,
a myslim, Ze to neni z tvrdohlavosti, je to muj vnitini pocit. Vyjimkou je jen projekt
pro holandskou nadaci o byvalych komunistickych krajindch vychodniho bloku (Litva,
Estonsko, Polsko, LotySsko), ale to byla viastné zakdzka. Nevylucuji v§ak, Ze v blizké
budoucnosti vytvorim i barevné fotografie.* 104/

Posledni autorova slova se potvrdila, jelikoZ o n€co pozde€ji vytvoiil barevny
soubor Sidlisté, v némz se objevuje notny kus humoru, ironie a n€kdy i sarkasmu.
Svou pravdivou otevienosti mi pfipomina tvorbu Martina Parra, ktery se zajima
o rozli¢né aspekty Zivotniho stylu. Svou otevienosti Balco vytvofil (stejné tak jako jiZ
zminény Martin Parr) nesmirné€ pisobivé fotografie, které se zabyvaji obecnymi tématy
samoty, ztraty identity ¢i lhostejnosti a odcizenosti. Ve své tvorbé, kterou bychom
mohli pfifadit k novému dokumentu ndm p#inasi komplexni svédectvi o stavu slovenské
spole¢nosti.

V roce 2000 se Balco stava zakladajicim ¢lenem obcanského sdruZeni Slovenska

dokumentéarna fotografia spolu s fotografy Jozefem Ondzikem, Andrejem Banem,
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Peterem Brenkusem, Lubomirem Grochem, Alanem HyZou, Martinem Koldrem
a Martinem Marenéikem. Cilem tohoto sdruZeni je piiprava grantovych projektt
(tykajicich se témat Slovenska), vystav a prezentaci dokumentirni tvorby (vCetné
publika¢ni ¢innosti). Dale pak vybudovani sbirky fotografii, vytvofeni databaze

dokumentaristli, vypracovani a realizace dokumentérnich projektti a workshopt.

Kolektivni vystavy:

2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

2005 — Patnact, Prazsky dim fotografie, Praha

Andrej Balco —z cyklu Sidlisté, 2004
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Jan Barto§ patfi k tém studentim Institutu tviréi fotografie, ktefi vyuZivaji
ve své fotografické tvorb& plisobeni barev. Jesté pfed pfichodem na ITF se v€noval
pievazné &ernobilé fotografii krajin a zatisi, ale jak se pozd€ji ukazalo barevna
fotografie ho zcela nadchla a autor se zagal bliZe zaobirat touto sférou. Ditkazem toho
je jeho velmi vyrazny soubor nazvany Orbit GSM z roku 2001, ktery vytvofil na konci
prvniho roéniku ITF jako klauzurni praci. Vladimir Birgus v recenzi k vystave piSe:
,....prredloZil prekvapivé vyzraly cyklus ukazujici odcizenost svéta novych technologit,
plastickych hmot, diskotékovych svétel, virtuality, mobilii a obrich obrazovek.“ /105/
Sam autor fika: ,.Tvfo fotografie odrdZeji mij pocit ze svéta, pred kterym utikdam,
ale ze kterého se samoziejmé nemohu vymanit, protoze v ném Ziji. Jsou néco jako moje
noéni miry z moderni doby. Tim, Ze je fixuji fotoapardtem, je zdroven zneSkodnuji.*
Ostré barvy, neziidka kombinujici jedovatou zelenou s expresivné ohnivou cervenou,
v téchto snimcich skvéle podtrhuji pocit umélosti a prizracnosti.* /106/

O vyrazném autorové posunu vSak svédéi jeho néasleduji soubor s ndzvem
Orbit USA, ktery vytvoiil béhem pobytu ve Spojenych statech. Divaci ho méli moZnost
shlédnout v galerii Velryba ve dnech 13. 9. — 3. 10. 2004. Barto$ v ném zachycuje
naprosto banalni motivy (které by mnohé z nas nenapadlo ani fotografovat) — motely,
benzinova &erpadla, prazdné silnice aj., které piisobi ponékud melancholicky. Pro autora
viak maji tyto ,trivialni“ fotografie zcela odlisny charakter. Prostfednictvim svych
pocitl z cizi zemé& objevuje cosi zvlastniho a tajemného — néco co mé hlubsi vyznam
(nejen pro n&j samotného). Vladimir Birgus tento soubor komentuje slovy: ,,BarfoSovy
fotografie nas zneklidiuji, nékdy si nejsme na prvni pohled jisti, zda jsou na snimcich
zachyceni Zivi lidé nebo figuriny, jestli jde o autentickou realitu nebo pocitacové
vytvoreny svét. Autorovi se dari provokovat otdzky o tom, zda viZasny rozvoj novych
technologii a komunikaci skutecné vede ke kvalitnéjsimu Zivotu, lepSim vztahiim mezi
lidmi a vétsi svobode, ale neddva jednoznacné odpovédi a umyslné nds nechava
v nejistoté, protoZe vi, Ze v postmodernistické dobé neni misto na nezpochybnitelnd
tvrzeni a zarucené pravdy.* 1107/

Sam autor charakterizuje svoji tvorbu takto: ,.Osa volné tvorby lezi kdesi
v prostoru stretavani clovéka a industridlni civilizace, v hleddni odpovédi na otdzky
typu: jaky dopad md moderni technologie na naSe Zivoty, jak nds méni, pretvdri

Ci deformuje, jak pusobi rozsirujici se elektronickd podoba na vnitrni krajinu naseho ja.
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Jsme S$tastndjsi, svobodnéjsi? Casto se vyjadiuji formou subjektivnéji ladéného
barevného dokumentu, ale tFeba i formou cernobilych minimalistickych krajin.* /108/
Kromé& téchto dvou vyraznych fotografickych cykli vytvoiil Jan Barto§ n€kolik
dalgich dokumentarnich souborti vénujicich se socidln¢ zamétené fotografii. Mozna
by tomu tak nebylo kdyby nepotkal fotografa Daniela Sperla (byvalého studenta ITF
a vyrazného dokumentaristu) ktery ho spoleéné¢ s pedagogy ITF ovlivnil natolik,
7e zadal fotografovat zivot lidi v Podkarpatské Rusi. Toto velmi zajimavé, le¢ obtizné
téma (které fotografovalo mnoho autorti) zvladl dle mého nazoru s bravurou. Vytvoiil

téZ zajimavy soubor zabyvajici se problematikou Zivota Vietnamct v Praze.

Samostatné vystavy:
1998 — Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha
2004 — Galerie Velryba, Praha

Kolektivni vystavy:
1997 — Podkarpatska Rus, Dim mad’arské kultury, Praha
2000 — Utah Artists, Cordell Taylor Gallery, Salt lake City (USA)
2001 —T6, Orbit GSM, M.E.C.C.A, Terezin
2003 — 11 studentti a absolventti ITF, Fotobiendle Kyjev (Ukrajina)
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas,Cheb)
2004 — Divadlo na trati, Goethe-institut, Praha
— Mgsto v soucasné ¢eské dokumentarni fotografii, Fotobienale Moskva (Rusko)
— Constans, Salén fotografie Stimultania, Strasbourg (Francie)
— Vybér ze studentskych praci, Galerie Media, Mesiac fotografie, Bratislava
— V4 + 1 =5, Cafe Stein, Videii (Rakousko)
2005 — Recyklaéni segmenty, Kino Svétozor, Praha

— Psychonauti, Galerie Skolska — komunika&ni prostor, Praha

Multimedialni projekty:
2004 — Betone the Dream Syndicate (http://www.radiojeleni.cz/syndicate)

2005 — Edisonova transformacni stanice. Pamét’ mésta, budova a jeji obraz.
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Jan Bartos — z cyklu Orbit US4, 2001
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Od roku 2002 studuje Michaela Cibulkova Institut tvirci fotografie, kde
se vénuje pievazné dokumentarni fotografii. Ale na otdzku zdali se orientuje pouze
na dokument odpovida: ,,To zdlezi na mém vnitini rozpoloZeni. Mdm v sobé pFirozené
ddno zaznamendvat vie zajimavé, co mé obklopuje. Kdekoli se pohybuji, je pro mé
dillezité fotografovat situace, které mé oslovuji, a snaZim se o vytvoreni ucelené série.
K mému Zivotnimu stylu patii cestovani, tedy také neustdalé zaznamendvani novych
prozitkii. Fotoapardt je mi bezprostiednim pomocnikem prii komunikaci s okolim
a pokazdé se snazim o co nejkompakinéjsi prenos obrazu budoucimu divakovi.* /109/

V roce 2003 absolvovala dokumentaristickou dilnu Antonina Kratochvila
v Toskansku. Jak sama interpretuje: .,... vitbec jsem netusila, co mé vlastné ceka.* /110/
Nakonec se rozhodla vytvofit medailon tohoto vyrazného fotografa. A jak ho vnima?
LAntonin Kratochvil je zvldsini ¢lovék. Na jednu stranu piisobi jako [hostejny cynik
(kdyz stoji pred situaci, kterd nestoji za to, aby se clovék kvili ni treba jen otocil
o nékolik stupru), na druhou stranu jako avantgardni umélec (kdyz se seladonskym
krokem pliZi ulici s ubalenou cigaretkou v ruce — nic ho nerozhdzi a nikam piece
nespéchd). Taky je to priSerny puntickar (kdyz vysvétluje néco svym studentiim nebo
lidem v redakcich a u tiskarskych strojii) a perfekcionalista (kdyz si chystd equipment
pro foceni ve vdlecnych zondch v Irdku a vSude mozné, kde neni zrovna bezpecno).
Tohle viechno, byt zddnlivé nejde dohromady je on.” /111/ Po prvnim tydnu stravenych
v Italii autorka piSe: .,...s Antoninem jsem pochopila spoustu véci. Neudélala jsem sice
Zddné zdsadni fotky, ale hodné jsem premyslela nad tim, co ndm ten , rozcuchany
clovek™ Fikal. Ty fotky prisly pozdéji.” /112/ Nasledujici dva tydny, prvni straveny
v Praze (ptelom srpna a zaii 2003) a druhy ve Svycarsku (prosinec 2003) byly zasadni
pro vznik tohoto souboru, ktery byl v roce 2004 kniZné€ publikovan.

Do Sir$iho podvédomi se dostala diky svému fotografickému souboru s ndzvem
Cirkus Berousek na kterém pracovala né€kolik let. Zaznamenala vystoupeni artistd
a drezért rodiny Berouskovych na fadé mist v Cechéach, ale i na Moravé, kam za nimi
pravidelng dojizdé€la. ,,... Berousek je pro mé tak trochu ndvrat do détstvi — mohla jsem
se kouknout dozadu — za oponu, na moment jsem se mohla stat soucasti uicinkujicich.
Taky jsem si chtéla uchovat néco, co uz tady mozind za pdr let nebude, profoZe
pro to nebude u lidi prostor.© /113/ Soubor ¢ernobilych fotografii z tohoto nevsedniho,

avSak velmi fotogenického prostfedi ma vic nez tajemnou atmosféru, kterou Cibulkova

127



Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tviréi fotografie

(jak sama komentuje) vyhledava. PfestoZe jsou svételné podminky pro samotné
fotografovani velmi $patné, autorce vyhovuje pracovat v extrémné tmavém prostiedi,
kde sta¢i pouhy paprsek pro vystiZeni té€ spravné atmosféry. ,.Chci zachytit momenty
a situace, kdy by nékdo jiny nebral fotoapardt ani do ruky, protoZe se zddnlivé nic
nedéje... Otevird se prede mnou velice pestré prostiedi, plné veseli a Zivelnosti,
ale i tajemné prizracnosti.* /114/ Nejtéz8i vSak pro Cibulkovou (stejn€ tak jako
pro mnoho autord — dokumentaristi zabyvajicich se jednim souvislym tématem)
bylo dostat se k ,fotografovanym* lidem bliz. .,...stdlo mé dost usili a Ccasu,
aby mi zacali ditvéFovat. Zpocdtku jsem neudélala ani jeden zdbér a jezdila jsem
si s nimi jen tak povidat. Poté jsem dlouho fotografovala pouze v zdkulisi* /115/
Jak piSe v katalogu Toma$§ Pospéch: ,.Lidé od cirkusu jsou nomddy dneSka, cestuji
z mista na misto za praci, i kdyZ uz vidycky nebydli v maringotkdach. Jejich Zivot
se tak v mnoha ohledech ocitd na okraji zdjmu dnesnich dospélych, Zivotniho stylu
vetsiny lidi, zastavanych Zivotnich hodnot.* /116/

Piiznam se, Ze po shlédnuti tohoto katalogu mém trochu rozporuplné pocity.
Fotografie maji na m{j vkus pfili§ nostalgicky naddech (snad néco z viin€ avantgardniho
hnuti), ale na druhou stranu musim podotknout, Ze mi jedna z fotografii uvizla v hlave.
Doposud nevim jestli v kladném slova smyslu ¢i naopak. Je na ni zachyceno dité&
v absurdni masce jakéhosi zvifete, t¢Zko popsatelné slovy.

Donedavna Cibulkova pracovala s ¢ernobilym materidlem, ale jak sama fika:
...V Soucasnosti zacindm nachdzet cestu k barevné fotografii.* /117/ Dikazem toho
je jeji posledni cyklus s ndzvem Kuba (2003), ktery byl v roce 2004 piedstaven v galerii
Milana Borovi¢ky na Horni Be¢vé v Beskydech. ,,Minuly mésic jsem se vrdtila z Kuby
a tam jsem se barvé neubrdnila. Barevné kontrasty, které tato zemé nabizi,
Jjsou opravdu veliké, Sedivé ulice plné barevnych aut a lidi, prasné cesty, kde stoji
holka v pestrych Satech, a to nemluvim o socidlni barevnosti, nedokdzu nezachytit
zajimavou a silnou atmosféru, spontdnné se rozhoduji, jestli pouZiji barevny
nebo cernobily film.* /118/ Pedagogové a studenti ITF si tak mohli udélat nahled
o soucasné autorCin€ tvorbg. Pies vSechna ocekavani musim komentovat tento cyklus
takto: ,,M¢ osobné nijak zvlast' nezaujal, bylo v ném na mij vkus aZ prili§ zmeéti
barev. Cibulkové se dle mého ndzoru nepodarilo zachytit atmosféru, ale spise

prvotni — subjektivni dojem z této zemé.* /119/
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K posledni praci autorky patii multimedialni akce konajici se v Dobfichovicich
v Gervinu 2005, kdy na vefejném prostranstvi u nadrazi uspofadala vystavu fotografii

a plastik z odpadu posbiraného v okoli.

Samostatné vystavy:
2003 — Ratibof, Polsko
— Komarno
— Londyn (Anglie)

— Cisafrské 1azné, Karlovy Vary
2004 — Dobftichovice
— Kravate
— Opava
2005 — Highgate Gallery, Londyn (Anglie)
— Galerie Nikon, Praha

Kolektivni vystavy:

2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

2005 — Patnéct, PraZzsky dim fotografie, Praha

Multimedialni projekty:

2005 — veiejné prostranstvi, Dobfichovice
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Michaela Cibulkova — z cyklu Cirkus Berousek, 2004
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Michaela Cibulkovad — z publikace T¥i tydny s Antoninem

tfi tydny s Antoninem

“peel the onion”

Michaela Cibulkova

Michaela Cibulkovd — titulni strana publikace T¥i tydny s Antoninem
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Jakub Dabrowski patfi k autorim jehoZ tvorba se pohybuje na rozhrani
dokumentarni a portrétni fotografie. Ve svém souboru Co lidi znervoziuje,
dokumentuje ndhodn& kolemjdouci lidi na ulici. .,...s Zddosti o portrétovani jim poloZi
néjakou zdaludnou otdzku. Namisto oblibené pisné se tento soubor tykd toho, co lidi
znervoziuje. Jeho barevné snimky na stiedni formdt opét doprovazi krdtka noticka,
z niZ se dozviddme néco o osobé portrétovanych. Nékoho neznervéziiuje nic, ostaini
nabizi pestrou Skdlu odpovédi.“ /120/ Dabrowski, ktery vytvofil sugestivni soubor
barevnych portréti nihodnych chodcd rizného v&ku, povolani a spoleCenského
postaveni byl oproti ostatnim autorim pon¢kud omezen. Na v&tSi aranzovani
mu nezbyval Cas a tak se mnohdy potykal s ru$ivymi elementy (napf. nevhodné
prostiedi), které se vSak snazil dle svych moZnosti eliminovat. Portrétovani jsou
zobrazovani s pfimymi pohledy do objektivu, coZ mi hodné vzdalené piipomina
portréty Dity Pepe. Stejné tak autor mistrné pracuje s kombinaci existujiciho denniho
a umélého svétla a vyuziva Ctvercovy format. Na tomto souboru ocefiuji predevSim
to, Ze se Dabrowskému podafilo za tak kratkou dobu (kdy na vétsi aranzovani nezbyval
Cas) ziskat autentické fotografie, které jsou ptisobivé svou obycejnosti. Rada bych
citovala Davida Boukala, ktery se ke zminénému cyklu vyjadiuje takto: ,.Oceriuji
predeviim vyrazny presah fotografického sdéleni mimo ramec Cisté fotografie. Text
i obraz lze Cist jako soubézZnou, zhuSténou zpravu o dobé, kterou Zijeme. Je to zprava
utrzkovita, zato inspirativni. VétSina predloZenych fotografii md zdroven nesporné
fotografické kvality a ukazuje, Ze autor i béhem velmi krdtké doby umi navazat
s portrétovanym kontakt a prredstavit ho jako svébytnou individualitu.* /121/ Tato prace,
kterd svym charakterem pfipomina jeho diivéjsi soubor portréta lidi, doplnénych nazvy
jejich oblibenych pisni¢ek pisobi velmi kompaktné. Mohli bychom ji zafadit i jako

sociologickou studii polské vefejnosti.

Samostatné vystavy:

2003 — Ulubione Piosenki, SzuSzu Galerie, Var§ava (Polsko)
2004 — Wazne Pytania, Galerie Arsenal, Biatystok (Polsko)
2005 — Fontos Kerdesek, Galerie Platan, Budapest’ (Mad’arsko)
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Kolektivni vystavy:
2001 — W centrumie, SzuSzu Galerie, VarSava (Polsko)
— Czarnobiaty fotoodlot, Krakow (Polsko)
2002 — Ex oriente lux, Galerie Arsenal, Biatystok (Polsko)
(reprizy: 2003 Galerie Bia a Synagoga, Sejny, 2004 Mésic fotografie, Pafiz)
2003 — Laboratorium szuszu, Centrum sou¢asného uméni, VarSava (Polsko)
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznan, Kaunas, Cheb)
— Kocha¢ cztowieka, Oswiecim (Polsko)
2004 — Fabryka fotografia, 1.6dz (Polsko)
— Diplomové prace studentid ITF, Galerie Opera, Ostrava
2005 — Horyzont Zderzen, Poznari (Polsko)

— Prezentacja galerii non-profit, Poznan (Polsko)

Multimedialni projekty:
2001 — Muzyka z glo$nikéw, zdjecia z rzutnika, Fama Club, Biatystok (Polsko)

Jakub Dabrowski — z cyklu Co lidi znerviézriuje, 2004
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Jakub Dabrowski — z cyklu Co lidi znervozije, 2004
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Jan Dyntera — z cyklu Butterfly Age, 2002

Jan Dyntera patii k t€m autorim jenz se fotografii zacal vaznéji zaobirat
az s ptichodem na Institut tvirci fotografie. Jak sam ftika: ,,Drive jsem radeéji cestoval
a poznaval svét nez fotografoval.** 1122/ Na ITF vytvotil n€kolik fotografickych souborti
jako napt. Bohemian Rhapsody jenz je sarkastickym barevnym dokumentem o Ceské
republice ¢i jakysi autortiv obrazovy denik s nazvem Fragment.

K Dynterové nejvyrazngjsi praci vSak patii cyklus panoramatickych fotografii
s nazvem Butterfly Age. Zachycuje v ném magické momenty s obecn&j$imi symboly
zobrazujici v8edni situace dne. Velky ddraz autor klade na invenéni vyuZiti barvy.

V poslednim, dosud rozpracovaném souboru Level 42 vklada dovniti fotografii
digitaln¢ vmanipulovavané znaky.

Dyntera se rovnéz zucastnil n€kolika dokumentarnich projektt: Unicov — setkdni

okamZikii, Opava na prahu nového tisicileti a Dvé mésta, dvé univerzity.
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Samostatné vystavy:

dosud nemél

Kolektivni vystavy:

2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 I'TF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

2004 — Czech Press Photo, Staromé&stska radnice, Praha

2005 — Patnact, Prazsky dam fotografie, Praha
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Jan Dyntera — z cyklu Bohemian Rhapsody, 2001
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Pro mnohé pedagogy byla piekvapenim magisterskd diplomova prace
od Katariny Hanové, jenz neméla Z7adny konkrétn&ji formulovany nizev — volné
jen Praha (2003). Cyklus barevnych fotografii z prostiedi praZzského velkomésta, jenz
se vyrazné odliduje od jejich pfedchozich dél je jakymsi odrazem autorinych nalad.
Lidé na jejich fotografiich pisobi ponékud osaméle. Sama ke svym snimkim fika:
o.Clovék se sam stava v chaosu velkomésta pouhym stinem, v jiném pripadé
Jjen tuSenym ndznakem svého ja.“ /123/ V posudku k této diplomové praci napsal jeji
vedouci Vladimir Birgus: ,.Lidé se na téchto fotografiich ponékud ztrdceji, nékdy
Jjsou zachyceny jen odrazy jejich siluet, jindy vidime rozostiené fragmenty jejich postav.
Hiavni roli hraje chladné, odosobnélé prostiedi z mramoru, skla a oceli, v némz
jen tuSime osamélé chodce a v némz podobné jako v Platonové jeskyni tuSime odrazy
vizudlni a jakékoliv pokusy o piesné provedeni jejich mnohoznacného vyznamu
do konkrétnich slov jsou predem odsouzeny k zdniku.“ /124/ Ve svych pisobivé
stylizovanych snimcich Katarina Hanova nereprodukuje vérnou skutecnost (co se tyce
barevného podani), ale vyuZiva tzv. metodu ,,crossu®, coZ ji umoziiuje zménit vysledné
podani snimku. Celkové na mé fotografie (které vyuzivaji pohybové neostrosti) pisobi
ponékud ponuie. Mozna je to dano tim, Ze cely tento soubor vznikal v nelehké etapé
autor¢ina Zivota. Jen ziidka se mezi monoténnimi barvami (hnédou, modrou ¢i zelenou)
objevuji vyrazn&jsi barvy, které pak dodavaji snimkéim pon€kud pozitivngj$i charakter.
Celkové vSak na mé tento soubor pusobi pon€kud nostalgicky — svéd¢i o jakési

uzavienosti autorky do sebe sama.

Samostatné vystavy:
1999 — Galerie Tii lilie, FrantiSkovy Lazné
— Méstské kulturni stfedisko, Cheb
— Galerie Skola, Brno
2000 — Galerie Milana Borovic¢ky, Horni Bec¢va v Beskydech
— Galerie FOMA, Brno
— SGVU Manes, Praha (s K. Jochovou, D. Boukalem a J. Taberym)
2001 — Sparkasse Mosbach (Némecko)
2002 — Galerie lazni Bludov
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— Muzeum Franti§kovy Lazné, FrantiSkovy Lazn¢
2003 — Dim hlavniho mésta Prahy, Brusel (Belgie) (s P. Brunclikem)
— Galerie 4, Cheb

Kolektivni vystavy:
1994 — Fotodiagonale, Palermo (Italie), Cheb, Mnichov, Edinburgh (Némecko)
1995 — Fotodiagonale, Whale, Edinburgh, Bahnhof (Némecko), AS, Velka Britdnie
— Bariers, Whale, Edinburgh, (Némecko), Velka Britanie
1996 — Fotodiagonale, Palermo (Italie)
— Zemé&, oheti, voda, vzduch, Muzeum v Chebu
1997 — Kontaktfoto 1996, Galerie Tii lilie, FrantiSkovy Lazn€, Mnichov (Némecko)
1998 — Kontaktfoto 1997, Galerie Tt lilie, Frantiskovy Lazné, Mnichov (Némecko),
MKS Neratovice
— Tajemstvi v krajin€, G4, Cheb
1999 — Kontaktfoto 1998, Galerie Tti lilie, FrantiSkovy Lazné&
— My v krajing, Galerie U kamene, Cheb
— Kontaktfoto 1996 — 1998, G4, Cheb
— Fotografen in Burghausen, Kulturcentrum Burghausen (Némecko)
— Klauzurni prace ITF, Galerie Opera, Ostrava
— G4 v Mason de Hippolyte, Quimperllé (Francie)
2000 — Fotojam 2000, G4, Cheb
— Kontaktfoto 1999, Galerie U kamene, Cheb
— Fotografové pii Galerii 4, Palermo (Italie), Bretan (Francie)
2001 — The Women's Eye View, Galerie Generalniho konzulatu v Ceské republice,
Bombaj (Indie), G4, Cheb (reprizy: JAR, AlZir, Polsko, Bretaii)
— Tanec a erotika, Letni filmova Skola, Uherské Hradisté
— Bretan 1999 a Chebsko 2000, G4, Cheb
— Dokumentérni dilna Karlovy Vary, Karlovy Vary
— Fotografové pii G4, Kulturni centrum Kecel (Mad’arsko)
— Talentinum, Ceské centrum fotografie, Praha
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznai, Kaunas, Cheb)

— Letni filmova $kola, Uherské Hradisté
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Katarina Hanovd — z cyklu Praha, 2003
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Petra Holzbachova se ve své tvorbé zaméfuje predeviim na subjektivni
dokument. JiZ na konci devadesatych let vytvofila nékolik vyraznéj$ich soubort s nazvy
Zidé a Cikdni, ve kterych se projevuje autoréin subjektivni pohled na dana témata.

V roce 2001 vytvofila spole¢né s Lucii Steinzovou (spoluzackou ITF Zijici
v soutasné dob& v Némecku) soubor s nazvem Dvoji Zivot, pojednavajici o jakési
komparaci Zivota v Némecku a Cechach.

K autor¢iné dosud nejvyrazn&j$i praci dle mého ndzoru patii soubor sndzvem
Cesta zroku 2002, ktery poprvé divakim predstavila na spole€né vystavé s nazvem
Tunel. Tento soubor je jakymsi autoréinym denikem, kdy béhem svych cest po Evropé
zaznamenava jakési drobné mikropiib&hy. Pfi shlédnuti téchto fotografii se vSak
neorientujeme, zda se pravé autorka nachazela v Praze, Berliné ¢i Barceloné
— jednotlivd mista se nedaji konkretizovat, jelikoZ cely tento soubor je spiSe
o prevladajicich pocitech a naladach. Pro vSechny fotografie je vSak jedno spole¢né,
a to tlumend barevnost — jakoby Holzbachova zachycovala pravé konéici den.
Pro mnohé vsak bude piekvapenim, Ze pfi svém cestovani Evropou k zachyceni reality
pouzila princip tzv. ,,camery obscury“. Z umé&lohmotné krabicky o velikosti svitkového
filmu si vyrobila fotoaparat (poprvé v roce 1999) a zacala vytvaiet prvni obrazové
experimenty. Jak sama fika: ,,7ento pokus o cameru obscuru mé casem zacal nesmirné
zajimat a prvni snimky, které jsem poridila na barevny Kodak Porta 400 ASA, vysly
v krdsnych pastelovych barvdch. Jelikoz se cely , fotoapardt* musi po kazdém zaloZeni
filmu oblepit ¢ernou pdaskou a pietdci se tycinkou od rasenky, prdce s nim je nepohotova
a na snimcich je patrny priunik parazitniho svétla.” [125/ Pres veskera uskali
(které Holzbachova prodé&lala) pisobi tento soubor velmi klidnym dojmem. PfestoZe
se na fotografiich velmi asto setkdme s lokalni neostrosti a reflexy (jez by za danych
okolnosti byly povazovany za chybu ¢&islo jedna), musim konstatovat, Ze tomuto
souboru to dodava jakousi ojedinélou atmosféru, bez které by jiz nebyl tak zajimavy.
Pii shlédnuti celého souboru, ve kterém &asto Holzbachova vyuziva praci se svétly
a stiny se musim pfiznat, Ze sama nejsem schopna jednozna¢né definovat, jak na mé
vlastné pisobi. Navozuje ve mé sice pocit klidu a pohody, ale zaroven i jakési
melancholie, moZna v hloubi duse i jakési vzdalenosti a odcizenosti od domova.

Na zavér bych cht€la jen dodat, Ze jsem potéSena, kdyZ v soucasné
pretechnizované dob& mame je$t€ tu moznost vidét fotografie, vracejici se svou

technologii o cela staleti zpét, ve kterych autofi neuplatiiuji jen sou¢asné moderni trendy
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(&im vice pixeld tim 1épe). I na ITF byla celd fada autort, ktefi si alespofi nakratko
vyzkouseli pracovat v tomto duchu — za pomoci ,.camery obscury*. Namatkou bychom

mohli jmenovat napf. Ivana Bartu a jeho detaily irské architektury.

Samostatné vystavy:
2000 — Karlova univerzita, Fakulta socidlnich véd, Praha

Kolektivni vystavy:
2000 — 4 elements, Galerie NOD Roxy, Praha
2002 — Tunel, Praha
2003 — Dvoji zivot za sklem, Interkamera, Praha
— Tunel, Praha
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznati, Kaunas, Cheb)

Petra Holzbachovd — z cyklu Cesta, 2002
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Josef Hordzny — z cyklu Subjektivni dokument, 2002

Josef Horazny, ktery se zabyva predevS§im novinaiskou fotografii a pracoval
v oblasti uzité fotografie jako asistent modniho fotografa Jitiho Turka (ktery
byl pedagogem na Institutu tviréi fotografie) se ve své volné tvorbé vénuje
dokumentarni fotografii. I nadale pokracuje v tomto tématu, které ho zaujalo jiZ béhem
sttedogkolskych studii na SPSG v Praze, ale nyni tihne vice k subjektivn&jsi formé.
Piestoze Josef Horazny pied¢asné ukoncil studium na Institutu tvirci fotografie, nejvice
by nam o ném a o jeho praci mohl pov&dét jeho byvaly pedagog Petr Velkoborsky
(ktery ho vedl na Stiedni primyslové Skole grafické i na Institutu tvirci fotografie).
Jak piSe ve svém oponentském posudku: ,,Osobity zpiusob vidéni a ndsledného
zobrazeni béiného vidéni je Hordznému vlastni uz od dob stiedoSkolskych studii.
Namdtkou vzpomenu na vyborny klauzurni soubor z muzea Emila Holuba, ve kterém
by vnimavy pozorovatel, ac¢ se jednalo o neZivé predméty a atrapy, mohl vystopovat
indicie dalstho jeho vyvoje.© /126/

Zvlastni atmosféru na rozhrani snu a skute¢nosti maji fotografie které predlozil
v roce 2002 jako bakalafskou diplomovou praci nazvanou Subjektivni dokument.
Jedna se o soubor fotografii z riznych mist vznikajicim v rtiznorodém ¢asovém obdobi.

Autor se v nich snazi zachytit oby¢ejny svét kolem sebe. Jak piSe Vladimir Birgus:
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»...ve zddnlivé zcela béznych scéndch z ulic a nabrezi Prahy i jinych mést stejné
jako v témér denikovych zdbérech ze svého soukromi akcentuje obrazové metafory,
vyhleddvda konfrontace ruznych motivii, zdiuraziuje urcitd tajemstvi, které z jeho
fotografii vyzaruje. Invencné pritom pracuje s pohybovou neostrosti, podporujict
expresivitu a mnohoznacnost zdbérii, s neobvyklymi kompozicemi, kdy se duleZité
motivy nékdy ocitaji primo na okraji fotografii nebo z nich zistavaji jen urcité
fragmenty, s tézkymi stiny, tvoricimi duleZitou soucdast mnohych snimki. Na vétsiné
fotografii maji hlavni roli lidé, v souboru se viak objevuji i fotografie jednoduchych
statickych motivi.“ /1277/ PiestoZe na fotografiich Josefa Horazného ma dileZitou roli
¢lovék, nezachycuje jeho pfitomnost. Ve svych vizudln€¢ kultivovanych snimcich,
které mnohdy vypadaji jako by byly aranzovéany, se snazi nachazet netradini
kompozice. Usiluje o ozvlastnéni vSednosti naSeho pohledu na Zivotni banalitu
a proto vyhledava pteludné okamziky s metaforickymi vyznamy. Ackoliv ne vSechny
fotografie zobrazuji lidi, pfesto vypovidaji o lidskych vlastnostech, samot€, touze
po svobodé a obecnych tématech (stejné tak jako dila dal§ich autorti, namatkou
jmenujme napi. Vaclava Podestata a jeho cyklus Lid¢, Evzena Sobka — cyklus Ecce
homo aj.).

V témze roce (2002) méli divaci moznost shlédnout v Prazském domé fotografie
projekt s nazvem Konfrontace na kterém se predstavilo n€kolik autorti nejen z ITF.
Mezi nimi nechybél ani Josef Horazny s Cernobilym cyklem fotografii z méstského
prostiedi.

Jako kazdé dva roky Akademie vytvarnych uméni v Poznani (ktera je partnerskou
Skolou Slezské univerzity) potada ve svém Skolicim centru na zamku Skoki
mezinarodni sympozium fotografickych $kol — Profily. Osmého ro¢niku se pocatkem
kvétna 2004 zucastnili nejen pedagogové ITF Vladimir Birgus, Vojtéch Bartek,
Ale$ Kunes, Pavel Mara, Vaclav Podestit, EvZen Sobek, Jindfich Streit, ale také tii
studenti — Josef Hor4zny, Martin Stérba a Kamila Musilova.

Bohuzel musim na zavér komentovat, Ze Josef Horazny ptedfasné¢ ukoncil

magisterské studium na ITF (2005), ale zajisté o jeho tvorbé jesté uslySime.
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Samostatné vystavy:

1998 — Klub Batalion, Praha

2000 — Galerie Paseka, Praha

2002 — Galerie Milana Boroviéky, Horni Be¢va v Beskydech

Kolektivni vystavy:
1993 — Funkeho Kolin (SPSG), Kolin; Karolinum, Praha
2002 — Konfrontace — ITF, Prazsky dim fotografie, Praha; Galerie Mé&sic ve dne,
Ceské Budgjovice
— Ceska dokumentarni fotografie, Leica Gallery, New York (USA)
2003 — Mésic fotografie, Centralni dim umélcti, Kyjev (Rusko)
— Festival fotografie, Moravska Tiebova
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznan, Kaunas, Cheb)

Josef Hordzny — z cyklu Subjektivni dokument, 2002
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Grzegorz Klatka, student 5. ro¢niku Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity
v Opavé, ktery v tomto roce (2005) ukonéi magisterské studium, pisobi jako
Clovék velmi milym a pijemnym dojmem. PfestoZe mnoho Casu vénuje cestovani
a fotografovani (od roku 1993 puisobi jako foloreportér — nejCastéji se setkavame
s jeho fotografiemi na strankdch denikd Sport, Panorama, Super Express, Trybuna
Slaska), dostatek prostoru si ponechava téz na volnou tvorbu.

Jest& pied pfichodem na opavsky Institut tvaréi fotografie vytvofil soubor
Gymndzium pojednavajici o cirkevni Skole se kterym ziskal v roce 1998 prvni
cenu v soutéZi polské novinaiské fotografie. Jak piSe TomaS Pospéch: .....uZ zde
upozornuje kam se jeho tvorba bude ubirat v nasledujicich letech...” [128/

B&hem svého pusobeni na ITF postupné inklinoval od ptvodniho zajmu
o fotoreportdZ k hloubéji a soustavn&ji zaméfenému dokumentu. Vytvofil n€kolik
vyraznych praci, mezi které patéi soubory Rybdri, Lahore - Queita 6.05, Akvdrium,
Okenice, New York — mésic po a Lekce anatomie.

K nejvyrazn&jsi praci tohoto autora bychom mohli zafadit sérii vizualng
pusobivych fotografii z Polska nazvanou Rybdii. Prostfednictvim promySlenych
konfrontaci riznych motivii, nevSednich vyfezi ¢i invenéni prace se svétly a stiny autor
pfehodnocuje obvykly vyznam béZné reality kolem nés a objevuje v ni urcitou
piizracnost. ,,Zde v neobylejné Cistoté vizudlnich znakii a bohaté predestienych
., primdrnich hodnotdch®, , onéch obecnych konstantdch Zivota* se jakoby , nic moc
nedéje, ale je to nesmirné zajimavé”. Z celého souboru jakoby vyplva, Ze to,
co Ceskym dokumentaristim chybi, je téma more. AZ s patetismem Hemingwayovy
novely ,, Starec a more”, s monumentalitou, dirazem na svétlo a obrazovou cistotu
zde Grzegorz Klatka vytvdri fotografie, které jsou skutecnymi fotografickymi obrazy.*
/129/ Pfi shlédnuti vyrazné subjektivnich fotografii ve kterych dominuje civilnost
a hloubka pohledu mam pocit, Ze se autorovi podafilo proniknout nejen mezi mistni
obyvatele, ale i do jejich dusi. Tento soubor ktery Klatka prezentoval na né€kolika
vystavach (mimo jiné i v Galerii Milana Borovi¢ky na Horni Be¢vé v Beskydech) zaujal
nejen mnoZzstvi divaki, ale i nékolikaclennou porotu v soutézi polské novinaiské
fotografie se kterym ziskal v roce 1999 druhou cenu.

Na ITF je né€kolik autorti, kteti dokumentuji své cesty (nejen do zahranici).
K nejvyraznéj$im predstavitelim patfi: Vojtéch Bartek, Vladimir Birgus, Antonin

Brany, Miroslav MyS$ka, Vaclav Podestat, Tomas Pospéch, EvZzen Sobek, Jindfich
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Streit, Petr Velkoborsky (pedagogové), David Boukal, Josef Horazny, Jozef Ondzik,
Marika Pechatkovd, Mat&j Stransky, Martin Stérba aj. (studenti a absolventi).
Stejné je tomu i u Grzegorze Klatky jenZ zaznamenava své cesty do zahrani¢i.
V cyklu Lahore-Queita 6.05 pojednavajicim o cesté vlakem do Pékistanu, zachytil
pfedeviim momentky, ne§lo mu vSak o poznavani piibéhd cizich lidi, ale snazil
se proniknout do piib&hu vlastniho.

Je vSeobecné znamo, Ze citlivd a nééim vyjimecnéd témata piitahuji pozornost
mnoha autort (a to nejen v oblasti fotografie). Musime si v8ak davat pozor, abychom
nesSlapli na tenky led. To nemiiZeme fici o dokumentarnim projektu nazvanym
Akvdrium, v némz se Klatka zaméfil na uzavienou komunitu — v&€znici s détmi.
Prostfednictvim svych fotografii jenZ maji nékolik obsahovych vrstev nahlizi
do soukromi vézenkyin. V jeho intuitivnich, velmi citlivych snimcich se vyjadiuje
k tématu omezeni a uzavienosti. Stejnymi tématy se na ITF vénovali napt. Jindfich
Streit (dokumentarni projekt Zensk4 véznice) a Tomas Posp&ch (dokumentarni projekt
o vé&znici v Rynovicich).

Soubor s ndzvem New York — mésic po zobrazuje mésto po nasledcich katastrofy
jenZ se stala 11. zafi 2001. Klatka mél tu moZnost navstivit New York mé&sic pied onou
nestastnou udalosti, kdy dokumentoval mésto barevné. Udalosti v8ak na né&j zapasobily
natolik, Zc mésic po katastrofé, kdy sc opé¢t dostal do New Yorku, vc dokumentoval
stafickym Rolleiflexem — jiZ jen Cernobile. Za zminku zajisté stoji i soubor Okenice,
v némZ zaznamendval na ¢ernobily material naturalistické portréty lidi v oknech.

Za vyrazny cyklus rovné€z povazuji bakalaiskou diplomovou praci s ndzvem
Lekce anatomie. JiZ samotny nazev napovidd, Ze se cela prace tyka zakulisi pitevny
a vyuky anatomie mladych studentti 1ékaiské fakulty. Toto velmi neobvyklé téma jenz
muZe snadno sklouznout k popisnosti vSak Klatka zpracoval velmi citlivé, coZz bylo
disledkem jeho dlouhodobého zajmu. V této uzaviené komunité hledd neobvykla
prostiedi v nichZ zachycuje lidské vztahy. Jak piSe Jindfich Streit: ,.Soubor predstavuje
deset fotografii formdtu 50x40 cm. Zacind vynikajicim snimkem prdzdné pitevny
se zahalenym télem. Ddle ndsleduje Fada fotografii studenti, kteri se prFipravuji
k pitvé, studuji detaily lidského téla nebo proZivaji drobné soukromé pribéhy. Neni
pochyb o tom, Ze Grzegorz je zkuSenym fotografem, ktery dokdze zachytit onen sprdvny

okamZik a vyborné jej zakomponovat a najit dalsi vztahy k prostiedi. Zdavérecny snimek
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je opét jakési symbolické zatisi s lebkou a rozclenénym pozadim na cernou a bilou
plochu, Zivot a smrt.* /130/

K posledni praci patfi soubor Siesta (Chorvatsko) na kterém autor pracuje
jiz vice ncZ 2 roky. Tento rozsahly cyklus mé charakter subjcktivniho dokumentu,
ktery je na ITF posledni dobou velmi rozsifen. Z barevnych fotografii které ukazuji
divakiim vSedni realitu muZeme vydedukovat, Ze ma Klatka vytiibeny smysl
pro objevovani ,,téch spravnych“ okamzikl, i1 kdyz se zd4, Ze se toho na fotografiich
vétSinou moc ned¢je. Pii prvnim pohledu na Klatkovy fotografie se miizeme domnivat,
7e jsou predev§im o soucasné globalizované spoleCnosti, podivame-li se vSak
na n¢ znovu je vic nezZ mozné, Ze v nich nalezneme mnozstvi skrytych piib&ht,
jsou totiz o pocitech, naladach, skrytych tuzbach a prozitcich (tudiZ i o autoru
samotném). Prostfednictvim svych fotografii (které by se mohly ¢asto zdat aranZované)
hleda cosi, co se tyka dilezZitych stranek Zivota. Fotografie (vznikajici z velké &asti
na nudistickych plazich a kempech v Chorvatsku) maji leccos spole¢ného, hlavni roli
zde hraje Clovék (ale jen v naznaku) a vyzafuje z nich jemna nostalgie a smutek.
Autor v tomto cyklu vyuziva neobvyklych obrazovych kompozic (stejné jako fada
dalsich dokumentaristii ptisobicich nejen na ITF) v nichZ objevuje zvlastni atmosféru,
ktera je jen tézko popsatelna slovy. Velka ¢ast fotografii vznika béhem jeho pracovnich
cest po celém svéte (Polsko, Rusko, USA aj.). Autor vSak zdmérné nepfinasi ve svém
souboru informace o konkrétnich mistech, tudiZ je lhostejné kde snimky vznikaji.
Ackoliv se Klatkovy fotografie mohou zdat na prvni pohled banalni, zabyvaji
se problematikou mezilidskych vztaht a sou€asné se v nich odrazi autortiv vniténi svét.
Svym charakterem mi pfipominaji soubor Cosi nevyslovitelného od Vladimira Birguse,
ktery patii mezi n€kolik pedagogi na ITF vyrazné& ovlivityjicich tvorbu nastupujici
generace fotografi. Jak piSe Vladimir Birgus: .,...barva by neméla byt jenom popisnd,

ale méla by snimek rozsirovat o dal$i dimenzi.* /131/

Samostatné vystavy:

1998 — Galerie 113, Biatystok (Polsko)
— Univerzita Johanna Keplera, Linc (Némecko)
— Galerie Manes, Praha (s P. Szymonem)

2000 — Galerie Marcholt, Katovice (Polsko)
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2001 — Galerie Spolek, Brno
2003 — Galerie ITF, Opava

Kolektivni vystavy:
2003 — Cerné na bilém, Galerie ,,pf*, Centrum kultury Zamek, Poznan (Polsko)
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)
2005 — Patnact, Prazsky dtm fotografie, Praha

Ocenéni:
1. cena v sout€Zi polské novinarské fotografie
2. cena v soutéZi polské novinaiské fotografie

3. cena v sout€zi polské novinaiské fotografie

Grzegorz Klatka — z cyklu Chorvatsko, 2004
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Piestoze pracuje Andrzej Kramarz jako fotograf ve svobodném povolani,
ponechava si prostor i pro svou volnou tvorbu. JiZ s pfichodem na Institut tvirci
fotografie v&dél, Ze se chce zabyvat dokumentarni fotografii.

Autort, ktefi se zabyvaji tématy o postizenych lidech je celd fada (jmenujme
napt. Dagmar Hochovou, Jana Reca, Romana Sejkota, Daniela Sperla, Marry Ellen
Markovou ¢&i Richarda Avedona), Andrzej Kramarz v$ak patfi k mlad$i generaci, jenz
si chtél toto téma vyzkouset na vlastni kGizi. V souboru s ndzvem Neskoncené pozndni
se snazil zachytit emotivni prostiedi psychiatrické 1é¢ebny. Jak sam iika: ., Nejvérsi
problém v Ziti je komunikace.“ /132/ Tento vyrok se jakymsi zplisobem odrazil
i v jeho praci. Urditou bariéru se snazil zachytit prostfednictvim svych citlivych
fotografii, které zpracoval s porozuménim a bez zbytecné senzace.

Svét pacienti, ktefi zlstavaji sami se svou chorobou zachytil v cyklu Klinika.
Na rozdil od Grzegorze Klatky, ktery se zaméfil na zakulisi pitevny, Kramarz
fotografoval anonymni portréty nemocnych.

K nejvyrazn&jsi praci tohoto autora bychom mohli zafadit sérii vizualn€
pusobivych &ernobilych panoramatickych fotografii nazvanych Cerné moie, které
vznikly b&hem cest po Bulharsku, Rumunsku, Ukrajing atd. Kramarzovy fotografie
nemaji charakter klasického cestopisu, jsou spiSe o autorovych prozitcich. Ve vSednich
situacich nachdzi momenty s obecn&j$imi vizualnimi symboly a piizraéné vyznivajici
konfrontace riznych motivi.

Diim je soubor barevnych fotografii z prostfedi azylového domu v Polsku,
na kterém pracoval spoleéné s Weronikou Lodzinskou. Kramarz se v ném zaméfuje
na autentickd mista rizné zafizenych loznic s mnoZstvim signifikantnich detailfi, které
do snimkt pfinasi urtitou sociologickou rovinu.

NaboZenska témata vypovidajici o mnoZstvi naméti ho zaujala natolik,
Ze se jimi zaCal zabyvat. Vytvofil cyklus velkoformatovych fotografii, v némz
zaznamenal mysteriézni mista (sakristie) s historickou tradici. Cely tento soubor
pusobivé komponovanych ¢&tvercovych fotografii sc vyznacuje vyraznymi barvami,
nejdileZit&j$i je oviem samotny obsah. Dle mého nazoru tak Kramarz vytvofil jakysi
sociologicky obraz riznych archetypi souc¢asné spole¢nosti.

K posledni praci tohoto autora patiéi cyklus Bloky, v némz portrétuje ndhodné

oslovené lidi a zaroveni dokumentuje bezprostiedni okoli ve kterém Ziji.
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Samostatné vystavy:
2002 — Galerie ZPAF, VarSava (Polsko)
— Galerie Stotrzynascie, Biatystok (Polsko)
2003 — Galerie ,,pf*, Centrum kultury Zamek, Poznari (Polsko)
2004 — Galerie Camelot, Krakov (Polsko) (s W. Lodzinskou)
— Dom Pracy Tworczej, Wigry; Galerie Camelot, Krakov; Galerie Marcholt,
(Polsko)
2005 — Lille (Francie) (s W. Lodzinskou)
— Kabinet fotografie, Dim uméni, Opava
— Galerie Artisti — Kino Art, Brno

Kolektivni vystavy:
1995 — The Road Not Taken, Centrum Zidovské kultury, Krakov (Polsko)
1997 — Fotografia 1997, Palac Sztuki (Polsko)
1998 — Audio Art, Galerie Krzystofory, Krakov (Polsko)
2002 — Ex oriente lux, Galerie Arsenal, Biatystok (Polsko)
(reprizy: 2003 Galerie Bia a Synagoga, Sejny, 2004 Mésic fotografie, PatiZ)
— Blow — up, Palac kultury, VarSava (Polsko)
2003 — Multimedialni prezentace,Vila Decjusza, Krakov (Polsko)
— Multimediélni prezentace, Goethe Institut, Krakov; Rzasa Galerie Rzasa,
Zakopane (Polsko)
2004 — Multimedialni prezentace, Divadlo Korez, Katowice; Café Antrakt, VarSava;
Fotograficky festival, L.odZ; Centrum Zidovské kultury, Krakov, (Polsko)
2005 — Patnéct, Prazsky diim fotografie, Praha

Ocenéni:

1995 — €estné uznani v soutéZi portrétu

1999 — 3. cena v soutéZi polské novinarské fotografie
— hlavni cena v soutéZi portrétu

2000 — Cestné uznani v soutézi portrétu

2001 — hlavni cena v soutéZi portrétu
— 2. cena v soutéZi polské novinéiské fotografie

2003 — 2. cena v soutéZi polské fotografie
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— vitéz grantu

— 1. cena v soutézi polské fotografie
2004 — 3. cena v soutézi polské fotografie
2005 — 3. cena na festivalu FotoArt

AT,
)

Andrzej Kramarz — z cyklu Bloky, 2005
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Barbora Krejéovad — z cyklu Vzpominky na to, co se nestalo, 2003 — 2004

Barbora Krejéova se ve své volné tvorbé vénuje piedevSim dokumentdrni
a inscenované fotografii. Vytvofila nékolik cyklu: Prijate, Procesi, Emil p¥ichdzi
ke mné ve snu, Vzpominky na to, co se nestalo, Narozen do zemé nikoho a bEaUty.

K nejvyrazngj$i praci této autorky patii cyklus Vzpominky na to, co se nestalo,
ktery prezentovala na nékolika spole¢nych vystavach skupiny Babis (spole¢né
s Barborou Kuklikovou a Martinou Novozamskou), jiZ je rovnéz Clenkou. Ze svych
proZitkii Krejéova sklada subjektivné ladény soubor (fazeny do triptychl) na kterém
systematicky pracuje. Jak sama fika: ,,Pohrdvdm si s realitou podobné, jako pameét
s nasimi vzpominkami: mozek nahodile generuje sled obrazii, bez casové chronologie,
zbavené piivodniho objektivniho charakteru. Podle nékterych védcii udajné ¢im vic
na néjakou udalost vzpomindme, tim vic ztrdci v nasSich myslich na své autenticnosti,
Jeji obraz je postupné pokiiven zdznamy pozdéjsich proZitku a tim, jak danou uddlost
chceme interpretovat. A tak néjak vznikaji vzpominky na to, co se mestalo...* /133/
V nazna¢eném prostoru Krejcova Casto fotografuje své télo, dilezité vSak neni vnimat
jeho télesnost, ale rovinu vypravénych ptibéhd. Tento soubor, ve kterém autorka
vyuZivad pohybové neostrosti je jakymsi autentickym denikem, ktery bychom mohli
pfifadit k novému dokumentu. Mezi studenty Institutu tviréi fotografie bychom
vSak nasli mnoho té€ch, kterym je toto téma velmi blizké (napi. Markéta Bendova, Petra
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BeneSova, David Boukal, Radka Kamenickd, Nad’a Kovafikova, Lucia Nimcova,

Martina Novozamska, Lenka Savrdov4 aj.)

Samostatné vystavy:
2003 — Galerie Foma, Brno
2004 — Galerie Spolek, Brno

Kolektivni vystavy:
2002 — Wroclav 02, mezinarodni fotograficky workshop, Wroclav (Polsko)
— Babis na Fléd¢€, Klub Fléda, Brno
2003 — Experimentalni fotografie, Galerie U Mloka, Olomouc
— Babis v Sofa, Klub Sofa, Brno
— Z okraje do stiedu, C. k. Solnice, Ceské Bud&jovice
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

2004 — Babis — Vzpominky na to, co se nestalo, Divadlo Jifiho Myrona, Ostrava

— Photoproject, Knihovna Var§avské univerzity, VarSava (Polsko)
— Photoproject, Méstské historické muzeum, LodZ (Polsko)
2005 — 4. Mezinarodni fotograficky festival, LodZ (Polsko)
— Babis — Vzpominky na to, co se nestalo, Fotofestival, LodZ (Polsko)

Skupiny:
2001 — ¢lenka divéi fotografické skupiny Babis
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Jiri Kienek pisobi od roku 1992 jako sportovni reportér. Nejcastéji se setkdvame
s jeho fotografiemi na strankach specializovanych Casopist (Svét motorti, Autotip,
Auto Exclusive, Autoprofi, F1 Racing a dalsi). Od roku 1998 se kaZzdoro¢né ucastni
vystavy Nejlepsi sportovni fotografie roku, kterou potada Klub sportovnich novinaii
ve spoluprici s Ceskym olympijskym vyborem. V soutéZi Czech Press Photo 2000
ziskal prvni cenu v kategorii Sport. Pfedstavil zde soubor snimkii velkych formath
z oblasti motosportu nazvanym Droga rychlosti. Ptresto si vSak ponechdva prostor
pro svou volnou tvorbu. Tento fotograf, ktery ptivodné studoval na uéiiovské Skole
u Alese Kunese a Jittho Skocha absolvoval v roce 1995 bakalaiské studium na Institutu
tvuréi fotografie Slezské univerzity v Opave.

Béhem svého piisobeni na Institutu tviréi fotografie vytvofil Jifi Kienek nékolik
praci, mezi které patii napf. subjektivni dokument Spdci, v némzZ autor zachytil
panoramatickou kamerou spici lidi a Americané — kiestané v Praze (bakalafska
diplomova préce) pojednavajici o mezilidskych vztazich.

V ramci cviéeni Barevna dokumentarni fotografie se rozhodl fotografovat
v obfich hypermarketech. ,./mpulsem ke vzniku téchto snimkii byl jeden rodinny ndkup
v hypermarketu v Prithonicich. Chtél jsem ukdzat soucasnou spolecnost konzumu.
Fascinuje mé treba, Ze mladé rodiny, misto toho, aby $ly na vystavu ¢i do prirody,
travi vikendy v obrich ndkupnich centrech.” /134/ Kienek mél ztiZzenou préci,
jelikoZ majitelé téchto obchodnich fetézcii dovoluji fotografovat uvnitt jen velmi
omezené. Téma vSak autora zaujalo natolik, Ze zacal fotografovat pfimo ptfed vchody
a na parkovistich t&chto novodobych chramd globalizované spole¢nosti. Vytvofil
neobycejné promysleny a vyhranény soubor velkoformatovych barevnych zvétSenin,
ktery postupné rozvijel.

Handicapem pro Jiftho Kienka byla existence snimkd z nékupnich center
od britského dokumentaristy Martina Parra. Tento legendarni ¢len skupiny Magnum
predstavil své dvé kolekce Doma i v ciziné a Zdravy rozum v praZské Novoméstské
radnici v ramci kulturni scény Interkamery 1999. . Zajimd mé spolecensky
mechanismus produkujici bytosti, které ustavicné cosi hledaji, ackoliv nevédi co.
Je to zdleZitost spojend se zdpadnim konzumentarismem, nenasytnosti, prevrdcenym
Zebrickem hodnot.” /135/ Pfes veSkera uskali si autor dokdzal najit svou vlastni
cestu. Stylizuje skute¢nost tim, Ze urcité scény dosvétluje elektronickym bleskem.

Vyuziva lokalné€ smérovand ostra zelena svétla, jeZ proméniuji postavy v jakési fantomy.
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Kfenkovy fotografie ukazuji deformaci mezilidskych vztahd a Zivotnich
hodnot. Mohou piisobit jako vyhrizné memento, které zobrazuje s jakousi ironii
absurdni az groteskni scény. ,,Nékdy nabyvame pocitu, Ze se ocitame v umélém, zvlastné
prizracném svété, ktery je ndm z vlastni zkuSenosti z cest do stejnych mist nezndamy.
Postava s mobilnim telefonem, ndkupni vozik preplnény velkym ndkupem, lidé
na parkovistich, osamély c¢lovék. Jiri Krenek nam ddava cosi tusit o spolecnosti,
ktera nemajice stdle vice volného casu ani snahy zamyslet se nad honbou za ¢imsi
pomijivym, Zije stdle hojnéji mezi zdmi obrovitych komplexii bez duse a také
bez hodnotnéjsiho smyslu.“ /136/ Ackoliv jsou fotografie Jiftho Kienka srovnavany
velice Casto s tvorbou Martina Parra, zamé&fuji se na okamziky mnohem latentné&jsi.
Se souborem s nazvem Hypermarkety, ktery lze piifadit k ,,novému dokumentu*
ukon¢il Jifi Kienek v roce 2001 magisterské studium na Institutu tviréi fotografie
Slezské univerzity v Opavé.

Soubor barevnych velkoformatovych fotografii s ndzvem Méstec¢ka (balancujicich
na hranici kyce) vypovida o novém prostiedi a novém Zivotnim stylu.

K poslednim préci Jitiho Kienka patii projekt Mobily, ve kterém jak sam uvadi

navazal na cyklus Hypermarkety.

Samostatné vystavy:

2000 — Galerie Velryba, Praha
— Galerie Ceské pojistovny, Praha

2001 — Galerie Ceské pojistovny, Praha

2003 — Komorni galerie Domu Josefa Sudka, Praha
— Funkeho Kolin, Kolin

2005 — Palac Flora, Praha

— Ceské centrum, Patiz (Francie)

Kolektivni vystavy:

1993 — Funkeho Kolin, Méstsky pivovar, Kolin

1996 — 25/5 ITF, Kabinet fotografie Slezského muzea, Opava, Ostrava, Cheb, Prostéjov,
Nérodni technické muzeum Praha, Poznari, Cieszyn (Polsko)

2000 — Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
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2001 — Talentinum, Ceské centrum fotografie, Praha
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
— Soucasna ¢eska dokumentarni fotografie, Herten, Leverkusen, Dormagen
(Némecko)
2002 — Konfrontace — ITF, Prazsky dim fotografie, Praha; Galerie Mé&sic ve dne,
Ceské Budgjovice
— Ceska dokumentarni fotografie, Leica Gallery, New York (USA)
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 I'TF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)
2005 — Ceska fotografie 20. stoleti, Praha

Ocenéni:

2000 — 1. cena v kategorii Sport na Czech Press Photo

2001 — 3. cena v kategorii Sport na Czech Press Photo

2001 — hlavni cena v Talentinu

2001 — Cestné uznéni a grant primatora hlavniho mésta Prahy

2002 — 1. cena v kategorii Véda a Zivotni prostiedi a 2. cena v kategorii

Kazdodenni Zivot

Publikaéni ¢innost:

Formule 2001 — 2002, Axel Springer, Praha 2001

Jifi K¥enek — z cyklu Hypermarkety, 2000 — 2001
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Na rozhrani mezi dokumentarni a inscenovanou fotografii se pohybuje soubor
od Barbory Kuklikové nazvany City v cizim city se kterym v roce 2004 ukoncila
bakalaiské studium na Institutu tviréi fotografie. Sama autorka svou tvorbu komentuje
takto: ,.Zpusob prdace nebyl Cisty dokument a naprosté podrizeni prirozenému déni.
Byla to tviiréi spoluprdce, dlouhé hovory s mymi cizinci i fakt, Ze vSichni bud jsou nebo
se za tu dobu stali mymi prdteli. To mi pomohlo jako voditko v jejich snech,
predstavdch, pocitech a touhdch. A pravé kvili témto ,, (po)citiim* fotografie balancuji
na hranici dokumentu a fikce, ovSem fikce vychazejici z autentickych tuzeb, predstav
a prani. Nakolik jsou to pribéhy realistické a nakolik Ziji v jejich predstavich
neprozradim, ovsem jako psychologicka vypovéd jsou zcela pravdivé.” [137/
Soubor barevnych fotografii pojednava o pocitech ¢&tyf mladych cizincd (Rusa
— Alexandera Sevrjukova, Vietnamce — Le Bat Dunga, Syfanky — Natali Zein
a Slovenky Katariny Janigové) Zijicich v Praze. Kuklikova vychazi z dlouhodobého
kontaktu s portrétovanymi a poté je citlivé aranzuje do prostiedi, které je jim blizké.
Zobrazuje nejen jejich domovy, praci ¢i zaliby, ale snazi se také zachytit jejich pocity,
sny, touhy a ofekdvani. Pfinasi ndm jakousi subjektivni vypovéd” o lidech a jejich
vnitinim svété z prostfedi jim cizi — kam bytostné nepatfi. Jednotlivé snimky jez
jsou specifické svou svételnou atmosférou a piedevsim svou barevnosti autorka fadi
do sekvenci (o ¢tyfech zabérech) pohybujicich se na rozhrani reality a fikce. Jak piSe
v recenzi k vystavé Vladimir Birgus: ,,/ mnoha snimcich previdada jedna vyrazna barva,
nejcastéji zelend, modrd nebo Cervend, takZe zabéry piisobi az monochromaticky, casto
se vSak na fotografiich objevuji tlumené tony a priSeri, akcentujici pocit intimity.
Velkou roli hraji i stiny a ostré kontrasty svétla a tmy, které maji i metaforickou roli.
Samotni protagonisté jsou nezridka zachyceni jen v detailech nebo dokonce v pouhych
siluetdach a o jejich charakteru, ndladdch nebo koniccich svédci predevsim prostredi,

v némz se pohybuji, a predmeéty, jimiz se obklopuji.* /138/
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Vedle nejvyraznéj$iho dokumentarniho souboru s nazvem City v cizim city
vytvofila Kuklikova dal$i cykly: Iriatudly (Clovék jako zatisi), Ja, Anastdzia
(experimentalni soubor s poezii), Julinka (dokument), Hotel (dokument/fikce), Doria
Isabella, Clapto-woman, Clinic story (fashion stories), Dana (dokument), Cekdni
na UFO (experimentalni soubor), Weekyvy (experimentalni soubor s poezii), Ghost
(dokument/fikce). V soutasné dob& pracuje na souboru s nazvem Zivly, pohybuijici
se na rozhrani dokumentu a fikce. Zaméiuje se v ném na volny ¢as mladych lidi Zijicich
v Praze.

Sama autorka o své tvorbé fika: ,,Bavi mé kombinovat skutecné, redlné prostiedi
a dokument s fikci, stylizacti — a to predevsim barevnou a emocni. Moje fotografie tedy
maji  zdklad pochdzejici ze skutecnosti, ovSem autorskym vstupem je ovliviuji
a zdurazruji prvky, které mé zajimaji. Délam také experimentalni fotografii, kterda nema
s dokumentem nic spolecného, fotografie jsou spjaté hodné s texty a poezii. Na téchto
projektech casto spolupracuji s performerkou Katarinou Janigovou, kterd je mi

v nékterych projektech modelem a je prevaznou autorkou textii.* /139/

Samostatné vystavy:

2004 — Kabinet fotografie — Dim uméni, Opava
— Kino Art — Galerie Artistd, Brno
— Pellého vila, Praha

— Mésic fotografie, Bratislava

Kolektivni vystavy:
2002 — Babis na Flédé¢, Klub Fléda, Brno
2003 — Experimentalni fotografie, Galerie U Mloka, Olomouc
— Babis v Sofa, Klub Sofa, Brno
— Fotograficka ilustrace, Letni filmova Skola, Uherské Hradisté
— Mio Photo Award, Osaka (Japonsko)
— Z okraje do stiedu, C. k. Solnice, Ceské Bud&jovice
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznan, Kaunas, Cheb)
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2004 — Déti, Letni filmova Skola, Uherské Hradisté
— Babis — City v cizim city, Divadlo Jifitho Myrona, Ostrava
— City v cizim city, Multikulturni centrum, pasaz Lucerna, Praha
2005 — Diplomové prace 2004, Divadlo Jiftho Myrona, Ostrava
— Babis — City v cizim city, 4. mezinarodni festival fotografie, LodZ (Polsko)
— Patnéct, Prazsky diim fotografie, Praha

Skupiny:
2001 — ¢lenka divéi fotografické skupiny Babis
2004 — ¢lenka Young Photographers United

Katarina Janigova /Slovensko

Natali Zein/Syrie

Alexander Sevrjukov, Rusko

Barbora Kuklikova — z cyklu City v cizim city, 2004
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Miroslav Némecek vytvarel béhem studii na Institutu tviréi fotografie spise
sociologické studie, kdy se zabyval pifedevsim portréty (Casto i spoluzacek ITF) v jejich
vlastnich domovech. Naproti tomu trochu neéekané (pro ty kdo znal jeho tvorbu)
vytvofil jako zavéreénou magisterskou praci cyklus dokumentérnich fotografii nazvany
Portréty (2003). Jedna se o soubor barevnych fotografii z prostiedi velkomésta.
PiestoZe je toto téma velmi ¢asto uplatiiovano v tvorb€ studentd ITF (jako napi. Martin
Riha, Martin Stérba, Josef Hordzny, Mat&j Stransky, Katarina Hanova aj.) Némedek
si naSel zobeciiujici rovinu ve které se zaméfil na jedince v davu z prostiedi hromadné
dopravy. Cely cyklus (kterému pfedchazelo dlouhodobé&jsi hledani tématu) byl jakymsi
volnym navazédnim na predmét Subjektivni dokument vedeny Vaclavem Podestatem.
Pfi shlédnuti fotografii osamélych lidi, které vznikly v noci & v podveler za pouZiti
elektronického blesku (ktery se odrazi ve skle) mam ponékud smiSené pocity. Dle mého
nazoru vznikla celd fada fotografii, kterd mé osobné upoutala daleko vice neZ pravé
tento soubor. Ale s mym nazorem se nemusi leckdo ztotoZnit. V oponentském posudku
k této magisterské praci piSe Vaclav Podestat: ,.Okenni sklo tramvaje tvori urcitou
bariéru. Pro fotografa moznd hodné vyznamnou, protoZe ddvd pocit jistého vymezeni
dvou svétu, relativné bezpecnou pozici oddélujici jej od mista cestujicich, kteri
Jsou ze svého zadumdni, poklidu, soustiedeént i ldskyplného objeti milenecké dvojice
vyruSeni. Miroslav Némecek do konecného souboru vybral zdbery, které se vice
soustieduji na jednotlivé portréty v dokumentdrné civilni formé. V nejednom piipadé
Jjsou zasaZeni pruhem bleskového svétla, v tmavych plochdch byvd Citelny pruh
kovového rdamu tramvaje, nékdy zase vyrazmy cerveny pruh konstrukce. Fotografie
tradicnéj§iho charakteru (starsi pan s Cepici hledici soustiedéné zleva doprava) stiida
modernéjsi kompozici stojictho mladého muzZe v modrém dresu s Cervenym ndpisem
,Chicago®. Druhy typ zdbéru je v souboru bohuzel méné zastoupen, pFispivd

ale k prijemnym momentiim.* /140/

Sameostatné vystavy:

dosud nemél
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Kolektivni vystavy:
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:

2002 — zvla3tni uznani poroty a 2. cena divaktl v soutézi Czech Press Photo

Miroslav Némecek — z cyklu Portréty, 2003
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Lucia Nimcovd — z cyklu Z nemocnice, 1999

Od prvopocatku studia na Institutu tviréi fotografie si Lucia Nimcova
vybudovala svébytny vyrazovy svét. Vytvofila n€kolik vyraznych dokumentérnich
cyklt (Amerika, O zvieratich, Z nemocnice, O sebe, Ludia, Vianoce, Zeny 3. tisicilett,
Periférie) o kterych jsem se zminila jiZ v bakalafské diplomové praci (ktera mimo jiné
obsahuje také autorin medailon). Nimcové fotografie se vyviji v né€kolika Zanrech
— od inscenovaného portrétu az po subjektivni dokument. Jak piSe Tomas Posp&ch:
»Nékdy presahovala oblast dokumentu a porizovala fotografie z televize nebo
prechdzela ke konceptudlnim sériim. Nikdy ale v pravém slova smyslu neusilovala
o socidlni dokument, ani subjektivni nebo narativni, jak bylo mnohdy nahlizeno na jeji
prdce, i kdyz pracovala s tématy a vizudalnim jazykem téchto Zdanru. K fotografiim Lucie
Nimcové bylo vidy nutné pristupovat mnohem komplexnéji. Jeji snimky tak jsou
osobitymi, casto neobyCejné hravymi vizudlnimi glosami, plné poetické spontdnnosti
a Zenskosti.*“ /141/

Institut pro vefejné otédzky vypsal souté? o ziskani grantu na téma Zeny.
Lucia Nimcova tento grant ziskala (2003) a vytvofila zasadni praci s ndzvem
Slovenské Zeny — Zprdva o stavu spoleénosti. Jak sama cituje: ,,Do Zien som sa pustila

preto, Ze ich vnimam inak - a aj seba vnimam inak - ako Casto na inych fotkdach vidim.
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Nemam vSak rada, ked sa svet deli na muzsky a Zensky, jednoducho si vazim dobré
fotografie a dobrych fotografov. Zena pre miia nie je esteticky objekt, ale osobnost,
ktord mi nieco hovori, alebo mi odpovedd na otdzku, ktorii si chcem vyriesit. Tiez stdle
premyslum o tom, Ze som Zena u kde je moje miesto. UZ predtym som robila takiito
konceptudlnu tému - aj preto, Ze som z vychodného Slovenska a mnoho Zien tam Zije
dost’ tazko a mnoho ludi trebds v Bratislave vébec nevie, ako sa tam Zije. Mala som
pocit, Ze to chcem ukdzat, lebo tie Zeny maju Miréo do seba. Nie su estetickymi
objektmi, ale udrzZiavajii chod veci. No zdrovern podliehajii tym istym javom, napriklad
globalizdcii, ako vsade inde na svete.” /142/ V tomto konceptudlné ladéném souboru
o Zenach (2001 — 2003) v jejich privatnim prostfedi domova je Nimcova zachytila nahé
do takové miry, do jaké se samy cht&ly odhalit. ,.Crverfice postupné rozkryvajicich
snimkii o kaZdé z - pro autorku - "vyjimecnych" Zen nepoodhaluje nic z jejich problémil,
jen v jemném tuSeni davd nahlédnout do jejich psychického svéta a predevsim
vztahu Zena - jeji partner. Ldska, neporozuméni, odevzdanost, domdci ndsili,
vSe je tu namichdno ve chvili intimniho setkdni fotografované a fotografky, portrétu
a obnazeného téla, jen naznaceno bez pribéhii a jasnych soudii.* /143/ V roce 2003
ptedstavila Nimcova svou tvorbu (jeZ je subjektivni autorskou vypovédi) v Galerii
Profil v rdmci Mésice fotografie a ohlas byl takovy, Ze vystava patiila k jedné
z nejpozoruhodnéjsich zde. K vystavé vysla téZ kniha pod stejnojmennym ndzvem.
Jak autorka fika: ,,Pre mria je délezité, Ze som povedala, ¢o som chcela. Ak by som
premyslala, ¢i ma niekto pochopi, alebo nie, asi by som ni¢ neurobila.* /144/ Intimita,
jez je spojujicim prvkem fotografii Lucie Nimcové je v tomto souboru vnimana
jako tradiéné ptisuzovany Zensky atribut.

Momentalné fotografuje Nimcova (kterd se stala v roce 2004 absolutni vitézkou
narodni soutéZe profesionalnich fotografii Fujifilm Euro Press Photo Award) videfiské
baly a kaZdodenni Zivot Videtiant. V obou téchto souborech s ndzvy Griiss Gott!
(2004) a Ossies (2004) se autorka zamé&fila pfevazné na Zeny. Jak piSe Tomas Pospé&ch:
LZadny z vytvorenych projektii Lucie Nimcové neprovazi védomy nahled na postaveni
Zeny ve struktuie spolecnosti vnimany z feministickych pozic. Jsou piredeviim
autor¢inym intimnim a spise pocitovym hleddnim roli Zeny ve svété, v dobé, do které

se sama narodila jako Zena.* 1145/
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Samostatné vystavy:

2000 — Kavarna G+G, Praha
— Dtim fotografie, Poprad
— Mala vystavni siii, Liberec

2001 — Nakladatelstvi Vetus via, Brno
— Galerie Opera, Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava (s D. Pepe)
— Vihorlatské osvétové stiedisko, Humenné
— Dim Matice slovenské, Snina
—M.E.C.C.A., Terezin

2003 — Galerie Profil, Bratislava

2004 — Galerie Fiducia, Ostrava

2005 — Prazsky dim fotografie, Praha

Kolektivni vystavy:
1998 — Institut tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé; Galerie Dielo, Bratislava
2000 — Muz o¢ami Zeny, Petrohrad (Rusko)
2001 — O sebe, Dim fotografie, Poprad (s N. Rovderovou)
— Portréty miest, Przemys$l (Posko)
— Skupina Spolu — Portréty miest, Lvov (Ukrajina)
— Voda, oheni, vietor, vzduch, Galerie NOD, Praha
— Mlada slovenska fotografie, Herten (Némecko)
2002 — Ceska a slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, Muzeum uméni, Olomouc;
Dtm uméni, Bratislava
— Konfrontace — ITF, Prazsky dtim fotografie, Praha; Galerie M&sic ve dne, Ceské
Bud&jovice; Mésic fotografie, Ustfedni dtim umélct, Kyjev; Fotograficky
festival, Moravska T¥ebova
2003 — ITF mezinarodné, Kabinet fotografie, Diim uméni, Opava
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:
2003 — vitézka grantu Institutu pro vefejné otazky

2004 — 1. misto v soutéZi profesionalnich fotografti Fujifilm Euro Press Photo Award
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Lucia Nimcovd — z cyklu Z nemocnice, 1999
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Martina Novozdmskd — z cyklu Shizby na zakdzku, 2004

Martina Novozamska se ve své volné tvorb& vénuje subjektivné dokumentarni
fotografii a mapovani stavu &eské krajiny. Svij prvni dokumentarni cyklus vytvofila
v ramci projektu Usti nad Labem — fivot mésta na soutoku dvou fek, v ném
se zam¢fila pfedevsim na cirkevni problematiku.

Béhem studia na Institutu tviréi fotografie vytvoiila n&kolik souborti: Na cest?,
SluZby na zakdzku, Urceno k likvidaci?. Za autor¢inu nejvyrazng&jsi praci vSak doposud
povazuji barevny soubor denikového charakteru s ndzvem Na cesté, ktery Novozamska
komentuje takto: ,.Sled uddlosti, které nabiraji na spddu, je vyvoldn prrechodem
z jednoho mista na druhé. Délici ¢dra mezi stavem proZitym a budoucim proZivanym
se stava uddlosti. Tento pocit jsem se pokusila zachytit ve svém souboru. Nejednd
se o typicky denik, ktery mapuje krajnosti pocitit vyvolanych vnitinim stavem, nent
to mapovdni ani sebeuvédomovdni se pres médium fotografie. Je to pouhy popis
skutecnosti, kratky zdblesk slepeny do koldZze vzpominek na minulost a ndhledi
do budoucnosti.” 1146/

Mapovat mista, svédky doby, které vyzafuji jakousi v3ednost, nendpadnost,
ticho a klid se rozhodla ve svém &ernobilém cyklu s nazvem SluZby na zakdzku.
Hlavnim tématem se pro Novozamskou stava prostor, ktery prochdzi riznymi

proménami a postupn€ se vytraci. ,Tento magicky svét nearchitektury, negrafiky
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Jjsem se snaZila zachytit co nejvice deskriptivné, bez emoci, pri mékkém svétle
umocnujicim bezcasi.** 1147/

Jakymsi volnym navdzanim na Cernobilé SluZby na zakazku je barevny soubor
dlouhodob¢jsiho charakteru nazvany Uréeno k likvidaci?. ,,Sluzby na zakdzku slouzily
pouze jako prvni osahdni si tématu a nalezeni formy, jak dany problém zachytit. Nyni
expanduji i mimo Prahu, na mensi mésta a vesnice. Jakou maji casto tato mista Sanci
na preZiti, ilustruje nejlépe to, Ze nez jsem se na dané misto stihla vrdtit s potFebnym
vybavenim, kramek uz tam nebyl.” /148/ Otaznik na konci autorka vysvétluje slovy:
- predstavuje moji nadéji, Ze ne vSechny malé a ndm mnohdy pFipadajici komické
Ci staromddni obchiidky zmizi. S jejich ztrdtou se totiZ promériuje charakter okoli, celé
ulice i ctvrti. /149/ _

V souCasné dobé pracuje Martina Novozamska, ktera je ¢lenkou dived
fotografické skupiny Babis na dvou projektech Opava na prahu nového tisicileti,
iniciovany Institutem tviréi fotografie, a Obrazy z mé vesnice. Spoletné s Janem
Vacou, Jaroslavem Vrajem a Janem Jedli¢kou zmapovavaji (velkym formatem) piesné
po devadesati letech stav vesnice Lipova i se vSemi jejimi stavenimi. Fotografovani
je zaloZeno na komparativni metodé, tedy vyhledavani pfesného mista, odkud byl

snimek pofizen v roce 1915.

Samostatné vystavy:

dosud neméla

Kolektivni vystavy:
2002 — Usti nad Labem — Zivot mésta na soutoku dvou ek, Kostel sv. Vojtécha,
Usti nad Labem
— Mezinarodni divadelni festival, Plzeti
— Babis na Flédé, Klub Fléda, Brno
2003 — Experimentalni fotografie, Galerie U Mloka, Olomouc
— Babis v Sofa, Klub Sofa, Brno
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)
2004 — Déti, Letni filmové Skola, Uherské Hradiste
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— Divadlo na trati, Goethe institut, Praha
— Mezinarodni divadelni festival, Plzeni
— Babis — Na cesté, Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava
2005 — Diplomové prace 2004, Divadlo Jittho Myrona, Ostrava
— Babis — Na cesté, Fotofestival, LodZ (Polsko)
— Patnact, Prazsky dim fotografie, Praha

Skupiny:
2000 — ¢lenka obcanského sdruZeni 400/27
2001 — &lenka divei fotografické skupiny Babis
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Martina Novozdmskd — z cyklu Sluzby na zakdzku, 2004
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Jozef Ondzik se vénuje pfevazné socidlni dokumentdrni fotografii — vytvofil
n€kolik vyraznych soubori k nimZ patti napf. Ludia spod Bukovskych vrchov
a Fotografie z Bratislavy (o kterych jsem se zminila jiZ v bakalaiské diplomové praci).
Spolu s TomaSem Leném vytvofil v letech 1997 — 2000 komplexni soubor o Zivoté
Rusind (a jejich osobité kultufe) zijich na severovychodnim cipu Slovenska. Jak pise
Dana HaluSkova v recenzi k vystave: ,.Z fohto najrozsiahlejSieho cyklu fotografit
Jje citit miznici svet, prapovodmii agrdrnu a ndboZenski kultiru obyvatelstva,
kde je taZiskovym vztah k zemi a bohu, tradicné hodnoty v pravom slova zmysle.
Momentky zachytdvaju Zivot tychto ludi, na ktorych nezanechala stopu priemyselnd
revoliicia ani vek informacnych technoldgii. Rurdlno-mysticky Zivot tejto komunity
Jje podany formou humanistického dokumentu s bdziiou a reSpektom ku tejto kultiire,
ku ktorej majii Ondzik a Lefio z geografického hladiska ako humenski roddci blizko.
Naturalistické podanie vztahu cloveka k zvieratdm, ohrani¢ujic ich poziciu iba
na utilitdrnost, je najexpresivnejSou castou tohto cyklu. Podstatnym nositelom vyznamu
sa stava detail. Fotografia muza a Zeny oriicich na poli okrem ndzorného vztahu k péde
obsahuje informdciu o ndboZenskom zaloZeni dvojice v podobe privesku Kréta
na muzovom krku. Téma Rusinov vSak nie je jedinou v tvorbe Jozefu Owdzika,
Jjeho zdber je omnoho $irsi, ale vidy ostdva verny socidlnemu dokumentu.* 1150/

Grant na vytvofeni souboru s ndzvem Slovensko 2002 — Obrazova zprava o stavu
zem€ (jehoZ druhy ro¢nik vyhlasil vroce 2002 Institut pro vefejné otazky) ziskal
po Martinu Kollarovi Jozef Ondzik — student Institutu tvirdi fotografie. Vysledny
dokumentarni soubor s podtitulem Z dédiny do mésta bylo mozné shlédnout v ramci
Mésice fotografie (2002) v Dom& uméni na namé&sti SNP v Bratislavé. Pro mnohé
navstévniky byl zajisté pifjemnym piekvapenim. Sdm autor svou tvorbu charakterizuje
takto: ,,Chcem rozprdvat. Nie kricat, ohurovat, Sokovat. Preto volim ten najjednoduchsi
spésob  vo vyjadrovani. Standardny objektiv, spracovanie, pohlad.  Fotograf
md zdanlivo ostat’ ¢o najdalej od zdsahu do obrazu. Skryt sa a byt neviditelny.
Md iba umoznit, aby situdcia pretransformovand do plochy obrazu ostala Eitatelnd
a zrozumitelnd. Si v nej obsiahnuté principy tvorby dokumentaristu, ktory
Je pozorovatelom sveta okolo seba. Zrieka sa Stylizdcie ndmetov, preferuje zdanlivo
neosobny pristup Standardného spracovania obrazovej vypovede bez pouzitia
ndpadnych efektov. PouZitim Cierno-bieleho média fotografie umocriuje autentickost

situdcie, podanej ,, ¢ierne na bielom . /151/ Hlavnim inspiraénim zdrojem pro Ondzika
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byla migrace z malého mésta do velkého (koncepéné pfitom vychdzel z osobni
zkuSenosti — prestthovani z Humenného do Bratislavy). Subjektivni podani tohoto
autora je zaméfeno predevsim na kazdodenni Zivot lidi, ale ze vSeho nejvice ho zajima
jedinec jako takovy. Jak piSe v recenzi k vystavé Luka$ Zentel: ../ Ondzikovych
fotografiich objevujeme jeho talent pro nachdzeni absurdnich situaci a prostorii.
At uzZ je to fotografie z jakéhosi okresniho kola soutéZe krdsy, atmosférou silné
pripominajici Formaniiv film Hori, ma panenko, nebo fotografie s jakymsi poutovym
straSidelnym zdmkem, vytvarejici dojem bizarni krajiny. Pro fotografa je tu stejné
rozhodujici prostor jako vyraz fotografovaného. Absurdnost snimkii nékdy dosahuje
az takové urovné, Ze divak témér nevéri, Ze tyto fotografie nevznikaly spise nékdy
v letech osmdesdtych. Ondzikivv dokument je na rozdil od Kolldrova cernobily.
Zatimco Kollar pracuje predevsim s dokonalou barevnosti a jisté povzndSejicim
humorem svych fotografii, Ondzik sdzi vice na zamysleni. A prestoZe Fada fotografii
humor nepostrada (napriklad chlap orajici pole, jehoZ pluh netdhne kun, ale statnd
manzelka s nezapomenutelnym vyrazem), vyvoldvaji vice otdzek neZ ismévil.
Ani zdaleka to vsak neznamend, Ze by byl Ondzikiv pohled zastaraly, k cemuZ by mohla
svadet i pravé volba cernobilé fotografie. Naopak jeho pohled je v nékterych ohledech
vice nez soucasny.” /152/

Jozef Ondzik patii spoleéné s Martinem Kollarem, Andrejem Banem, Andrejem
Balcem a Martinem Marenc¢ikem k spoluzakladajicim Elentim Obéanského sdruZeni
Slovenské4 dokumentarna fotografia (2000), jejiZ cilem je pfiprava grantovych projektd,
vystav a prezentaci dokumentarni tvorby tykajici se témat Slovenska. Kromé& vystavnich

a publika¢nich ¢innosti mé na svém kont& kuratorskou a lektorskou ¢innost.

Samostatné vystavy:
1990 — Kulturni centrum, Snina
1997 — Klub Domu fotografie, Poprad
— Prostory méstského pohostinstvi, Rusky potok (s T. Leném)
1998 — Vihorlatské osvétové stiedisko, Humenné (s T. Len&m)
1999 — Muzeum ukrajinsko-rusinské kultury, Svidnik (s T. Leném)
— Prostory obecniho ttadu v Jalovej (s T. Leném)

2000 — Diim matice Slovenské, Snina (s T. Leném)
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— Sariska galerie, Pre$ov (s T. Lendm)

2001 — Galerie auf der Pawlatsche, Viden (Rakousko) (s T. Leném)
— Galerie Profil, Bratislava (s T. Leném)

2002 — Dim umé&ni, Bratislava

2003 — Moravska galerie, Brno

2004 — Diim uméni, Opava; Galerie Opera, Ostrava

Kolektivni vystavy:
1984 — Petzvalovo bienale, Bratislava
1986 — Chebské bienale, Galerie G4, Cheb
1988 — Chebské bienale, Galerie G4, Cheb
1998 — Mezinarodni plenér a vystava ,, Warholova ulica®, Muzeum moderniho umeéni
A. Warhola, Medzilaborce
— Nova jména v soucasné dokumentarni fotografii, Dtim fotografie, Poprad
1999 — Mail - arty, Muzeum A. Warhola, Medzilaborce
2001 — Slovenska fotografie 1925 — 2000, Moderna — postmoderna — postfotografie,
SNG, Bratislava
— Slovenské dokumentérni fotografie — 8 x 3, Bratislava, Ceska republika,
Sydney, Melbourne (Australie)
2002 — Rodinny Album.SK, Bratislava, Oravska galerie, Dolni Kubin, Galerie
J. Koniareka, Nitra, Statni galerie, Banska Bystrica
— Slovenska fotografie 1925 — 2000, Moderna — postmoderna — postfotografie,
Galerie Hlavniho mésta Prahy
— Najlepsie je s mamou a otcom, Bratislava
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznati, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:

1984 — zlata medaile M. Petzvala

1986 — juniorsky mistr Svazu ¢eskych fotografii
2002 — vitéz grantu Institutu pro vefejné otazky
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Jozef Ondzik — z cyklu Slovensko 1999 - 2002

Jozef Ondzik — z cyklu Ludia spod Bukovskych vrchov, 1997 - 2001
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Pro Vaclava Petika neni dokumentarni fotografie jakymsi pouhym otiskem
reality, ale prostorem pro sebevyjadieni. Na Institutu tviréi fotografie vytvofil nékolik
soubord, ale k jeho nejvyraznéj$i praci patfi dle mého nazoru soubor &ernobilych
fotografii Pod sluncem. Cyklus jenz vznikal b&hem n&kolika autorovych cest
na riiznych mistech (napf. Benatky, Paif?, Egypt, Recko, Kréta, ale i &esky Tabor)
zachycuje plynouci €as. Oproti jinym autorim se vSak v jeho fotografiich neobjevuje
stereotypnost, naopak dominuje civilnost a hloubka pohledu. EvZen Sobek komentuje
soubor slovy: ,.Na svych cestich se Viclav Petdk nenechdvd strhnout exoticnosti
neznamého prostiedi k efektnim zdabérim a spésné transformuje realitu i své imprese
do symbolickych obrazi. Praci s detailem, vyuZitim vyrazného gesta ¢i mimiky
Jotografovanych osob nebo svételnych kontrastii konstruuje pribéhy s otevienym
koncem, které vnimavému divdkovi otviraji prostor pro viastni interpretaci i osobni
ucast v tom kratkém pribéhu. Petdkiiv | cestovni fotograficky denik* se tak méni
v obecnou vypovéd, evokujici otdzky o lidském udélu — osaméni, svobodé, radosti
Ci fenoménu soucasného velkomésta.* /153/ Ve vyrazné subjektivnich fotografiich
v nichZ hraje vyznamnou roli stin spole¢né s kontrastem se objevuji nevsedni vizualni
kompozice, jez plsobi velmi uvolnén&. Na prvni pohled je viak ziejmé, Ze byl autor
vyrazné€ ovlivnén pracemi Vaclava Podestata ¢i Vladimira Birguse.

Na skupinové vystavé Institutu tviréi fotografie s ndzvem Patnict jsme méli
moznost shlédnout Petakiv novy barevny soubor s nazvem Tunisko. Omezuje se v ném
na mensi poCet jasn€ definovanych prvki. Op&t je pro ng& dileZzitym fenoménem
svétlo a stin. Tyto akcenty, jenZ pfipominaji stopu lidské pfitomnosti, vnasi do fotografii
jakysi klid i znejisténi zaroveri. V tvorb& Viclava Petdka si tak miZeme domyslet

obsahové pointy, sekvence, situace a moZné piib&hy.

Samostatné vystavy:

dosud nemél

Kolektivni vystavy:
2004 — Diplomové prace studentt ITF, Galerie Opera, Ostrava
2005 — Patnéct, Prazsky dtim fotografie, Praha
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4 ST S .

Vaclav Petdk — z cyklu Tunisko, 2005
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Mezi fotografy nenajdeme mnoho téch, ktefi by se ve€novali studiu tak
zodpovédné a s takovou intenzitou jako nyni jiz byvaly student Institutu tviréi
fotografie Martin Plitz. Jiz v prvnich ro¢nicich jsme méli moZnost vypozorovat
autorovu snahu pro zachovani vlastni identity okotfenénou trochou sarkasmu.

V prostiedi pro mnohé lidi tak oblibeného a Casto navs§tévovaného Mc Donaldu
vznikla fada fotografii. Vystavni soubor, ktery Plitz odevzdal ve 4. ro¢niku na ITF
ma charakter subjektivniho dokumentu. Na rozostienych fotografiich ve kterych velmi
Casto prevlada Cervend barva se objevuji lidé (na nékterych fotografiich jen velmi
nekonkrétn€), ktefi jako by byli nepfitomni realitou (dévée hrajici si samo u stolu,
ufednik popijejici coca-colu aj). Emotivni cyklus Mec Donald pojedniva misty
s trochou ironie o absurdit¢ konzumniho zptisobu Zivota, ktery sdm autor nema piilis
v lasce.

V roce 2001 se Plitz zicastnil skupinového projektu (na kterém pracovalo
priblizné ctyficet fotografil) ktery byl uspofadan ve spolupraci s Galerii Pod kamennou
zabou a obCanskym sdruzenim Kyvadlo nazvanym Z okraje do stfedu zaméfeny
na mésto a periferii Ceskych Bud&jovic. V katalogu ktery k tomuto projektu vysel
v roce 2003 jsme méli moZnost porovnat zcela odlisné pohledy jednotlivych autort
a zhodnotit tak jejich fotograficky ,,um®.

Na pomezi dokumentdrni a inscenované fotografie se pohybuji barevné
fotografické komparace z roku 1999 s nézvem Zeny z titulni strany. Povazuji
za zajimavy a vtipny ndpad nafotografovat po mnoha letech tytéZz Zeny (ve stejnych
pozicich), jenZ se objevovaly v padesatych letech na titulnich strankach ¢asopisu Vlasta.

Aby Plitz obrazové postihl danou problematiku zacal se vyrazn&ji zabyvat dalsim
velmi zajimavym tématem — obfich komplexd, které jsou v dne¥ni pietechnizované
dob& velmi moédni zalezitosti. Kdo je nenav$t€vuje, je zkratka a jednoduse out.
Sugestivni  soubor Sestndcti barevnych fotografii nazvany Multikina patii
k nejvyzralejsi praci autora s nimZ uzavfel magisterskou praktickou praci. Nejeden
fotograf se potykd s technickymi problémy typu, jak danou scénu vyfotografovat
a kdyZ uz si poradi s jednim nastava problém druhy. Nejinak tomu bylo i u Martina
Plitze, ktery si vybral zajimavé téma, ale velmi naroénou se pro ného stala
skute¢nost, Ze v obfich komplexech je zakdzano fotografovat (o &emZ jsem
se piesvédcila nejednou na vlastni kizi). TentyZ problém fesil i Ji¥i Kfenek ve svém

souboru nazvanym Hypermarkety, ale nakonec vie vyfe§il velmi originalng
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— fotografoval na rozlehlych parkovistich. Myslim si, Ze sdélit mySlenku méli oba
autofi dosti podobnou. Jiti Kfenek na otazku pro¢ se rozhodl fotografovat v obiich
hypermarketech odpoved€l: ,,Impulsem ke vzniku téchto snimkii byl jeden rodinny
nakup v hypermarketu v Prihonicich. Chtel jsem ukdzat soucasnou spolecnost
konzumu. Fascinuje mé treba, Ze mladé rodiny misto toho, aby Sly na vystavu
¢i do prirody, travi vikendy v obfich ndkupnich centrech.” /154/ P¥estoze mél Plitz
ztizenou praci, jelikoZ majitelé t€chto novodobych podnikl na zabavu (s coca-colami,
kornouty popcornu aj.) dovoluji fotografovat uvnitf jen velmi omezen& — vyfesil
to po svém. Pouzival nendpadny a primitivni fotoapardit LOMO — jehoZ technické
nedokonalosti vSak vyuzil ve sviij prospéch. Dynamicky pusobivé fotografie
zvyraziujici barevnost a neostrost zachycuji faze kterymi musi divak projit neZ useda
do pohodIného kiesla, ve kterém dosti ¢asto usina (jelikoz tam vétSinou nedavaji stejné
Zadny dobry film). Pfes veskera uskali si autor dokazal najit svou vlastni cestu. Vyuziva
barevnosti ¢ervené a modré zafici barvy, jeZ promé&iiuji postavy v jakési fantomy.
Soubor Multikina 1ze pfifadit k novému dokumentu (stejné tak jako dila Jif¥iho
Kfenka ¢i Martina Parra, kterdA maji obdobny charakter). Fotografie Martina Plitze
pusobi jako odstraSujici memento, které zobrazuje s jakousi ironii absurdni az groteskni

scény soucasné konzumni spole¢nosti.

Samostatné vystavy:

1997 — Kino Cas, Karlovy Vary

2000 — Galerie ITF, Opava; Galerie Milana Borovi€ky, Horni Betva v Beskydech
2002 — Divadlo Minor, Praha

Kolektivni vystavy:
1996 —ITF 25/5, Slezské zemské muzeum, Opava; Narodni technické muzeum, Praha
1998 — Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2000 — Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2003 — Z okraje do stiedu, C. k. Solnice, Ceské Bud&jovice

— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava

(reprizy: 2004 Bratislava, Poznan, Kaunas, Cheb)

2005 — Ceska fotografie 20. stoleti, M&stska knihovna, Praha
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Martin Plitz — z cyklu Zeny z titulni strany, 1999
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Martin Popeldr — z dokumentdrniho projektu Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti, 1994

Martin Popeldr mél $tésti v tom, Ze jeho otec i bratr byli amatérskymi fotografy
a tak se dostal k fotografii pomé&rné brzy. Ve &tvrtém roéniku na stfedni Skole si koupil
svij prvni fotoapardt znaCky Zenit (se kterym zaCinalo mnoho fotografi, véetnd
me samotné) a zacal fotografovat pfevazné krajinné detaily a zatisi.

V roce 1991 se osobn& potkava s Jind¥ichem Streitem a ma moZnost seznamit
se bliZe s jeho fotografiemi. Jak sam ¥ika: ,,Poprvé jsem se setkal s dokumentdrni fotkou
Jjako takovou a velice mé zaujala vypovédni schopnost tohoto zpiisobu fotografie.
Diky tomu, Ze jsem byl dennodenné v domové diichodcii, (jelikoz tam od roku 1990
pracoval) hledal jsem moznosti fotografického vyjddieni svého pohledu zde. [155/
Soubor, ktery zde vytvofil poté predlozil, kdyz se hlasil ke studiu na ITF v Opavé.

Poté, co v roce 1994 nastupuje na Institut tviréi fotografie, se zdhy zapojuje
do univerzitniho projektu Lidé Hluéinska devadesdtych let 20. stoleti (zahajen koncem
zafi 1994), ktery doposud patfi k nejvét§im svého druhu v oblasti dokumentarni
fotografie. PfestoZe se ho zudastnilo vice neZ 30 studentti a pedagogh ITF, Popelét patfil
mezi ty ucastniky, kterym se podafilo pracovat s vizudlnimi symboly a konfrontacemi
n€kolika motivii. Svou praci komentuje takto: ,,Byla to md prvni zkuSenost s aktivni,

systematickou, invencni, dokumentdrni praci. Poprvé jsem fotil Sirsi komunitu lidi,
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kteri mé drive neznali. UCil jsem se navazovat bezprostiedni kontakt s nezndmymi lidmi.
Charakter prdce na projektu , Lidé Hlucinska“ ode mne vyZadoval fotografovat
v rodindch mistnich starousedlikii pFimo v jejich domdcnostech. Slo o roky 1994/1995.
Vystavou v Kravarich se pro mé véc uzaviela. Byla to dobrd pruprava pro dalsi
Jfotografickou cinnost.“ /156/

V dobé studii na ITF vytvofil Popelaf mnoho souborti, ale k jeho nejvyrazn&jsi
praci patii Ostrava z roku 1998. V dobé kdy fotografoval tento cyklus, mohl kdekoli
na ulici potkat Viktora Kolafe (s jeho Leicou), jehoZ Ostrava patfi dosud
k nepfekonanym souborim mapujici toto nevSedni mésto. Piestoze fotografoval
soub&Zn€ s nim, neSel v jeho §lépgjich, ale naSel si vlastni témata — sviij subjektivni,
autorsky pohled na rodné mésto. Zaméfil se predev§im na vefejnd prostranstvi
ve kterych zachycuje urCitou osamélost lidi, jeZ jsou konfrontovani s kaZdodenni
realitou. Pfi prvnim letmém shlédnuti tohoto souboru nemdme pocit, Ze bychom
se nachazeli v Ostravé (mésté né&éim vyjimeénym), ale pifi hlub$§im pozorovani zde
objevujeme vSudypfitomné atributy industrialni civilizace. Dle mého nazoru se autorovi
podafilo zachytit genius loci tohoto mésta.

Pozdé&ji se Popelat osamostatiiuje a za¢ina pracovat jako externi fotograf na volné
noze (spolupracuje predevSim s MF Dnes). Jiz béhem studii na Institutu tviréi
fotografie se naucil mnoho véci co se tyfe reportazni a dokumentarni fotografie
a své znalosti zhodnotil také ve své profesi. Do redakce se snazi p¥inaset fotografie,
které budou divdky nejen informovat, ale zarovefi jim pi¥inesou dileZitd obrazova
sv€dectvi. PrestoZe je profesiondlné velmi vytizen (rovnéZ pracuje pro ostravskou
galerii Fiducia), snazi se aby si také udé&lal ¢as na svou volnou tvorbu. Jak fika:
.- Vystavni soubor sestavuji vétSinou ze starsich negativii. AZ opadnou emoce spojené

s okamZikem vzniku.* /157/

Samostatné vystavy:
1996 — Galerie Sternberk, Sternberk
1999 — Aliance Francaise, Ostrava
2000 — Galerie Fiducia, Ostrava
— Zluta ponorka, Znojmo
2002 — Galerie MK, RoZnov pod Radho$§tém
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2003 — Akropole, Praha

Kolektivni vystavy:
1996 — Ateliér Jindficha Streita, Letni filmova $kola, Uherské Hradisté; Galerie 4, Cheb
1997 —25/5 ITF, Kabinet fotografie Slezského zemského muzea, Opava, Cheb,
Prost&jov, Narodni technické muzeum, Praha, Poznaii, Cieszyn (Polsko)
1999 — Fotoreportéti MF Dnes, Galerie Opera, Ostrava
2003 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)

Martin Popeld¥ — z dokumentdrniho projektu Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti, 1995

180



Dokumentdrni fotografie studentii na Institutu tvirci fotografie

Michal Popieluch (fotograf, ktery pracuje od roku 2000 na volné noze) se ve své
dokumentarni tvorbé zaméfil pfedev§im na sociologickd témata. Je$té predtim
nez-li se stal studentem ITF zpracoval dokument o prdci streetworkerit Centra nové
nadéje ve Frydku — Mistku.

O rok pozdéji vytvofil cyklus o ostravské primyslové krajin€ s nazvem
Dil Michal. Vyrazné soubory v tomto duchu o mnoho let dfive vytvofila fada autord,
které snad netfeba ani jmenovat (Vojtéch Bartek, Fedor Gabéan, Petr Sikula aj.)

JiZ na konci prvniho ro¢niku odevzdal jako klauzurni praci soubor s nazvem
Cestograf pojednavajici o pocitech a okamzicich stravenych pfi cestach vlaky. Jak sam
autor pozd¢€ji dodava: ,,Viak je jediny dopravni prostiedek, evokujici svobodu.« 158/
Dle mého nazoru patii zatim tento cyklus k jeho nejzasadné&jsi praci na ITF. T&Zko fici
pro¢ si autor vybral pravé toto téma, ale diivodem toho mohla byt i n&kolik hodin
(5 —6) trvajici cesta stravend ve vlaku pfi cestovani na konzultace do Beskyd.

»Po staletich, kdy bylo cestovani nerozlucné spjato s pozndnim, se diky novym
technologiim ocitdme v paradoxni situaci: kdo zistava doma, md pristup ke vSem
kulturnim informacim, ale kdo dim opusti, vystavuje se nebezpeli, Ze informace
zmeSka.* /159/ To vSak neplati v Popieluchové tvorb&, ktery se snaZi zachytit ¢lovéka
v autentickém prostiedi a pfitom vychazet z interpretace osobnich pocitl. VyuzZiva
vizuélné piisobivé kompozice, které umociiuji vnitini napéti téchto fotografii. Zaméme
dava Cloveka na okraj obrazu, porovnava ho tak s modernim okolim a riznymi formami
systémi. Netfeba dodavat, Ze se Casto na fotografiich objevuji stiny, které dokladaji
autorttv smysl pro vytvarnost. Téma autora zaujalo natolik, Ze se rozhodl zpracovavat
ho i nadile. Rozpracovany dokument (2005) pod stejnojmennym nazvem vSak
Popieluch fotografuje barevné. Na zavér tak budeme moci posoudit stejny projekt
ve zcela odlisnych rovinach.

Rok 2004 se stdva plodnym v autorové tvorb& — dokonéuje dokumentarni projekty
s nazvy: Palkovice — obec a lidé a 30. Letni filmovd Skola Uherské Hradisté.

Nasledujici rok se zacina zabyvat dal$imi projekty, které jsou vSak v soudasné
dobé ve stadiu rozpracovéni: Opava (dokumentarni projekt studentdi a pedagogti ITF)

a Slezsko (bakalaiska diplomova prace).
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Samostatné vystavy:

2001 — Galerie Librex, Frydek — Mistek
2003 — MT Club, Frydek — Mistek

2004 — Méstské knihovna, Frydek — Mistek

Kolektivni vystavy:
2001 — Frydek — Mistek na pielomu tisicileti, M&stsky ufad, Frydek — Mistek
2002 — Memento Sachty, Dl Michal, Ostrava
2003 — Hranice na Moravé, Galerie M + M, Art Collegium Frydek — Mistek
— Sedlisté, Galerie Lasska jizba, Art Collegium
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)
2004 — Mezinérodni fotograficky festival (agast za ITF), Lodz (Polsko)

{ LETEvZE Y

Michal Popieluch — z cyklu Cestograf, 2003
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Seweryn Puchala — z cyklu Bez ndzvu, 2005

Seweryn Puchala patii k autorim, jenz nechava prostfednictvim svych fotografii
proniknout divdka do svého vnitiniho svéta. Ze svych cest po Evropé (v nichz
zaznamenava drobné piib&hy) vytvaii cyklus ernobilych fotografii (prozatim bez
nazvu), jeZ jsou jakousi subjektivni vypovédi. Cely tento soubor se ned4 konkretizovat,
je spiSe o pfevladajicich pocitech a naladach. ,.Je to dokument z mych cest, které mam
moc rdd. Prostiednictvim fotografii (které délam predeviim pro sebe) bych chtél
zastavit cas, misto a realitu.” /160/ Po shlédnuti tohoto souboru mohu zcela oteviend
fici, Ze jde o velmi citlivy pfistup k tématu. PfestoZe zachycuje nejobydejn&jsi véci
a situace, jeho fotografie ve mné€ navozuji pocit pohody, ale zaroveti maji nadech jakési
nostalgie (pramenici v hloubi duSe ze vzdalenosti a odcizenosti od domova). Autorv
prvni fotograficky projekt ho natolik zaujal, Ze se rozhodl na ném pokradovat i nadale
a pojmout ho jako hlavni ¢ast své tvorby. ,.Nechtél bych ted Fikat co bude, jelikoZ
Jje to zacdtek cesty, kterd bude pokracovat po absolvovdni studia na ITF.* 1161/
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Samostatné vystavy:

dosud nemél — prvni vystavu by chtél uspotfadat po absolvovani studia na ITF ve svém

rodném mésté Osvétimi (Polsko)

Kolektivni vystavy:
1999 — Milovat ¢loveéka, Centrum kultury, Osvétim (Polsko)

Ocenéni:

1999 — cena v soutéZi, Centrum kultury, Osvétim (Polsko)
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Martin Riha bshem své prace zadal postupn€ fotografovat individudlni objekty
a periferie a v roce 1999 byl piijat na Institut tviréi fotografie Slezské univerzity
v Opavé (ilustrace ke knize Vladimira Holana — Asképiova kohouta).

Jiz v L ro¢niku na ITF jsme méli moZnost zjistit, Ze fotografii Martin Riha
vyjadiuje vztah k tomu, co jej zajima a na co se soustfed’uje. Jako klauzurni praci
odevzdal soubor odrazili, kde zachycoval morbidni figuriny. Ned4val piednost vizudlni
kvalité, ale podstatna pro n&j byla nésledna fotograficka vypovéd..

Vyvrcholenim dosavadni tvorby Martina Rihy je soubor z let 2000-2001 nazvany
Z00, ve kterém prokézal velmi citlivy pfistup k tématu. ,,Rozhodl jsem se fotit ZOO,
protoze jsem jeSté nevidél, ze by to nékdo délal. Chtél jsem si to udélat po svém,
prinést néco nového. Zamyslel jsem se nad smyslem tohoto zarizeni, které umoziuje
nékterym druhiim prezit. Je to cirkus, kam chodi davy lidi, ale ve vétsiné pripadii
Jje to ani nezajimd. Zapiisobila na mé ta atmosféra, nechtél jsem fotit klasické obrdzky
za miiZemi, ale nabudit atmosféru bez hranic.* /162/ Jak sam autor tvrdi, chodil tam
hrozn¢ rad, protoZe si tam dokazal uZasné odpo&inout. Vyhodou pro n&ho byla
i blizkost bydli§ts. Na tomto souboru zatal Riha pracovat v rdmci cvideni
dokumentarni fotografie (ve II. ro¢niku) pod vedenim Jindficha Streita (pozd&ji viak
pod vedenim Vladimira Birguse). Nepojal ho v3ak jako klasicky dokument,
ale prostiednictvim odrazi se snazil zachytit véci kolem sebe. Jak sam #ika: ,.Nasel
Jjsem se v fom..* /163/ Prostfednictvim jeho fotografii se nechavame vtahnout
do autorovych nélad. Zjistujeme, Ze z klidnych zcela viednich situaci dokézal vytézit
velmi silny pohled ¢&i gesto tak, Ze zobrazena realita ziskala dal$i vyznamové roviny.
Tento soubor, ktery oslovil nejen pedagogy ITF ziskal v roce 2001 prvni cenu
v kategorii vytvarna fotografie na vystavé s ndzvem Talentinum v Ceském centru
fotografie. Kolekce fotografickych dél se poté piemistila na veletrh do New Yorku, San
Francisca, Los Angeles atd.

Z okraje do stiedu se nazyval skupinovy projekt ktery byl uspofadan v roce 2001
ve spolupraci s Galerii Pod kamennou Z4bou a obdanskym sdruzenim Kyvadlo.
Ctyficetjedna fotografii dokumentovalo mé&sto a periferii Ceskych Bud&ovic.
V katalogu, ktery vySel vroce 2003 ke stejnojmenné vystavé, jsme méli moZnost
porovnat zcela odliné pohledy jednotlivych autori. I zde prokazal Martin Riha
svilj osobity rukopis — ktery je zcela nezaménitelny. Formou odrazii dokumentoval

méstské a okrajové &asti Ceskych Budg&jovic.
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Ve dnech 17.6. — 21. 7. 2002 probéhl v Prazském domé& fotografie projekt
mapujici soucasnou tvorbu Ctyt eskych vysokych $kol se zamé&fenim na fotografii
(ITF, FAMU, UJEP, VSUP). Vystava s nazvem Konfrontace piedstavila vybér praci
nékolika autord ITF (Lucia Nimcova, Dita Pepe, David Boukal, Josef Horazny,
Jifi K¥enek, Karel §poutil, Martin Stérba, Jan Vaca, Vit Simének). Mezi nimi nechybél
ani Martin Riha se svym &ernobilym cyklem ZOO, za ktery obdrzel 3. cenu
v mezinarodni soutéZi mladych fotografi (do 35 let) MiO Photo Award v japonské
Osace.

V listopadu 2002 uskuteénil spolu s dal$imi studenty Institutu tviiréi fotografie
(Josefem Hordznym a Martinem St&rbou) &trnactidenni cestu do New Yorku, odkud
piivezl n€kolik Cernobilych fotografii. Jak sam ¥ika: ,,New York povazuji za hlavni
mésto svéta, prestoZe z ného mdm pocit, Ze je to jen jakési pozlitko. /164/ Riha
se soustfedil na momentdlni dojem z daného prostfedi, pojedndvajici o jedineném
okamZiku. Vytvofil zde pfedev§im snimky z ulic, na kterych je vSak patrné, Ze USA
navstivil poprvé. Jak sam autor tvrdi: ,,Béhem Ctrndcti dni jsem projezdil viech pét
crvrti, chodil po galeriich...Vesmés to bylo pro mé prinosné.« 1165/

V roce 2003 ukonéil Riha bakalafské studium na Institutu tvardi fotografie
s dokumentarnim cyklem nazvanym Mésto. ,,Mésto mé napadlo fotit, kdyz jsem jezdil
do prace. Hodinu jedes jen tak a zpdtky ... Uvédomil jsem si, Ze kaZdy si svym zpiisobem
cestuje.” /166/ Stejné tak jako v souboru ZOO vyuziva odrazi, ale jak sdm fik4 neni
upln€ spokojen a tak vyuZiva k oZiveni fotografii ti§téné spoje. Autor se snazil zachytit
atmosféru hlavniho mésta, fotografuje prameny Zivota a poskytuje tak divakovi n&kolik
piekvapivych momentii. Na ulicich vyhledava nejriizn&j§i situace, v nichZ objevuje
tajemnou piizracnost, pocit melancholie & nostalgie. Po &ase za¢indme vnimat hloubku
jednotlivych postav z jejich gest a vyrazi.

K poslednimu dokumentarnimu projektu Martina Rihy patii dosud rozpracovany
soubor Psi hibitov, na kterém pracuje od Velikonoc 2005. ,,7o téma je prilis emotivnt,

cloveka to az rozpldace.” 1167/

Samostatné vystavy:

dosud nemél
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Kolektivni vystavy:
2001 — Talentinum, Ceské centrum fotografie, Praha
2002 — Mio Photo Award, Osaka (Japonsko)

— Konfrontace — ['I'F, Prazsky diim fotogratie, Praha; Galerie Mésic ve dne, Ceské
Budg&jovice; (reprizy: 2003 Mgsic fotografie — Ustfedni dim umélct, Kyjev;
Festival fotografie — Moravska Tiebova)

— Ceska dokumentarni fotografie, Leica Gallery, New York (USA)

2003 — Z okraje do stiedu, C. k. Solnice, Ceské Bud&jovice

— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostava

(reprizy: 2004 Bratislava, Poznai, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:
2001 — 1. cena ve vytvarné ¢asti soutéze Talentinum

2002 — 3. cena na mezinarodni sout&Zi Mio Photo Award v japonské Osace
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Martin Riha - z cyklu ZOO, 2000 — 2001
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Martin Riha — z cykiu ZOO, 2000 — 2001
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Evien Sobek (byvaly student ITF) ptsobi jako samostatny fotograf a zaroveti
jako externi pedagog Institutu tviréi fotografie. Jiz k pfijimacim zkouskdm odevzdal
experimentalni price s vyraznymi zasahy do negativu i pozitivu a tak se zdalo,
Ze se bude ve své tvorbé orientovat spiSe na vytvarny projev. Uzky kontakt s Jindfichem
Streitem viak pfispél k tomu, Ze t€Zistém Sobkovy tvorby se stala pravé dokumentarni
fotografie. JizZ v prvnich roénicich ITF zaujal svym citlivym dokumentem o Zivot&
mnichti z premonstratského klastera v Zelivé nazvanym Konvent. Sobkovi neslo
o slozité teologické otazky ani o propagaci naboZenstvi. SnaZil se najit spojnici mezi
klaSterem a Zivotem mimo n&j. Ve svych fotografiich se mu podafilo ukézat,
ze kiestanskd komunita neni néco vyjimeEného. Lidé “za zdmi” se neméni
v ndboZenské fanatiky. Vira, jeZ se za€lefiuje do lidského Zivota, pat¥i i do dne3ni doby.
Vystava pod stejnojmennym ndzvem byla uspofddana v Opavé (spolu s Jindfichem
Streitem), Zelivu a Moravském Beroung.

V  letech 1994 — 1995 se Evzen Sobek zufastnil nejvétsiho skupinového
projektu v oblasti dokumentarni fotografie pod ndzvem Lidé Hlulinska devadesdtych
let 20. stoleti, organizovaného Institutem tviréi fotografie. I zde si naSel sva vlastni
témata a vypracoval osobity autorsky rukopis, kde pracuje s vizudlnimi symboly. Jeho
fotografie ze Sudic, Dolntho Bene$ova a Kravaf patii spoleéné s pracemi Tomase
Pospécha a Martina Popelafe k tomu nejlep§imu, co v rdmci projektu vzniklo.
~LEvZen Sobek v nich prokdzal obdobny humanismus, citlivost, bezprostiednost,
schopnost navdzat s fotografovanymi vztah plny vzdjemné divéry.* /168/ V katalogu
Lidé Hlucinska devadesatych let 20. stoleti Sobek cituje: ,.Interpretace kazdého divika
bude nad shlédnutymi fotografiemi pravdépodobné odlisnd, ale pravé tato riiznorodost
ukazuje na obsahovou bohatost a komunikacni schopnost fotografie. Snad tato
primost a neuprosnost v komunikaci s divikem je i divod, pro¢ se nékteri lidé
neradi fotografuji. Fotografie totiz o nich miiZe prozradit néco, o cem sami nevi,
nebo co jen tusi. Maji strach pred sebou samymi, svoji podobou, svoji dusi?
Co tedy zpiisobuje, Ze k ndm fotografie takto promlouvd? Kazdd zobrazend véc,
zvife ¢i Clovék zde predstavuje viastni svét, historii, postoje, zkuSenosti. Jsou
fo pravé tyto zkuSenosti, které nds oslovuji? Nebo setkdni a prolindni téchto svéti
v zobrazené skutecnosti nds nuti premyslet o tom: Kdo je to? Co je to? Co je za tou
tvari? Co bylo predtim? Jak bude cely pribéh pokracovat? ...Pravé takto jsme vtaZeni

do osudii lidského rodu a zacindme o ném premyslet.” /169/
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Romové ve mésté Brné se nazyva dal$i Sobkav cyklus realizovany v letech
1998 — 1999. Autor na ném zacal spolupracovat s Muzeem romské kultury v Brnég,
odkud vzesel prvotni impuls k fotografovani. Zpocatku fotografoval jen pro muzejni
expozici, ale pozd€ji se mu téma stalo natolik blizké, Ze se rozhodl ho zpracovat.
S fotografovanymi navazal hlub$i vztahy, diky kterym se mu podaiilo do poznanych
mist nejednou vracet. Vytvoiil tak soubor fotografii pojednavajici o Zivot¢ romské
komunity. Na rozdil od ostatnich autorti se vSak vyrazn&ji zaméfil na subjektivnéjsi
pohled. Mnohé fotografie se staly soucasti pon€kud voln&jsiho cyklu Ecce homo
(od roku 1999), se kterym ukonéil pod vedenim Vladimira Birguse v roce 2000
magisterské studium na Institutu tviréi fotografie. Napsal téz vynikajici diplomovou
praci na téma Teoretické prace Ceské fotografické avantgardy, kterd byla pozdéji vydana
jako skripta. Ve svych vizualné kultivovanych snimcich, jez mnohdy vypadaji jako
by byly aranZovany, se snaZi nachazet netradi¢ni kompozice. Usiluje o ozvlastnéni
vSednosti naSeho pohledu na Zivotni banalitu a proto vyhledava pieludné okamziky
s metaforickymi vyznamy. Ackoli ne vSechny fotografie zobrazuji lidi, piesto
vypovidaji o lidskych vlastnostech, samotg, touze po svobod& a obecnych tématech.
Na Femeni uvdzand opice mezi betonovym valem, ndhodné opusténd Zena na prdazdné
ferase, kde jen letici ptaci davaji tusit, Ze Zivot jeSté pokracuje ddl, leZici postavy
s mrivolné strnulymi vyrazy figurin, podobné jako Zidle s chybéjici nohou a stiny
tuSenych lidi kdesi na okraji nebo rafinované uméiend kompozice ti rozdilné
probihajicich déji na fotografii z byci arény nds vtahuji do niterného Sobkova
obrazového poselstvi. TuSime-li na snimku se sedici postavou, skryvajici se mezi
predélem svétla a stini, obrad odpocinku, rozhovoru nebo jen chvilkového spocinuti,
pak témér prazdnd plocha dalsi fotografie s cdsti pevnosti, vrakem lodi nebo jakési blize
neurcené stavby na okraji pldzZe nds miiZe posunout do prdzdnoty i nadéje. Je dobre,
Ze Sobkovy fotografie i o téchto pocitech soucasné doby vypovidaji.* /170/ Tehdy jesté
neukondeny soubor rozsifil o n&kolik fotografii (z Portugalska, Francie, Ceské
republiky) a poté poslal do mezindrodni soutéZe MiO Photo Award v japonské Osace.
Dve€ desitky subjektivné ladénych dokumentarnich snimkd oslovilo porotu natolik,
Ze Sobek ziskal vedle hlavni ceny (jako prvni cizinec vilbec — v konkurenci vice
nez 500 ucastnikll) moZnost pfedstavit své dilo v §ir§im zab&ru béhem piistiho roniku
v Osace. ,.S dokumentem jsem zacal aZ po prichodu na ITF, a to sledovdnim jeho

humanistického a sociologického podtextu. Dnes mi jde v prvaim pldnu o zachyceni
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konkrétni situace, ve druhém pak o zobecnéni kazdodenniho Zivota lidi. Proto Ecce
homo bude pokracovat.”“ /171/. Japonsky fotograf Jutaka Takanasi, ktery byl ¢lenem
poroty soutéZe o nich napsal v katalogu: ,.Jde o neobycejné zajimavé fotografie, které
na prvni pohled vypadaji jako jednoduché obrdzky, ale pritom viibec nejde o fotografie
obycejné. Znam mnoho velkych fotografii, predevsim v USA, kteii fotografuji obycejné
lidi. Sobkovy fotografie se ale od téch americkych vyrazné lisi. Moznd, Ze vypadaji
stejné, ale nejsou stejné, maji naprosto odliSnou atmosféru. At uZ jde o jejich
obsahovou, Ci technickou strdanku, obsahuji néco, co bych nazval evropskym
elementem.” /172/ R4da bych jesté dodala, Ze EvZen Sobek mél v Osace tii prednasky.
Svym hostitelim ze Skoly vizualniho uméni poskytl bezprostiedni informace o nasi
fotografii tak, Ze dnes o ni mtiZze jeho japonsky kolega Naoja Josikava sam piednasSet.

V sou€asné dob€ plsobi Evzen Sobek jako externi pedagog na Institutu tvirdi
fotografie, kde vede pfedméty Medailon osobnosti a Dokumentérni fotografie a fikce.

Samostatné vystavy:
1994 — Snémovni s4l Minoritského klastera, Opava (s J. Streitem)
1998 — Galerie kina Art, Brno
— Kiizova chodba Nové radnice, Brno
1999 — Galerie klubu Philadelphia, Brno
— Galerie Spilar, Brno
— Galerie Velryba, Praha
— Galerie kina Metro, Prost&jov
— Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava (s J. Schejbalem)
2000 — Galerie Ambit, Praha
— Fotogalerie Migros, Thun (Svycarsko) (s J. Streitem)
— Galerie hradu Zvikov, Zvikov
2001 — MiO Gallery, Osaka (Japonsko)
— Galerie Velryba, Praha
— Das BildForum, 6. Internationale Fototage, Herten (Némecko)
— Galerie Aero, Praha
2002 — Galerie Fiducia, Ostrava
— Galerie ITF, Opava
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— Many Gallery, Tel Aviv (Izrael)
— Studentské centrum, Brno
2003 — Lazné Bludov, Bludov
— Aliance Francaise, Amman (Jordénsko)
— Letni kulturni festival Boskovice 2003, Boskovice
— Muzeum Boskovicka, Boskovice
— Galerie Artistd, kino Art, Brno
— Leica Gallery, Solms (Némecko)
2004 — Leica Gallery Prague, Praha (s V. Kolafem a J. Lukasem)

Kolektivni vystavy:
1995 — Lidé Hluéinska 90. let 20. stoleti, Sudice, Dolni BeneSov, Kravaie
1996 — Novéa jména PHP, Prazsky dim fotografie, Praha

—25/5 ITF, Kabinet fotografie Slezského muzea Opava, Ostrava, Cheb, Prost&jov,

Nérodni technické muzeum Praha, Poznan, Cieszyn (Polsko)
— Ateliér Jindficha Streita, Uherské Hradistg, Cheb, Kosice, Humenné, Dobrs,
Cieszyn (Polsko)
— Na rozhrani, Galerie Salzstadel, Rezno, Cesky Krumlov, Mnichov (N&mecko)
— Dokumentarni fotografie v Ceské republice, Thun (Svycarsko)
1998 — Zlin a jeho lidé, Méstské divadlo, Zlin, Prost&jov
— Diplomové prace Institutu tviiréi fotografie, Galerie Dielo, Bratislava, Divadlo
Jittho Myrona v Ostrave, Prazéakiiv palac, Brno, univerzita Wiirzburg
(Némecko), Obchodné-podnikatelska fakulta, Karvina
1999 — Jiny svét?, Dim uméni, Opava
— Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti, Kabinet fotografie Slezského zemského
muzea, Opava, Divadlo Jiftho Myrona, Ostrava
— Czech Press Photo, Staromé&stska radnice, Praha
2000 — Udoli $t&sti, kostel sv. Vita, Pelhfimov
— Mio Photo Award, MiO Gallery, Osaka (Japonsko)
2001 — M.I.L.K., Grand Central Terminal, New York (USA)
— Talentinum, Centrum Ceské fotografie, Praha
—M.LL.K., Museum of Science, Londyn (Anglie)

— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
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2002 — Mladé ceské uméni, Kulturabteilung Bayer, Leverkusen (Némecko)
— Young Portfolio, Kiyosato Museum of Photographic Arts, Kiyosato (Japonsko)
— OcCernéni, Divadlo Archa, Praha
— Ceska a slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, Muzeum uméni, Olomouc
— Ceska dokumentarni fotografie, Leica Gallery, New York (USA)
— Backlight02, Museum Centre Vaprikki, Tampere (Finsko)
2003 — M.I.L.K., Waitemata Plaza, Auckland (Novy Zéland)
— Soucasna Ceskd dokumentarni fotografie, Galerie Opera, Divadlo Jifiho Myrona,
Ostrava
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznai, Kaunas, Cheb)
2004 — Mésto v soucasné Ceské dokumentarni fotografii, Mésic fotografie, Moskva
(Rusko)
2005 — Ceska fotografie 20. stoleti, Mé&stska knihovna, Praha

Ocenéni:
2000 — 1. cena na Mio Photo Award
— ocenéni v kategorii Laska na M.I.L.K.

2001 — 2. cena na Talentinu v kategorii dokumentarni fotografie

Zastoupeni ve sbirkach:

Moravskd galerie, Brno; Muzeum romské kultury, Brno; Sbirka Svazu &eskych
fotografti, Praha; Slezské zemské muzeum, Opava; School of Visual Arts, Osaka;
Narodni muzeum fotografie, Jindfichiv Hradec; Kiyosato Museum of Photographic
Arts, Kiyosato
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EvZen Sobek — = cyklu Ecce homo, 2000
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.Sero, mésto ponorené do mihy, odlesky zrcadlicich se kapek nebo probleskujici
svétélka provdzejici jizdu tramvaje potemnélym méstem.” /173/ Tak to jen hruby
popis nékterych fotografii Matéje Stranského z bakalaiského souboru Odczyzna.
PiestoZe vytvotil ngkolik souborii jako napt. Zivet ve mésté, Médni akce, Homeland,
PraZskad Zidovskd étvrt’ je tento cyklus pravem povazovan za nejvyraznéjsi praci, kterou
béhem studia na Institutu tvaréi fotografie vytvofil. Pfevazna vétSina Cernobilych
fotografii pochazi z polské VarSavy. ,,K Polsku jsem se dostal hrozné jednoduse,
protoZe moje mamka je z Polska. Jezdim tam pomérné Ccasto, tak jednou za mésic.
VarSava je intenzivni mésto, svym zpisobem osklivy, ale takovym néjakym zajimavym
zpiisobem osklivy.”* /174/ Cely soubor se v prekladu do CeStiny jmenuje Domovina.
Ve svych vizudlné kultivovanych snimcich se Stransky snaZi nachéazet netradi¢ni
kompozice. Usiluje o ozvlastnéni vSednosti naseho pohledu na Zivotni banalitu a proto
vyhledava preludné okamziky s metaforickymi vyznamy. A¢koliv ne viechny fotografie
zobrazuji lidi, pfesto vypovidaji o lidskych vlastnostech, samoté, touze po svobodé
1 obecnych tématech. Vyrazné subjektivni fotografie ve mné zanechavaji uréity pocit
melancholie. TotoZny ndzor ma i Vaclav Podestat, ktery komentoval cyklus takto:
wFotograf Strdnsky sleduje pribéhy, které zdrovenn mohou byt zprostiedkované pribéhy
generaci, kteri nejednou odesli, aniz mohli zanechat zietelnéjsi stopu. Jeho melancholie
se neodehrdva pouze v roviné poetické (viz napr. snimek vyse zminénych odleskit kapek
nebo cerné vetévky rozdélujici panelovou zdstavbu), nybrz i v poloze symbolictéjsiho
razu (napr. prihled skrze rozlomené sklo).” 1175/

»Cely soubor nemd zacdtek ani konec, nemd casové zakotveni, nemd vnitini
zakotveni. Konci az mé prestane bavit.” /176/ O tomto vyroku sv&éd&i i fakt, Ze jakési
volné navéazani na tento cyklus pfedlozil jako klauzurni praci ve 4. roéniku. ,,Nikdy
mé nebavilo fotit cokoliv, fotil jsem opravdu to, co mé zajimalo vnitiné, osobné.
N¢, Ze bych dokumentoval v§echno, néjaka univerzdlnost, to viibec ne.* /177/ To taky
sv&d¢i o tom, pro¢ se nikdy nezicastnil skupinovych projektt iniciovanych Institutem
tviréi fotografie jako napf. Lidé ITlu¢inska 90. let 20. stoleti, Zlin a jeho lidé, Opava
na prahu nového tisicileti.

Jest€ predtim neZli odjel na studijni cestu do Pafize (2004) mi fekl, Ze by rad
v budoucnu fotografoval postkomunistické zemé& jako je napf. Rusko, Polsko aj.

KdyZ se mé to téma osobné nedotkne, tak nevim co bych tam mél fotit.* 1178/
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Samostatné vystavy:
2000 — Divadlo Komedie, Praha
— Ceské centrum, Vargava (Polsko)
— Jeruzalémska synagoga, Praha
2002 — Galerie 113, Biatystok (Polsko)
2003 — Galerie U mloka, Olomouc

Kolektivni vystavy:
2002 — Myamju, NOD Roxy, Praha
— Tunel, Praha

— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2003 — ITF mezinarodn¢, Diim uméni, Opava

— Mio Photo Award, Osaka (Japonsko)

— Diplomové a klauzurni prace ITF, Diim uméni, Opava

— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
2004 — Contacts-Lété de la photographie, Stimultania, Strasbourg (Francie)
2005 — Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava

(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:
2002 — 2. cena na Czech Press Photo za soubor Zivot ve mé&st&

— Cestné uznéani na Czech Press Photo 2002 za soubor Médni akce

2003 — 3. cena na Mio Photo Award za soubor Homeland
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Mezi fotografy nenajdeme mnoho téch, kteti by se vénovali dokumentarni
fotografii s takovym zaujetim a s takovou intenzitou jako Vit Simdnek. Zpo&itku
se chtél vénovat studiu rehabilitace, a tak v roce 1993 zadal pracovat jako sanitaf
v Zizkovské nemocnici (aby ziskal praxi) a tuto praci jiZ neopustil.

V prostiedi ZiZkovské nemocnice vznikla fada Siménkovych fotografii.
Emotivni cyklus Interna (1996) pojednavajici o starych lidech na sklonku Zivota patii
k nejvyzralejsi praci tohoto autora. Jak piSe Vladimir Birgus: ..S velkou otevienosti
a pravdivosti, ale také s mimoradnym talentem a soucitem v ném ukdzal lidi, jejichz léty
poznamenand téla nezridka vypovidaji poslusnost, lidi casto nevylécitelné nemocné
a bezmocné, odkdzané na milosrdenstvi jinych, lidi, kteri neziidka v osaméni sterilniho
nemocnicniho prostredi cekaji na smrt jako na vysvobozeni, a soucasné lidi, kteri
si neprestali vaZit lidské pospolitosti a jsou neobycejné vdécni za jakykoliv projev zdjmu
ze strany svych pribuznych, prdtel, spolupacientii, lékarii nebo sester, za pomocnou

5

ruku, prdtelsky dotek, pohlazeni* /179/ Ve svych velmi citlivych fotografiich
vyuZivajicich denniho osvétleni si v§imd vymluvnych detaild a symboli. Autorsky
pohled Vitka Siméanka je autentickou, nep¥ikraslenou skutednosti vidénou vnimavym
¢lovékem s kultivovanym vytvarnym citem. ,.Slo mi o fo, abych dal lidem
na védomi, Ze s nimi citim. A priblizit ostatnim, kteri nikdy v nemocnici nebyli,
co viechno se v takovém prostiedi miize odehrdvat* /180/ Simanek patf k t&m
dokumentaristim, ktefi se snazi o subjektivn&j$i osobni pohled na obecné&jsi témata.
Jak sam tvrdi: ,Na dokumentdrni fotografii mé fascinuje fakt, Ze po dvaceti a vice
letech budou snimky porad zajimavéjsi a budouci generace budou moci jejich
prostrednictvim nahlédnout do naseho Zivota.“ /181/ Tento cyklus odevzdal ve druhém
ro¢niku na ITF jako maketu publikace pod stejnojmennym nazvem. Netaji se tim,
ze pii fotografovani i pfi koneéném vyb&ru a fazeni fotografii byl ovlivnén
charismatickou osobnosti Jindficha Streita, ktery pati{ k nejvyrazn&j$im piedstavitelim
souCasné dokumentarni fotografie.

V roce 1997 ziskal hlavni cenu v dokumentarni ¢asti soutéZe Prazského domu
fotografie s ndzvem Nova jména. Piedstavil zde cyklus Portréty (1996), ktery vznikl
rovnéZ v prostiedi nemocnice. Ackoliv se jednalo o fotografie zachycujici tvafe starych
lidi (pacientt), hledicich pfimo do objektivu a tudiZ by se mohlo zdat, Ze tato tvorba
by se mé&la spiSe zatadit do portrétni fotografie, ale neni tomu tak. Simanek toto téma

posunul — snimky tvafi konfrontoval s reprodukcemi podobenek (portrétovanych)
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z jejich obcanskych prikazi. Vytvofil tak fascinujici dokument o neuprosném plynuti
¢asu a pomijivosti ¢lovéka.

Tento osobity autor nefotografuje jen v nemocnici, jak by se mohlo zdat. PfestoZe
se mapovanim Zizkova a jeho svéraznych obyvatel zabyvala jiz fada vynikajicich
autorti (napt. Karel Cudlin, Irena Stehli &i Pavel Stecha), Vit Simanek zagal od svého
pfijeti na Institut tviiréi fotografii v roce 1995 pracovat na souboru Republika Zitkov,
se kterym ukoncil v roce 2000 bakaldfské studium na Slezské univerzit¢ v Opavé
pod vedenim Jindficha Streita. Uastnil se té2 fotografického projektu Institutu tvaréi
fotografie Zlin a jeho lidé (1997 — 2001), kde pat¥il spolu s Tomase Posp&chem
k nejvyrazn&j$im autortim. O dokumentirni kvalit® Simankovych fotografii sv&d&i
i fakt, Ze v roce 1997 ziskal 3. cenu v soutéZi Czech Press Photo za fotografii
z komunistickych oslav 1. méje na Letné v Praze.

Vroce 1998 uspoiddal velmi zajimavou akci s n&kolika dal§imi spoluzaky
z Institutu tviréi fotografie v ramci cvi€eni 3. roéniku — Intermedialni tvorba,
vedeného AleSem KuneSem. Fotograficky happening (ktery zaroveti natadeli) usporadali
na n€kolika nadrazich a ve vlacich.

Sociologicky dokument s nizvem Republika Zitkov (ktery fotografuje jiZz tfadu
let) zachycujici typicky prazskou &tvrt’ nespodiva jen v dokumentarni kvalitg, ale je téZ
jakymsi nahlédnutim do naSich Zivotu. ,.Se svym fotoapardatem se vyddava mezi fotbalové
Janousky Viktorky i do Zizkovskych hospod, fotografuje dvorky pavlacovych domii,
Jednoduché zarizent vétsiny Zizkovskych bytii i svétacké reklamni poutace pired novymi
obchody, poklidny Zivot starych lidi i daleko konzumnéji orientovany Zivotni styl jejich
potomkil. A protoZe ziskal divéru fady Zizkovskych rodin, miiZe fotografovat jako témér
nevnimany navstévnik jejich domovii.*“ /182/ V budoucnu se chystd z tohoto souboru
vydat fotografickou publikaci.

K posledni Simankové tvorbs pati cyklus barevnych fotografii z nemocnice
nesouci nazev Pohledy nemocnych (2001 — 2002), ve kterém se projevila vyrazna
zména autorova stylu. Pivodné byl tento soubor tvofen v ramci Barevné dokumentarni
fotografie ve 4. roéniku pod vedenim Vladimira Birguse. Autora viak téma natolik
zaujalo, Ze se rozhodl v ném i naddle pokradovat. Vytvofil sérii subjektivnd
dokumentarnich snimki ukazujicich rozli¢né motivy nemocniéniho prostiedi odima
pacientl. ,,Nékteré fotografie jakoby ukazovaly ruce, nohy a dalsi fragmenty vlastnich

t¢l pozorovatelu, jiné zachycuji nemocnicni chodby, ldhev s cajem nebo vdinocni
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stromecek prizmatem jejich oci* /183/ V tomto souboru, v némZ vyuZiva neostrosti
zabéri (vytvafejicich dojem pohybu) dileZitou roli hraly nékdy vyrazn& kontrastni,
n€kdy téméf monochromatické barvy. S timto emotivné silnym souborem ukonéil

v roce 2003 magisterské studium na Institutu tviiréi fotografie v Opave.

Sameostatné vystavy:
1998 — Galerie Taurus, Znojmo
— Kabinet fotografie Slezského zemského muzea, Opava
2000 — Zizkovské divadlo Jary Cimrmana, Praha (s L. Rudinskou)
2001 — Galerie FOMA, Brno
2002 — Kino Hvézda, Uherské Hradiste
— Galerie U mloka, Olomouc
— Palac Akropolis, Praha
2003 — Galerie Atrium — hotel Hvézda, Marianské Lazng (s K. Timou)
2004 — Galerie Velryba, Praha

Kolektivni vystavy:
1997 — Nova jména PHP, Prazsky dtm fotografie, Praha
—25/5 ITF, Kabinet fotografie Slezského zemského muzea, Opava, Cheb,
Prost&jov, Narodni technické muzeum, Praha, Poznaii, Cieszyn (Polsko)
— Czech Press Photo, Staroméstska radnice, Praha
1998 — Uménim proti rasismu, restaurant Manes, Praha
— Zlin a jeho lidé, Mé&stské divadlo Zlin, Prost&jov
— Diplomové prace Institutu tviiréi fotografie, Galerie Dielo, Bratislava, Divadlo
Jittho Myrona v Ostravé, Prazakiiv palac, Brno, univerzita Wiirzburg
(Némecko), Obchodné-podnikatelska fakulta, Karvina
2000 — Czech Press Photo, Staroméstsk4 radnice, Praha
2001 — Talentinum, Ceské centrum fotografie, Praha
2002 — Zlin a jeho lidé, Mé&stské divadlo Zlin
— OcCernéni, Divadlo Archa, Praha
2002 — Konfrontace — ITF, Prazsky dtim fotografie, Praha
2003 — Romové v Ceské republice, Ceské centrum, Brusel (Belgie), Viden (Rakousko)
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— Z okraje do stfedu, C. k. Solnice, Ceské Budé&jovice
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznan, Kaunas, Cheb)

Ocenéni:
1997 — hlavni cena v Nova jména PHP
— 3. cena v kategorii ReportaZ na Czech Press Photo

2001 — 1. cena v dokumentarni ¢asti soutéZe Talentinum

Vit Simdnek — z cyklu Pohledy nemocnych, 2001
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Martin Stérba — z cyklu Chicago, 1999

Martin Stérba vytvokil bshem studia na Institutu tvardi fotografie nékolik
vyraznych souborti, ale dle mého nadzoru k jeho nejvyrazn&jsi praci patii cyklus
s nazvem Chicago z roku 2002. Zachycuje vném na prvni pohled aZ banalni jevy,
ve kterych vSak objevuje zvlastni napéti. Z vétSiny snimkt nelze jednozna¢né urdit
konkrétni misto (mésto ¢i zem), ale to nebylo autorovym zadmérem. B&hem nepiili$
dlouhého pobytu v zahraniéi se snaZil zachytit spiSe hekti¢nost soucasného shonu.
Citlivé zobrazoval obecnéj§i pocity a nalady, jen t&€Zko pievoditelné do slov. ,,Pomoci
symbolické roviny obrazového vyjadieni (motiv letici holubice kontrastujici
s namalovanym symbolem na chodniku, podobné  jako protiklad dvou svéti
na fotografii lidi oprenych o obri prosklené akvdrium) se miiZeme ptdat po smyslu
a divodech Ziti lidské spolecnosti. Absurdnost nékterych obrazovych spojeni,
Jako je napr. koupajici se mlady muz s optimistickym vyrazem, zobrazeny na pozadi
obrich mrakodrapi, nds utvrzuje ve védomi, Ze lidskd spolecnost je sama sobé strijjcem
dobrého i zlého.” /184/ Ve svém souboru Stérba nekonvenén& pracuje s obrazovou
skladbou a zadmémé& vyuziva hlubokych stind, stejné tak jako mnoho daliich autort

jako napt. Vaclav Podestat, Tomas§ Posp&ch, EvZen Sobek, Matg&j Stransky aj.
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Samostatné vystavy:

1999 — Galerie Cernd v&Z, Litomy3l
— Galerie Gravitace, Litomysl

2000 — Galerie Paseka, Praha

Kolektivni vystavy:
1993 — Funkeho Kolin, Kolin
2002 — Konfrontace — ITF, Prazsky dium fotografie, Praha; Galerie Mé&sic ve dne,
Ceské Bud&jovice
— Ceska dokumentarni fotografie, Leica Gallery, New York (USA)
2003 — Diplomov¢ a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)
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Samostatnou kapitolu bychom mohli v&novat Dit¢ Pepe a Karlovi Spoutilovi.
Jejich soubory, které bychom mohli zafadit stejné tak do portrétni fotografie, fotografie
aktu & subjektivniho dokumentu jsou jakousi psychologickou studii v chovani

portrétovanych jedinct.

Dita Pepe — z cyklu Autoportréty s muzi, 2003

Dita Pepe (byvala studentka ITF) se dostala k fotografovani jiz jako mala.
Vyrazné&ji se vSak fotografii zaGala vé€novat v 18 letech, kdy odjela do Némecka
pracovat jako au-pair. ,,Tam jsem si zakoupila jednoduchy kompakt a pozdéji také
Jednoduchou zrcadlovku.« /185/ Po navratu do vlasti za¢ala pracovat pro tydenik Story
a v ateliéru Jadrana Setlika. Pro jeji vyvoj ma viak dominantni postaveni studium
na ITF. V soudasné dob& vyuduje na Stfedni uméleckoprimyslové Skole v Ostravé
obor fotograf a soucasné piisobi jako externi pedagog na Institutu tvir¢i fotografie
v oblasti médni fotografie.
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Zpodatku jeji tvorba zahrnovala citlivé humanistické zabéry o mentalné
postizenych v Ostravici, portréty obyvatel Hlucinska vzniklé v ramci projektu
Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti, stylizované portréty a modni fotografie.

Vyvrcholenim dosavadni tvorby Dity Pepe je soubor barevnych portréti z let
1999 — 2001 nazvany Autoportréty. V tomto cyklu si autorka pozoruhodn€ pohrava
s vlastni identitou. Na inscenovanych fotografiich se sama stylizuje do vzhledu a vyrazu
podle Zivotniho stylu a socidlniho postaveni Zen, se kterymi se fotografuje. ,.Nejprve
jsem se fotografovala se svymi prdteli nebo se svou matkou a casem jsem se dostala
i k lidem, které jsem diiv neznala.“ /186/ Tento neobvykly projekt na pomezi
dokumentu a inscenované stylizace byl predstaven na prvni samostatné praZské vystave
v galerii Velryba, poté se pfesunul do n&meckého Hamburku. Vladimir Birgus
v katalogu k vystavé piSe: ,.Aranzované autoportréty Dity Pepe jsou trochu jiné.
Také ona se sice fotografuje v riznych prevlecich, parukdich a make-upech
a v rozlicnypch interiérech, ale ziistdvd vidy Zenou. Navic neportrétuje jen sebe,
ale zachycuje se v poklidnych pézdch vedle dalSich Zen, s nimiZ alespornt na chvili vytvdari
kompaktni dvojice. Jednou je intelektudlkou pFed knihovnou, podruhé prostou divkou
v Sdtku, jindy zase sportovkyni s Cinkami, sebevédomé predvddéjici své vypracované
t¢lo, tanecnici. 1187/ Autorka se snaZi nalézt identitu a ztotoZnit se s Zivotnimi osudy
blizkych a znamych. Sama o tom fika: ,,Se vSemi témito Zenami mdm Fadu podobnosti.
Nedovedu popsat pocit, kdyz se mi zdd, Ze mi nic neni cizi. Oblékdm se do jejich Sati,
sednu si k nim a zaznamendvam tu chvili fotoapardtem. Jsem jejich sestra, matka,
deera, spiiznénd duse jsem ona Zena.* /188/ DileZitou roli ma autentické prostfedi.
Autorka nepfemlouvala ,,portrétované” k naviteve ateliéru, ale snimky vznikly
v prostfedi Zenam vlastnim (v jejich obyvacich pokojich, na postelich, sedackach
i kobercich). Nemaly vyznam sehravaji i vymluvné detaily — obrazy, kanci kiiZe na zdi,
keramické hrni¢ky a talifky, umakartové obloZeni stén apod.

V souboru s nazvem Autoportréty s muzi se Pepe opét zabyva zménou identity,
tentokrate vsak hlavni Glohu na fotografiich sehravaji muZi. Portrétovala je v prostfedi
jim vlastni a snaZila se kaZdému jedinci ztvarnit idedlni partnerku ,,na miru®. Nutno
podotknout, Ze opét fascinuji jeji promény: ,,...je stejné presvédcivou sebevédomou
jezdkyni s bicikem jako prostou Zenmou v domdcnosti s ditétem v ndruci, odvdZnou
spolujezdkyni z automobilového zdvodu Pariz — Dakar, rozzdienou nevéstou, plnou

ocekdvdni, tanecnici, jejiz extravaganini pdza tspésné zakryvd téhotenstvi, matkou
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pocetné romské rodiny nebo znudénou teenegerkou s neméné znudénym partnerem
v posteli.” /189/ Pepe se snaZila realizovat vlastni pfedstavu o muZském sv&t€ a vytvofit
tak jakysi sebereflexivni autoportrét, coZ se ji dle mého nazoru povedlo. Tento cyklus,
v némZ mistrné pracuje s kombinacemi denniho a umélého svétla bychom mohli
zafadit jako sociologicky obraz o soudasné spolecnosti. Osobn€ ho povazuji
za obsahove bohat3i nez-li pfedchozi Autoportréty s Zenami.
Inscenované snimky pohravajici si s pfeménou identity tviirce, predstavuji silny
a nepiehlédnutelny proud, kterému se obzvlast’ dafi ve Spojenych stitech a v Japonsku.
Nejde vSak o médni trend, jak si mnozi mysli. Piikladem toho je rozsahla série
autoportréti, které vytvofila ve 20. a 30. letech francouzskd fotogratka (donedavna
téméF zapomenutd) Claude Cahunova. Motivy zmény pohlavi se objevuji i v n€kterych
autoportrétech Andyho Warhola, Roberta Mapplethorpa ¢i Japonce Yasamuse
Morimury, ktery se s oblibou m&ni v hollywoodské here¢ky (Greta Garbo, Vivien
Leighova, Marilyn Monroe, Jane Fondova, Lizy Minelliova) ¢i hlavni postavy slavnych
obrazii pomoci digitalni techniky. K nejvyraznéjsi pfedstavitelce soutasné inscenované
fotografie patii ameri¢anka Cindy Sherman, jejiz samostatnou vystavu jsme méli
moznost vidét i v Praze. Tato autorka se jiZz vice neZ dvé& desetileti fotografuje
v rolich oby¢ejnych Ameridand, historickych postav i sexudlnich ,hracek® pro muZze.
Vlastni t&lo spojuje s provokujicimi tématy zmén pohlavi ¢i obéti. V Cechéch
je fotografické tradice tohoto Zanru ponékud opomenutd, spiSe tu narazime na jakousi
duchovni stylizaci, jakou jsou napfiklad portréty Ivana Pinkavy. Tvorba Dity Pepe
(vlastnim jménem Hornsteinerové) je také jakymsi sociologickym svédectvim. ,,Staticky
opis zevnéjSku — bez mimiky, pohybu a gesta — mivd tendenci se sam nechténé
prevtélovat v lidské ,,typy" (blondyna v minisukni, intelektudlka pred knihovnou),
prisednuti Dity Pepe ale tomu, aby se myslenky ubiraly ironickym smérem, brani.
Autorka nezachovavda obvykly odstup a pozorovaného Zivota se naplno ucastni. /190/
Velkoformatové fotografie Dity Pepe, které ziskaly fadu ocenéni maji silné

dokumentarni svédectvi, ale pevné misto si nasly také v portrétni fotografii.

Samostatné vystavy:
1995 — Galerie VHS, Brémy (Némecko)
2000 — Galerie U ¢erného kocoura, Frydek — Mistek
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2001 — Galerie Opera, Divadlo Jiftiho Myrona, Ostrava (s L. Nimcovou)
2002 — Galerie Velryba, Praha

— Galéria Profil, Bratislava

— Dtlm uméni, Opava

— Altonaer Museum, Hamburg (Némecko)

— Kolin nad Rynem (Némecko)

— Hrad Sovinec, Sovinec

Kolektivni vystavy:
1997 — Nova jména, Prazsky diam fotografie, Praha
— Mladi ¢esti fotografové, Banja Luka
1999 — Lidé Hluc¢inska 90. let 20. stoleti, Slezské zemské muzeum, Opava, Galerie
Opera, Divadlo Jitfiho Myrona, Ostrava
— Coincidence, Galerie Ignis, Kolin nad Rynem (Némecko)
2002 — Ceska a slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, Muzeum uméni, Olomouc
— MI4di na hradé, Sovinec
— Konfrontace — ITF, Prazsky diim fotografie, Praha, Galerie Mé&sic ve dne, Ceské
Budéjovice, Centralni dim umélct, Kyjev (Rusko)
— City of Women, Lublan (Slovinsko)
2003 — Mgsic fotografie, Ceské centrum
— Nejmladsi, Veletrzni palac, Narodni galerie, Praha
— Vé&fime, Stara truhlarna, Praha
— Levharti ktize, Moravska galerie, Brno
— Diplomové a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznaii, Kaunas, Cheb)
2004 — Fotobienale, Ceské centrum, Moskva (Rusko)
2005 — Cesk4 fotografie 20. stoleti, M&stska knihovna, Praha

Ocenéni:
2001 — Cena na mezinarodni soutézi Kodak Professional

2004 — Cena Jaromira Funkeho
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Karel S’poutil — z cyklu Motorkari, 2001

Pocatky fotografické tvorby Karla Spoutila m& moznost od prvopodatki
sledovat a zaroveti vyrazné ovlivnit Ale§ Kune$, ktery ho vedl jiz na fotografickém
ucilisti coby pedagog praktického vyuCovani. Pod jeho vlivem pak zacal vytvaiet
(stejné tak jako mnoho dalSich studentd) moderni z4tisi sloZend z riznorodych materiall
jako jsou zrezivélé plechy, Srouby, draty aj. Ve své tvorbé tak autor zacal ¢im dal tim
vice vyuzivat neobvyklych kompozic a pomoci ptisobivého osvétleni vytvarel nevSedni
kompozice.

S ptichodem na Institut tviréi fotografie mizeme pozorovat autoriv neéekany
fotograficky vyvoj (pfestoze si v prvopocatcich studia ,,vystacil se surrealistickymi
motivy riznych &asti primyslovych odpadt). Spoutil vytvotil nékolik zajimavych praci,
nejvice vSak piekvapil svym klauzurnim souborem (na poéatku magisterského studia)
ktery rozvijel v del§im Casovém obdobi. Tento cyklus nazvany Motorkdii se poté
rozrostl v zavére¢nou praci se kterou ukonéil v roce 2001 magisterské studium. Jedna
se 0 pusobivy soubor fotografii u néhoZ nam vsak neni zcela jasné zdali se jedna o sérii
portrétt ¢i se autor postupné propracoval k origindlni tvorbé souvisejicim s novym

pojetim dokumentu. Jak piSe v katalogu k vystavé Vladimir Birgus: .,...vytvoril
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konfrontacni dvojportréty oblecenych a nahych motorkdru, patiici stejné dobie
do portrétni jako do dokumentdrni fotografie.” 1191/

K obhajob& magisterského titulu predloZil osm konfrontujicich dvojic barevnych
a Cernobilych portrétl svych pratel — kterym dal prostor k vlastni stylizaci pied
objektivem. A pro¢ si pravé autor vybral toto téma? Zajimaji ho osobni vazby
k ur€itému prostfedi a navic ma mezi motorkafi fadu piatel, jelikoZ jej spojuje stejna
zaliba. ,.Soubor predstavuje Sirokou Skdlu motorek od nablyskanych Harleyi
az po opryskané Babety a neméné Siroké spektrum jejich majitelu. Konfrontace vétsinou
zduiraziuji kontrast mezi sebevédomymi pozami motorkdii v efektnich barevnych
kombinézdach a Spatné skryvanym studem ¢i nervozitou stejnych lidi fotografovanych
bez Satii, ale objevuji se v ném i opacné pripady, kdy se nékteri fotografovani
se zvySenou mirou exhibicionismu evidentné citi Ilépe pri predvddéni svych
vypracovanych tél nez pri fotografovani v obnosenych Satech.” /192/ Barevné fotografie
sebejistych jezdcii a jejich vylesténych strojii v kontrastu s Eernobilymi fotografiemi
obnaZenych (nejistych — diky jejich nahot®) muze piisobit na n&které divaky ponékud
otiele. Nejedna navstévnice opavské vystavy obvinila autora ze zesmé$tovani
portrétovanych. Co k tomu dodat? Snad jen, Ze toto miZe prohlasit nevnimavy divak
(Iépe feCeno divatka). Co se tyce technické stranky fotografie byl Spoutiliv soubor
velmi dobfe propracovan — autor v ném vyuziva adekvatni tvrdé osvétleni v kontrastu
s neutrdlni krajinou, vyuziva stejnych p6z aj. Dalo se piedpokladat, Ze tento soubor
nezistane v archiva na Opavské univerzité bez pov§imnuti, ale Ze s naprostou jistotou
navstivi nejednu vystavni siii — coZ se také stalo (byl vystaven na nékolika spoleénych
1 samostatnych vystavach).

Nutno podotknout, Ze autorti zachycujicich portréty nahych lidi je cela fadka,
mezi nejvyraznéjsi patii Diana Arbus, Annie Leibovitz, Eliott Erwitt aj. JelikoZ se viak
zmifiuji o préaci studentd na ITF i zde se objevily mnozi velmi talentovani jako
napt. Irena Armutidisovd (portréty nahych lidi rizného v&ku a profesi) a Jolana
Havelkova. Na zavér snad jen dodat, e Spoutil si vytvofil vlastni a svym zplisobem

ojedinély rukopis.
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Samostatné vystavy:
2002 — Galerie Velryba, Praha

— Diim umeéni, Opava

Kolektivni vystavy:
2002 — Konfrontace — ITF, Prazsky diim fotografie, Praha; Galerie Mé&sic ve dne,
Ceské Budgjovice
2003 — Diplomov¢ a klauzurni prace 1998 — 2003 ITF, Opava, Ostrava
(reprizy: 2004 Bratislava, Poznari, Kaunas, Cheb)
— Akt v Ceské fotografii 1860 — 2000, BWA Wroclav, BWA Walbrzych (Polsko);

Umelecka beseda slovenska, Bratislava

Karel §poutil — z cyklu Motorkdri, 2001
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B Galerie spolupracujici s ITF

Snahou Institutu tviréi fotografie neni jen kvalitni pedagogicka vyuka, ale také
prezentace fotografickych vystav.

Galerie Opera

V bieznu roku 1994 byla uzaviena smlouva mezi méstem Ostravou, zastoupenou
tehdejSim primatorem EvZenem ToSenovskym a panem Jean-Marie Lecomtem
(prezidentem remeSského fotografického spolku Priorité Ouverture) a Narodnim
divadlem moravskoslezskym o vzniku vystavniho prostoru negalerijniho typu
v prostfedi foyer Divadla Jiftho Myrona — tzv. Galerie Opera. Cil byl nasledujici:
Prezentovat fotografickou tvorbu mladych evropskych fotografti nejen v Ostravé,
ale nasledné prace predstavit ve Francii a v lokalitach, jeZ maji k fotografii senzitivni
vztah.

Nova vystavni sifi (dnes jiZ tradi¢ni vystavni prostor, kde je b&hem divadelni
sezOny piedstavovdna kvalitni tuzemskd a zahrani¢ni fotografie) méla svou
pfedpremiéru 27. listopadu 1993, kdy vefejnosti byla pfedstavena tvorba francouzského
fotografa Clauda Phillippota. Jednou z daldich zésadnich udalosti, jeji? vernisa
probéhla 5. ledna 1994 byla vystava fotografii Angli¢ana Christophera Taylora
pod nazvem Gibralter Point a André Riviére.

O rok pozdéji s Institutem tvirci fotografie dojednali dlouhodobou spolupraci
na prezentaci fotografickych vystav inicidtofi a realizdtofi projektu Mgr. Ilja Racek
(feditel Narodniho divadla moravskoslezského, dnes $&f studia Ceské televize
v Ostrave), Lud&k Golat (tehdejsi $¢f opery, dnes feditel divadla), Mgr. Jind¥ich Streit
(pedagog ITF) a Viktor Kolat (pedagog FAMU). Jak piSe ve své diplomové praci
Michal Kubicek: .,...sesli se s vedenim Institutu a po zvdzZeni vSech moznosti vzdjemné
dojednali dlouhodobou spoluprdci v podobé vystavniho programu pro Galerii Opera
v Divadle Jiriho Myrona, vzpomind na zacdtky projekiu Bartek.* /193/

Galerie Opera jeZ si ziskala prestiZni misto mezi ostravskymi vystavnimi sinémi
pfedstavila za dobu své existence fadu zajimavych tuzemskych i zahraniénich vystav.
Od roku 1995 sestavuje dramaturgii galerie kurator Vladimir Birgus. Vedle autorskych
vystav (napi. René Burri, Karel Cudlin, Andrzej Florkowski, Paul den Hollander,
Vaclav Chochola, Viktor Kolaf, Josef Koudelka, Dana Kyndrova, Jindfich Marco,
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Martin Parr, Jan Sibik, Stefan Wojnecki aj.) zde byly uvedeny také vyznamné
skupinové expozice (napf. Hotka 1éta — Evropa 1939-1948 ofima &eskych fotografi,
Ceska fotografie 90. let, Mlada slovenska fotografie, Lidé Hlu¢inska devadesatych let
20. stoleti apod.). Rada realizovanych vystav bylo nésledn& piedstaveno v prednich
Ceskych i zahrani¢nich galeriich (Praha, Brno, Cheb, Liberec, Bratislava, Madrid,
Edinburgh, Londyn, Berlin, Mnichov, Chicago, Poznari atd.).

Institut tviréi fotografie prezentuje vedle mnohych autor také tvorbu
svych studenti a absolventi.. Nékteti posluchaéi ITF vystavovali jiz na piehlidkach
bakaldfskych a magisterskych diplomovych praci nebo na zavérené expozici
dokumentérniho projektu Lidé Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti. Jini z autort méli
tu moZnost uspoifadat vlastni autorskou vystavu (Grzegorz Klatka, Dita Pepe, Tom4as
Pospéch, EvZen Sobek, Piotr Szymon, Andrzej Gorski, Jifi Kienek, Vit Simének,
Magdalena Bartkiewicz aj.).

Kazdoro¢né probiha v galerii Opera 8 — 10 fotografickych vystav které jsou velmi
dobie piipraveny i po strance medidlni propagace. O expozicich zde referuji nejen
ostravské deniky, Casopisy ¢i televizni a rozhlasové redakce, ale i celostatni tisk
(Lidové noviny, Hospodatské noviny, MF Dnes, Pravo, Moravskoslezsky den, Ateliér,
Fotografie Magazin aj.) a zahrani¢ni média (European Photography, Camera Austria,
Imago). Ke kazdé vystavé pravidelné vychazi nejen pozvanka, ale i men$i katalog
s biografickymi daji o vystavujicim autorovi, nékolika reprodukcemi dél a tivodnim
textem, ktery je zdarma k dispozici nav§tévnikim vystavy. ITF se stard téZ o to,
aby katalogy byly k dispozici ve vyznamné&jSich knihovnach, galeriich a muzeich.
Kromé& toho, Ze je rozesila do redakci n&kolika denikd a &asopisl, stard
se t€Z o to aby byly k dispozici studentim ITF a tak je vozi s sebou na konzultace
na Horni Be¢vu v Beskydech.

Soucasti vystavnich aktivit v Narodnim divadle moravskoslezském byly i mensi
vystavy v prostfedi foyer (kufarny) Divadla Antonina Dvoifdka. Spoluprace vak byla
pferuSena piebudovanim prostor a rekonstrukei divadla. Znovuotevienim divadla
pokraCovala, ale jen v individualnich p¥ipadech — jak tomu bylo napiiklad v roce 2002
u piileZitosti premiéry opery KniZe Igor. Své fotografie ze stejnojmenného predstaveni
zde piedstavil Vojtéch Bartek (tajemnik a pedagog ITF). ,.KdyZ jsem byl na premiére,
tak bylo videt, Ze lidé si téch fotografii vsimli. Myslim si a jak jsem to tak néjak

pozoroval, vycitil a hovoFil s novindri nebo pracovniky z televize, Ze byly zaujati tim,
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Ze jsme nasli cestu a odvahu ukdzat, jak tohle predstaveni vznikalo. Ukdzat
tu neviditelnou a diileZitou tviir¢i prdci, nez se zvedne premiérovd opona a zazni prvni
tény operni hudby. Na Ostravsku je pojeti tohoto operntho predstaveni vyjimecné
a to by z téch fotografii mélo byt zndt.* 194/

Divadlo Jiftiho Myrona se stdavd multikulturni instituci s Sirokym pfesahem
nejen v oblasti fotografie. Vyznamné propaguje &eskou kulturu (a nejen ji) a zvySuje
tak prestiz mésta Ostravy jako takového. Po Praze a Bmn& se Ostrava stala

reprezentativnim méstem kulturnich a spoleCenskych akei.
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Soucasnada ceskS
dokumentarni fotografie |l.

Galerie Opera
Divadio Jifiho Myrona

Csl. legif 14, Ostrava

Vystavu zahdji ve Etvrtek 11. prosince 2003 v 17.00 hodin prof. PhDr. Viadimir Birgus.
Vystoupi Marianna Pilidrové, sdlistka opery NDM, klavirni doprovod Lenka Zivocka.
Vystava poirvé do 13. 1. 2004. Vystava je oteviena hodinu pfed za&dtkem predstaven.

Vystavu pofadd Institut tvarci folografie
Filozoficko-piirodové&decké fakully

Slezské univerzity v Opavé

a Narodni divadlo moravskoslezské v Ostrave.

Vystavni projekt je realizovan za finanéni podpory

statutamino mésia Ostravy

a Ministerstva $kolstvi, miadeZe a t&lovychovy Ceské republiky.

Jozef O dzik

SLOVENSKO 002

Obrazova zprava o stavu zemé

Galerie Opera
Divadio Jifiho Myrona

Csl. legii 14, Ostrava
Vystavu zahdji ve Etvrtek 13, kvéina 2004 v 17.00 hodin
prof. PhDr. Viadimir Birgus a Mgr. Jifi Siostrzonek.
Vystava potva do 26. 6. 2004. Vystava je oteviena hodinu pfed za&atkem predstaveni.

Vystavu pofadd Institut tvaréi fotografie
Filozoficko-plirodovédecke fakulty Slezské univerzity v Opavé
a Nérodni divadio moravskoslezské v Osiravé,

ve spolupréci s Institutem pro vefejné otézky v Bratislava.
Vystavni projekt je realizovan za finan&ni podpory

statutarnino mésta Ostravy

a Ministersiva $kolsivi, middeze a t&lovychovy Ceské republiky.

Fotografie

Ukdzky pozvinek na dokumentdrni vystavy usporadanych Galerii Opera a Divadlem JiFiho Myrona
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Diim uméni

Dim uméni v Opavé byl zaloZen jiZz v roce 1974, od roku 1999 jej provozuje
sdruzeni Bludny kdmen — které v jeho prostorach (ke kterym patii nejen galerie,
ale 1 refektaf a byvaly kostel sv. Vaclava) pravidelnd pofadd nejen piehlidky
a piednaSky o soudobém vytvarném uméni, ale také divadelni piedstaveni, koncerty,
literarni velery, filmové projekce aj. Uzce spolupracuje s Asociaci studentd a pratel
Slezské univerzity, s odborem $kolstvi a kultury Magistratu mésta Opavy, s Jazzovym
klubem, s Filmovym klubem v Opavé, se spole¢nosti Clov&k v tisni pfi CT, s Domem
sv. Cyrila a Metod&je pro zrakové postizené ve Vlastovickach, s Gender Studies
v Praze, se sdruZenim Opava oteviené mésto, s agenturou Energia Production atd.
O doprovodné aktivity se t€Z stara Spolek ptatel Domu uméni (jehoZ €lenem se miize
stat kazdy zajemce o uméni — ktery pak automaticky ziskavd vyhodu bezplatného
vstupu na pofady jim organizované).

V lednu 2003 byl v Dom& uméni — v prostorach refektiie ,,znovu“ zaloZen
Kabinet fotografie (ktery tak navazal na necitlivé pferuSené vystavy ve Slezském
zemském muzeu). Institut tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé spoleéné
s Domem uméni zde pravideln& organizuje vystavy. Tyto prostory dle mého nazoru
doslova vybizeji k prezentaci vyraznych fotografickych dél. Pokud se ohlédneme zpét
do minulosti, zjistime, Ze v Dom& uméni byla za dobu jeho existence prezentovina
fada zajimavych vystav.

Interpretace kazdého vystavujiciho autora byla a je zcela odlisnd, ale pravé
tato riiznorodost ukazuje na obsahovou bohatost a komunika¢ni schopnost fotografie.
Za zminku ur€it¢ stoji vyjmenovat alespofi par vystav tykajicich se tématu
dokumentarni fotografie. V roce 2004 se zde ptedstavil pedagog ITF Viaclav Podestat
se svym dosud neukon¢enym cyklem nazvanym Lidé. Jak piSe v recenzi k vystavé
Tomas Pospéch: .....pomalu, avsak soustiedéné zraje tvorba tohoto fotografu
a pedagoga Institutu tviirci fotografie Filozoficko-piirodovédecké fakulty Slezské
univerzity v Opavé. KaZdorocné je dopliiovina od vystavy k vystavé jen o nékolik
mdlo snimkii. Nejsou okdzalé, dramatickymi vyjevy nepoutaji nasi pozornost, v jemné
Cernobilé Skale v nich, ale jejich autor rozehrdvd jemnou obrazovou rec, ve své
komplexnosti v Ceské dokumentdrni fotografii mimorddnou. V kazdodenni zdplavé

Jotografickych reprodukci je proto dobré si je ¢as od casu pripominat.* 1195/
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Kabinet fotografie Slezského zemského muzea
Po smrti ArnosSta Pustka (ktery fotografickou sbirku rozvijel v 60. a 70. letech)
sbirka stagnovala, oZiveni nastalo aZ v 90. letech pfichodem Ludka Wiinsche.
Za mySlenkou vzniku Kabinetu fotografie, jehoZ provoz byl zahajen v bfeznu 1995 stal
nejen sam Wiinsch, ale také vedeni Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity
v Opavé. PrestoZe muzeum vlastnilo rozsahlé fotografické sbirky z 19. a 20. stoleti, ITF
se snazil o to, aby se Kabinet fotografie SZM prezentoval kvalitnimi pracemi
souCasnych autorti. Neni tomu ndhodou, Ze k prvnim vystavujicim patfil Pavel Dias
(prvni absolvent FAMU, pozdgji pedagog této Skoly) se svou ,,Poezii viedniho dne*.
Své soubory zde prezentovaly i pozdg€jsi pedagogové ITF: Vaclav Podestat, (absolvent
»preduniverzitniho® Institutu, ale také FAMU) a Ale$ Kunes.
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ITF FPF SU, Opava 2004 (katalog k vystavg)

Pepe, Dita /188/
Fotografie — Magazin 12/2003

Pepe, Dita /186/
Respekt, 3/2002

Pepe, Dita: osobni rozhovor ze dne 8. 3. 2002 /185/

Podestat, Vaclav: Evzen Sobek — Ecce homo /170/
Hospodatské noviny ze dne 16. — 18. 2. 2001

Podestat, Vaclav: Jifi Kfenek — Hypermarkety /136/

posudek magisterské diplomové prace ze dne 2. 10. 2000

Podestat, Véclav: Martin Stérba — Chicago /184/
posudek bakalai'ské diplomové prace ze dne 6. 9. 2002

Podestat, Vaclav: Mat&j Stransky — Odczyzna /173/ /175/
posudek bakalaiské diplomové prace ze dne 18. 10. 2001
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Podestat, Vaclav: Miroslav Néme&ek — Portréty /140/
posudek magisterské diplomové prace ze dne 19. 6. 2003

Podestat, Véclav: Nad’a Kovaiikova — Osobni prostor /91/
posudek magisterské diplomové prace ze dne 26. 9. 2003

Podestat, Vaclav: Pawel Adamus — Takové mésto /101/
posudek bakalatské diplomové prace ze dne 31. 8. 2004

Podestat, Vaclav: Vit Simanek — Pohledy nemocnych /182/ /183/
posudek magisterské diplomové prce ze dne 23. 9. 2003

Popelat, Martin /155/ /156/ /157/

bakalafska diplomové prace Vladimir Sulc: Mladi fotografové Ostravska 2000
ITF FPF SU, Opava 2000

Popieluch, Michal: osobni rozhovor ze dne 15. 4. 2005 /158/

Pospéch, Tomas: David Boukal/Igor Slavik — Indie /82/ /83/ /159/
ITF FPF SU, Opava 1999 (katalog k vystave)

Pospéch, Tomas: Grzegorz Klatka — Fotografie /35/ /36/ /128/
ITF FPF SU, Opava 1999 (katalog k vystave)

Pospéch, Tomas: Jak foti autoportréty Dita Pepe /39/
Fotografie — Magazin 12/2003

Pospéch, Tomas: Lucia Nimcova — Instant Women /143/ /145/
uvodni text k vystav€ v PHP v Praze ve dnech 21.4 . — 29. 5. 2005

Pospéch, Tomas: Lucia Nimcova — Slovenské Zeny, Zprava o stavu spoleénosti /141/

www.photorevue.com ze dne 11. 11. 2003
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Pospéch, Tomas: Michaela Cibulkova — Cirkus Berousek /116/
Praha 2004

Posp&ch, Toma3: Vaclav Podestat predstavuje mystérium vSednosti /78/ /79/ /195/

www.photorevue.com ze dne 2. 2. 2004

Przyborek, Grzegorz: Magdalena Bartkiewicz/Andrzej Gorski — Fotografické
plakéty/Zatisi /58/

ITF FPF SU, Opava 2003 (katalog k vystave)

Puchala, Seweryn: osobni rozhovor ze dne 8. 5. 2005 /160/ /161/

Rafal Milach — Szare /66/
posudek bakaléaiské diplomové prace ze dne 25. 9. 2003

Rislinkovéa, Helena/Lendelova, Lucia/Pospéch, Tomas: Cesk4 a slovenska fotografie
osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti /10/ /12/ /13/ /14/ /16/ /17/ /18/ /19/
Muzeum uméni Olomouc 2002

Riha, Martin: osobni rozhovor ze dne 8. 8. 2003 /162/ /163/ /164/ /165/ /166/

Riha, Martin: osobni rozhovor ze dne 29. 4. 2005 /167/

Skypala, Vladimir: osobni rozhovor ze dne 2. 3. 2005 /72/ /73/ 174/

Slama, Vojtéch: osobni rozhovor ze dne 12. 6. 2005 /96/

Sobek, EvZen: Lidé Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti /169/
ITF FPF SU, Opava 1999 (katalog k vystavé)

Sobek, Evzen: Ecce homo /171/
Noviny SU 10/2000, Opava 2000
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Sobek, Evzen: Vaclav Petdk — Pod sluncem /153/
posudek bakaléi'ské diplomové prace ze dne 1. 9. 2004

Stransky, Mat¢j: osobni rozhovor ze dne 4. 9. 2004 /174/ /176/ /177/ /178/

Sylaby 2004/2005 /23/ /24/
ITF FPF SU, Opava 2004

Szymon, Piotr: osobni rozhovor ze dne 15. 4. 2002 /77/

Szymon, Piotr: Pielgrzymi Kalwaryjscy /75/
Frodo, Katovice 1998

Savrdova, Lenka: Z deniku vytrZzeno /98/ /99/ /100/
FotoVideo 5/2003

Simanek, Vit: Fotografie /180/
Lidové noviny ze dne 6. 12. 1997

Simanek, Vit: Fotografie 1996 — 1998 /181/
ITF FPF SU, Opava 1998 (katalog k vystave)

Streit, Jindfich: Grzegorz Klatka — Lekce anatomie /129/ /130/
posudek bakalai'ské diplomové prace ze dne 8. 9. 2002

Streit, Jindfich: Vladimir Murtin — Klaster /70/ /71/

posudek magisterské diplomové prace ze dne 4. 10. 2000

§ulc, Vladimir: Mladi fotografové Ostravska 2000 /52/ /53/ /54/ /55/ /56/ 57/ 161/ 164/
bakaléiska diplomova prace, Opava 2002

Takanasi, Jatuka: EvZen Sobek — Ecce homo /38/ /172/
Fotografie — Magazin 11/2000
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Tausk, Petr a kol.: Prakticka fotografie /2/
Praha 1972

Velkoborsky, Petr: Josef Horazny — Subjektivni dokument /126/
posudek bakalafské diplomové prace ze dne 8. 9. 2002

Velkoborsky, Petr: Nad’a Kovaiikova — Osobni prostor /92/
posudek magisterské diplomové prace ze dne 22. 9. 2003

Velkoborsky, Petr: Pfemysl Havlik — Chramovy prostor /59/
posudek bakalaiské diplomové price ze dne 22. 9. 2003

Velkoborsky, Petr: Uvodni fe& na vernisazi Mariusze Foreckého /55/ /56/

Galerie Milana Borovi¢ky, Horni Be¢va v Beskydech ze dne 30. 4. 2005

Vojtéchovsky, Miroslav: Vojtéch Bartek — Ohlédnuti /1/
www.fpf.slu, Washington ze dne 9. 3. 2004

Zinova, Petra: vlastni Gvaha autorky /5/ /8/ /37/ /119/

Zentel, Lukas: Jozef Ondzik — Slovensko/Obrazové sprava o stave krajiny /152/

www.photorevue.com ze dne 2. 4. 2003
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B Shrnuti a zavér

O vyrazné bohatosti a kvalitich dokumentarni fotografie na Institutu tviir&i
fotografie Slezské univerzity v Opavé sv&d&i doslova zéplava fotografickych projekti
(a tim nemyslim jen projekty, které organizoval ITF, ale pfedevdim sami autofi).
Tato magisterskd diplomova price by méla byt jakymsi reprezentativnim obrazem
nejvyrazn€jsich tendenci dokumentérni tvorby studentd Institutu tvirdi fotografie.
PfestoZe mnozi ze studentli byvaji zpoGatku ovlivnéni svymi pedagogy, pozd&ji
si kazdy nachdzi vlastni, autorsky rukopis. SnaZila jsem se ukézat rozdilnost styla
jednotlivych autori, ktefi své zazitky, ndzory a Zivotni zkuSenosti podévaji rozliénymi
zplsoby. VSichni dokumentaristé vSak maji jedno spole¢né — ukazat sviij pohled, svoji
interpretaci svéta divakovi.

Na ITF je v soufasné dob& mimofddn& rozsihlé zastoupeni v oblasti
dokumentéarni fotografie. Specifické postaveni mé subjektivni dokumentérni fotografie,
ktera je u studentl znaén& rozsifend. Mnozi z nich vytvaii tematicky ucelené soubory
s vyraznymi vizudlnimi symboly, v nichZ uplatiiuji autorskou sebereflexi. Zam&fuji
se tak vice na intimni motivy, motivy z okruhu rodiny, blizkych piatel atd. Zajisté
je tfeba upozornit na to, Ze oproti pfedchozim letéim studenti vice vyuZivaji moZnosti
barevné fotografie, o CemZ sv&d¢i pievladajici barevné soubory, které byly piedstaveny
na n¢kolika skupinovych vystavach iniciovanych ITF. PiestoZe vznikla v tomto duchu
cela fada vynikajicich soubord, objevilo se jich bohuZel i n&kolik, které opakuji to,
co bylo jiZ n€kolikrat fefeno. V urdité fazi tak mizeme dospét k tomu, ¥e nastane
nebezpe€i opakovéni a rozmé&liiovani tohoto stylu — tedy jakéhosi klisé (coZ uz se dle
mého ndzoru u nékterych souborti stalo).

V' dokumentérni fotografii se vyrazn& rozrostlo také psychologické plsobeni
barev, které jest¢ doneddvna bylo dosti vyjimeéné, dnes ho viak najdeme u velkého
mnoZstvi autordi. V poslednich letech patif na ITF k velmi oblibenym subjektivni
dokumentarni deniky, kterych vznika celd fada. Zatimco diive byla autentiénost jednim
z hlavnich atributi dokumentdrni fotografie, v soutasné dob& stile vice autort
zachycuje vSedni situace s obecnymi vizudlnimi symboly. Netfeba komentovat,

Ze vyrazné prace v tomto duchu vytvofili napt. David Boukal, Radka Kamenicka,
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Vojtéch Slama, Lenka Savrdova aj. Bohuzel opét musim konstatovat, Ze u mnohych
autort dochazi k ptilisnému opakovéni.

Ackoliv subjektivni dokumentarni fotografie je dnes na ITF i v soudasné
fotografii velmi oblibena, neznamend to, Z¢ by se mezi studenty neobjevovaly
humanisticky ladéné dokumentarni fotografie. I zde se objevuji vyrazné prace
zachycujici Zivot riznych socidlnich skupin. Dle mého nizoru bych uvitala vice
fotografti, vénujicich se socidlni dokumentarni fotografii, ktefi by nam pf¥inaseli daleZita
obrazova svédectvi o soutasné spoleénosti.

Zajisté je na ITF celd plejada autord, ktefi by si zaslouZili vlastni medailony,
ale to miiZze byt pfedmétem dalsi navazujici diplomové prace. Na zavér viak musim
konstatovat, Ze pfes veskera uskali, kterd m& b&hem vzniku provazela, byla pro mé tato

prace poucnou zkuSenosti.

Pedagogicky sbor a posluchaci Institutu tvirr&i fotografie na Horni Becvé v Beskydech v roce 2001 (foto: Pavel Mdra)
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