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Edi¢ni poznamka

Tato publikace metodicky i formalng navazuje na bakalfskou diplomovou praci
Mezivaledna bménska fotografie, kterou jsem obhdjila na Institutu tvirci
fotografie filosoficko - pfirodovédné fakulty Slezské univerzity v roce 1994.
Popisuje historii brnénské fotografie ve stinu nedemokratickych rezimi v pritb&hu
pilstoleti ohranideného dv&ma studentskymi listopady.

Pojem brnénska fotografie zde zahruje jak tvorbu fotografi Zijicich v Bmé, tak
i fotografickou vystavni, publicistickou, skupinovou a spolkovou ¢mnost
vztahujici se k tomuto mé&stu izemné nebo osobou autora (at’ uz se jedna o
fotografie, recenze, teoretického ¢lanku nebo vystavni koncepce). U autortl, ktefi
sili stiidavé v Brné& a mimo né&j, je (aZ na vyjimky) bran zietel jen na brnénskou
etapu jejich tvorby.

T&7ists prace lezi v reflexi dobovych odbornych publikaci a periodického tisku,
osobnich vzpominek sou¢asniki a archivnich materidli. Vysledna mozaika je
odrazem snahy o postiZeni co nejsirsiho obrazu bménské fotografické komunity s
ohledem na chronologii i za cenu rezignace na sledovani ucelenych vyvojovych
linii tvorby jednotlivych osobnosti. Diirazu na €asovy tok odpovida 1 ryze

chronologické &lenéni textu do kapitol.

Vyznamn&j$im fotografiim jsou zde v€novany miniprofily koncipované s ohledem
na strukturu hesel Encyklopedie &eskych a slovenskych fotografii (ASCO, Praha
1993). Zatazené fotografie antologicky dopliiuji profily autori resp. ilustruji text
s akcentem na dodrzeni dasové a vyvojové linie. Jde vesmés o reprodukce snimki
z fotografickych periodik, sborniki, katalogii a kniZnich publikaci, vyjimeéné o
reprodukce originalnich snimkd. V zdjmu dokresleni dobovych ohlasti brnénske
fotografie tvoii podstatnou ¢ast prace citace recenzi, eseji a rozhovort. Citace
nejsou s ohledem na autenticitu pravopisné upraveny.




ZATIM CO HACHA

jel 14. biezna 1939 nodnim vlakem do Berlina pro ledovou sprchu Hitlerovych
podminek definitivniho zaniku druhé republiky, zavirala se vratka tvirci 1 osobni
svobody jako predzvést konce relativné poklidné koexistence brnénskych
fotografickych komunit. Zidovska obec vinou zridné aplikace norimberskych
zékont zéhy prestala existovat - nékterym (jako Friedrichu Tugendhatovi) se
podafilo emigrovat, jini (jako Franze Grubnerova) prozili hrizu koncentra¢nich
tabort. Brnénsti Némci zmizeli z hledacku historikis do vale¢nych zakopi a
povalednymi pochody s ranci na zadech smérem ,Heim ins Reich” (pokud
neskongili zlyndovani v hromadném hrob& u Pohofelic), propadlisti déjin unikl
pouze jediny z nich - talentovany levicovy fotograf a karikaturista Wilhelm
(Vilém) Reichmann.

Na &eské fotografy doléhala tiha vale¢né situace povlovnéji. Pro nacistickou
ideologii byly modemnistické a avantgardni projevy umeni opovrzenithodnym
_zvrhlym umé&nim®, nicméné jesté v fijnu 1939 vystavovala v prazské galerii U
medvidki FOTOSKUPINA CTYR. Vystavu je mozno oznalit za dozvuk
experimentalni tvorby odstartované roku 1934 absolventy brnénske SKoOLY
UMELECKYCH REMESEL. Smy¢ka se vak postupné utahovala. Zatimco v€hlasny
architekt Bohuslav Fuchs se pragmaticky zadal podepisovat Gottfried,
predvéle¢ny piisp&vate]l brénského pasma Zden€k Rossmann, ktery na cas
piesidlil do Brna, neunikl v&€znéni.

Nadale vychéazely fotografické &asopisy - kromé FOTOGRAFICKEHO OBZORU t¢Z
periodikum s bezd&ky dobové trojsmysinym néazvem SPOUST. KLUBY FOTOGRAFU
AMATERG (KFA) dokonce vyprodukovaly novou sout€z - na zaklad®
predlozenych fotografii odbornd porota potinaje rokem 1942 kazdoroéne
uréovala MISTRA SVAZU. Hned druhym Mistrem svazu roku 1943 se stal Josef
Bures, dlouholety predvaleény <&inovnik brnénského klubu, ktery, byt s
domovenkou prazského KFA, praci bménskych amatérskych fotografii
podn&coval a ovliviioval i ve vale¢nych a povélenych letech. Mezi Cleny
bménského KFA dominoval —stredoskolsky profesor Cengk Chladek,
exteriérovymi portréty se prosazoval i mlady vytvarnik Jan Beran.

Stati NASE CESTA ve Fotografickém obzoru se v roce 1942 rozloudil se svétem
fotografickych klubd, vystav a publikaci Jan Lauschmann (1901-91). D.
Mrazkova v odeonské monografii tento krok poetizuje:

... V novych podminkdch, po zdpasech, které pomahal vybojovat, se amatérska
fotografie, ta, kterd jej jediné zajimala, proménila. Pojednou, jako by ho uZ ani
nebylo tieba. Jako mluvéiho, organizdtora, ale ani jako fotografa. UZ neni
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zapot¥ebi ... dokazovat pFednosti bromu pfed uslechtilymi tisky. Kazdy si osvojil
zdsady Cisté fotografie... Sam svét fotografického obrazu vlastné prestavd byt
. dilezity a nadéje fotografii se upinaji spi% k obrazu svéta. ... «l

Sam Lauschmann svoji rezignaci na fotografickou tvorbu vysvétloval nepateticky
narocnosti svych povolani (technicky feditel Neobromu, pozdé&ji technolog
fotochemického primyslu a profesor na vojenské akademui). Byl opravdovym
amatérem v ryzim smyslu slova, &lov€kem milujicim tvirci fotografit jako
konidek, ale nehledajicim v ni naplnéni Zivota.

1.
Jan Lauschmann

Mostni oblouk, Bechyné
1939

Dosiroka se naopak po&atkem &tyficatych let rozvinula tvorba OldFicha Stanka
(1914), jehoZ Zivotopis a jino$ské uspéchy dokumentoval prvni dil této kroniky.
Standk se pozddji zapsal jako prikkopnik barevné fotografie vysokohorskych
krajin, kvétin a jeskyni, vyznamny je téZ jeho pedagogicky vklad jakoZzto
vedouciho fotografického oddéleni STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVE SKOLY V
BRNE (1959-74). V kontextu eské fotografie viak spiSe vynikd jeho valecna
Sernobila tvorba, napt. ohlas konstruktivismu v diagonalni kompozici Vyhybkdr
(1940) a postrazi€kovska Venkovskd hospoda (1941-2).




2.

‘ Old¥ich Stanék
Vihybkdr
1940




3.
Oldrich Stanék

Venkovskd hospoda
1941-42

Antifadista Wilhelm Reichmann se pfed véalkou uchylil pfed svymi krajany ze
zabraného pohraniéi do Brna, kde do roku 1942 pieckaval valku jako urednik
stavebniho ufadu. Poté narukoval na vychodni frontu, kde jako tabni kartograf
padl o rok pozdéji do sovétského zajeti. Jeho Zena mezitim doma opatrovala
ranou fotografickou tvorbu - soubor OPUSTENA (jehoZz nejznaméjsi snimek Osidla
je datovan nejen rokem 1938, ale n€kdy cimrmanovsky téz 1939, 1940 nebo
1941) a zarodky cyklt ZWEISAMKEIT (DVOJICE), METAMORFOZY a KOUZLA.




4.

Vilém Reichmann
Perstyn

z cyklu Kouzla

1941

Pfestoze Vitézslav Nezval udélal nad surrealismem ki¥iz uz v roce 1938, v
poslednich letech valky vypugel jeho pozdni kvét v podobé prazsko - brménské
SKUPINY RA. Britaky ve skuping, ktera si sviij ndzev osvojila az pro povaletné
vystavy a publikace, zastupovali basnik Ludvik Kundera, malif Bohdan Lacina,
vytvarnik Véclav Zykmund a fotograf Milo§ Korecek. Spolecenstvi spfadalo
nitky vzajemnych lidskych a umé&leckych vazeb na osnové vale¢nych
samizdatovych sbornikli (zejména ROZTRHANE PANENKY, 1942).

5. Ludvik Kundera a Vaclav Zykmund
Vyhruzny kompas
1944




Vaclav Zykmund (1914-84), stfedoskolsky matematikaf, se usadil v Bmé
potatkem valky po navratu z prvni u€itelské Stace v Mukadevu. To uz mél za
sebou bohatou minulost surrealistického malife, grafika, fotografa, basnika,
prekladatele, vytvamného teoretika a kritika, iniciatora rakovnické EDICE RA.
Zykmund byl pfes svij mnohdy nesnesitelny temperament (podle L. Kundery
vyvolaval mnohé aféry, faktem je, Ze Koreckovi pfebral za valky manzelku)
hnacim motorem a jednoticim prvkem valedného sdruZeni ,;mladych surrealisti™,
Jeho brnénské fotografickd tvorba je témet vyluéné datovana rokem 1944, kdy
fotografoval pozoruhodné manrayovské akty a portréty. Pocitkem téhoZ roku
inicioval dvé spoletna happeningova RADENI, pfi nichZ aranzoval jakoZto objekt
surrealnych kompozic mj. malifskou barvou ornamentalné tetovaného L.
Kunderu. Z prvniho ¥adéni vznikl VYHRUZNY KOMPAS (1944), samizdat 16 listd
Zykmundovych fotografii a Kunderovych basni, druhé fadéni je torzoviteé
zachyceno v Zykmundové fotosouboru AKCE (1944-5) a né€kolika Kore¢kovych
dokumentaénich snimcich.

6. Vaclav Zykmund 7. Viaclav Zykmund
Akce Akce
1944 1944

Pozdéji se Zykmund tviiréi fotografii uz vénuje pouze jako publicista a teoretik,
na vlastni tvorbu zapomina. Do r. 1948 pracuje jako samostatny vytvarnik, vede
katedru vytvarné vychovy olomoucké filosofické fakulty (1960-72), v 70 letech
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plisobi jako lektor INSTITUTU VYTVARNE FOTOGRAFIE. AZ t€sn€ pied svou smrti
Zykmund nechava Korecka zvétsit vétSinu svych negativii z této prainstalace -
vznika soubor RADENT IT (1984). A. Dufek tyto snimky fadi ,, ... do blizkosti
pozdni, manyristické fdze veristického surrealismu, charakterizované okdzalou

o £

vypravnosti, formdini vytfibenosti a volbou pfitaZlivych motivir ™.

8. 9.
Vaclav Zykmund Milo§ Korecek
Akce Zykmund tetujici Kunderu p¥i Radéni IT
1944 1945

Milo§ Korecek (1908-89), dalsi stfedoskolsky profesor matematiky a
deskriptivni geometrie, spfiznény zprvu spie fzenim osudu nez umeéleckym
nazorem s V. Zykmundem (oba bydleli v Mezirce 41 a ucili na stavebni
primyslovce), objevil jako nepfili§ zkuSeny fotoamatér koncem roku 1943
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nahodnym nedopatfenim fotografickou techniku fokalku, kde piehfatim
emulznich vrstev na fotografické desce dochézi k jejim deformacim a naslednému
rozlévani. Vysledné fantaskni metamorfozy plvodnich obrazi vabily k
interpretaci podobné jako nachézené vyznamy vSednich kulis explosionalisty
Boudnika, pokud jejich neuchopitelna abstraktnost neptisobila sebou samotnou.
Koreéek svoji techniku ve shizbach vytvarnému lyrismu cilené rozvijel v letech
1944-48, poté fotografickych experimentii zanechal, vratil se k nim az jako
penzionovany zaslouzily uéitel v sedmdesatych letech.

AMile3 Koreiek: Fotografic 1945

10.

Milo§ Korecek
Fotografie

1945
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ZATIM CO BENES

vychutnaval pfi navratu z exilu v kvétnu 1945 hold $paliri Prazant dychticich po
restauraci demokracie, které svoji pfilisnou divérou v Sovétsky svaz siam
podkopal kofeny, Brno se uZ tfeti tyden vzpamatovavalo z pfechodu vale¢né
fronty. Mésto piezilo bez vétsi thony, jen s n8kolika prolukami po spojeneckych
naletech a tuhych pouli¢nich bojich. V piipadé Némeckého domu, stfediska
némeckého spoleéenského zivota, obéané hnani valeénymi léty stfadanou
nendvisti dokondili dilo zkazy.

11.

Milo§ Korecek
Fotografie
oti§téno ve sborniku
A zatim co valka, 1946 Vitos Koresels: Fotografio 1945

Brnén§ti fotografové zmitiovani v prvaim dile této publikace, véetn€ levicove
avantgardy, valku prezili. Osvobozeni mésta Rudou armadou dokumentoval mj.
Cenék Chladek.

Cendk Chladek (1884-1963), zakladatel a pozdgjsi piedseda KFA v Klatovech,
byl jako stfedoskolsky profesor pieloZen roku 1937 do Brna, kde prozil posledni
Stvrtstoleti svého Zivota. Zamlada ctil barvu milovnika ulechtilych tiski, pozd&ji
viak %el s dobou a od bromolejovych technik se oprostil. Vénoval se zejména
mistopisnym fotografiim, po penzionovani r. 1942 se specializoval na
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fotografovani uméleckych pamétek a vytvarnych dél (mj. fotografie k publikaci
T B.Svréka SOCHARSKE DILO JOSEFA KUBICKA (M. Stejskal, Praha 1949).

CENEK . CHLADEK: DESTIVY DEN

12.  Cenék Chladek
Destivy den
otisténo ve Fotografii, 1948

Bménsky klub fotografii amatért v povaleénych letech posbiral viechna prestiZni
ocenéni &s. amatérského svazu a dokonale vytiel zrak do té doby neotfesitelnému
prazskému CKFA. Vedle C. Chladka se o to zaslouzili zejména mladsi ¢lenove
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Jan Beran, Jan Mertlik, Jaroslav Véavra a K.O. Hruby. Klub uZ r. 1945 uspofadal
soutéZ, na niz nejvy$$i ocenéni ziskal Vavra pfed Beranem. O nasledujici klubové
vystavé 112 praci 25 &lend uspofadané 24.3.-23.4.1946 pfinesla FOTOGRAFIE
obsahly referat Josefa BureSe, ktery vyzdvihl vyzralost a osobitost J. Berana,
prislib J. Véavry, vysoky standard C. Chladka, odvaznou emotivni dekorativnost
K.O. Hrubého, ocenil téZ V. Prisu, O. Rybéaka a dr. RauSala. Casopis otiskl v
celostrankové reprodukci Beranovu Skluzavku, Vavriv Portrét Jana Berana a
snimek Jitiho Uhlite T#ida dr. E. Benese v Brné. Klubovou soutéz r. 1946 vyhral
B. Té&sik pred Vystréilem, Mertlikem, Matulou a Kore¢kem, ve specializovane
soutézi UMELE SVETLO se prosadil Vavra pred Chladkem a Beranem. Beranovy
fotografie byly vystaveny na mezinarodnich salonech fotografie v Kodani 1946 a
v Johannesburgu 1947.

13.
Jan Beran

Skluzavka
1946

O vystavé brnénského KFA ve dnech 9.-23.2.1947 referovala podrobné
Fotografie. Stoupajici uast (232 obrazi od 45 autorli) provazela stoupaJ101
tiroveii., pochvaleni byli Beran, Chladek, Lauschmann (1), Vavra, Hruby, Stastny,
T&sik, Hanu§, Mertlik, Vystréil, Zdrazil a Cernoch. Kromé uéasti klasika dr. Jana
Lauschmanna stoji za zminku téz tcast Milose Koredka, ktery ,, kromé dobrych
architektur ukazuje technicky mistrovské reprodukce obrazi“. 3 Tvyrdou kritiku
naopak od Jaroslava Véavry schytala olomoucka celostatni vystava amatérského
svazu.

V poslednich ro¢nicich soutéZe Svazu Geskoslovenskych KFA o Mistra Svazu
dominoval brnénsky klub dokonale - sta¢i piehlédnout seznam ocenénych:
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1946 Jan Beran (KFA Brno)

1947 Jan Mertlik (KFA Bro)

1948 Jan Beran (KFA Brno)

Za rok 1946 jsou k dispozici podrobné vysledky, v nichZ vynika jest€ 2. misto
Jaroslava Vavry v soutézi o Mistra Svazu, jeho vitézstvi v dil¢ich soutéZich a 3.
misto Jana Mertlika v paralelni soutézi.

Jan Beran (1913) vystudoval vytvarnou vychovu na brnénském pedagogickém
institutu, v letech 1936-45 byl zamé&stnén jako detni Zemského ufadu. Po vilce
se uz profesné zabyval fotografii: 1945-50 jako metodik pro film a foto v
brnénské poboéce USTAVU PRO FILM A DIAPOZITIV. Poté do roku 1959 byl
referentem pro film ve Vyzkumném ustavu pedagogickém, 1959-73 pracovnikem
KRAJSKEHO KULTURNIHO STREDISKA v BRNE. Clenem bménského KFA byl od
roku 1937. Vynikal v nearanzované Zivé fotografii, exteriérovych portrétech,
promysleng pracoval se svétlem a zkratkou. Dokéazal vtipné pointoval kuriozni
zabéry.

14.
Jan Beran
Sklendr

oti§téno v roCence , , -
Cs. fotografie 1946 V ~ ‘ JAN BERAN: SKLENAR
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Na podzim 1945 bylo obnoveno Vydavam odbornych fotografickych Casopisil.
JEDNOTA SPOLECENSTEV FOTOGRAFU PRO CECHY A MORAVU pfisla s VESTNIKEM
FOTOGRAFU (r. 1947 piejmenovéin NA ZPRAVODAJ FOTOGRAFU), odborarske
vydavatelstvi Prace nabizelo ,.Casopis pro odbornou prdci ve fotografii‘
nazvem FOTOGRAFIE (oba &asopisy vychazely do roku 1948). Rok po osvobozem
SVAZ CESKOSLOVENSKYCH KFA navizal mési¢nikem CESKOSLOVENSKA
FOTOGRAFIE na vice neZ padesatiletou tradici Fotografického obzoru,
zastaveného na podzim 1944.

28. fjna 1945 se jednim z prvnich transporti valenych zajatcli z vychodni fronty
vratil do Brna zuboZeny Reichmann, aby se s Geskou transkripei kestniho jména
kone&n& bez prekazek zadlenil do kontextu $pi¢kové Eeské fotografie.

15.
Vilém Reichmann

Ecce homo

z cyklu Rané&né mésto
1947

Vilém Reichmann (1908-91), absolvent architektury na brnénské n€mecké
technice, pozd&j$i uditel a urednik, od trampského mladi publikoval karikatury.
Jako predvaleénému &lenu KSC blizkému LEVE FRONTE mu bylo jako jednomu z
nemnohych Némci 1. 1945 pfiznano deskoslovenské ob&anstvi a vyhnul se tak
vysidleni. K diiv&j$im povolanim se uz nevratil, nadale pisobil jako samostatny
vytvarnik a fotograf. Rozvinul svoji koncepci sdruzovani fotografii do tzv. cykld,
prib&né doplitoval dfive zapodaté soubory. Bezprostfedné po repatriaci vytvoril
svilj nejuzavien&jsi fotograficky soubor RANENE MESTO (1945-46), vyjimecny ve
koncepci reflexe valky mimo tradi¢ni roviny publicistiky ¢i dokumentu. Soubor
zobrazil stopy valky v absurdnich kontextech vSedni brnénské reality. Sam na
sklonku Zzivota tvrdi, Ze surrealistou byl spi$e bezdé¢n&, neprogramove:
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, Osobné jsem surrealisticky ndzor nepfijal vcelku, pat¥ily mu moje sympatie,
zdjem, ale surrealistou do vSech dusledki jsem nebyl. Nikdy jsem se za
surrealistu nepovazoval. Odrazoval mne také jeho dogmatismus a intolerance k
Jjinym uméleckym projevim. Surrealismus je koncipovdn jako uméni svobodného
projevu, na druhé strané byl svdzdn nespornym dogmatismem. Fantaskni uméni
omezené predpisy, nebyla to trochu naivni koncepce? “*

16.

Vilém Reichmann

Co zanechali Sudetdci, Ctendrka sndre
z cyklu Kouzla

Jeho dilo jej usv&d&uje, stoji na pevnych zakladech surrealistické poetiky, kterou
oviem rozviji pomoci vizualnich metafor do svébytné interpretace. Zobrazuje
nalezené objekty tak, aby podnitil jejich fantazijni transponovani do necekanych
souvislosti  jinych planG vnimani. Neni divu, Ze si rychle naSel cestu do
spoledenstvi , mladsich &i ,revolucnich® surrealistil, jak se sami oznacovali L.
Kundera, J. Istler, M. Koredek, B. Lacina, Z. Lorenc, V. Tikal a V. Zykmund.
Piivlastky t&chto oznaeni slouzily vySe jmenovanym rovnéZz k vymezeni pozic v
jisté distanci k ortodoxnimu surrealismu. Jejich skupina, o jejichz dfivéjsich
fotografickych aktivitich se zmifiuji v predchozi kapitole, byla neformalné
stvrzena zahy po osvobozeni spoluautorstvim literarniho a vytvarného sborniku 4
ZATIM CO VALKA (1946). Slo o prvni kolektivni vystoupeni ¢lent SKUPINY RA
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véetng kooptovaného V. Reichmanna. V. Zykmund do sborniku zafadil kromé
Koretkovy fotografie vybombardovaného domu a dvou novéjSich fokalki dva
snimky Reichmannovy: Osidla s vrotenim 1941 (ze souboru OPUSTENA, 1938-41)
a Svdzand s vroéenim 1942 (ze souboru DVOJICE, 1940-42).

17.

Vaclav Zykmund - typo
Milos Koreéek - foto
Knizni obdlka sborniku

A zatim co vdlka
1946

SKUPINA RA se oficialng predstavila od 11. ledna 1947 prvni kolektivni vystavou
v brnénském Domé uméni, kterou do 9. tmora shlédlo 4.775 névsté€vniki.
Vystava byla od unora do konce dubna téhoZ roku reprizovana v Praze, Hradci
Kralové a Mladé Boleslavi, v zafi skupina vystavovala i v BudapeSti. U
piileZitosti prvni vystavy byl vydan sbornik SKUPINY RA, obsahujici kromé
programového prohlaSeni skupiny (,,... otdzka, zda jsme Ci nejsme surrealisté,
ziistala nevyresena. ) katalog vystavy. Milo§ Koregek vystavil &tyii fotografie
(snfmané ,,pfes rameno® inscenujicimu V. Zykmundovi) z RADENI, 15 fokalki
rozélenénych do cykl PRAKRAJINY, VARIACE A PosTAvy plus n&kolik fotografii
zpracovanych technikami pseudoreliéfu a isohélie. Vilém Reichmann vystavil
krom& kreseb deset fotografii, zadkladnich kamenG soubord ZWEISAMKEIT,
OPUSTENA, KOUZLA a RANENE MESTO.
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18.

Vilém Reichmann
Svdzand

oti§téno ve sborniku

A zatim co valka, 1946
1940

19./20.

Milo§ Korecek

Z druhého Rddeni

otisténo ve sborniku A zatim co valka, 1946
1945

SKUPINA RA rozvinula &ilou mezindrodni aktivitu, ovem v &ase, ktery méla
subjektivné i objektivné vyméfena, uz nedoslo k zadné daldi prezentaci, ktera by
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davala prostor fotografiim. SKUPINA RA zaSla na tbyt® kulturni politiky v
podminkach komunistické nadvlady r. 1949, kdy se vyCerpaval téZ potencial
mezinarodniho surrealistického hnuti. Fakticky v8ak piestala ptsobit jiz pocatkem
roku 1948.

Ohlasy na fotografickou tvorbu SKUPINY RA v dobovém tisku byly kladng, lec
lakonické - omezily se jen na par fadkl. Zasadniho ocenéni se Reichmannovi a
Koregkovi dostalo v 1ét& 1947 zatazenim na videtiskou vyslavu
CESKOSLOVENSKA MODERNI FOTOGRAFIE. Vystava, reprizovanid v Curychu,
podala objektivni pfehled vSech Zzivych tendenci v moderni ceskoslovenské
fotografii. Byla nadlouho posledni piileZitosti k ucelené reprezentativni prehlidce
naSich $pi¢ek. Karel Teige v doprovodné publikact DAS MODERNE LICHTBILD IN
DER TSCHECHOSLOWAKEI k vystaveé napsal:

..... Dnedni stav Ceské a slovenské moderni fotografie ... se shoduje v
podstatnych momentech s aktudlnim stavem mezindrodni fotografické produkce.
Experimentdini prdce nesend v intencich surrealismu i abstrakcionismu (Funke,
SZyFSk)?, Chaloupka, Linhart, Povolny, Bernat, Korecek, Reichmann a epizodicky

Heisler, Vobecky a Zykmund) md nékolik stycnych ploch s abstrakimimi vyzkumy
«6

i realistickymi zabéry M. Hdka a s drsnou vécnosti Severovych cyklil. ...

21.
Vilém Reichmann
Bombardon

otiSténo v Bloku, 1948
1946

Tento text v mimé modifikaci uvefejnil Teige r. 1948 pod ndzvem CESTY
CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE v Kunderou redigovaném bménském casopise
BLOK spolu s reprodukcemi mj. i Reichmannovych fotografii. Bombardon byla
nadlouho posledni Reichmannova zveifejnéna fotografie. Pfichazela nova doba.
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ZATIM CO GOTTWALD

v Clementisové beranici ldkal v unoru 1948 svym hiimanim z balkonu na
Staroméstském namésti do pasti stalinského komunismu sto tisic nev€doucich
demonstrantf, z oblohy se spolu se snéhem snasela Zeleznd opona, aby oddélila
tabor miru vedenim délnické tiidy od svéta imperialistické reakce plného veteSe
burzoazni demokracie. Osobnosti se chté nechté zafazovaly do fady s masami
ostatnich, rozmanitost pfenechala v8echen prostor deklarované jednoté.

Komunisté navzdory slibim razné skoncovali s Zivnostniky. Brnénské
SPOLECENSTVO FOTOGRAFU uZ nenavazalo na bilanéni vystavy, jimiZ ¢as od ¢asu
davalo v&d&t vefejnosti o svych uméleckych ambicich. Posledni z vystav
nazvanou BRNO 1914-1946 uspotadali Zivnostensti fotografové v dobé jubilejni
valné hromady k pfileZitosti 35letého trvani spoleCenstva 9. srpna 1946 v
brnénském DOME UMENI. Pfedseda spoledenstva Karel Podlipny oznamoval, ze
v nejblizsi dobé bude ustaven Svaz slovanskych fotografii, ktery md sdruzovat
odborné fotografy vSech slovanskych ndrodnosti za ucelem prohloubeni
bratrskych stykii a navdzdni cilevédomé spoluprdce vyménou ndzori a
zkuSenosti, zdjezdy a j.*’, zanedlouho vsak méli fotografové Zivnostnici jiné
starosti. Jejich zavedené firmy poslouzily jako zaklad nasilné ustavovanych
fotografickych druZstev a komundlnich podnikd. V Bmé pisobili od r. 1950
fotografové vétsinou pod kuratelou SLUZEB MESTA BRNA, {ast provozoven
ziskalo VYROBNI DRUZSTVO INVALIDU.

22.

A. Spirik
Foto-kino Spiik 4
(posledni reklama) BRNO, jakubské ndm. 3. Telefon 19083
otiSténo ve Fotografii, 1947 67 '

Brzy byl udulen plamen povaleSné avantgardy. SKUPINA RA zanikla - Milo$
Koredek 1. 1949 dal pied fokalky prednost ucitelskému povolani, Vaclav
Zykmund r. 1948 nastoupil do brnénského studia loutkového filmu, pocatkem
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50. let obhajil doktorat a kandidaturu v&d na brnénské filosofické fakultg,
zanechal aktivni tvorby a zadal se systematicky vénovat teorii a d€jindm uméni.
Vilém Reichmann publikoval od r. 1948 jen karikatury a kresleny humor,
fotografickou &innost utlumil, dotvafel nicméné novymi fotografiemi postupné
naristajici soubory, jim oznadované jako ,.cykly”“. Jeho snimky se dostaly z
temné komory na svétlo vefejné prezentace az po deseli letech.

23.

Vilém Reichmann
V pravé poledne

z cyklu Kouzla
1948

Brnénsky &asopis Blok byl zastaven po tfetim roéniku r. 1949. Brno tak
nadlouho pozbylo vlastni kulturni periodikum, které zasvécené rozebiralo napt.
PRAZSKOU VYSTAVU MEZINARODNIHO SURREALISMU 1947, davalo prostor k
prezentaci brnénskych vystav, k teoretickym statim a polemikdm. V dubnu 1948
blok uvefejnil v kontextu Geské fotografie zasadni polemiku Karla Teigeho s
cury$skym architektem Maxem Billem, Zikem Bauhausu a jednim z
nejdisledné;jSich predstavitelt , konkrétniho uméni®.

Max Bill v eseji JE FOTOGRAFIE UMENIM? reagoval na Teigeho uvodni stat’” ke
knize DAS MODERNE LICHTBILD IN DER TSCHECHOSLOWAKEI (citovanou zde
dtive) z pozice skeptika, ktery pfecetiuje femeslnou, mechanickou slozku
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fotografické tvorby a jeji zavislost na technice, odmitd surrealistické ocenéni
nghody jako vyrazového prostfedku i (zanedlouho u nas kulturnépolitickou
doktrinu) odsudek &ist duchovnich produkti uméni jako zméStactelych
neuzite¢nych zvrhlosti:

. ...Uvedomil jsem si ... kolik je v Ceskoslovensku nadanych fotografii, ktefi se
misto prolhané idyly pokouSeji uméleckou formou vyjadrit skutecnost Casto
mnohem obnaZenéjsi. Tato forma je zhusta urlena literdrné-naturalistickym
obsahem obrazu, neni to vSak ani literatura ani obraz ve vyznamu uméleckého
dila. Je to umélecké ve svém vybéru, v pouZitém zorném uhlu, ve vyFezu, je to
magie predmétu a kombinaci, ale pfesto nikoli Cisté umélecké dilo, nybrZ jenom
pFiblieni k nému. Snad to vibec nechce byt uméleckym dilem, nybri
dokumentem tragicnosti a magie véci, historie jejich nedokonalosti nebo jejich
krdasy. Tak zistdvd nejkrdsnéjsi dlohou fotografa vyslovit pravdivé jddro
dokumentu ve formulaci, kterd véci nejlépe slouzi. ... «8

24.
Yilém Reichmann

Vytanleno ze sdlu
z cyklu Dvojice
1951

Karel Teige M. Billovi odpovédél ¢Elankem FOTO A UMENI poukazem na
historickou proménlivost pojmu uméni, na piikladech dolozil, ze kazda forma
uméleckého vyjadfeni ma téz &ist€ utilitirni, mimoestetickou paralelu se
shodnymi vnéj$imi znaky a shrnul:

... Na rozdil od ndzort, které vyzndvd Max Bill, nechceme tvrdit, Ze obrazy
yytvorené at’ Stétcem a barvami nebo fotogenickymi technikami, anebo tfebas
Jjakymikoliv prostiedky a ldtkami, mohou byt pouze tehdy pokldddiny za
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integrdini uméleckda dila, jsou-li zcela oprostény od zpodobovdni pfirody.
Umélecké dilo je vyraz bdsnické myslenky, je sebevyjddienim bdsnika.
Sebefantastictéjsi myslenka a pfedstava i sebebizarnéjsi sen jsou konec koncil
zpracovdnim vnéjsi skutecnosti v lidské hlavé. Obraz, malifsky nebo
fotograficky, nemuze se ovSem do krajnosti oprostit od zpodobovdni vnéjsi
skutecnosti; z#ikd-li se zobrazeni vnéjsi reality, neznamend to nikterak, Ze byl od
ni zcela odpoutdn... Bdsnickd myslenka, vSechna lidskd myslenka, nemize se
,ocistit“ a odpoutat od vztahu a zdvislosti vici realité, existujici mimo nds a
nezdvisle na nds. - Nezndme umélecké dilo, v némz by se poeticky element
vyskytoval v chemicky cistém stavu: trvd vidy v konkremim spojeni jevové i
psychické skutecnosti. “

V tomtéz &isle Bloku L. Kundera Teigemu otiskl i zdsadni ¢lanek CESTY
CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE, ktery polemiku rozpoutal. Clanek byl zmitiovan
zejména v prvnim dile této prace (MEZIVALECNA BRNENSKA FOTOGRAFIE), zde v
oddile vénovaném Skupiné Ra. Byl to bohuZel posledni Teigeho vklad k teorii a
historii na$i fotografie.

K podobnym zavérim jako Teige mifil z hlediska praktikujiciho fotoamatéra Jan
Beran v ¢lanku PROGRAM A RAD V PRACI FOTOGRAFA AMATERA, kde tvrdil:

, Fotografovat znamend myslet. KaZdy snimek md nésti pecet’ duSevni Cinnosti
autorovy. Myslenkové pochody v dobé, kdy se rozhodujeme pro snimek, kdy si
tvorime v mysli pFedstavu o konecném zobrazeni objektu, jsou pili¥i obrazové
stavby. ... Zajimejme se o své okoli a Zivot v ném, studujme do vSech podrobnosti
objekty, jez hodldme zachytit,abychom o nich védeéli vice, neZ co Fikaji svym
povrchem. “!°

V tomto rozsahlém ¢&lanku Beran zmifiuje programovou praci brnénského KFA
a podava mimodék sociologické svédectvi o jeho ¢lenské zakladng: piedseda
bytovy architekt V. Prisa, profesor ve vysluzbé C. Chladek, stfedodkolsky
profesor M. Koredek, zvérolékar J. Mertlik, grafik J. Cervenka, astronom dr.
Raugal, fotokeramik Svojanovky, zaméstnanci elektrickych podnikd Koutnik a
Matula. K vySe jmenovanym je tfeba pficist téZ J. Vavru, ktery koncem 40. let
Brno opousti, a uéastniky svazovych soutézi K. O. Hrubého, B. T&3ika, F.
Vystréila a K. Matulu. Svédectvi o Grovni piednich brnénskych fotoamatéra té
doby dnes podavaji pouze tradiéni roéenky CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE, které
je predstavuji v opravdu reprezentativni spole¢nosti Sudka, Jiri, Chocholy,
Wiskovského, Héka aj.

Jaroslav Vavra (1920-81) studoval na brnénské technice i pravnické fakulté,
vyraznym &lenem brménského KFA byl od valky do r. 1949, kdy se piestéhoval
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do Olomouce. Vyznamné&j$iho ohlasu se doc¢kal az v Sedesatych letech jako Clen
skupiny DOFO a prikkopnik op-artovych aktl. Za zminku stoji, Ze prvni
samostatnou vystavu usporadal opé&t v Brn& (ve Funkové kabinetu r. 1965). Zde
viak ma misto jeho brnénska tvorba &tyficatych let.

JAROSLAY VAVRA: ORANI NA CESKOMORAVSKE VYSOCINE |

25.

Jaroslav Vavra
. Ordni na Ceskomoravské vysociné
otist&no v rodence Ceskoslovenska fotografie 1949
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Jan Mertlik (1914-78) pfisel do Brna z Ceskych Budgjovic studovat Vysokou
gkolu veterindrni, na které také po valce zakotvil jako odborny asistent. Patiil ke
$pitkovym fotoamatériim nejen v kontextu brnénského KFA, coz doklada jeho
ocendni titulem Mistr Svazu KFA 1947. Byl prikopnikem barevné fotografie
(véetngé domaciho zpracovani procesu negativ = pozitiv i diapozitivil), ve
fotoklubu vedl kurs barevné fotografie. Jako ryzi amatér v lauschmannovském
smyslu slova stavél fotografii do sluZeb vlastni odbornosti zvérolékate, aniz by
jeho zaliba profesni horizont piekrodila. Publikoval v odborném tisku a
fotografickych rogenkach zejména na prelomu 50. let v duchu doby snimky z
pracovniho prostiedi. V kontextu celé tvorby vynika zejména jeho krajinaiska
fotografie.

JAN MERTLIK: STROJ POMAHA LIDEM

26.

Jan Mertlik

) Stroj pomadhd lidem

oti§téno v rodence Ceskoslovenska fotografie 1949
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KLUBY FOTOGRAFU AMATERU postihla po Unorovém pievratu nékolikanasobna
reorganizace. 13.-14. listopadu 1948 se v Bmé& seSel 3. celostatni sjezd
fotografickych pracovniki, ktery piejmenoval kluby fotografii amatérd na KLUBY
FOTOGRAFICKYCH PRACOVNIKU (KFP). Tradice samostatného amatérského svazu
byla ukongena. V ervau 1950 byly kluby zadlenény pod Revoluéni odborové
hnuti, které obsadilo s novym mési¢nikem NOVA FOTOGRAFIE misto vSech
dosavadnich fotografickych ¢asopist, zruSenych v popfevratovém kvasu. V roce
1951 fotografické kluby skonéily pod ochranou USTRED] LIDOVE TVORIVOSTI.

Jan Beran na reorganizaci vzpomina:

... Soukromé kluby byly ruSeny, eventuelné pfevdadény pod hlavicku ROH. Na
celostdtni konferenci v brnénském Besednim domé jsem uslySel z podia vétu:
. Tady se uZ Zddnd beranovstina délat nebude!!* Byl jsem oznacen za formalistu,
zved] jsem se a odesel... !

Beran po tomto incidentu pfestava v klubu aktivné ptisobit. Nové zalibeni nachazi
ve filmovani, diky kterému dosahl vyrazné Gsp&chy na zahrani¢nich amatérskych
festivalech. Samostatné fotografické vystavy se dockal az r. 1961.

217.

Jan Beran
Predvanocni motiv
oti§té€no v rocence

Cs. fotografie 1949
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Rolleifiex 6 X 6, film Ako, Tessar, §/5, 6, ptisvitieno, 1/5 ve., Pextral

. "&kolenf sester Zdravotni slukby je dokladem zvisens péte o zdravi pracujicich (K. O. Hruby, Brno)

28.
K. O. Hruby

Skolent sester zdravomni sluzby je dokladem zvySené péce o zdravi pracujicich
otisté€no v Nové fotografii, 1951

Na podzim 1948 Briiané mohli zhlédnout reprizu prazského 4. MEZINARODNIHO
FOTOGRAFICKEHO SALONU jako posledni piileZitost svého druhu na del$i dobu.
Ruku v ruce s centralizaci moci ve staté pokraovala provincionalizace Brna,
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které upadalo v relativnim srovnani s Prahou hluboko pod prvorepublikové
poméry. V Bmé nevychazel jediny Sasopis ani noviny s celostatnim z4bérem, coz
je situace, kterd pfetrvala s malymi vyjimkami do konce osmdesatych let. Do
prazskych redakci byla cesta ¢asto proklaté klikatd a dlouha (détska fikanka z
Moravy dodava: kdo nevéfi, ten je trouba). Fotografové s uméleckymi ambicemi
postradali kulturni platformu, ostatni neméli moc Sanci tiibit své zkuSenosti a
prosazovat femeslnou zrudnost. Za stalinského kulturntho dogmatismu toho
mnoho prosadit neslo ani v Praze (trpkym svédectvim jsou jednostrunné agitacni
a budovatelské naméty &lanki i volné fotografické tvorby na strankach Nové
fotografie), ledy tam ale taly rychleji.

Fotoamatéfi mezitim mohli méfit sily pouze v ideologicky vhodné zastiténych
soutézich. R. 1950 byl v soutézi ministerstva informaci a osvéty ocenén druhou
cenou (za P. Koblicem) Jan Mertlik, zminén byl i novy ¢len brné€nského klubu

M

Bohuslav Burian. V piistim roce byli za soutéz. ROH Buburici CESKOSLOVENSKO

vr _r 13

Brilané opét pochvaleni, zejména za ,prvai misto v ndboru soutéZici
(rozhodujicim kritériem byla masovost udasti !) a snimek K. O. Hrubého Z
dodavkovych smluv na vesnici.

Jak pracuje Ern}énskéffotostiedisko :
Krajské fotostfedisko ROH v Brns
zahdjilo pfed né&kolika mdésici cyklus pra-
videinych stfedednich schuzek se zdvaz-
nym pfedndskovym, informativnim a
_diskusnim pofadem, k n&muz jsou pfi-
zvédni vynikajief brnénstf fotopracovnicl,
. v¥tvarni umélci,. zdstupci  vyrobnich
.fotozdvodd. a politi¢ti pracovnici. Pro
informaci uvddime pldnovany program
stfediska na leden a unor t. r., ktery je
nejlep$im dokladem cflev8domé a od-

povédné price jeho funkcionaft:

. Negativn{ proces a vyvoiky — Foto-
pracovnici na pomoe agitaci; Dnedni
fotokomory a zvétiovaci pfistroje; Druby
objektivr a jejich pou?iti — organisadni
- zpravy z fotoodbord ZK; Ukdzky snimku
z Brna — vyhldSeni vit8ze z celorodni
soutéZe aktivity fotopracovnikd ROH;
Socfalisticky TealismusTve fotografii —
Priprava fotopracovnikd k Mezindrodni-
29 mu dnd 2en; Primyslovy vitvarnik a
. -fotografle -~ Fotografi¢ti pracovnici na

) . , . . pomoe kult. prop. orgdnidm v zdvods;
- PHprava pracovnfho pldnu stfedisk
Jakpracu]e bmenSkefOIOStredlSkO I1, &tvrtleti; Hovol vitiz celoroéxsu aLsolwl.la-'

otisténo v Nové fotografii, 1951 krajsiiého veden; GReR L P

Nova fotografie 1951 otiskla fotografie Jana Mertlika Z méstskych jatek a Jitiho
Kaplana Mali vytvarnici. O atmosféte brnénského klubu piinesla Nova fotografie
1952 noticku K. Matuly Zehrajici na reorganiza¢ni gulas. Bez dal$iho komentare
je pak moZzno uvést ndzvy brménskych fotografii otiSténych v tomto ro¢niku:
Kultura lidu (J. Beran), Citdrna mlddeZe (J. Beran), Z istavu pro zoologii p¥i
Vysoké Skole zemédélské (K.O. Hruby), Ze strojni traktorové stanice v Hornich
Herspicich (K.O. Hruby). Hruby se v listopadu 1952 zucastnil téZ prazské
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vystavy skupiny fotografii vytvarnikd pii Ustednim svazu &s. vytvarnych umélcd
snimkem z prumyslového prostiedi.

Pfibéhem by mozna méla doutnat jiskra nad&je. Nuze, v ¢tyficatém devatém byla

v Brn& ziizena nastupkyné , Sutky* - VY§8i SKOLA-UMELECKEHO PRUMYSLU. A 0
dva roky pozdé&ji na ni otevieli fotografické oddéleni.
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ZATIM CO ZAPOTOCKY

sliboval v dubnu 1953 narodu pevnou korunu par dni pfed ménovou reformou
znehodnocujici celoZivotni Gspory drobnych stfddalli, narod ukladal do skiiné
smuteéni flor statnich panychid a v koutku duSe ‘pomyslel, Ze si bude moci na
chvili narovnat patef.

Cast schématickych dogmat odesla r. 1953 na smetiité d&jin se Stalinem,
Gottwaldem 1 Casopisem Nova fotografie. NAKLADATELSTVI ORBIS obnovilo
vydavani CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE.

Vyssi Skola uméleckoprimyslova predstavila v tomto mési¢niku snimky Zaki
fotografického oddéleni vedeného K.O. Hrubym (J. Loch, M. Sustek, A.
Nozi¢ka). TamtéZz prezentoval premiérové M. Spurny dvé krajiny z vystavy
lidové um&lecké tvofivosti a L. Riha pracovni snimek. B&hem roku 1953 se
brnénsti amatéfi dockali nékolikeré zahranini prezentace:

Mezi 18 udastniky festivalu LUT prestavenymi na mezinarodni vystavé ve
francouzském Callé ( minén ziejmé Calais, pozn. Aut.) byli Briiané C. Harnicek,
C. Chladek, M. Spumny, K. Schwarz, O. Stangk a Bedf. Siiss. Pro mezinarodni
vystavu v Buenos Aires vybralo Ustiedi lidové tvofivosti mezi 50 zadastnénych
mj. fotografie Bedf. Bergera, Boh. Buriana, K.O. Hrubého, J. Kfapy, K. Matuly,
J. Mertlika, V. Strouhala a M. Spurného. V ramci Siroké kolekce vystavené v
pakistanském Karadi nechybély snimky B. Buriana, K. Matuly a F. Studeného,
podetné 1 kvalitativn€ vSak dominovaly fotografie K.O. Hrubého.

K. O. Hruby: Zn& (6x11)

30. K. O. Hruby

Zné
1950-59
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Karel Otto Hruby (1916) piiSel do Bma r. 1938 ze Znojma zabiraného Némci.
Prazskd studia prav pieru$ena okupanty uz pozdéji nedokonéil. Pocatkem valky
pusobil jako hudebnik, od r. 1941 pracoval v némecké nemocenské pojistovne.
Zapojil se do &innosti brnénského KFA. Od r. 1945 spojil natrvalo tento konicek
se svym povolanim - nejprve jako redaktor ROVNOSTI, 1947-8 dokumentarista
Cs. STATNIHO FILMU, 1948-51 fotograf STATNIHO DIVADLA V BRNE, 1951-52
béhem kratkého prazského pobytu fotoreportér KVETU, 1952-77 ugil fotografii na
bménské  Vy$§i  Skole . uméleckého  primyslu  (pozdé€ji  Stfedni
umé&leckoprimyslova $kola) - do r. 1959 jako kmenovy zaméstnanec, pote€
externé soubéZné se samostatnym fotografovanim: kniZzné publikoval zejména
krajinafskou a regionalni fotografii - byl fotografem svého kraje, v 50. letech
objevoval krasu vychodoslovenské pfirody na Liptove.

3].

K. O. Hruby
Deétské dostavenicko
otisténo

ve Fotografii, 1958
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V 50. letech byl K.O. Hruby bezkonkurenéné nejtisténéjsim brnénskym
fotografem téchto let. Prorazil i bariéru zahrani¢ni prezentace (1949 na vystavé

¢s. fotografie v Sopotech),

samostatné vystavy (1953

klub ROH v Plzni) a

samostatné publikace (BRNO VE FOTOGRAFI, Blok 1951 aj.). Jeho fotogaﬁe
tématicky vyhovovaly spoleenské objedndvce--- Slo zeyjména o gstetlcky
vyttibené snimky z pracovniho prostfedi. Hruby byl (€2 aktivnim 01'gamzétqrem
fotografického Zivota - jako viidéi duch brnénského fotoklubu, v 70. letech jako
mistopiedseda SVAZU CESKYCH FOTOGRAFU. R 1971 stdl téZ u zrodu INSTITUTU
VYTVARNE FOTOGRAFIE, $koliciho korespondenénim zpisobem s pravidelnymi
konzulta¢nimi soustiedénimi. Kratce pisobil 1 na brnénské lidové $kole uméni.
Od r. 1980 se uchylil do venkovského tustrani a fotografovani zanechal.

Krajsk4 fotograficka vystava i-Brné

Jak se jiZ zmifiujeme v dned$nim Gvodniku,
byla 5. kvétna t. r. otevfena v Brné krajski
fotografickd vystava, kterd jasné prokizala
vysokou ftroveii price maravskych fotografii
Vystava byla téZ vysledkem soudinnosti a po-

“chopeni pracovn{klt krajského nirodniho vy-

boru, resp. jeho IV. referitu. Tento bohu-
%el ojedinély pomér ndrodniho v¥boru k foto-
grafii dokazuje i skutednost, Ze vystavu zaha-
jil sam predseda KNV soudruh Schwarz. Vy-

" stava byla oteviena za tddasti fotografickych

pracovniki, ktefi svou vyspélost ukizali na
vice neZ 200 obrazech, pfevdZné velmi dobré
trovné, Po-s. Schwarzovi k nim promlu¥il
i redaktor ,,CsF*, ktery predeviim zdlraznil,
Ze mezi neddvnou velkou vystavou ZK Vagon-
ky-Tatra v Praze a touto vystavou neni proti-
kladd, nebot §lo o vystavy dvou sloZek, sle-
dujicich spoleény cil: vytvofeni nové &s. fo-
konalou realistickou formou a prodchnutou
pokrokovou ideou. Jde o to, aby se fotogra-
fie stala i v nejSir§8ich masich lidovych pra-
covnikl prostfedkem k vyjidieni upfimngch
lidskych citlt a vztahtt — Fekl dile miluvdi
najeho &asopisu, a pokrafoval: Ceskosloven-

- skd fotografie mad velké tkoly. Letos probihd

vyznamny zdpas o jeji organisaci. VyFeSenim
téchto otdzek a dosavadniho neudrZitelného
stavu bude teprve vytvofen pevny zidklad dalsi
na¥{ &innosti. Nato zistupce ,,CsF* vystavu-
jicim autoriim i ostatnim fotografickym pra-
covnikim pfipomnél, aby vyuZili pifleZitosti
vystavy a pfimo zde, pfed konkretnimi prace-
mi, hovofili o poslini, dkolech, obsahu, the-
matice, form& a dalSich zdvaZngch problémech
nadi fotografie. ‘A rozumi se i o jeji organisa-
ci.* Nepochybuji, fe o pritb&hu a vysledcich
téchto diskusi nim napigete do redakce ,,CsF*
a tak navdZete se svym &asopisem plodné&jii a
trvalou spoluprici, kterou jste dosud privé vy,
Moravané, trochu opomijeli ke 3kodé& své i celé
na$i fotografie** — fekl redaktor ,,CsF*,
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Vaclav Jira
Krajska fotografickd
vystava v Brné
otisténo

v Cs. fotografii, 1954

. Po prohlidce vystavy byl uspofidin’ aktiv
v krajském fotografickém stfedisku ROH, kde
tdast dosahuje pies 100(!) pracovnikil, Aktiv
vedli s. K. O. Hruby a s. Koutnik. Fotogra-
fické stfedisko v Brn& se v mnohém I1id{ od
ostatnich. Nejenom znaénym poltem pravidel-
nych nivitdvniki, ale | — a to pfedeviim —
programem svych aktivii. Na nich mi moz-
nost kaZdy &len stfediska tyden co tyden hod-
notit ,novinky tydne”, t. j. snimky posled-
nich dnfl, jejichZ koneny rozbor je oviem
syéfen nejzkufendj{im a nejpovolan&jiim foto-
grafickym pracovnlkim, Tento zpisob price
stfediska a vychovy movych pracovniki
(o némZ ndm Brnénsti podle svého slibu je§td
napisi vice) lze jistd doporulit viem fotogra-
fickym krouZkim. Neni divu, Ze se tato pfi-
kladnd ¢innost dobfe organisovaného kolek-
tivy, jeho¥ &lenové neustile pracuiji pod vede-
nim dobr¥ch instruktort a v soudrufském pro-
stfedi, projevila i na jejich vy¥stavé a na jeji
trovai. . .

Nad snimky z brn&nské vystavy

Dnesni éislo jich pfind$i zatim Sest. Vybér
téchto Sesti praci nebyl zimérny a pro ne-
dostatel: &asu, vzhledem k uzavérce &isla, ani
zvlasté dukladny, Pfesto viak i tyto, tém&f
nahodile vybrané fotografie sv&déi o nadprit-
mérné firovni vystavy brndnskych fotografi.
(K samotné vystavé se je¥td vritime po jeji
instalaci v Praze.) :

Nyni se podivejme na otiiténé obrazy hod-
né zblizka: . - -

Na 3. stran& hlubotiskové p¥ilohy vidime
»Déti u vody** od B. Buriana. S vychovnéha
hlediska neni snad Burianiiv z4b&r privé vzor-
ny, jenomZe kluci u# jin{ nebudou. (A Ze se
mezi né pfipletlo i n&jaké diviitko? — také
to se stavalo, d&je a bude dit i napfists.)
Nevtiskuje viak pravé ta ulicnicki rozjive-
fost tomuto snimku jeho zvlaitni pivab? Ne-
miZe byt pochyb o tom, fe privé ona se za-
sluhuje o jeho Zivost a tak podstatnou odlis-
nost od détskych snimkt béZného druhu.
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Na 8. strance hlubotisku pfichizime k dal-
§imu fotografickému obrazu, tentokrit opét od
brné;zského mistra fotografie K. O. Hrubého.
Je to zébér z vystavy sovitského v¥tvarného
uméni, na niZ skupina nivitdvnikd s napja-
tym zdjmem poslouchi vykladu instruktora.

Tento suchy komentif by vlastn& zcela sta-
¢il, nebot vSechno ostatni #iki 'sim Hrubého
obraz. Vyprivi o prostfedi i atmosféfe vystav-
niho sdlu, o velkém v§znamu v¥stavy, o hlu-
bokém a nelieném zijmu naSich lidi o sovét-
ské vytvarné uméni, o nalem niterném po-
méru k Sovitskému svazu. Sim obraz Hrubého

‘ndm ve ‘znalné mife ptipomini jedno z kris-

nych sovétskych d&l, na nich# jsme si jiZ pti-
vykli vidat oduSevnélé tvife zajimavgch typi
sovétského pracujiciho Clovéka,” jemuZ se uz
stalo i uméni samoz¥ejmou denni potfebou.
- Obraz, jako ' téméf ka¥di fotografie K..O.
Hrubého, se vyznaluje i vysokou technickouy -
Grovni a dokonalym zvlidnutim viech obtiZ,
s nimiZ se fotograf setkdvd pfi prici v inte-
riéru, ‘Hrub$, ackoliv nepouFivi pomocného
osvétleni, umi vytvofit i za nejtéZdich svitel-
nych poméridt krisng, valérove vyrovnany sni-
mek. Dikazem je i jeho zib&r ,Na v@stavd
sovétského vytvarného uméni‘, délang 1/25
vtefiny pfi clon& 5,6 na film 17 Din.” - -
Posledni vbrizek 2z brnénské vystavy
»Reckofimsky zipas — je od K. Matuly.
Snimek patf{ k dobrym reporti*nim zibértm.
Jeho autor volil tastny okamZilk pohybu, kdy
dvojice zdpasnikd opravdu bojuje, kdy je kaz-
d¢ sval jejich vypracovangch tél napjat aZ
k prasknuti, Je zisluhou Matulovou, Ze tdla
zipasnikl bleskem nepfesvétlil, ale naopak
se mu je podafilo zachytit velmi plasticky a ni-
jak nepotladil charakter pleti. -

Hodnoceni ukédzek z brndnské vistavy vy-
znivd proto tak kladng, Ze si jejich autofi
sprivné uvédomuji smysl své price. Védi, Ze
fotografie mi pracujicimu &lovéku jeho Zivot

. obohacovat, a to bud jako jejimu obdivovateli,

anebo tim, Ze mu umeZni, aby vlastni vitvac~
nou ¢innosti s jeji pomoci krdsu soufasného
Zivota, krisu kolem sebe objevoval a zachy-
coval. A nejenom pro sebe, ale i pro ostatnf,
jako to udélali na pf. Brnéniti svou vistavou.

’ ’ V.Jira




5. kvétna 1954 byla v Bmé oteviena KRAJSKA FOTOGRAFICKA VYSTAVA s cilem
,Vytvoreni nové Cs. fotografie s nejsSirsi thematikou, vyjddienou dokonale
realistickou formou a prodchnutou pokrokovou ideou*'*. Hlubotiskova pfiloha
piedstavila s rozsahlym komentafem 6 praci z vystavy - B. Burian: Déti u vody,
Rehabilitace, R. Stursa: JeviSovice, DRehak: Otfkovo svétlo, K.O.Hruby: Z
vystavy sovétského vytvarného uméni, K Matula: Reckorimsky zdpas. Jinde
Casopis uved! snimky A. Sazmy.

Cs. fotografie referovala o VYSTAVE BAREVNYCH FOTOGRAFI BRNENSKYCH
FOTOGRAFICKYCH PRACOVNIKU (od 10.6. 1953 v prazském CKD Stalingrad). Slo
o prvni soubornou vystavu barevnych fotografii v Ceskoslovensku.

CKD Stalingrad vola pracovniky
v barevné fotografii )

Fotograficky odbor CKD Stalingrad, Praha
I1, Nekazanka 7, zahajil 10. V1. t. r. vystavu
barevnych fotografii brnénskych fotografickych
vracovnikil, kterou dostal prostfednictvim éa-
sopisu ,,Cs. fotografie'.

Celkem bylo vystaveno 51 barevmnych foto-
grafif, z toho 31 formitu 24X30, ostatni
18X 24, Na vystavé se podilel nejvétdim po-
étem K, O, Hrub¥, zndmy pracovnik i z Cer-
nohilé fotografie, a sice 31 obrazy 24X30, dr,
Jan Mertlik 13 snimky 18X24; J. Cholera
vystavoval 2, Volejnidek 3 a A. NoZi¢ka 2 fo-
tografie.

Tato vystava vzbudila u praZskych fotogra-
fickych pracovnikil mimofédny zdjem. Na jejf
zahdjeni se dostavili: s. ing. L. Kfivdnek, dr.
Rulhének, s. Smok z AMU, redaktor ,,CsF* a
jinf, Po v¥stavé provedli G&astniky s. ing. Kfi-
vanek, dr. Kuthinek a Smok.

Nejvice upoutaly obrazy K. O. Hrubého,

ktery se odvafné rozjiZdi i do téch oblastf

barev, které se daji velmi téZce zvladnout,
jako na pf. reportdZani snimky, Ani s. dr. Mert-
lik nezlstdvad pozadu a upoutivi $if{ themati-
ky. Lze Fici, Ze barevn& vychazeji nejlépe kvé-
tiny, jako na pf. ,,Ve skleniku* a ,,Clivie®.
Portréty barevné pokulhavaji. Né&kterym
snimkim schizi prokreslené pozadi a pfizni-
v&i$i podminky osvétleni, a& jinak jsou velmi
dobré., Celkem vy¥stava prekvapila jak svym
poftem a formétem, tak i volbou n&méti. -

Po prochizce vystavou se hodné diskutovalo
a otizky jen priely, které vétinou zodpovidal
s. ing. Kfivinek.

Jako celek byl to nejv&3i soubor barevnych
fotografii dosud vefejné vystavenych. I v Pra-
ze se na kaidé vystavé objevuiji barevné foto-
grafie, ale v men§im poétu i rozmérech.
Brnénit] tedy opét ukdzali svou pfevahu ne-
jen v Zernobilé, ale i v barevné fotografii. Je
jisté potéitelné, Ze zidjem o barevnou foto-
grafii roste a pracovnikil den ode dne pfibyva.

Ji# vefejné pfednaSky o barevné fotografii
s. Smoka z AMU a s. ing. L. K¥ivianka v ma-
1ém sile méstské knihovny, ktery nestalil po-
jmout viechny navstévniky, jasné ukizaly, Ze
podet pracovnikil v barevné fotografii se velmi
rychle zvEt§il. Aviak skuteény rozmach barev-
né fotografie miZeme olekivat jen tehdy, bu-
dou-li na trhu viechny potfebné pomicky a
cely proces se cenovd zpfistupni i jednotliv-
ciim,

Je zfeimé, Ze barevrtd fotografie, jako novy
vyrazovy prostfedek, zasihne hluboko do na-
geho vytvarného Zivota. Bylo by vSak tfeba,
2oy pracovnici v barevné fotografii vice pfi-
hliZeli k obsahu a realistickému vyjadfeni
skutegnosti a nehledali niméty jen v barevné
bohatosti.

Je véci a svatou povinnosti téch, ktefi uz
maji v barevné fotografii znainé zkuSenosti,
podchytit tuto rostouci armédu, vésti ji a
usmériiovat jeji finnost jak po strince tech-
nické tak i ideové. Bylo by proto potfeba
utvorit né&jaké ,,barevné* stfedisko, kde by
se viichni zdjemeci z celého PraZského kraje
schézeli, vzijemné si své price ukazovali, spo-
ledné si navzdjem radili, pomdhali a spoleiné
fedili riizné problémy, které se jednotlivelim
stavi v cestu, VZdyt rust kaZdé tviréi price
je moZny jen v kolektivnim a kamarddském
prostfedi.

Fotograficky odbor CKD Stalingrad velmi
rad zprostfedkuje tyto schiizky, poskytne jim
k nim mistnost, pracovnu a zafizenou a vyba-
venou mistnost, kde mohou své price vysta-
vovat. Kdo s timto ndvrhem souhlasi a m3
na ndm zéjem, sd& ndm svou adresu, aby-
chom mohli svolat prvni schiizku vSech ,,ba-
revaika*. Hrazdil Josef

33.  Josef Hrazdil

CKD Stalingrad vold pracovntky v barevné fotografii
otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1953




Hruby (s 31 snimky) a Mertlik (s 13 fotografiemi) prvni vystavé barevnych
fotografii dominovali. Prvni pokusy vystavovali i jinak neznami J. Cholera (2 ks),
Volejni¢ek (3 ks) a A. Nozicka (2 ks). -

34.
Jan Mertlik

, - Portrét Mariany
V 1933
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Jan Mertlik
Portrét Jifiny
1953

Distojnym cilem uniku od nuceng budovatelskych témat se stivala krajinafska
fotografie. Brnénsti fotografové v 50. letech tvofili klasické krajinné snimky s
dirazem na svétlo a techniku ve sluzbach prvnimu planu. Kromé dfive zminénych
(K. O. Hruby, O. Stanék, V. Mertlik) o sob& daval v&dst i Milo§ Spurny.

.V Cerviu 1953 o své vystavé nechal slySet i FOTOGRAFICKY KROUZEK
ZAVODNIHO KLUBU BRNENSKE POBOCKY ENERGOPROJEKTU. V Brné se viak toho
roku uskutecnila zejména II. CELOSTATNI VYSTAVA CS. LIDOVE FOTOGRAFIE, na
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niz  fotokluby (tehdy oficidlné FOTOGRAFICKE ODBORY ZAVODNICH KLUBU
REVOLUCNIHO ODBOROVEHO HNUTI) i jednotlivei prezentovali vitézné snimky z
krajskych piehlidek soutéZe lidové umélecké tvoiivosti. Ustiedi lidové tvofivosti
zveiejnilo svoje vychodiska pro hodnoceni a vybé&r praci:

,Nd§ hospoddisky a politicky Zivot je zaméFen k vitézstvi na$i lidové, k
socialismu sméFujici demokracii a je proto prirozené, Ze zdjem lidovych
fotografickych pracovnikii v souhlase s jejich talentem a moZnostmi md se
soustredit pFedeviim na zobrazovdni téchto uddlosti. SoustFedéni pozornosti na
budovatelské ikoly neznamend ovSem uredni prikazovdni. Fotograficky
pracovnik nemd prehlifet vyznam zobrazovdni rodinného Zivota, krajin,
rekreace, sportu, zdatisi atd. ... RozSiFeni thematiky neznamend ovSem iték do
bezzdsadovosti formalistického, burzoasniho uméni. V posledni dobé jsme byli
svédky pokusu rozSiFit thematiku Cs. fotografie i do oblasti aktu... platmost aktu
ve fotografii nelze dobFe obhdjit. Velkym nebezpelim je tu naturalismus a
formalismus. Ze sovétskych pramenii se doviddme, Ze sovéiského clovéka
nezajimd zobrazovdni Clovéka jako Zivolicha, tento vyrok pomiZe i naSim
pracovnikim najit spravny pomér k takovym snimkim. «l3

Poéinaje rokem 1953 se objevily snahy reflektovat i tvorbu fotografickych
femeslnikt sdruZenych ve druzstvech a komunalnich podnicich. V Cs. fotografii
vy$la opatrnd kritika pomérd Gottwaldovy éry:

,,... nutno p¥ipomenout Spatné ideologické predstavy nékterych pracovnikii byv.
svazu &s. socialistické fotografie, ktefi jsou autory zmatki, vyskytmuvsich se i v
profesiondlni fotografii. Jejich slova, Ze fotograf z povoldni nikdy nemilZe
vWivoFit pravdivou socialistickou fotografii, jsou jisté nepravdivd. Neni
myslitelné, aby se tisicové Fady fotografii z povoldni hodily jen tak pFes palubu
proto, Fe diive tvorily formalistickou fotografii. Jejich predndsky na sektorové
poradé druZstevnich pracovnikii nds uvedly do takového stavu, Ze jsme nevédéli,
zda vitbec mdme jesté fotografovat nebo radéji zménit povoldni. Od nich jsme
slyseli, Ze socialistickd krajina se neobejde bez tovdrnich komini, Ze portrét v
civilnich Satech neexistuje, pouze portrét v montérkdch, se sbijeCkou na rameni.
Ze se z nové fotografie vyfazuje fotografovdnt kvétin apod. “**

Jako ve spravném dobovém filmu kritika nasla pozitivni vychodisko:

... fJotografovat lidi i v civilnich Satech, kvétiny, krajiny i bez komini, prosté
vSe, co ndm p#ind$i nds§ novy pokrokovy rdd. Jenomze to budeme fotografovat

odima pokrokovych pracovniki .1
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36.

Milos Spurny

. Beskydské udoli

otiSténo v Ceskoslovenské fotografii, 1953

U pfileztostt vySe zminéné vystavy &s. lidové fotografie v Bmé byl 25.-
26.9.1953 v Bmé uspofadan CELOSTATNI AKTIV FOTO-FILMOVYCH PRACOVNIKU,
CLENU ZAVODNICH KLUBU A OSVETOVYCH BESED. Kromé& zatvrzelych formalisti
tvoficich v ustrani do Supliku se vSichni pod jednou stfechou shodli na potfebach
. pripravit ideové Skoleni foto-filmovych pracovnikii, zaktivizovat krajské a
okresni poradni sbory lidové tvoFivosti, ustavit poradni sbor p¥i MK pro FeSeni
celé Cs. fotografie a vSech jejich sloZek, ustavit dva poradni sbory - pro
fotografii a film p¥i Ustiednim domu lidové tvoFivosti, upravit terminy pro
prehlidky fotografické lidové umélecké tvorivosti v soutéZi 1954, pFipravit
obesldni mezindrodnich vystav, odstranit dosavadni nedostatky kvality
fotografického materidlu a sluzeb “.°

Z rétoriky tohoto usneseni ve stfthu komunistickych schiizi prokvéta tradice
predvalecnych KFA, kterou se nepodatilo zadusit. Brnénsti fotografové na aktivu

aktivni nebyli:

»Na poradé se sesli zastupci vSech krajit republiky, s podivenim jsem vSak videél,
Ze Brnénsti neméli zdjem, aZ na dva - s. Matulu a s. Koutnika. Ostami se bud’
prisli jen podivat anebo jsme je viibec nevidéli. Skoda, mnoho soudruhii chtélo si

s nimi pohovoit o jejich prdci. “V’

Mezi ocenénymi se viak brnénsti fotografové ocitli: Karel Pelousek s ,,ruchem a
zdravym détskym pohybem naplnénou fotografii Na klouzadce, Dalimil Rehak
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,,S citlivosti a ldskou k détem zachytil chlapce ze slepecké Skoly“, ing. Jaroslav
Hordk byl odménén za krajinu Z jiZni Moravy. Obsahly referat ieditele
Ustiedniho domu lidové tvofivosti o vystavé neopomnél pranyfovat nedostatky
filipikou prospikovanou protimluvy:

... hebezpecim, které se projevilo i v soutéZi, byla tendence nékterych fotografii
pojimat boj proti schematismu ve fotografii ... jako naprosté zavrhnuti v§eho, co
zobrazuje vyrobu. Nékteri fotografové se na pr. velmi peclivé vyhybali krajiné s
prumyslem, se zemédélskymi stroji a za vhodné uzndvali jen , tichd zdkouti“.
Nékteri prisli i s akty. Prdce téchto fotografii, nékdy ovlivnéné nesprdvnymi
ndzory a praxi i nékterych profesiondli, se vSuk na celostdtni vystavu
nedostaly... Liberalistické tendence, projevujici se u nékterych fotografi,
ukazuji, Ze si nesprdvné vyklddaji boj proti zuZovdni thematiky. Nékteri se
zrejmé domnivali, Ze se fotografie vrati do dob predmnichovské republiky, kdy
mnoho fotografii zaviralo pred skutecnosti oci a tFeba i nevédomé svou
fotografii podporovalo burZoasni ideologii a mordlku. Neuvédomili si ,Ze tyto
doby jsou nendvramé pryc. VZdyt zatim co fotografie v piFedmnichovské
republice ... nesméla Fikat pravdu o spolecnosti, slouZila sensaci bulvdrniho
tisku, byla zatlacovdna od rediného pohledu k formalistickym h¥ickdm, md v
lidové demokratické spoleCnosti plnou moZnost pravdivé zobrazit nd§
mnohotvdrny a bohaty Zivot, zachycovat v ném veliké zmény v hospodd#stvi i
kulture... Je treba jasné Fici, Ze liberalistické tendence jsou stejné nesprdavné a
véc lidu poSkozujt pravé tak, jako tendence vulgarisdtorské. Obé jsou rub a lic
Jediné falesné mince. “!

Bohuslav Burian
Symfonie socialismu
otiSténo

v Cs. fotografii, 1960

40




Bohuslav Burian se stal ¢lenem bménského KFA roku 1948. Pracoval jako
elektrikaf. V polovin€ 50. let se stal ¢lenem fotografické sekce Svazu &s.
vytvarnych umélct, jeho prace se dostaly do fotografickych sbirek zahrani¢nich
muzei uméni. Je znam téméf vyhradné reportdznimi snimky z pracovniho
prostiedi. V Cs. fotografii 1960 mu K.O. Hruby vénoval &ty¥'strankovy profil.

Kolektivni organizace fotografického Zivota a nékolikastuptiovych soutéZnich
prehlidek lidové umélecké tvotivosti v 50. letech zastiiovala jedinecnost
fotografickych individualit. Pokud wibec padlo vefejné jméno Spickového
umélce, bylo to v bloku FOTOGRAFICKE SEKCE USCSVU (1), do-které se prosadil
jako jediny Bifiau K.O. Ihuby. V raumci élo sekee byl cenén  zejinéna jako
regiondlni a reportdzni fotograf. Sekce se piedstavila r. 1952 soubornou
vystavou v prazském paldci Dunaj, v nasledujicim roce putovaly dalsi jeji
vystavni soubor po madarskych méstech (tato vystava zahrnujici i Hrubého
snimky byla reprizovana r. 1955 v Bulharsku).

38. K. O.Hruby

Cestou k vodé
oti§téno v Ceskoslovenské fotografii, 1955

41




39.

K. O. Hruby

Na pastvindch

otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1955

Hruby byl r. 1955 ocenén 2. cenou v oddile profesiondli soutéZe reportazni
fotografie vypsané ministerstvem kultury. V oddile ,lidovych fotografi“ vysly
ceny na Brilany M. Budika, K. Rihu a O. Budinského a V. Skoupila, pochvaleni
byli i profesional S. Matulik a lidovi fotografové M. Karas, M. Kopecky, K.
Matula, J. Stehlik, B.Kalny, J. Kuzelovsky, V. Skoupil a J. Tichy. Cs. fotografie
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otiskla vyzralé reportazni fotografie K.O. Hrubého Cestou k vodé, Na
pastvindch a PFi poZdru a tradiéni téma Josefa Tichého Vystava Cs. strojirenstvi
v Brné a Z instalace vystavy ¢s. strojirenstvi v Brné.

Z instalace vystavy & strojirenstvi v Brné (Josef Tichy,sBrno - ze soutdie reportéini fotografie}

40.

Josef Tichy

Z instalace vystavy cs. strojirenstvi v Biné
oti§té€no v Ceskoslovenskeé fotografii, 1955
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Josef Tichy (1914) byl dlouholetym organizatorem brnénského fotografického
déni, r. 1957 se stal sekretafem krajského fotografického stfediska v Bmé. V
Sedesatych letech byl ¢lenem skupiny VOX (viz dale), podilel se na nékolika
desitkach fotopublikaci a kalendar, od Sedesatych do konce 80. let samostatné
vystavoval. Do povédomi se zapsal pozd€ji jako portrétista a autor vytvarné
stylizovanych akti.

III. CELOSTATNI VYSTAVA CS. LIDOVE FOTOGRAFIE ve dnech 13.11.-11.12.1955 v
Teplicich dala v&€dét o M. Spurném (1. cena za snimek Horni Becva), M.
Sklenském, G. Jirglem a M. Karasovi. Ceny vitéziim pfedaval pfedseda tstfedni
sekce pro lidovou fotografii pfi UDLT A. Koutnik z Brna. M. Spurny na sebe
upozomil r. 1956 i vitéznou fotoreportadZi v SOUTEZI O NEJLEPSI SNIMKY Z
VYSOCINY - jeho snimky zachycovaly raz Vysodiny v jeji nejhornatéjsi oblasti na
Novoméstsku a v romantickém povodi Jihlavky.

K.O. Hruby byl v 1ét& 1956 zastoupen na PUTOVNI VYSTAVE CS. FOTOGRAFIE V
SOVETSKEM SVAZU (Moskva, Leningrad, Riga, Kyjev). Spole¢né s O. Staikem
ziskal Gestné uznani i na FESTIVALU UZKEHO AMATERSKEHO FILMU V CANNES.
Sam se také podival do zahrani¢i, coZ byla tehdy nevidana véc, a pfinesl o tom v
Cs. fotografii nékolikastrankovy ¢lanek RUMUNSKO OCIMA FOTOGRAFA doloZeny
Sesti fotografiemi z dne$niho pohledu spiSe bezdééné dokumentacni hodnoty.
Brnénské nakladatelstvi Blok mu téhoZ roku vydalo ve 2. doplnéném vydani
knihu BRNO VE FOTOGRAFII ktera se dockala spiSe negativni Casopisecké recenze.
Sifra V.J. (Vaclav JirG?) knize vytykala zabéry s padajicimi vertikdlami i absenci
vnitiniho planu.

41.

K. O. Hruby

Trh ve staré Bukuresti
otiSténo

v Cs. fotografii, 1956

44




Pocatkem roku 1956 Ustiedni dim lidové tvotivosti vybral fotografie na vystavy
do Melbournu a Johannesburgu a upozomil v odborném tisku, Ze ,, forograficti
pracovnici nemohou obesilat zahrani¢ni vystavy jednotlivé nebo samostatné, ale
vZdy jen prostiednictvim fot. odboru p¥i ZK, osvétové besedy nebo jiné masové
organizace “1% Trmem v oku ustfedi musel byt zejména brénsky A. Rossi.

Adolf Rossi (1920), velkomeziti¢sky rodak od détstvi Zijici v B¢ a pracujici v
tam&j$im ITutnim projektu, se od r. 1947 =ziCastiioval na vlastni pdst
mezinarodnich soutd?i umé&lecké fotografie a obesilal soustavné zahraniéni
vystavy. V katalogu k jeho prvni domaci vystavé (ZK HUTNI PROJEKT BRNO,
31.8.-30.9.1957) ptedvedl uZaslym navitévnikim vydet vice neZ pdti stovek
G¢asti na mezinarodnich vystavach, na nichZ posbiral béhem deseti let téméf ti1
desitky ocenéni. V bolotiském divadle TEATRO DELLA RIBALTA dokonce
uspofadal samostatnou vystavu IL MOVIMENTO NELLA FOTOGRAFIA (Pohyb ve
fotografii), byl mj. estnym ¢lenem francouzského CLUB INTERNATIONAL DE
PHOTOGRAPHIE, mnichovského ARBEITSKREIS MiNCHNER FOTO-AMATEURE a
indické MYSORE PHOTOGRAPHIC SOCIETY v Bengalore. Doma se predstavoval
zidka - r. 1948 v ramci vystavy DOMU UMENI MESTA BRNA, r. 1955 vitézstvim v
soutézi fotokrouzku svého zaméstnavatele. Podilel se na fotodokumentaci vystav
MUSEA MESTA BRNA, byl téZ s F. Kalivodou spoluautorem plakatu Zveme Vds do
Brna pro ITI. VYSTAVU CS. STROJIRENSTVI v Brng€ 1957.

42.

Adolf Rossi

ze souboru Balet
otisténo

v katalogu vystavy,
1957
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Umanuta Rossiho zahraniéni aktivita (témé&f se dere na jazyk vyraz obsese) je
dokladem vyjimeéné plodnosti, v katalogu vystavy (tfi stovky fotografii
lenénych do oddili krajina, architektura, balet, opera, portrét, vyjev, pifiroda a
zatis]) v8ak z 15 otisténych vétSinou konvencnich snimkl téZko vysledovat
pfimou tméru kvality s kvantitou. Krajiny jséu velmi konfek¢ni, zaujme
reportaZzni momentka a zejména kompoziéné zdafilé snimky z baletniho prostiedi
zhotovené pro vystavu Narodniho muzea BALET A PANTOMIMA NA NASICH
JEVISTICH (1957).

Rossi si vykoledoval pfisny odsudek recenzenta jeho vystavy v Cs. fotografii,
ktery autorovi ptiznal pravo na formalni experiment a ocenil pfirodni a divadelni
snimky, zato mu to natfel za jeho izolaci a pfeziravost k domaci komunité. Rossi
si to vzal k srdci, zapojil se a uZ na KRAJSKE VYSTAVE AMATERSKE FOTOGRAFIE V
BRNE 1959 ziskal Cestné uznani 2. stupné€.

Na okraj vystavy A. Rossiho

Brnénski vystaga Adolfa Rossiho zasluhuje
si jist® bliz3i pozornosti pro zviastni ovzduii,
ve kterém vznikla, Na prvni pohled zde byly
nipadné dvé véci: predeviim velky polet &lenil
vystavniho vyboru (asi 18 lidi), kte¥{ v¥stavu
jedindho pracevnika organisovali nebo morilné
podporovali, a pak velky podet medaili, stuh
a jingch pamdtek z Géasti autora na mezind-
rodnich vystaviach. Obé tyto skutecnosti vy-
volivaly u nivitévnikdl otdzku: Jak to, Ze
u nas tak milo vime o prici A. Rossiho, kdyZ
v cizingd je jeho price tak ocefiovdna? Neni
u nas Rossi zneuznividn?

Je nesporné, Ze A. Rossi dovede fotograficky

vidét a tvofit. Ukazuje to zcela jasné fada dob--

rgch snimkil na vystavé. Rossi se z_améiil na
pomérné dzkou thematiku, pfedeviim na diva-
dlo a pfirodni snimky, odkud dovede mnoho
vytésit. Jeho prace jsou oviem vétSinou neseny
smérem formilniho experimentu; nebylo by
viak sprivné jej proto zavrhovat. Nemi-li fo-
tografie jako uméni ustrnout, musime ji pfi-
znat privo na experiment. Toto prdvo, popi-
rané ien z nepochopeni, musime pfiznat i Ros-
simu,

Chyba, které se A. Rossi dopousti, spoéivd
podie nadeho ndzoru v nélem jiném — totiZ
v tplné isolaci od nadi fotografie. A, Rossi se
netdastiuje (alespon pokud vime) na3ich sou-
téZ{ ani v¥stav, neotiskuje svoje obrizky v na-
Sich Casopisech, neprojevuje swoje nizory v dis-
kusich. Rozhodl se, jak se zdd, opirat se o ji-

 nou kritiku neZ o mai. Posild svoje fotografie

na fotografické salony do celého svéta a na
nich zakldda svou prici. Je to ale oboustranny
omyl nebo nedorozuméni. KaZdy, kdo znd
ovzdul{ téchto salonl, to musi jasn& vidét.
Tyto salony doZivaji je§t€ v duchu starého
piktorialismu, ktery zde nalezl posledni dto-
¢i§té pfed vitéznym ndporem Zivé, realistické
fotografie. Tomuto duchu se pfizpisobuji i ob-
razy A. Rossiho. Zvidstni ptichuti jeho obra-
zim doddvad i to, Ze pochizeji ze zemé ,,za
oponou'’ a pfece jsou dé&liny stejné jako na
druhé strané. Tato myslenka, zdlraznéna
i v nékterych vystfiZeich z kritik, maZe byt
také davodem, proé saleny pfijimaji i nékteré
Rosstho obrazy, které, piisné vzato, nepatfi
k jeho nejlepsim.

A. Rossi pak z téchto Uspdchil vyvozuje pro
svou tvorbu nesprdvné zdvéry, utvrzuje se ve
své linii, ztrdci ddle kontakt s naS{ fotografii
a co horsiho — ztraci i pfisnd méfitka na svou
tvorbu, Opakuje se, ztrici invenci, zilstivd
stit. Na cestd, kterou se dal, vskutku uZ také
nelze daleko dojit, Pfehlidka dosavadni price
by méla byt pro Rossiho podnétem k zamys-
leni, jakou cestu dile volit. Nebudeme jisté
po ném chtit, aby obridtil na &tyriku a pfe-
sedlal na pracovn{ thematiku; v oblasti kul-
turni &innosti i v p¥irodé jje dost pFileZitosti,
aby Rossi dokdzal, Ze vi, kde jsou kofeny jeho

tvorby. A ostatni — zv1aSt& pak lep3{ spolu-
priace a. na$imi fotografickymi pracovniky —

jiZ ptijde samo. 1k

43,
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Na okraj vystavy A. Rossiho

otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1957
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V prosinci 1956 byl ve fotosoutdZi mistntho hospodatstvi ocenén J. Beran (2.
cena) a M. Karas (3.cena). V soutéZi FOTOCHEMICKYCH ZAvODU BERLIN (dfive
KODAK) r. 1956 ziskal 2. cenu M. Budik, dalsi ocenéni pak J. Beran, J. Janacik,
R. Pavlak, B. Hy¢ka, J. Bresler a A. Rossi. Vitézné snimky byly vystaveny ve
vystavnich mistnostech NDR v prazském palaci Dunaj.

24.3.-14.4. 1957 se v Bmé konala jiz 4. CELOSTATNI VYSTAVA CS. LIDOVE

' FOTOGRAFIE, doplngna retrospektivni vystavou &s. fotografie z let 1920-38,
amatérskymi snimky z podatku stoleti provedenymi uSlechtilymi tisky a
fotografiemi ze zahraniéi (,.z lidové denéokratick)?ch star, z nékterych statu
zdpadnich ), konkrétné z Rumunska, Némecka, Indie a Jizni Afriky. Z domécich
byli ocenéni Josef Tichy, O. Stan&k, Gestnd uzndni obdrzeli M. Budik , K.
Bechny, Z. Fischer, G. Jirgle, Lev PetrZela, Milo§ Sklensky. KRAJSKEMU
STREDISKU LIDOVE FOTOGRAFIE KRAJSKEHO DOMU OSVETY V BRNE byl udélen
putovni pohdr ministerstva $kolstvi a kultury a K.O. Hrubému Cestné uznani za
vychovnou &innost. Cs. fotografie reprodukovala vystavené snimky M. Budika
(Podpis za polibek) a R. Hybala (Prvni mdy).

44,

R. Hybal
Prvni mdj
otisténo

v Cs. fotografii
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V fijnu 1957 na 1. Mezinarodnim salonu v Bukuresti zvitézila barevna fotografie
Oldficha Staitka Horskd kvétina. Krajskému stiedisku lidové fotografie pfi
krajském domu osvéty v Brn& byla v rogniku 1957 v€novéana celostrankova
rubrika Cs. fotografie Z FOTOGRAFICKEHO ZIVOTA, kterd krom& metodického
popisu &innosti stfediska predstavila jeho fotografie ocenéné v Budapesti na
vystavé krouzku Puskds Tivadar - R. Stursa: Svadina na trhu, M. Budik:
Ndvstéva, M. Sklensky: ZdloZdk, J. Tichy: Vystava Cs. strojirenstvi v Brné a B.
Hy¢ka: Idyla ulice.
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ZATIM CO NOVOTNY

velkohubé a na$tésti mylng prosazoval tezi, Ze socialismus u nas navzdy zvitézil,
poméry a podminky pro éeskou fotografii se obracely pomalu, ale jisté k lepSimu.
Lze-li vétit statistikdm ministerstva vnitiniho obchodu, {eskoslovensti obCané
vlastnili n&kolik miliént fotoaparati. Bylo vyslySeno volani po dalSim
fotografickém periodiku, sbornik Fotografie 57 se stal impulsem pro pokraCovani
ve formé ¢tvrtletni fotografické revue.

Prilom pfedznamenala v listopadu 1956 moskevska vystava ¢s fotografie. V
Sovétském svazu byly (za uéasti K.O. Hrubého, jak bylo feceno diive) relativn€
neschématicky, s diirazem na vytvamé hodnoty piedstaveny $picky nasi tehdejsi
tvorby. Vystava se $tastné trefila do doby chruScevovského tani a zpétnou
vazbou pomohla bofit dogmata ideologie socialistického realismu u nas.

R. 1957 se v Domé& uméni mésta Brna uskutednila vystava ZAKLADATELE
CESKEHO MODERNIHO UMENI, ktera predstavila v pfiznivém svétle ¢leny OSMY a
SKUPINY VYTVARNYCH UMELCU a pro§lidpla stopu k omilostnéni dal$im
zatracovanym.

45.

Milos Budik
Navstévnik vystavy
oti§téno

v Cs. fotografii

1958
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2. tnora - 2. biezna 1958 prob&hla v Domé& uméni mésta Brna 5. CELOSTATNI
VYSTAVA LIDOVE FOTOGRAFIE. Pfinesla ocenéni pro Josefa Tichého (za ryze
fotografické vystizeni vhodného okamziku oblibeného nadmétu s vyuzitim
protisvétla ve snimku SLUK tandi a za poeticky pisobivé vyjadieni technického
prostiedi Instalace vystavy &s. strojirenstvi), O. Vybirala (TéZké bremeno)
Vladimira Hajka, V1. Vitka a Miroslava Leblocha. Ocenéné forografie TéZké
biemeno a SLUK tanci ptinesla Cs. fotografie, v ro&niku 1958 zbylo misto jesté
pro dva zabéry J. Berana a snimek M. Budika.

V 16t 1958 teferoval 1. Riha v Cs fotografii o druZebni vyméné vystavnich
souborli FOTOGRAFICKYCH KROUZKU ZK KRAS a ZK INGSTAV s milanskou

S nay Tr NI N T~ Tihe Tanacha o Na
Skhpmuu fotoamatéri IL NAVIGLIOC. Briané Ln.«u.y, Riha, Tausche a Rossi u_yu v

dubnu v Milané pfiznivé pfijati, o vystavé byl uvefejnén ¢lanek v italském
Sasopise FOTOGRAFIA s nékolika reprodukcemi. Italové se na oplatku predstavili
v ¢ervnu v Brné.

Také KROUZEK ZK MEZ BRNO se dockal celostrankové prezentace své vystavy v
Cs. fotografii 1958, ktera uvedla fotografie A. Stastného, M. Nedély a M.
Brazdy. Obdobné byl ve stejném roéniku pfedstaven FOTOKROUZEK ZK ZAvVODU
JANA SVERMY snimky Z. Pospidila, B. Culika, Petra Netase a V. Vitka.

46.

A. Stastny
Vinoce

otiSténo

v Cs. fotografii, 1958
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31. btezna 1958 byla ve vystavni sini ULUV v Praze zahdjena 1. CELOSTATNf
VYSTAVA CESKOSLOVENSKE UMELECKE FOTOGRAFIE. Vystava byla reprizovana v
Bratislavé, Kog$icich a Brng. Vystava neméla kvalitou a rozmérem v minulosti
obdoby, byt opomijela mezivale¢nou avantgardu. Po deseti letech se vefejnosti
opét v nejlepsi spolednosti predstavil Vilém Reichmann.

47.

Vilém Reichmann
Z cyklu Kouzla
oti§téno

v Cs. fotografii, 1958

Jifi JeniCek uvedl nedlouho poté, v fijnu 1958, zasv€cenym d&lankem Z
OBRAZOVYCH CYKLU VILEMA REICHMANNA na strankach Cs. fotografie devét
ukazek z cyklh OPUSTENA, KouzL4, METAMORFOZY,  RANENE MESTO a
PopvoJNOST (alternativni ndzev cyklu DVOJICE):

... autor se jimi prikopnicky zmocriuje vys$Sich vyrazovych poloh fotografie.
Reichmannovy obrazy nejsou vécné ani abstrakini smyS$leniny;jsou ryze optické
a fotogenické skladby a zcela realistické. Objektivni skuteCnost je viak autorem
preladéna v silné subjektivni tvar, takze kaZdy obraz ma subjektivni vyraz a -
smysl. V. Reichmann podrobuje neutrdini vztahy predmétii v objektivni
skutecnosti kontrapunktice mysleni a tvaru, p¥i CemzZ vidy promlouvd Feci
srozumitelnou. V jeho obrazové mluvé se pojmy platné pro ten ktery predmét
nebo véc méni v pojmy nové, vyhranéné, asociované. Jejich tvary vzbuzuji v
divakové védomi nové, sdruZené i nesdruZené predstavy. V. Reichmann
obrazové i myslenkové existenci skutecnych predmétii metamorfozuje.
Neobtiskuje jen objektivni skutecnost, nereprodukuje jen déni, jevy. Fabuluje o
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nich aZ pohddkové - je fotografickym Andersenem. ... Je mozné, Ze leckdo bude
tvrdit, Ze Reichmannovy obrazy jsou surrealistické provenience. Tak ¢i onak, je
Jjimi ddn ditkaz, co z poloh, z nichZ byly vnimdny, lze pFi pohledu na véci
vydolovat smysly, které podle slavné Marxovy véty - vytvdrely déjiny lidstval «20

48.
Yilém Reichmann

Z cyklu Metamorfdzy
otisténo v Cs. fotografii, 1958

Reichmann (v 50. letech fotografujici volnou tvorbu do Supliku a publikujici
pouze nékolik fotografii v =zahraninich ¢{asopisech) tak byl fakticky
rehabilitovan. V nasledujicich mésicich se roztrhl pytel s ¢lanky pfipominajicimi
nové nalezeného basnika fotografického objektivu. Ludvik Kundera v Casopise
DIE GALERIE (1958, &. 5) pojmenoval jiz nazvem svého textu (DER DICHTER DER
PHOTO-ZYKLEN, tj. Basnik fotografickych cykli) atributy Reichmannova dila.
Reichmann sdm tamtéz vymezil své krédo:

,Mé fotografie ... svou podstatou zcela védomé nechtéji byt jednoznacné, nybrz
oslovyji fantazii divika, provokuji jeho interpretaci zcela podobné jako moderni
umént vitbec. Je pravé moji ctizddosti jestliZe ne objevit, tedy ddle rozvinout
tento princip jako novy moment soucasné fotografie. Jednd se o jakési
fotografické metafory, jejichz emociondlni obsah vysvétlovdnim v Zadném
pripadeé nemiZe ziskat na pisobivosti, spise se tato pusobivost oslabi... wdl

V nasledujicim roce Reichmann vystavil své fotografie v brnénském DOME PANU
z PODEBRAD na spoleéné vystavé ZIVOT A POEZIE VE FOTOGRAFICH VILEMA
REICHMANNA A BEDRICHA PETROVANA. Casopis KULTURA o vystavé pfinesl
referat V. Zykmunda, ktery rovnéZ ve VYTVARNEM UMENI publikoval zdsadn&jsi
¢lanek FOTOGRAFICKA METAFORA. K FOTOGRAFIIM V. REICHMANNA. Prvni
samostatné vystavy PHOTOLYRIK VILEM REICHMANN s katalogem L. Kundery se
Reichmann doc¢kal r. 1960 ve videriské KLEINE GALERIE.
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Jan Skacel reichmannovskou eseji NEKOLIK SLOV O MUZI, KTERY
FOTOGRAFUJE(FOTOGRAFIE, fijen 1959) pfispél opét do mlynice polemik o mife
uméleckosti fotografické tvorby:

... Objevujeme i zdkladni rozdil mezi metaforou na forografii a metaforou
slovesného uméni. Umélec s fotografickym apardtem ji snad zachycuje, je tu
shad bolest hleddni, neni tu viak - alespofi po mém ndzoru - tvurci bolest
vysloveni. Domnivdm se, Ze fotografie pFestavd u zjeveni. “%

Skacel projevil piekvapivou nevnimavost k subjektivnimu vkladu fotografa
béhem jeho tvir¢iho procesu. Ve své dobé vsak nebyl osamocen - jiz zmifiovana
1. celostatni vystava &s. umélecké fotografie vyprovokovala na strankach
tydeniku Kultura diskusi na téma JE FOTOGRAFIE UMENI? - s vysledkem pifevazné
kladnym, ne v8ak jednoznaénym. Zaznamenejme zde, Ze advokatem uméleckosti
fotografie byl mj. Vaclav Zykmund.

49,

Vilém Reichmann

Z cyklu Dvojice

otisténo v revui Fotografie 62, 1962

Do pil roku po zahijeni pravidelného provozu prazské VYSTAVNI SINE
FOTOCHEMA (podle V. Birguse ziejmé nejstar$i samostatna fotografickd galerie v
Evrop€) byl 4. listopadu 1958 otevien vystavou svého patrona KABINET
FOTOGRAFIE JAROMIRA FUNKA (v dne$nim DOME PANU zZ KUNSTATU). Na tomto
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¢inu mél nejvetsi zasluhu feditel Domu uméni mésta Brna Adolf Kroupa. Funkeho
kabinet dlouhodobou koncepénosti vystavni ¢innosti nemél v Ceskoslovensku v
piistich desetiletich obdobu.

K.O. Hruby byl zastoupen v kolekci 24 ¢&s. fotografii na sv€tové vystavé Expo v
Bruselu 1958. V lednu 1959 uved! K.O. Hruby do spole¢nosti na strankach Cs.
fotografie své studenty na ,,$kole uméleckych Femesel* , jak ji postaru nazyval.
Clankem popisujicim nazomé zaméfeni fotografického oddéleni na Skole v&etnd
osnov doprovodil premiérové publikace snimki J. Chytilkové, H. Misurové a P.
Diase.

50.

Pavel Dias
Rozhovor
otisténo

v revui Fotografie,

1959 ROZHOVOR (P DIAS, PRAHA - Z . MEZINARODNI STUDENTSKE YYSTAVY)
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Pavel Dias (1938) po maturit§ na brnénské Stfedni uméleckopriimyslové Skole
(obor fotografie a uZita grafika) odesel r. 1958 studovat kameru a fotografii na
FAMU a v Praze zakotvil natrvalo. V Brné m¢l ovSem r. 1963 prvni samostatnou
vystavu. Na brnénskou ,,utku“ se vratil vyu€ovat v letech 1983-88, v tomto
obdobi vydal samostatnou kniZni publikaci KONE FORMULE 1/1 (Pressfoto, Praha
1986). Jeho doménou byla zprvu reportdz a dokument, vénuje se i vytvarné
orientované volné tvorbé a uzité fotografii.

Hilda Misurova - Diasova (1940) se s P. Diasem seznamila na stfedni Skole,
kterou absolvovala o rok pozdg&ji. Poté jej nasledovala na prazskou FAMU 1
yivotem. Pfiznava vliv K.O. Hrubého z dob brnénskych studii. 'I'ehdy se ji dostalo
prvntho mezindrodniho uzndni na MEZINARODNI VYSTAVE STUDENTSKE
FOTOGRAFIE. Prvni samostatnou vystavu méla v Bmé r. 1967. Nejcastéj
objektivem sleduje d&ti nebo Zeny s citem pro bezprostfedni, Zivou fotografii,
tvoii 1 portréty, akty a médni fotografii.

51.

Hilda Misurova-Diasova
Klepny

oti§téno v Cs. fotografii, 1960

V kvétnu 1958 zaloil UNIVERZITN] VYBOR CESKOSLOVENSKEHO SVAZU MLADEZE
v BRNE tradici mezindrodnich studentskych fotografickych vystav. H. Misurova
obdrZela pii 1. ro¢niku Gestné uznani, o rok pozdéji pak 3. cenu. Cs. fotografie
kromé& ocenénych snimkid 1. ro¢niku pfedstavila Budikovu Dravou hru, r. 1959
Diasiiv Rozhovor.

55




V bménském NARODNIM TECHNICKEM MUZEU probéhla 15.5.-5.7.1959 VL
CELOSTATNI VYSTAVA 119 autori AMATERSKE FOTOGRAFIE. Tradi¢ni brnénska
sestava ocenénych byla rozsifena o né€kolik novych tvafi: M.ilo§ Budik, Oldrich
Stangk, Rudolf Stursa, Lubomir Zelenka, Milo§ Sklensky, V1. Valenta (vSichni
Sestnd uznani), J. Beran, Karel Matula, Josef Rossi, Richard Hybal, Jaroslav
Kytnar, L. Pernica ze stije KRAJSKEHO DOMU ODBORU, Antonin Stastny ze ZK
MEZ VYVOJ a Stanislav Waisser za RK VUSL BRNO. Bez ocenéni vystavovali
jesté FrantiSek Fojt, Zden€k Fischer, Milo Hajek, O. Hamersky, Petr Necas,
Miroslav Nejezchléb, Josef Novotny, Vladimir Skoupil, Sotia Skoupilova, Jifi
Stypa, Vaclav Strouhal, K. Simidek, Vladimir Tausch a Vladimir Vijta.
Publikace v Cs. fotografii se dodkaly ocenéné snimky R. Stursy (Milenci), a M.
Budika (Jiny zdjem), dale J. Beran, S. Skoupilova, V. Valenta, opét R. Stursa a
M. Budik a premiérové Jos. Rossi. V katalogu vystavy byly otiStény mj. snimky
Jifiho Stypy a Richarda Hybala.

V piiloze vénované fotografiim z pfiStiho ro¢niku soutéZze brnénskych fotografii
vyrazné ubylo - dostalo se pouze na J. Berana, K.O. Hrubé¢ho, M.Budika, R.
Stursu a novou tvaf na strankiach mésiéniku, Jittho Ustohala z brnénského
piedmésti Slapanic. Ze stranek fotografickych &asopisti mizely zejména snimky
z pracovniho prostfedi, byt’ na akt si redakce jesté netroufly.

52. Rudolf Stursa

Na prochdzce
otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1959




Cs. fotografie 1959 znovu zalovila v Reichmannovych cyklech METAMORFOZY,
Kouzrd a PopvoJNOST(ZWEISAMKEIT). K.O. Hrubému vénovala &tyfstrankovy
profil s deseti fotografiemi. Dalsi roénik piinesl tfistrankovy profil Jana Berana z
pera I. Zhote a medailon Bohuslava Buriana s komentatem K.O. Hrubého.

Dim uméni mé&sta Bma uvedl r. 1959 vystavu 30 LET CESKOSLOVENSKE
FOTOGRAFIE. V piidtim roce se Brno doc¢kalo zajimavych vystav v Kabinetu
Jaroslava Funka - nové olomoucké skupiny DOFO a prehlidky vyvoje fotografie
od prapodatki po souasnost DEJINY FOTOGRAFIE I., kterou pfipravil Rudolf
Skopec. V kvétnu 1961 piedstavil FrantiSek Kalivoda tamtéZz vystavu
KOMUNISTICKA FOTOGRAFICKA AVANTGARDA A SOCIALNI FOTOGRAFIE - §lo o
rekonstrukci mezindrodnich vystav socidlni fotografie pofadanych Kalivodovou
FILM-FOTO SKUPINOU LEVE FRONTY v letech 1933-34 (podrobnéji viz prvni dil
této knihy). Vystavu, kterd byla reprizovana na prazské Staroméstské radnici,
dopliiovaly snimky mj. Viléma Reichmanna, Franti$ka Povolného, K.O. Hrubého,
Jana Berana a dalSich (véetné Sudka, Lehovce, Jeni¢ka, Chocholy).

53.

Antonin HinSt
Fotograf

otiSténo

v revui Fotografie 60,

1960 Antonin Hinst ~ Brna: Folograf (6% 6)

Revue Fotografie se o brnénskych fotografech vyrazné zminila r. 1960 diskusnim
dlankem K.O.Hrubého PROTI POHODLNOSTI A POVRCHNOSTI VE FOTOGRAFII,
ktery analyzoval pficiny stabilné vysokého kreditu brné€nskych fotoamatéri:

... k hlavnim divodim jejich uspéchii patéi i kolektivni Zivot brnénskych
fotografii, od roku 1946 se amatéfFi i profesiondlové pravidelné jednou tydné
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schazeji, a to nejenom k diskusim a predndSkdm, ale hlavné proto, aby
usporadali i malou vystavku pract, které v poslednich dnech vytvorili. Téchto
vecerii se ucastni asi 50-70 fotografujicich ... KaZzdy autor smi dodat nejvyse pét
praci, které jsou oceriovdny anonymné ... Pritom dochdzi k uZitecnym diskusim,
zvldsté kdyZ se minéni ostatnich rozchdzi s minénim povolanych kritiki. Nejlepst
snimky se potom vyberou do propagacnich sk¥inék, pro vystavy, soutéZe apod.
Tato praxe vzdjemného verejného hodnoceni se uplatiiuje uz skoro 14 let ...
Casto jsou na programu debatni vedery s autorem o oboru, v némZ nejvice
vynikd, a tu se kazdy predndsejict snazi o své prdci Fici opravdu viechno. “>

Jako obrazovy doprovod ¢lanku (fotoamatéti ?) vybrali fotografie A. Hinsta,
Josefa Tichého, K.O. Hrubého, a Gustava Jirgleho. V dal§im ¢isle doSlo 1 na
Budikav a Sturstiv snimek. V 1ét& 1961 dala revue Fotografie velky prostor pro
Slanky K.O. Hrubého KRAJINA VE FOTOGRAFI, M. Spurného O PRACI
REGIONALN{HO FOTOGRAFA a A. HinSta KRAJINA NA MALEM FORMATU. Hint a
Hruby praci pojali technicistn®, nicméné text doloZili vlastnimi zdafilymi
fotografiemi. Spurného metodicky vklad ke krajinafské fotografii poslouzi i
dne$nimu ¢tenafi.

M. Spurny: Typisace Vysoliny (6,5x 1)

54.

Milo§ Spurny

Typisace VysocCiny

otisténo v revui Fotografie 60, 1960

Zimni cislo revue Fotografie 61 pfineslo kritiku dal§iho kniZzniho opusu K.O.
Hrubého na téma Bmo, rozsifeného proti pfedchozim vydanim o zivé fotografie
lidi, av§ak redak¢éné nezvladnutého:
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... Hrubému se ... vybér nepodafil. Md v knize 220 snimkii ... a proklouzly mu
tam véci mdlé ..., ale pFedevsim mnoho fotografii nadbytecnych, opakujicich tyZ
motiv anebo téma témé¥ obdobné. TFi podobné snimky v knize neznamenaji
trikrdt vic, ale dasto méné neZ jediny z nich, zvldsté kdyZ se ani ostie neliSi
zabérem anebo formdtem a jsou-li dokonce v knize Fazeny vedle sebe... A tak leZi
na Brné 1961 214)55 stin ponékud promarnéné prileZitosti, ktery poznamenal uz
Brno 1955. ...

Vyznamny ¢esky historik fotografie Rudolf Skopec (1913-75) se do brnénskych
fotografickych anald zapsal zejména r. 1962, pod jeho a Reichmannovou
patronaci brnénskd MORAVSKA GALERIE zfizenimn stalé fologralické sbirky
zaloZila na nejhodnotn&j§i kolekci Ceské fotografie - o tento primat se dnes déli s
UMELECKOPRUMYSLOVYM MUZEEM v Praze. Rudolf Skopec v nasledujicim roce
sestavil pro Funkiv kabinet vystavu CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE MEZI DVEMA
VALKAMLI.

55. Vilém Reichmann
otisténo v revui Fotografie 62, 1962
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V. Reichmann se po svém vzeti na milost vrhl do fotografického déni s velkym
elanem. Béhem cca tii let po roce 1958 se snazil vytvofit v rameci Svazu Cs.
vytvarnych umélct skupinu fotografit s tviréimi vychodisky podobnymi jeho
poetické interpretaci reality. Antonin Dufek k tomu v jeho monografii uvadi:

... Reichmannova brénskd idealistickda perspektiva jako obvykle nepocitala s
rozparcelovdnim praského uméleckého svéta do animoéznich skupinek, ani s
vécnym taktizovdnim vedeni fotografické sekce, kterd se vidy snaZila
prezentovat tvorbu v nevyhranéné podobé, stravitelné pro komunistické
funkciondre. Pokusy z let 1959-1961 (teoretickou skupiny se nakonec uvolila byt
Anna Fdrovad) tedy nemohly skoncit jinak nez nezdarem a nase fotografie ztratila
Jednu Sanci, jak zvy$it svoji prestiz doma i v zahranici. ... “2

Reichmann se pfedstavil na jafe 1961 kniZzni monografii Cyxzy (SNKLHU, edice
Umélecka fotografie, sv.9). Publikace utrpéla redakénim zpracovanim. Navzdory
ndzvu postradaly fotografie jasné roz¢lenéni do ,,cykli“, zato byly, snad ve
snaze 0 obranu proti nafeni ze surrealismu, polopatisticky komentovany A.
Zykmundovou. Ani vybér fotografii nebyl reprezentativni, inu, padesaté 1éta sotva
skon¢ila.

Podatkem 60. let se Reichmann né&kolikrat projevil i jako teoretik, pomahajici
ospravedInit imaginativni, lyrickou fotografii a ustit t¢Z po vzoru chytré
horakyné pozici surrealisty nesurrealisty komplikovanou postavenim fotografa, ;.
umélce neumélce.

56.
Vilém Reichmann
Podle plotu

z cyklu Metamorfézy
1964
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... Proc by se fotografie nezmocnila prvki a postupi poesie slovesné: symbolu,
metafory, pFiméru, bdsnického obrazu, pro¢ by se v daném pripadé nepokusila o
néco, co je zcela bézné v lidovych pisnich, bdjich a v poesii ... Ndznak, zkratka,
mnohoznacnost a interpretacni Sife - zdd se, Ze vSechny tyto znaky moderni
poesie jsou dostupné i bdsni fotografické, komponované do cyklu vyznamové i
vytvarné. ... “%

Dufek piipomina, 7e¢ zde jde o originalni pfispévek teorii tvir¢i fotografie,
protoZze Zadny jiny z naSich nebo zahrani¢nich fotografii a teoretikii podobné
nekonkretizoval pfedstavy o poetickych principech obrazové tvorby.

Reichmannovu pozici umé&lce - vizualniho poety oslaboval ptidomek fotograf.
Obhajobu svého stavu zaloZil na zdiraznéni vyrazovych prostfedkl fotografie
jako nastroje k rozSifeni obzorl vnimani umeni:

.,... hastane doba, kdy poesii budou vSichni kdyZ ne délat ..., tak prece vnimat,
vidét. Masové roz§ifeni fotografie u nds je zdrukou kvalitativniho skoku, miZe se
stdt jednou z bran k poesii, kterd se stane nutnosti, dennim chlebem pro nového
&lovéka, Zijictho v netuSeném bohatstvi nejen materidinim, ale predevSim
vhitrnim.. ... «a7

Pozici fotografie jako uméleckého oboru posilil Reichmann i ¢lankem O VLIVU
FOTOGRAFIE NA MALIRSTVI, argumentujicim mj. fotografickymi prvky v dile
Kamila Lhotdka ¢i Emila Filly. Soudim, Ze jako zbraii v této bitvé o pozici
fotografie méla vyznam i formalni rovina Reichmannova ¢lenéni fotografické
tvorby do soubord, ,,cyklt“. Formdlni paralela s basnickymi sbirkami je o¢ividna
a pro glosatory Reichmannovy tvorby tak vdéénd, Ze ji prakticky vSichni
recenzenti a komentatofi jeho dila neopomnéli zminit. V mimodééné roviné
vnimani laikd tak posilovali odpovéd’ na servis , fotografie neni uméni - ¢lovék to
jen zmdc¢kne a zbytek zaridi technika®™ returnem ,.bdsné a povidky jsou ve
shirkdch, fotografie v cyklech - umént jako uméni™.

Cykly vSak Reichmannovi nepochybné slouzily zejména jako twviréi metoda
uméleckého vyjadieni. V Cs. fotografii 1963 je sam komentoval:

... Vkratsim nebo del§im tseku Zivota se vyskytuji jisté previddajict predstavy,
touhy, pFiznacné motivy - a transponuji se do pFedmémého svéta. Clovék je tam
potom ,,nachdzi®. Prvni popud k cyklu miZe byt takovd nabizivd ndhoda.
Dokonceni cyklu uZ je prdce zdmérnd. A posildni? Cykly mohou fungovat jako
orientacni ostrovy v mo¥i reality, kterd nebohého fotografa denné ohroZuje svou
bezbrehosti. ... “%*
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57.
Vilém Reichmann
Dokutdlenda

z cyklu Dvojice
1963

Clankem O UMELECKE FOTOGRAFI VECI navrhl V. Reichmann kategorizaci
tohoto Zanru. Namisto pojmu zatisi nastinil empiricky podpofil ¢lenéni na prosty
popis véci ve svétle (fanatismus vé&cnosti), na tvirdi linii Josefa Sudka a na
fotografické ekvivalenty basnickych metafor.

Viclav Zykmund ve stejné dobég piispél k teorii fotografie knihou eseji UMEN/,
KTERE MOHOU DELAT VSICHNI? (Orbis 1964). Nazev napovida, Ze stdl na stejné
strang barikady ve stejné bitvé jako Reichmann - snazil se na fotografii aplikovat
tradiéni esteticka kritéria a tim ji podpofit coby druh uméni.

Vaclav Zykmund se s Vilémem Reichmannem pocatkem 60. let sesli 1 pii tviirci
praci. Oba se podileli na ¢innosti nasi nejvyraznéjsi fotografické skupiny té doby,
skupiny DOFO (n€kdy téZ DoFo, ¢té€me ,,dobré fotografie* nebo ,,Dim osvéty -
fotografové Olomouce™). Cleny skupiny byli zejména Jaroslav Vavra (odrodily
Briian), Ivo Pfecek, Jaromir Kohoutek, Jan Hajn a Vojtéch Sapara - pro ucely
vystav se sestava skupiny mnohokrat modifikovala.

V. Zykmund jako teoretik skupiny a V. Reichmann jako tviiréi osobnost se do
&innosti DOFO zapojili r. 1962. Reichmann se skupinou téhoZ roku vystavoval ve
Funkeho kabinetu (s reprizou v olomouckém Domé uméni), r. 1963 v prazském
DIVADLE NA ZABRADLI a r. 1965 opét v Kabinetu Jaromira Funkeho v Bmé&. Pro
obé vystavy ve Funkeho kabinetu pfipravil V. Zykmund katalog, prvni vystavu
té7 komentoval v LITERARNICH NOVINACH a Cs. fotografii. Cs. fotografie se
skupiné vénovala jesté ¢lanky K: Dvotaka (r. 1964) a N. Dvorakové (r. 1965).
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VYSTAVA SKUPINY DOFO V BRNE —:
Ve  Fotografickém kabinetu v Doms
panlt z Kundtstu v Brng byla vyni-
kajici vystava skupiny DOFO; kters se
stala pro brnénskou fotografujici ve-
fejnost prvefadou udailosti, {Vystavo-
vali Hajn, Kohoutek, Kytka, Pretek,
Véavra a Reichmann.) Vybranénost na-
zorn téchto Glendt odliSuje ostFe tuip
vystavu od b&Znych fotografickych vy-

stav a je nutno Fici; Ze vyvolava spa-~

ry. Priéinou diskusi kolem vystavy je
skuteénost, Ze snimky této skupiny ne-
jsou uréeny pro ty, ktefi vidi ve foto-
grafii pounhy ,odlitek" skuteénosti,
nebo kteff chtéji vSechny fotografie
vidy interpretoval pushou tzv. formal-
nf logikou, ale Ze jsou urfeny pfe-
devSim pro ty, kteff maji smysl pro
obraznest, ,obrazné mysleni®, pocho-
penf pro poezii a vftvarnou metafo-
ru. PFitaZlivest, objevnost a zdanliva
rozpornost vystavenych praef tkvi
v jednotném nazoru vystavujicich, ve

specifické fotograficks vytvarnosti,

v jejich mimofidném smyslu pro de-
tail a pro seskupenf takov§ch logicky
riznorod§ch pfedméti, jez vyvolédvaji
jiz svou existenci silné emocionilnf
napéti a kieré, vytrZeny ze skutecnosti
a pfeneseny na fotograficky papir, ve-
dou aZ k. jakémusi paradoxnimu, a¥
grotesknfmu pohledu. Zakiadem jejich
price je fotograficks lyrika, kteron,
diisledné sleduji. Nenf to oviem tzv.-
Iyrika om3elych a sentimentélnich,
vét§inon impresionistiokyeh nalad, ale
antisentimentalnf, nékdy aZ stroze
vécny pohled, kter§, spojen s lidsky
iitastnym pohledem na skutetnost, vy-
tvdfi vysoce humanistickou néplii je-
jich praci. ,,0kouzleni* je jediné slo-
vo, které vystihuje celkovy dojem
Z vystavy. Jednoznaéng dspéch &leni
skupiny je tim pozoruhedn&jsi, Ze jde

. vétSinon o nmélce s Zivelnym, p¥iro-

zenym a takfka midim neovlivaénym
nadanfm. Jejich snimky nemajf ani
estétsky charakter, a pfece (nebo pra-
vE& proto) je nutng jejich praci u¥ dnes
povaZovat za jednu z nejlepsich, jakon
ve Iotografii mame. -

Viclav Zykmund

58. Vaclav Zykmund
Vystava skupiny DOFO v Brné
otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1962

Skupina DOFO se od zalozeni snazila o vyjimecné zobrazeniv véedgihq.
Reichmann do skupiny vnesl vytvarnou imaginaci, sam se¢ nechal nacas ovhjzmt
smérem k vyznamnéj§imu ovliviiovani fotografického obrazu V.tgmne kpmore -
fotomontaZe ¢i jiné specialni postupy vedly k pograficténi pOZ.ltIV’u. }{velchmann
pozdéji tyto prace shrnul v souboru DELIRAMA (1963-68)., Nejznaméjsi z nich,
fotografie V hlubindch, byla otisténa na obélce katalogu vystavy SURREALISMUS

UND FOTOGRAFIE uvedené v essenském MUSEU FOLKWANG r. 1967.

59.

Vilém Reichmann
V hlubindch

z cyklu Delirama

1966
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60.

Vilém Reichmann
Zdasahy

z cyklu Delirama
1966

Reichmann se v 60. letech podilel na fotopublikacich o Bmé& spolu s K.O.
Hrubym a M. Budikem. (Krajské nakladatelstvi, Brno 1964 - Blok, Brno 1966 -
Blok, Bmo 1968 - Propaga¢ni tvorba, Bmo 1969). Podobné jako na dfive
zmitiovanych opusech nazyvanych vzdy stejné lakonicky BRNO je i zde piili§ znat
spolecenska objednavka. Brno zkratka nemélo $tésti na souzvuk mésta s tvircem,
jako tomu bylo tfeba v ptipadé PRAHY PANORAMATICKE J. Sudka. Lépe dopadla
spoluprace s K.O. Hrubym na knize V4L4SSk4 SUITA (Blok, Brno a Profil, Ostrava
1966). Reichmannova volna tvorba byla nadale publikovana jen Casopisecky v
Cs. fotografii, revui Fotografie, PLAMENI nebo v novém brnénském kulturnim
mési¢niku HOST DO DOMU.

61.

Vilém Reichmann
Gift - Dar

z cyklu Tabuléaria
1966
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Dluh Reichmannovi splatila po letech A. Slachtovi-Zykmundova (moZny
pseudonym V. Zykmunda !) hlubotiskovym ,porftoliem jeho 13 fotografii v
nakladatelstvi Pressfoto (Praha 1984). Reprezentativni piehled celoZzivotnich
cykli vCetn& zasvécené studie Antonina Dufka vSak vySel az r. 1994 (Foto
MIDA, Ceské Budg&jovice). A. Dufek stal téZ u zrodu bibliofilského vydani cyklu
RANENE MESTO (Edice MPVU, Brno 1985).

62.
Josef Tichy
Ve vdlcovné

ze souboru Lideé blizko ohné
otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1965

Pocatkem 60. let brnénsti fotografové o sob& nadale davali védét v doméacich
soutéZich. Ve Funkové kabinetu se na ,vystavce vybéru praci O NEJLEPSI
FOTOGRAFICKY SNIMEK MESTA BRNA“ v prosinci 1961 ptedstavili mj. Antonin
Hingt, Jaroslav Kytnar, Vladimir Tausch, Vladimir Skoupil, Josef Tichy, Emil
Bican, Radovan Cigler, Jindfich Grepl, Milo Hajek, Jar. Hladky, Zdenék Resner,
Lubomir Barto§, Josef Coupek, Jiti Miksche, Josef Rossi, Zdenék Soucek, Ivan
Berka, Josef Blazek, Karel Matula, Petr Necas, Herbert Némecek, Erich
Pokorny, Vladimir Vrbik a dalsi.

Na celostatni SOUTEZI TVORIVOSTI MLADEZE (od 7.10.1962 v Liberci) uspéli F.
Chlumecky, O. Pernica, L. Barto§, J. Sichova, B. Nedasova, J. Mensik, J. Beran,
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F. Mrazek, S. Skoupilova a V. Skoupil. Mrazkiiv ocenény snimek Prestupek byl
v Cs. fotografii oti§tén v bezprostfednim sousedstvi varianty pozd&ji proslavené
fotografie 120 kilometrii mladého ¢lena ZK Vagénka Tatra Jana Saudka. V
Sasopisech se objevovaly vedle snimki ostfilenych K.O.Hrubého a J. Berana i
jednotlivé fotografie J. Ustohala, M. Budika, A. Rossiho, J. Tichého, Ivana
Horséka a manzeldi Skoupilovych. Josef Tichy piedstavil v Cs. fotografii 1965
soubor snimki z huti a Zelezaren doprovazena poetickym ¢lankem Jana Skéacela
LIDE BLIZKO OHNE. Za tento soubor ziskal Tichy o rok pozdgji stiibrnou medaili v
soutézi francouzského €asopisu Photo Cinéma.

Na 4. SVETOVE VYSTAVE FOTOGRAFIE V KARACI v listopadu 1962 se prezentovali
mj. Josef Tichy, Jaroslav Kytnar a Rudolf Stursa. R. 1963 tamtéz probéhla
MEZINARODNI VYSTAVA STUDENTSKE FOTOGRAFIE, na které obdrzel L. Barto$
zlatou medaili za snimek Pes a mic¢ a Jifina Mertlikova bronzovou medaili za
fotografii Cesta na Zverovku. Cestnd uznani obdrZeli Blanka Neéasova a O.
Hamersky (kromé téchto &tyi brnénskych studentl ziskal uznani jesté ostravsky
Viktor Kolar).

63.
Jirina Mertlikova

Cesta na Zverovku
1963
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V soutéZi HUMOR A SATIRA VE FOTOGRAFII na Haskové Lipnici 1963 vynikli Jan
Beran a Ant. Hingt. Hin$t uspél snimkem Posluchac téhoz roku i v soutézi ZA
SOCIALISTICKE FOTOGRAFICKE UMENI, r. 1964 tato soutéZ pfinesla vaviiny Josefu
Tichému. Jan Beran r. 1964 satirickou soutéZz v Led¢i nad Sazavou vyhral. V
soutézi Meopty r. 1965 O NEJLEPSI SNIMEK PRISTROJEM FLEXARET byli mezi
deseti vitézi mj. Vilém Reichmann (!) a J. Hordk. R. 1965 obdrzel Vladimir
Skoupil zlatou medaili za snimek V posledni Fadé na FOTOGRAFICKEM SALONU V
TURINE 1965, Adolf Rossi byl ocenén na salénu v Kanadg.

¥ POSLEDN! RADE (YLADIMIR SKOUPIL - JIHOMORAYSKY KRA])

64.

Vladimir Skoupil

V posledni fadé

oti§téno v Cs. fotografii, 1965

Tradice celostatnich vystav amatérské fotografie v 60. letech pokracovala, oviem
mimo Bmo 1 mimo zomé pole odborného tisku. Fotografie uz nebyla svedena do
jediného proudu kontrolované lidové umélecké tvorivosti a jak se jeji feciste
vétvilo, vystava se marginalizovala. Nicméné za zminku stoji pfispévek Briianti
A. Hinsta, M. Bainara a Kube$e na X. piehlidce v Gottwaldové 1966.

V zafi 1961 se v Bmé rozsifilo spektrum fotografického vzdélavani. Vedle
studijniho oboru fotografie na stfedni uméleckopriimyslové Skole (s absolventy
Pavlem Diasem, Hildou Misurovou, Petrem Sikulou, Miroslavem MySkou) a
uéebniho oboru fotografie na stfednim odbormém ucilisti (s absolventy Petrou
Skoupilovou, Jefem Kratochvilem, Marii Kratochvilovou) se fotografie zacala
vyucovat i na LIDOVE SKOLE UMENI JAROSLAVA KVAPILA. Jeji lektofi Ant. Hinst
a K.O. Hruby béhem Sedesatych let pomohli mnoha fotografickym talentiim (Petr
Baran, ¢lenové skupiny EPOS). Antonin Hinst se s ¢tenaii Revue Fotografie 1963
podglil o zkusenosti z 1. roéniku doplnéné fotografiemi frekventanti LSU (Milan
Bainar, Jindfich Peterek, Karel Trnény).
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65. 66.

Karel Trnény Milan Bainar
Ukol na téma Ukol na téma
Dlazba Vécnd fotografie
1963 1963

Briiané Antonin Hin$t a Jan Beran byli aktivni i v pracovni skupiné pro
amatérskou fotografii pfi Ustfednim domé lidové umeélecké tvotivosti. Zaznamy z
jednani skupiny podévaji dnes svédectvi o podatcich fotografického oboru na
brménské lidové Skole uméni:

Jan Beran:, .. Mdme ovSem v Brné zkuSenosti s LSU, kterd uZ letos béZi ve
fotografii Stvrty rok. Sdm se vénuji v LSU filmové tvorbé. Ti, kteri ukdzali talent,
délaji uZasné pokroky. Jsou ochomi hodné obétovat. Mnozi se na zaldtku p7isli
radit, jaky apardt by si méli koupit a dnes uZ jsou vytvarné i reZijné dost
vysoko.

Antonin Hinst: ,, TFi roky jsem tu brnénskou LSU ve fotografii tdhl sam. Poznali
Jjsme, Ze k tomu staci mit jen mistnost, aby tam byla lavice a tabule s kiidou.
Zdci maji vybaveni, o kterém ani nevime. Tydné predndSime ctyFi hodiny,
besedujeme, ukldddme ikoly. Vysledky jsou o dvé tFidy lepsi neZ u normdinich i
nékolikamésicnich kursi, které nemaji tento Skolsky rezim. “%

VEtsi podniky vytvafely materidlni zazemi pro praci fotokrouzki svych
zaméstnanct. Aktivng pusobil FOTOKROUZEK ZAVODU JANA SVERMY (dnesni
Zbrojovka), jehoz ¢&leny byli manzZelé Skoupilovi. FOTOKROUZEK PRVNI
BRNENSKE STROJIRNY dokonce organizoval po¢atkem 60. let celostatni SOUTEZE
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BAREVNYCH DIAPOZITIVU. Prvni roénik 1962 piinesl ocenéni pro Brilany J. Fajta,
Ant. Kravku, Boh. Suldka, Lub. Pernicu, Viléma Bayera, Bohumila Hordka, R.
Hrabdka a Lub. Zelinku. Druhy ro¢nik s tématem Pohyb v barviach znamenal
uspéch pro St. Blahu, Eduarda Chlubného, Jaroslava Barese a Vladimira Pokoru.

67.

K. O. Hruby

Staré Zeny

ze soutéze

Cykly a seridly 1965
otisténo v Cs. fotografii,
1965
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Krajské kulturné osvétové stiedisko v Brné iniciovalo TEMATICKOU SOUTEZ NA
FOTOGRAFICKE SERIALY. R. 1965 soutéz ziskala celostatni ramec. V nasledujicim
ro¢niku byly ud€leny hned tfi prvni ceny, a to Brianim A. HinStovi, K.O.
Hrubému a M. Budikowi.

68./69./70. MiloS Budik
otisténo v revui Fotografie 67, 1967
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Milo§ Budik (1935) vystudoval r. 1955 chemickou primyslovku v Bmé&, jiz
kolem maturity na sebe upozoriioval jako fotograficky talent v mnoha soutézich
(mj. soutéZ berlinského Kodaku 1957). Samostatnou vystavou debutoval r. 1960
ve Funkové kabinetu.S vyjimkou obdobi 1964-70 (kdy byl technickym a
obrazovym redaktorem ¢asopisu VEDA A ZIVOT) byl zaméstnan jako fotograf. V
letech 1965-72 pisobil ve skupiné brnénskych fotografiit VOX. Pozoruhodné jsou
jeho reportazni snimky, suverénné zvladajici prostor a dynamiku, prosadil se 1
aranzovanou tvorbou. V letech 1959-82 byl autorem nékolika reprezentacnich
obrazovych publikaci o Brng.

Budiktv spoluautor brnénskych repreknih K.O. Hruby se v knize V'ySOCINA (Blok
1963) predstavil §tastnéji v poloze krajinafe nez autora zivé fotografie. Rok 1965
pfinesl Brnu VYSTAVY FOTOGRAFII AGENTURY MAGNUM, FOTOMONTAZI JOHNA
HEARTFIELDA A FOTOKOLAZI KARLA TEIGEHO. Fr. Kalivoda uspotddal v Domé
uméni mésta Brna VYSTAVU AVANTGARDNICH FOTOGRAFII A FOTOMONTAZI
LASZLO MOHOLY-NAGYE. Na domaci pidé ukondila studia FAMU
absolventskou vystavou Hilda Misurova-Diasova, piedstavil se i solitér 60. let
Antonin Hinst. Igor Zhof jeho vystavu glosoval:

71.

Antonin Hinst
Posluchac

otisténo v Cs. fotografii, 1963
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,» [Hinst]... fotografuje tak, aby i prosty objekt prostiednictvim jeho objektivu byl
aktem jeho tviirci volby povznesen nad svou vSednost. Dociluje toho rizné -
nejéastéji spojitostmi, do nichZ fotografované véci a jevy stavi, “*°

Po nékolika letech spole¢ného obesilani vystav v zaii 1965 bménsti fotografové
Milo§ Budik, Jan Beran, Antonin Hin$t, K.O. Hruby, Josef Tichy, Sofia
Skoupilova a Vladimir Skoupil ustavili fotografickou skupinu VOX. Skupina od
pocatku rezignovala na pevny program (,hlavnim smyslem a ndplni je
uspokojeni a radost z tviréi prdce “’!). Tym brnénskych all stars si nepfipoustél
tématickd €1 nazorovd omezeni, spoleéné sestavovali komponované vystavni
celky bez ohledu na Zanrovou jednotu. Jednoticim prvkem skupiny byl akcent na
vytvarnou pusobivost, jedineénost ve viednosti, absurdni humor. Pozdgji se
piidal zdjem o fotografii dokumentujici akci (okamzik, ktery je ve svém
dynamismu s to dokumentovat konkrétni a neopakovatelnou udalost).

72.
Sona Skoupilova

Parta

oti§téno v revui
Fotografie 70
1970

Skupina VOX se jako celek r. 1966 zudastnila té&chto vystav: BARREIRO
(Portugalsko), PHOTEUROP 66 (Brusel - Versailles - Lausanne), BORDEAUX 66,
AMAGER FOTO KOBENHAVN 66, SALON VZKG OSTRAVA 66, IV. MEZINARODNI
PREHLIDKA FOTOKLUBU VSETIN 1966, SAO PAULO 1966. Ve Versailles ziskala
skupina medaili francouzského ministra pro mladeZ, Josef Tichy tamtéZ? ocenéni
za fotografii Tvary. Tichého fotografie Hrd¢ na violu byla odménéna na
prehlidce v Barreiro. V dal3ich letech pokragovala v zahrani¢nich vystavach (mj.
PHOTEUROP 67), uvedla se vSak zejména samostatnymi vystavami v
Ceskoslovensku: 1967 VARIACE ve Funkové kabinetu, v ostravské Fotochemé, ve
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Slovackém muzeu v Uherském Hradi$ti, na putovni vystavé v Polsku. Roku 1969
v Luhacovicich a v Chebu piedstavili ,,SVET ABSURDIT“. Posledni spolecna

vystava skupiny probéhla r. 1970 v Bmg&, skupina formaln€ ukon€ila ¢mnost r.
1972.

73.

Milos Budik
Chirurg
otisténo v revui
Fotografie 67,
1967
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74.

Jan Beran

ze souboru Svét absurdit
otist&€no v revui
Fotografie 69,

1969

V roce 1965 vznikla jesté jedna brnénska fotoskupina: M. Spurny, M. Cernousek,
P. Mazal, J. Novak a F. Petfik zalozili pfi bménském kulturné osvétovém
sttedisku REKRAFO - skupinu regiondlni krajinafské fotografie, snaZici se
, svymi obrazy vzk¥isit jiZ zhasinajici sldvu a technizact znaéné ponicenou krdsu
krajiny“. Skupina kladla diraz na autentickou regionalitu fotografie uZ
vymezenim ,lovist™: , Milanu Spurnému zistala tradicné jizni Morava a
Ceskomoravskd Vysocina, Pavel Mazal sleduje Zddnicko, Drahanskou Vysocinu
a Jesenicko, Miloslav Cernousek porici Jihlavky, Jaroslav Novdk Pomoravi a
FrantiSek PetFik obtiznou Hanou.*? Tim se soucasné vymezovala viiéi salénni
fotografii anonymnich krajin piktorialistického typu i viiéi médni krajino-grafice.
Skupina byla aktivni zejména v letech 1965-67, kdy jeji soubor osmdesati
panoramatickych snimki z Ceskomoravské vysodiny (zdklad M. Spurného
roz§iteny o dila dalsich &lentd skupiny) putoval po jejich mensich méstech, davala
o sobé védét az do konce 80. let.

V fijnu 1966 se zpiisobem prace REKRAFO podrobné zabyval belgicky ¢asopis
PHOTO CINEMA, ktery ¢lanek doplnil nékolika panoramatickymi krajinami M.
Cernougka a M. Spurného. Jesté v unoru 1967 se tyZz Sasopis ke skupiné vratil,
kdyZ jeji snahu zachytit v krajing stopy pusobeni Clov€ka v tehdejsi etapé
technické civilizace daval za vzor banalng tvoricim francouzskym krajinafim.

Miloslav (,,Milan“,“Milo$“) Spurny cile skupiny komentoval:

... prvotni je nds zdjem o krajinu a jeji osud v etapé technické civilizace... Je
dnes velkd odvaha délat ,, realistické“ krajinky. Podivdme-li se na krajindfskou
tvorbu, at jiz domdci nebo venku, je to celkem neradostny pohled. Navzdory
tomu dramatu, které se dnes odehrdvd v pFirodé, se prakticky krajina ze snimkii
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75.

Pavel Mazal
Sulovské skaly
otidténo v Cs. fotografii,
1967

ztratila: degenerovala v zdleZitost vytvarné formy, jen v kompozicni hru linii a
ploch bez viastntho smyslu a posldni. A stdle se prohlubuje to hluboce
nepravdivé déleni krajindfské fotografie na ,,uméleckou* a pouze dokumentdrni.
Vytvarny forrmalismus zatlacil do pozadi zdjem o vlastni krajinu a pFirodu
vithec. Je to dnes médni snazit se deformovat, redukovat a abstrahovat rediny
svét na geometrické praformy - ale krajina z toho obvykle vyjde jako fantém a
ten ndz nezajimd. Vime, Ze naSe usilovdni o renesanci aspektivni (=
,realistické“) fotokrajiny popouzi dnesniho vytvarntka... A tak trpélivé
vysvétlujeme, Ze nekopirujeme, ponévads kopiruje jen ten, kdo obkresluje
zndmé - ale prosim vds, kdo znd zdkonitosti vyvoje organickych soustav a jejich
zmén? A my chceme ukazovat krajinu jako organismus, v némZ probihaji
zdkonité zmény, nechceme sklouznout na platformu vytvarnych rebusii. 33
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76.

Milo§ Spurny

Vysocina - brambordisky kraj
otidténo v revui Fotografie 67,
1967

Profil skupiny REKRAFO se snimky M. Spurného, P. Mazala a M. Cemouska
vysel v Cs. fotografii 1967. Spurny se vSak pozd&ji zpronevéfil svému programu
krajinafského purismu. TéhoZ roku v Revui Fotografie publikoval stat’ HLOUBKA
V KRAJINE, kde komentoval sviij experimentalni postup ekranového snimani
krajiny (,,...skldddme krajinu z tolika policek filmu, kolik jich vécny a obrazové
vytvarny zdmér - a to nejenom ve vertikdle, ale i v horizontdle - vyZaduje “3).
Roku 1970 uZ tamtéz uvedl a obhajoval bytostné abstrakini KRAJINARSKOU
FOTO-MONTAZ-GRAFIKU.

Milo$ Spurny (1922-79) vystudoval r. 1949 piirodov&deckou fakultu brn€nské
univerzity, pasobil jako botanik, rostlinny fyziolog a krajinny ekolog Cs.
akademie v&d v Brné (1959-79 Botanicky ustav/Vyzkumny ustav fytotechniky
CSAV). Fotografoval vylu¢ng krajiny, v tvorb& akcentoval realisticky vytvarnou
dokumentaci krajiny (vetng vyuziti fotomontaZi) a vliv ¢lovéka na jeji vzhled.
Byl vidéim duchem skupiny REKRAFO. Samostatn€ debutoval vystavou
VYSOCINA VE FOTOGRAFII MILOSE SPURNEHO v Moravské galerii (1964),
Vysod&ing vénoval i dal$i vystavy v prazské Fotochemé& (1965) a v Moravské
Trebové (1965, reprizy Nové Mésto na Moravé 1966, Velké Mezifi¢i 19606,
Kfizanov 1967, Zd4r nad Sazavou 1967, Jihlava 1967). Oblast Stiedomoii a
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Cernomofi zobrazil na vystavé JIZNi KRAJINA VE FOTOGRAFII M. SPURNEHO v
Moravské galerii (1967, reprizy Fotochema Praha 1967, Velké Mezifici 1968).
Posledni vystavou EVROPSKE KRAJINY VE FOTOGRAFII M. SPURNEHO v Blansku r.
1976 dale rozsifil celozivotni regionalni obzor. Velkoformatovymi
fotomontaZemi se téZ podilel na ztvarnéni interiérli yefejnych prostor.

77.

Milos Spurny

Instalace vystavy M. Spurného
otisténo v Cs. fotografii, 1967

V druhbé pali 60. let o sob& davala v&dst skupina péti absolventd HinStova kursu
Lidové 8koly uméni Jaroslava Kvapila sdruZenych pod hlavickou KRUHU PRATEL
VYTVARNEHO UMEN] pfi Domu uméni mésta Brna. Skupinu NIPP tvofili zlatnik
Milan Bainar (1936), technik Zdengk Kubes (1938), konstruktér Oldfich Pernica
(1938), kovorytec Radomir Plsek (1931) a zeméd€lsky nZenyr Karel Veverka
1943). Ustavujici vystavu skupiny usporadali po dokonceni LSU r. 1964 v Bmé.
Jednoticim znakem byla vyraznd sytost hlavntho motivu dosazend kontrastni
expozici nebo manipulaci pfi pozitivnim procesu. Pro KubeSe byly typické
dynamické figuralni kompozice s vyuZitim neostrosti a kontrastu, pro Bainara
osobita poetizace smutku, pro Pernicu intelektudlni pointa snimkd oscilujicich od
neosobni ponurosti a chladu k recesi, pro Veverku formalni stylizace pfirodni
tématiky, pro Pl$ka sportovni motivy. Bainar jako jediny dosahl urCitych usp&chi
v soutézich. Druhou spole¢nou vystavou 1. 1968 (Fotochema Ostrava, Funkiv
kabinet Brno) se dostali aZ na stranky Revue Fotografie 1 Cs. fotografie.

K.O. Hruby vystavu doprovodil laskavou recenzi:

... moderni fotografie, md-li si toho jména zaslouzit, must vychdzet v prvni Fade
z urcité myslenkové potence autora. A ta se dle mého ndzoru u téchto péti
mladych muzi vyskytuje v uspokojivé mife.Dohromady mi ani nevadi, Ze ten
myslenkovy motor je nékdy hndn pFilis do obrdtek anebo obcas i vyjede na okraj
schvdinosti nebo recese. Ale témé¥ u vSech snimki péti autori divdk citi jakési
mrazeni v zddech, to kdyZ mu dojde z pozadi ten tlak, napéti a nejistota nasi
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78.

Milan Bainar
Détsky portrét
otiSténo v revui
Fotografie 68,
1968

schvdlnosti nebo recese. Ale 1éméF u viech snimkil péti autoru divdk citi jakési
mrazeni v zddech, to kdyZ mu dojde z pozadi ten tlak, napéti a nejistota nasi
doby, které tato vystava vyzaruje. Ba ne, tady neni veselého opravdu nic...On by
se clovék uZ jednou rdd na néjaké vystavé treba zasmdl, ale to si jeSté asi
pockdme; zatim ziejmé fotografiim moc do smichu neni a je jeich prdvem, Ze se
do toho nedajf nutit. ¥

79.
Zdenék KubeS
Chodec

oti§téno v revui
Fotografie 68,
1968
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6.5.-5.6.1966 Funkiv kabinet uvedl jiz zmiflovanou vystavu SURREALISMUS A
FOTOGRAFIE, reprizovanou 2.10.-2.11. v essenském muzeu Folkwang (spolu s
Teigeho kolaZemi z let 1935-51), r. 1968 v Praze a Bratislavé. Petr Tausk a Adolf
Kroupa (za pfispéni V. Zykmunda i V. Reichmanna) sestavili reprezentativni
vybér 94 fotografii 31 &eskych fotografi spjatych se surrealismem od klasikd
Styrského a Severa aZ k nejmladsi generaci (NoZicka, Kuklik, Precek). Milo$
Koredek predstavil &tyfi fokalky, Vilém Reichmann po dvou snimcich z vystavy
Skupiny Ra a z aktualni tvorby, Vaclav Zykmund dvé ilustrace k basni L.
Kundery Vyhruzny kompas, Bohdan Lacina tii fotografie a Vladimir Rybicka
jeden snimek. Véclav Zykmund ve skromném, na kolenou vzniklém katalogu
vymezuje vztah fotografie k surrealismu:

... je pFirozené, Ze ve fotografii nalezl surrealismus svou sféru jen v rozmezi
moznosti fotografie, jen v rozmezi jejich specifickych zdkonitosti. Jakékoli
prekrocent téchto moZnosti, tFeba v podobé mechanické aplikace specifickych
zdkonitost jiné formy nebo druhu uméni, by znamenalo ztrdtu pivodni kvality a
presun surrealistické fotografie do jinych rovin, predevsim vsak do roviny
fotografie neumélecké.

Surrealistickd fotografie, podobné jako surrealistické malifstvi, neni ve svém
projevu jednotnd. Zarazujeme pod ni nejen fotografie téch objektivné
existujicich skutecnosti, které ve vnimateli vzbuzuji urcité konkrémni pocity
adekvdami pocitum, které vzbuzuje surrealisticky verismus v maliFstvi, nejen
vSechny snimky evokujict ,, snovost* reality s jeji absurditou, s jejimi ndhodnymi
setkdnimi objektii, které k sobé v bézném Zivoté &i ve formdini logice nepatfi, tim
spis, Ze setkdni se odehrdvd v roviné cizi této pfedmémé skuteCnosti, ale také
takové snimky, v nichZ realita skutecnosti nabyla svou strukturu, tvarovosti
odstupriovdnim valéri silnych emotivnich kvalit obdobnych tém, které vytvdii
tzv. absolutni surrealismus a konecné i snimky, v nichZ jde o syntézu obou téchto
zddnlivé protilehlych forem, snimky, v nichZ je dovoleno aranZovdni, hra,
uplatméni fabulaénich schopnosti fotografa.. “*°

Pro Bohdana Lacinu a Vladimira Rybi¢ku byla vystava SURREALISMUS A
FOTOGRAFIE v tomto kontextu premiérou.

Bohdan Lacina (1912-71) studoval Vysoké uceni technické v Brn€ a Vysokou
kolu architektury v Praze (1931-37), poté byl uditelem kresleni v Jevi¢ku a v
Boskovicich. Od roku 1944 az do smrti zil v Bmé€ Byl vyznamnym
surrealistickym 1 expresionistickym malifem, ¢lenem SKUPINY RA. Po jejim
rozpadu pracoval ve Vyzkumném ustavu pedagogickém, od r. 1962 pak na
katedfe d&jin uméni a vytvarné vychovy brnénské univerzity. Fotografoval od r.
1961, na technické strance fotografii se podilel jeho syn Ale§ Lacina.
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Vladimir Rybic¢ka (1908-88) pracoval v letech 1928-34 jako asistent filmové
rezie, od r. 1930 byl ¢lenem FILM-FOTO SKUPINY LEVE FRONTY. 1934-60 piisobil
v primyslovych podnicich, 1960-74 v propagaci Brn€nskych veletrhi a vystav.
Fotografoval od mladi, za zminku stoji jeho tvorba od pocatku 60. let, kdy

vytvaiel tzv. foto-poet-montdzZe

metodou vystiithované fotokolaze nebo

specialnimi fotografickymi postupy. Rybicka svoji tvorbu komentoval:

... fotografuji Flexaretou, nékdy bez p¥istroje vitbec, promitdnim, spojovdnim
negativu a pozitivu, inverzi ... Poznal jsem, Ze si fotograf ve své kamere sice
odndsi krajinu, ale jind krajina vném od té chvile Zije. Tak jsem snimky ...

prebdsnioval, transplantoval a ménil...
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Vystava SURREALISMUS A FOTOGRAFIE se pii prazské reprize r. 1968 dockala
polemického ohlasu v Cs. fotografii:

e

Vystava, kterou podnitil brnénsky ka-
binet Jaromira Funkeho a kterou pfe-
vzalo i essenské Museum Folkwang, se
dostala do Prahy a byla instalovdna v si-
ni Cs. spisovatele. Jak vysvétluje v ka-
talogu Vaclav Zykmund, nizevSurrea-
lismus a fotografie nahrazuje
ten spie odekdvany ,surrealistickd fo-
tografie’ jaksi pro jistotu. A skute&né.
Soubor prfipraveny Adolfem Kroupou,
Vilémem Reichmannem, Petrem Taus-
kem a Vaclavem Zykmundem je znaéné
variabilni, bylo by moZno jej doneko-
nefna obméhovat a dopliovat, &ehoz
dikazem jsou i promény praZské oproti
brnénské podobé. Naproti tomu, kdyby
to byl soubor jen trocka pFisnégjsi k vlast-
ni podnétné myslence i k teorii foto-
grafie, musil by se scvrknout na pou-
hych péar fotografif. Pokud by nebyl
roziifen o dalSi price téch autord, ktefi
maji se surrealismem spole¢ného nikoli
jen néco, nybrz cely svdj umélecky
i osobni postoj. Aviak vezméme tu vy-
stavu jako podnét a spravedlivé ji pfi-
znejme zéisluhu o to, Ze se pokusila
podat zejména mladym lidem realitu
jistych pojm@. Nepamétnici, jakmile se
zaénou zabyvat surrealismem s hlediska
kulturni historie nebo je3té Castéji jako
pové&sti, musi mit z pojmi hlavu
pékné zamotanou. V tom sméru pro né
musi byt setkdni s fotografiemi Jindficha
Styrského, jiftho Severa & Frantika
Vobeckého pravym -ozdfenim dohadd.

80.

-dvk-

recenze vystavy
Surrealismus

a fotografie
otisténo

v Cs. fotografii,
1968

Pouéné jsou viak i ony vzdilen&jii do-
teky s programem surrealistd, jak se
objevuji v nékterych pracich autori, sto-
jicich tehdy mimo vlastn{ surrealisticky
proud, ale podiéhajicich jeho naléhavé-
mu vlivu. A pak uz zbyvd jenom ovéfit
si, do jaké miry jsou mnohé price nebo
celé myileni hlavné mladéi generace
surrealismem ovlivnény. Samozfejmé ze
o jakémsi vlivu je mozno mluvit skoro
vidycky, ale md to smysl u autora,
ktery zde vystavuje jakysi projev tema-
tické adekvace a zdroveri méte v kapse
vytisk Casopisu s autorovou banélni a
kytovitou  fotografii ,pro  uZitek'’?
(L. Postupa: Vriny) Nevim, do jaké miry
tieba musi tohle také délat & dél4 takovy
lvo Precek, ale zajiméd mé&, ze jeho
fotografie vidycky v sob& nesou jakési
zékonité zmaky osobniho programu.
A tak pomijejic princip neodvolatelné
revoluénosti az k pomezi fanatismu je
tahle vystava jen prespfilis vnéj3i pohled
na problém. Bez spojitosti s jinymi jesté
svédectvimi a aspofi zakladné orientu-
jicimi  definicemi surrealistického  pro-
gramu (tim nemyslim .hesla, ale ukdzky)
Je takto vytrzena fotografie jen kuriozi-
tou a atrakcl. Je to stejné nedopatieni,
jako kdy? tteba Ludvik Soucek v publi-
kaci Umélecka fotografie vytrhuje Mo-
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holy-Nagyho z celé souvislosti a pred-
stavuje ho jako fotografa jenom
proto, ponévadz tento umélec a teoretik
mimo jiné pouZival pro demonstraci
programu také fotografovani. Amatérstvi
ve fotografické teorii uZ nadélalo hodné
zmatkd a prece kazdy jeho dal3i projev
se u nds pfijimd s uznalym pokyvovinim
hlavou. A tak tedy na zavér této pro-
chdzky a do vinku tém, ktefi budou
mit namitky, krati¢ky citdt z kmotra
Ceského surrealismu Karla Teiga: ,Rek- |
nete-li, Ze surrealismus popird :
realitu, mdte pravdu jen potud, pokud
je mozno fici, Ze "také revoluce
popiré realitu.” dvk
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Vladimir Rybicka
Podzim

otiSténo v revui
Fotografie 66,

1966

Od 16. dubna 1967 vystavoval ve Funkové kabinetu se svymi Zzaky prof. Otto
Steinert, jeden z nejvyznamnéjSich svétovych fotografi. Brménsky Dim uméni
vydal k vystav€ , objemny katalog se 24 reprodukovanymi snimky (pro které
byly zapiijéeny Stocky pFimo z NSR)“*®. Funkiv kabinet rovnéZ piinesl reprizu
vystavy 7X7, na které Anna Farova piedstavila ¢trnact naSich fotografi. V
prazské Fotochemé& byly r. 1967 soustfedény nejlepsi fotografie ze SOUTEZE
CASOPISU STUDENT, které vystavovalo , dvaactyficet autorii fotografické
nastupyjici generace”. Vedle V. Merty, J. Reicha ¢ B. Goldweina se zde
pfedstavili brnénsti Petr Baran a Jiti Erml. VYSTAVA AMATERSKE FOTOGRAFIE s¢
konala toho roku v Martin€, z jthomoravské kolekce upoutali mj. brnénsti Hinst,
FrantiSek MarSalek, Jifi Horak, Milan Bainar a Jaroslav Kytnar.

82.

Jiri Horak
Kluci

1968
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ZATIM CO SVOBODA

byl omylem milovanym staf{kem mezi vSemi vrstvami probuzen¢ho néroda, ktery
se opajel slastnym vyznamem jeho jména, blizila se nevyhnutelnd kocovina,
ktera mé&la dat okusit pocity okupace, poniZeni a zbab¢losti dal$fm generacim.

83.
Antonin HinSt

Josef Smrkovsky
1968

V Bmé prakticky nevznikaly zaznamendnihodné reportazni fotografie. Pro tuto
viceméné uzitou tvorbu zde nebyl dostateny odbyt ani motivace. Zdenék Kiapa
si vrevui Fotografie styskal: '

., Fotograf roste timérné se svymi publikacnimi moznostmi... Z tohoto hlediska
jsou nezaslouzené handicapovani vSichni, kteri Ziji a tvori mimo Prahu s jeji
neumérnou koncentraci vydavatelskych instituct... Tvrzeni, Ze praZské redakce
védomé preferuji prazské fotografy, by nebylo fair. JenZe nekonelny Sroub
redaklni prdce si vynucuje spoluprdci predev¥im s témi autory, ktefi jsou pfFi
ruce, nebo kteri se mohou redakci snadnéji pFipomenout autor tieba z Liberce
nebo z Rakovnika. V tom budou vidy preferovani ti, kdo bydli Ci piisobi v
kulturnich centrech nebo v jejich tésné blizkosti... “**

Okupace Brna sovétskymi tankisty v srpnu 1968 dala v tomto sméru k reportazni
tvorbé hotkou pfileZitost. Rozsahly reportdZzni soubor z okupovaného Bma
vytvoril Petr Sikula. Je$té trpéi $ance se naskytla brnénskym fotoreportérim o
rok pozdéji. Prvni ob&ti zastfelené disledkem breZnévovské agrese méli v Bmné
na svédomi jejich rodaci milicionafi... S pocatkem normalizace se reportazni
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tthor v Bmé jesté rozsifil. Jihomoravsky denik Rowvmost, od r. 1970 jesté
Brménsky vedernik, mala redakce CTK a obgasné $ance proniknout do prazskych
deniki  zistaly v podstaté jedinou reportérskou platformou, kterd nedala
vyniknout zadné vyrazné osobnosti.

Velky boom proZivaly v Brmé& konce 60. let tviir¢i skupiny. Fotografické skupiny
se utvafely nejdast&ji ze spoluzaki LSU nebo SUPS. Skupiny brnénskych
vytvarnikii BRNO 57, PARABOLA a PROFIL se dokonce na jare 1968 sdruzily ve
vys§i utvar - v BLOK TVURCICH SKUPIN.

84.

Milo§ Benes
Portrét
oti§téno v revui

Fotografie 68,
1968

V roce 1968 se do povédomi fotografické obce prosadila skupina mladych
absolventd HinStova a Hrubého fotografického oboru brnénské Lidové Skoly
uméni. Jadro skupiny EPOS tvofili Rostislav Ko§t'al, Jifi Horak a FrantiSek
Marsélek., zakladajicimi ¢leny r. 1967 byli jesté Milo§ Havelka a Milo$ Benes.
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85.

Rostislav Kost'al

Fotografie

oti§téno v revui Fotografie 68, 1968

Skupina EPOS zprvu tvofila emotivni Zivou a portrétni fotografii, postupné vSak
piesla k figuralni inscenované fotografii, ktera ji vynesla na vrchol médni viny. R.
1968 se ke skuping pifipojil téz Petr Sikula, ktery se svou krajinai'skou fotografii
(byt prostoupenou symbolikou) vymykal z hlavniho proudu EPOSU - dramatické
exteriérové konfrontace lidskych modeli s civilizaénimi a pfirodnimi motivy.
Skupina pfenesla do vyrazového rejstiiku nasi fotografie ohlas soudobé kultury
akcentované novou ,,ztracenou generaci” (vliv rockové hudby, hnuti hippies,
existencialistil). Styl skupiny byl v interakci s tehdej§i reklamni a moddni
fotografii. Exaltované scény plné absurdnich stfetli pompéznich gest a pfedmétd s
ptizraénymi piirodnimi kulisami odraZely snahy o generaéni revoltu v prostiedi
ztracenych 1luzi prelomu 60. a 70. let.

EPOS 1nicioval (slovy A. Dufka) ,novou vinu ¢s. fotografie®, ktera na sebe
strthavala znaCnou pozornost na desitkach zahrani¢nich vystav (mj. Royal
Photographic Society, Londyn 1968 - Kodak Gallery, Sydney 1971 - Sarajevo
1976) a rozpoutala bouii na domaci scéné (vystava EPOSu ve Funkové kabinetu
1971, piehlidky &s. fotografie v Moravské galerii 1969, 1971, 1973). Nejsiln&;jsi
ohlas paralelni tvorby se projevil na skupinové vystavé (Erml - Hudec -
Kus¢ynskyj - Lauffova - Reich) v prazské galerii Fronta r. 1969.
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86.

FrantiSek Marsalek
Civilizace

otisténo v revui Fotografie 72, 1972

Pfijeti tvorby EPOSU bylo zna¢né kontroverzni, od vynaSeni do nebes od
vrstevniki ¢lentd skupiny po radikalni odsudky. V. Birgus dopad tvorby skupiny
glosoval:

,,... Inscenované vyrazy, které zpocdtku Sokovaly a upoutdvaly velkou pozornost
na vystavdch pomérné brzy zevsednély, jejich tematicky i motivicky repertodr se
zdhy vylerpal a jejich efektni exaltovand forma byla rozméliiovdna v
hlubokomysiné se tvdricich, ale ve skutecnosti zcela bezobsaZnych pracich
desitek epigonii. “*

V. Zykmund v Revui Fotografie 1974 celou novou vinu d&eskoslovenské
fotografie kritizoval, kdyZ o autorech tvrdil, Ze se

,..ocitaji  ve  sféFe  vyumélkovaného,  hystericko-mystického,  ryze
expresionistického projevu ... symbolismus, jehoZ se tim md dosdhnout, je
symbolismus literdrni, popisujici to, co uz bylo 1000x popsdno a co bylo vidy

vizudinimu projevu cizi* *

Skupina EPOS se v poloviné sedmdesatych let pfeménila na volné sdruzeni, cca
r. 1980 formélng& zanikla.
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87.
FrantiSek Marsalek

Z cyklu Balada o zFiceniné
oti§t&no v revui Fotografie 72, 1972

FrantiSek Marsalek (1939) absolvoval v Brn& uéebni obor soustruznik (1956), a
strojni primyslovku (1963), fotografii studoval 1964-67 na brnénské LSU a
1981-85 na pra¥ské FAMU. Byl postupné délnikem, konstruktérem a fotografem.
V  osmdesatych letech vyudoval fotografii na bménské stfedni
uméleckoprimyslové Skole (1980-82, 1985-86 externé, 1986-90 intern€). R.
1967 spoluzaloZil skupinu EPOS, ve které utvafel romantizujici proud
aranzovanych motivii lidskych postav v plenéru znazoriiujicich civilizaéni udél, ¢i
ekologickou symboliku. Marsalkovy fotografie jsou téméf vylu¢né manipulované
dvojexpozici, rozostfenim nebo pii vytvafeni pozitivu (patrny vliv minimalismu,
ktery v osmdesatych letech sam rozvijel). Po vySerpani slohu EPOSu v prib&hu
70. let se piiklonil k abstraktni krajinafské fotografii, od podatku 80. let pak k
inscenované ateliérové tvorb& s rozvijejici tilohu svétla v kompozici (ESEJE,
OPUSTENE PROSTORY). Samostatné vystavoval zejména v 70. letech: Galerie v
podloubi, Olomouc 1972 - Stadt Galerie, Norimberk 1973 - White C Gallery, Los
Angeles 1975 - W. Hengel Galerie, Linz 1977 - Galerie Ant. Tryba, Brno 1978 -
Vidett 1979 - Metra, Blansko 1979 - Diim uméni mésta Brna, 1981 - Klasterec n.
Ohti 1981 - Galerie Ant. Tryba, Bmo 1983. Podilel se téZ na programech a
plakatech Divadla na provazku.

Petr Klimpl Mar$alkovu pozici ve skupiné EPOS s odstupem hodnoti:
L Marsdlek zaujal v dobé, kdy byla popularita skupiny EPOS na vrcholu,

fotografiemi, které byly méné provokujici neZ nap¥. tvorba Sikuly &i Kostdla ...
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Marsdlek podobné jako ostatni oblékal své modely do Cernych hdvii a drapérii,
aranzoval jejich gesta wuprostfed pochmurné krajiny a na pozitivech
preexponovdval oblohu. Zdroveri ale dbal jisté elegance a bezchybného
formdliniho a technického provedeni snimku... Piisobeni vyhradné v oblasti iizce
vymezeného pdsma pocitii..., stejné jako ndrist produkce Cetnych epigonil - to
vSe vedlo k postupnému rozmélnéni jeSté neddvno objevné a strhujici
fotografické poetiky. Jeji ndsledujici vyvoj v kfecovitost manyry se ndm s
odstupem let nyni jevi jako nevyhnutelny a zdkonity. Pro Frantiska MarSdlka
pocala ztrdcet jiZ v poloviné sedmdesatych let tato aranZovand fotografie na
atraktivité... “*

Jifi Horak (1940) ma zakladni vzdélani, r. 1967 absolvoval kurs fotografie Ant.
Hinsta a K.O. Hrubého na Lidové $kole uméni Jaroslava Kvapila v Brn€. TéhoZ
roku se podilel na zaloZeni skupiny EPOS. V jejim ramci vynikly snimky
deformované Sirokothlymi objektivy, interakce ¢lovéka s okolnim svétem pomoci
konfrontace symbold civilizace s psychikou portrétovanych osob. Po rozvolnéni
skupiny vyraznéji akcentuje reportaze a dokument (slovenské cikanské osady,
straznické folklomi soubory, chrti dostihy, Jugoslavie). Samostatné vystavoval
zejména v osmdesatych letech (Ceska Lipa a D&&in 1980 - Yper (Belgie) 1981 -
Galerie Brennpunkt, Zapadni Bernin 1983 - putovni vystava Jugoslavie 1983
(Piran, Triglav Koper, FOTOGALERUA Slon Ljubljana) - Legnica (Polsko) 1984 -
Rzeséw (polsko) 1985 - Piibor 1986 - Uhersky Brod 1986 - STARA RADNICE
Brno 1987 - GALERIE vYTV. UMENI Hodonin 1988).

88.

Jifi Horak
Svaty den
oti§téno

v Cs. fotografii,
1969
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89.

Rostislav Kost’al
Triptych Letni ldska
otisténo

v revui Fotografie 74,
1974

Rostislav Kost'al (1943) r. 1965 vystudoval stavebni fakultu brnénské techniky,
od té doby pracuje jako dopravni inzenyr, dlouhd 1éta pisobi v Dopravnim
podniku mésta Brna, od r. 1990 jako naméstek feditele. Fotografuje od r. 1963,
byl Zzdkem K.O. Hrubého na brnénské LSU. Od r. 1969 pisobil ve funkcich
Svazu Ceskych fotografti. Byl zakladajicim ¢lenem skupin EPOS (1967) a
SETKANI (1976). Koncem 60. let zadal razit dramatické exteriérové aranze
zenskych akti soub&Zné s romantickymi kompozicemi akti v piirodé. V 8&0.
letech rozsifil rejstitk o obrazové vyjadieni pohybu. Vytvarnd poucenost se
projevila ve védomych parafrazich znamych dél i pouZiti symbolistickych a
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expresionistickych prvkl ve volné tvorbé . Samostatn€ vystavoval od pocatku 70.
let (Vysokoskolsky klub Brmo 1970 - Metra Blansko 1972 - Galerie Ant. Tryba
Brno 1973 - Ostrava-Hrabtvka 1978 - Galerie Axel Nagel, Zapadni Berlin 1978 -
Galerie Print, Worpswede 1978 - Sedldany 1979 - Ceska Lipa 1980 - Krakow
1980 - Pribram 1985 - Blansko 1986 - Stara radnice Brno 1987 atd.) Obdrzel cca
100 cen na fotosoutézich a mezindrodnich salénech.

90.

Petr Sikula
Krajina
1968-75

Petr Sikula (1941), vyuCeny soustruznik, po absolvovani HinStovych kursid na
LSU v Brné r. 1964 absolvoval téZz bménskou stfedni um&leckoprimyslovou
Skolu u K.O. Hrubého (1969). Od r. 1969 pracuje jako fotograf v Ostravé. V
Sedesatych letech tvofil Zivé fotografie a akty, K.O. Hruby jej piivedl ke
krajinafskym a Zivym fotografiim Liptova (Cs. fotografie 1968 jeho seridlu TvAR
Lirrov4 vénovala dvoustranu), na niz pozdé€ji navazal v okoli domovského
Uherského Brodu. Z obdobi Sikulova brnénského pobytu je vyznamna jiz
zminéna reportdZ z okupace mésta v srpnu 1968. TéhoZ roku se zapojil do
skupiny EPOS, k jejimuZz image prtispival tradiéné snimanymi ekologicky
devastovanymi krajinami, jejichz uCinek efektn€ zdiraziioval specialnimi
technikami (OSTRAVSKA KRAJINA 1971-4). Samostatnou vystavou KOPANICE
debutoval r. 1968 v Uherském Brod€&, v Bmé se piedstavil pouze v rdmci skupiny
EPOS nebo r. 1973 na spoleénych vystavach CS. FOTOGRAFIE 1971-1972, CYKLY
A SERIALY. R. 1973 byl MISTREM SVAZU CS. FOTOGRAFU.
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Jar. Kytnara, Josefa Kratochvila, Karla Doubka a Jana Slancara. Tii posledn&
jmenovani spolu se spoluzdakem z LSU Jifim Tralichem zaloZzili r. 1966 dalsi z
fady brménskych fotoskupin s nazvem DIALOG.

92.
Karel Doubek

Fotografie
otiténo v Cs. fotografii, 1968

Jef (Josef) Kratochvil (1943) byl nejvyznamngj$im &lenem skupiny DIALOG.
Vyucen fotografem na stfednim odborném ugilisti, pracoval jako fotograf ve
SluZbach mésta Brna. Absolvoval u K.O. Hrubého a A. Hinsta Lidovou Skolu
uméni J. Kvapila. Pocatkem 70. let pfispél k nové vIng aranZovanych
exaltovanych kompozic. Od r. 1973 se specializoval na reklamni fotografii (Textil
a odévy Brno, Casopisecké reklamy), dokumentoval inscenace DIVADLA NA
PROVAZKU, vénoval se uZité fotografii (plakaty divadelnich pfedstaveni, obaly
gramofonovych desek). Vystavoval pievazné v Brng.
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93.
Jef Kratochvil

Ddma osudu
1981-89

Prehled o brénskych fotografickych skupinach jest€ neni uplny. R. 1965 Karol
Halamek, Milo§ Plagek a Pavel Slapak, ktefi zpo&atku publicisticky zachycovali
denni Zivot mé&sta, ustavili skupinu FOTON. Po prvni vystavé r. 1967 se k nim
ptidali Josef Kokta, Zdengk Kubes, Alois Vykydal, Karel Brunner a Vladimir
Rybitka. FOTON pak piesel k volné tvorbé, reklamé a primyslové fotograﬁl
Snimky uplatiiovali v denicich a ¢asopisech, r. 1970 se K. Halamek, P. Slapak, A.
Vykydal a K. Brunner mihli i Cs. fotografii.

V letech 1970-74 pisobila skupina v Bmé skupina spoluzdki ze ,Suiky™
Miroslava My3ky, Zdetika Kastnera, Vladimira Vejtasy a Dany Vitaskové,
nazvand MAX. Svatoslav Fiala je jedinym ¢lenem skupiny FINES, jehoZ snimek
stal r. 1970 za publikaci redakci Cs. fotografie. Podobné se z hloubi dgjin
vynotuji r. 1971 Richard Sicha a Josef Laus, reprezentujici skupinu FOSILA.

Mimo novych tviréich skupin dal o sobé v&dét jest€ brnénsky inZenyr Jaroslav
Vana. V 60. letech publikoval ¢lanky a glosy zejména v Revui Fotografie, r.
1968 doslo i na volnou tvorbu tohoto fotoamatéra. Predstavil pointovanou zivou
fotografii, s niz slavil dil¢i Gsp&chy v celostatni soutézi fotografického humoru,
dasopiseckych seridlech a na vystavach. Na snimcich je zndt odvozenost z
Reichmannovy poetiky.

R. 1968 se vedoucim fotografického oddéleni Moravské galerie stal Antonin
Dufek. V nelehkych podminkach piiStich let vyznamné pozvedl prapor
vystavnictvi rozsahlymi PREHLIDKAMI SOUCASNE CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE
(1969, 1971, 1973). Usporadal bilanéni vystavu Josefa Sudka (1976),prehlidku
CESKA FOTOGRAFIE 1918-1938 (1981), objevitelskou expozici KOUZLO STARE
FOTOGRAFIE (1978). Z hlubin zapomn&ni vytadhl FOTOSKUPINU PETL Seridlem na
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94,
Jaroslav Vana

Dva za zdi
otiSténo v revui Fotografie 68, 1968

strankach Cs. fotografie predstavil fotografickou sbirku Moravské galerie, o jejiz
kvalitu se vyrazné zaslouzil ustavenim specidlni nakupni komise pro fotografii,
ktera zakoupila mj. v&tSi kolekce Funkeho, Sudka, Rosslera, Reichmanna. Z
nékolika nevSednich pohledi prezentoval zejména soudobou &eskoslovenskou
fotografii na vystavaich AKTUALNI FOTOGRAFIE ZE SBIREK MORAVSKE GALERIE
(1982), MESTO (1987),AKTUALNI FOTOGRAFIE II. - OKAMZIK (1987), OSOBNOSTI
CS. DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE 1940-1980 (1987), VIZE (1988) aj.

Kabinet fotografie Jaromira Funka byl veden Ninou Dvordkovou a Janou
Vranovou.  Pfedstavily SOVETSKOU MEZIVALECNOU FOTOGRAFI (1972),
FotoMAX (1972), MLADOU BRATISLAVSKOU FOTOGRAFI (1975), tématickou
vystavu STROM (1978), Miroslava Haka, Maxe Alperta, Ivo Loose, Jaroslava
Rosslera, Adolfa Schneebergera, Jaromira Funka.

Vilém Reichmann vystavoval u pfileZitosti svych Sedesatin na podzim 1968 ve
Funkov& kabinetu FOTOGRAFIE Z POSLEDNICH DESETI LET. V Cs. fotografii
doprovodil ukazky z vystavy tradiéné zasvécenym komentafem V. Zykmund.
K.O. Hruby poznamkou ve své recenzi ,, tady se totiz uz nic ddl dovddeét nedd, co
Ize k danému tématu Fici, Fekl autor jasné, beze zbytku a konecné“*
pifedznamenal zéasadni zlom v Reichmannové tvorbé. Pocatkem 70. let Vilém
Reichmann viceméné uzaviel své po nékolik desetileti dopliiované cykly
DVvOJICE, METAMORFOZY, KOUZLA, FANTOMY a NEVSEDNI DEN. Citil, Ze se v nich
namétov€ vyCerpal a nalezl nové tvirdéi téma v makrofotografii (kterou na

jubilejni vystaveé uvedl] zakladem cyklu AGAVE).
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5.

Vilém Reichmann
Nadstup

z cyklu Metamorfozy
1967

METAMORFOZY vznikaly v letech 1941-74, zejména vSak v 50. a 60. letech. Jsou
erbovnim znakem Reichmannovy poetiky nalezenych a z hluSiny okoli
vyt&Zzenych vizudlnich metafor. V. Zykmund soubor pii prvni knizni publikaci
charakterizoval:

e Vocyklu Metamorfozy je uplatnén princip nelekaného pohledu. Nase
konvencni predstava je zvikldna, stetd se s nécim jinym neZ s tim, co Si
vytvoFila, kolisd, tdpe, pak se objevuje a nap¥isté bude, nepochybuje o tom, nové
objeveny pohled vklddadn zpét do skutecnosti a bude to pohled obohaceny negact
konvencni predstavy. ...«

96.
Vilém Reichmann

Sexbomba
z cyklu Kouzla
1962

94




Kouzr4 (1939-70) predstavuji druhou zakladni polohu Reichmannovy tvorby,
Dufkem vystizng charakterizovanou jako magicky realismus zaloZeny na
poetickém principu ozvlastnéni.

Dal3i soubory jsou zaloZeny na kombinaci obou_zdkladni hledisek s akcenty
specifickych, &asto existencialnich naméti (OPUSTENA - samota jedince,
ZWEISAMKEIT/DVOJICE - samota ve dvou, koexistence)

97. 08.
Vilém Reichmann Vilém Reichmann
Setkdni se sebou Domleto
z cyklu Dvojice z cyklu Dvojice
1968 1969

V kontextu tvorby 60. let ma specifické postaveni soubor NEVSEDNI DEN (cca
1960-70). Zaklad souboru Reichmann pfedstavil na stejnojmenné autorské
vystavé 1. 1964 v Prost§jové i v monografii. Podle Dufka Slo o reakci na
pfeexponovani tzv. ,,poezie viedniho dne* v literatufe, filmu i fotografii poCatku
60. let.

Reichmanniv generaéni i tviréi druh V. Zykmund r. 1971 uvefejml v Cs.
fotografii seridl ¢lanki FOTOGRAFIE A SPOLECNOST, ve kterém piispél k
fotografické teorii zdafilou aplikaci vytvamné estetiky na fotografii. Zykmund

95




publikoval je¥té koncem 70. let - napi. r.1977 pod pseudonymem LibuSe
Kovafova zavazny seridl PROBLEMY VYTVARNE FOTOGRAFIE, uzival jesté dalSi
pseudonymy -Taras Stefek, Alena Slachtova a zfejmé i dal$i. Alena Slachtova je
uvedena mj. jako autor textu k Reichmanné portfoliu z r. 1984 a nékolika
reichmannovskych ¢lanki a katalogg. 3
V dubnu 1969 v prazské vystavni sini FRONTA vystavoval Taras Ku$¢ynskij
portréty spolu se &tvefici studenti FAMU. Jiti Erml, Pavel Hudec-Ahasver, Jan
Reich a Luba Lauffova vystavovali silné aranZzované portréty, konfigurace, téméf
bromolejové” akty. Jediny Bmian mezi nimi, J. Erml, vystavoval , snové
posunuté reality s podivuhodné slozitym obsahem “.** Vystavou se tak rozvinul
proud ,nové viny Ceskoslovenské fotografie”, ktera na nékolik let ovladla
pozornost fotografické i laické verejnosti.

Jiti Erml soucasn€ (!) uvedl prvni samostatnou vystavu ve Funkové kabinetu v
brnénském Domé panti z Kunstatu. Drtikolovské akty, skvélé portréty, secesni
atmosféra, snové detaily davaly najevo ptichod nové osobnosti.

99.
Jiri Erml
1969
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Na jafe 1969 pro Dim pant z Kun$tatu sestavil svoji vystavu 1 Rudolf Stursa
(1928). Predstavil se jako vnimavy a citlivy krajinaf, uvedl i zajimavy
dokumentérni seridl Pohifeb v Karpatech, dojem v8ak pokazil podobné jako
pejsek s kocickou dort. Od vieho néco, a rad&ji vic nezZ méné - banalni zabéry ze
zahraniénich cest a dalsi konvenéni snimky vystavy rozmélnily.

Skupina EPOS uvedla v Cs. fotografii 1969 dvoustranu klasickych momentek
MIADA GENERACE. Jen o &islo dal zato vSichni ¢lenové skupiny VOX
dokumentovali snimky ze své luhadovické vystavy SVET ABSURDIT, Ze stara Skola
se dovede odvazat v duchu doby. Absurdni vidéni reality bylo in.

100.
K. O. Hruby

Z cyklu Svét absurdit
1969

V kvétnu 1969 Moravska galerie dala piilezitost 125 pracim 78 autorti na vystave
SOUCASNA CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. Kurator vystavy Antonin Dufek tak
zahdajil tradici fotografickych biendle, ktera reflektovala nasi soudobou tvorbu.
Na této vystavé vySe zmitiovana nova vlna dostala poprvé prostor k ucelené
prezentacl. Vystava byla reprizovana v Praze, Olomouci a Ostrave.
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Posledni dilezitou vystavou roku 1969 byla pozapomenuta fotograficka tvorba
nedavno zesnulého J. Severa vystavena v Domé€ panii z KunStatu. Jifi Sever
(1904-68) se v Bmé narodil a vystudoval redlku, textilni primyslovku 1 Vysoké
uéeni technické, po dosaZeni doktoratu r. 1929 vSak odeSel za praci do Prahy,
kde stravil zbytek Zivota. S Brnem je tak spjata pouze ranna fotograficka tvorba z
let 1924 az 1929. Jiti Sever byl vyrazny solitér sdruzujici snimky do cykld,
popisujicich vécné vnitini poezii civilizaéni reality pfedmeétd a zakouti bez snahy
o metaforu.

3. ro¢nik celostatni soutéZe brnénského Krajského kulturniho stfediska CYKLY A
SERIALY obeslalo 146 autori. Vystava v Domé uméni v kvétnu 1970 ptredstavila
mj. typicky ,,novovinny* Kost'altiv seridl NOSFERATU.

K.O. Hruby r. 1970 vystavoval HUDEBNI MOMENTKY, podilel se i na posledni
domaci vystavé skupiny VOX. V Cs. fotografii se 1. 1970 pfedstavili K.O. Hruby,
R. Koital, P. Slapak, K. Brunner, K. Halamek, A. Vykydal, J. Nosek, B. Ttiska,
L. Wachtl, v revui Fotografie vSichni ¢lenové skupiny VOX (v ramci rozsahlého
profilu skupiny) a M. Spurny (s ¢lankem KRAJINARSKA FOTO-MONTAZ-GRAFIKA).

V roce 1971 vystavoval EPOS v Domé panid z Kuns$tatu. Sikulova syrova
reportdZ z vychodoslovenské dédiny, Kostdlovy a Mar$alkovy snové reportaze o
divnych sleCndch a divaych krajinach, o vousatych mladicich v
nepravdépodobnych situacich, melancholicky humor Hordkiv davaly
nav§tévnikiim pocit prichodu dzungli pociti a emoci podivné doby. V
konfrontaci s pfedchozi vystavou Jana Saudka se EPOS, méfeno dobovym
ohlasem, neztratil.

V fijnu 1971 Moravska galerie uvedla vystavu CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE
1968/1970, doprovazenou katalogem A. Dufka. Dufek v ném rozpoutal polemiku
oznacenim nové viny Cs. fotografie za manyristickou stylovou tendenci. Vystava
byla antologii aktudlni profesionalni i amatérské tvorby, bohuZel jen dil¢i,
ochuzenou o posrpnové emigranty, coZ cudné opisuje recenzujici Amicissimus:

... Sitime se s neuplnosti pohledu, jeZ prameni z jinych pricin a jeZ se tykd jak
Ceské, tak moravské i slovenské fotografie. Chybi Fada jmen......*"

Katalog vystavy suploval fotografické roCenky, jejichz tradice byla pies pokusy o
oziveni del8i dobu prerusena.

Na strankach Cs. fotografie se r. 1971 seridlem UKRADENA SLEPICE uvedl
absolvent brn€nské Stfedni uméleckoprimyslové Skoly Jan Hladil. Pfipomnél se i
FOTOKROUZEK PRVNI BRNENSKE STROJIRNY snimky Jar. Kytnara a R. Hrabéka.
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Brnénskou VYSTAVU DESETI MLADYCH FOTOGRAFU dokumentovala v tisku 1
fotografie Jittho Ermla. Po &ase se objevila i znatka REKRAFO u fotonekrologu
hadovitych meandrii Dyje a Moravy, které v luznich lesich nahradily napfimené
kanaly. Josefu Tichému byl publikovan snimek z mezinarodniho fotosalénu.

V zafi 1972 byla 7 iniciativy K.O. Hrubého zahjena v Bmé& vyuka ve SKOLE
VYTVARNE FOTOGRAFIE Svazu &eskych fotografli, jeZ se pozdéji transformovala
na INSTITUT VYTVARNE FOTOGRAFIE. Slo o vyb&rové dalkové korespondenéni
studium (po vzoru FAMOUS PHOTOGRAPHER'S SCHOOL) doplnéné o osobni
kontakt uditele se skupinou Z4kh pii pravidelnych konzultacich. Moderni metoda
vyuky umoznila §ir§i teoretickou priipravu kritické reflexe, diskuse o specifickych
problémech, vzajemné porovnani prace viech studentil. Model studia byl natolik
nosny, Ze jej v zafi 1990 pievzala Filozoficka fakulta v Opavé pfidruzena k
brnénské Masarykové univerzité (od zafi 1991 SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE,
Filosoficka resp. filosoficko-piirodovédna fakulta) pro dalkové bakalarské (odr.
1996 magisterské) studium oboru tviréi fotografie.

Lektorsky sbor se v pocatcich Institutu vytvarné fotografie skladal z Antonina
Hinsta, K.O. Hrubého, Josefa Tichého, Jaroslava Vavry a Vaclava Zykmunda. O
kvalit¢ praci poslucha¢i Skoly se mohli pfesveédCit Ctenafi Cs. fotografie a
navitévnici vystavy, kterd se uskute¢nila r. 1973 ve Funkové kabinetu. K.O.
Hruby si ov§em neopomnél postesknout:

... ha adresu posluchactt “je nutno vznést vytku, Ze si na presnost terminu prilis
nepotrpi a tak se pokazdé stdvd, Ze posledni ikoly posilaji aZ tésné pred
konzultaci a p¥islusny lekior se pak hrouti pod ndporem praci, které md do
konzultace zhodnotit. “*

Antonin Hin$t (1929?) po absolutoriu matematiky a vytvarné vychovy na
brnénské univerzité byl matematikafem (1956-72 gymnazium Slovanské nam.,
1972-80 stfedni uméleckoprimyslova Skola, na niz ucil 1 fotografii). Byl
zakladatelem a lektorem amatérského fotografického vzdélavani na Lidové Skole
Jar. Kvapila (od r. 1961) a Institutu vytvarné fotografie (1972-80). R. 1980
emigroval do Némecka, od 90. let Zije opét v Bmé. V letech 1965-72 byl ¢lenem
skupiny VOX. Fotografoval odromantizované vytvarné snimky krajiny a
architektury, vénoval se i reportazi. Pro jeho tvorbu je typicka stroha klasicka
kompozice, uspornost v tonalité, smysl pro vytvarnou pointu. Fotografickych
soutéZi a prehlidek se Gspé$né udastnil od pocatku 60. let, v Brn€ samostatné
vystavoval r. 1965.

99




101.
Antonin Hinst

Z cyklu Svet absurdit
1969

Rok 1972 ptinesl utlum ¢innosti brnénskych fotografickych skupin. Clenové
EPOSu vystavovali i samostatné (Ko$tal v blanenském domé pracujicich a
brnénském klubu Helios, Marsalek v olomoucké Galerii v podloubi). Cs.
fotografie pfinesla snimky z Mar8alkovy vystavy, jehoZ exteriérovym aranZim
dala prostor i Revue Fotografie.

V fijnu 1972 se nicméné EPOS objevil v Domé pand z KunStatu na vystavé
autorti mladSich 30 let nazvané FOTOMAX. O mésic pozdéji vystavu vystiidala
SOVETSKA FOTOGRAFIE MEZI DVEMA VALKAMI sestavend pé¢i L. Linharta, béhem
roku napt. i vystava O. Bleyové a Z. MinaCové. Na vystavé BRNO VCERA, DNES A
ZITRA ze soutéZze bmnénského narodniho vyboru dominovaly snimky K.O.
Hrubého, A. Hinsta, V. Reichmanna, L. Novaka, M. Mysky, V. Skoupila. Ve
VarSavé vystavovala v ifjnu 1972 skupina VOX na jafe 1973 pak FOTOKLUB
MESTA BRNA. Prazskad Fotochema r. 1973 uvedla s Zivym ohlasem navStévnika
prace klubu brnénskych fotografii FOMATON. Recenzent Karel Dvorak byl
vystavou nadSen:

.... vystava byla z poslednich - nejen ve Fotochemé - nejprogramovéjsi.
Navstévnici ten pohyb pochopili jako svdr starého s novym - a to v duchu
myslent fotografického. Tady se svdr odehrdvad v jakémsi specifickém pohledu na
tvdr doby... A jestli se Casto hovori o problému ,,aranZovanosti“ fotografie, pak
... Marsdlek, Kostdl, Hordk, ale i nékolik dal§ich nds brzo p¥inuti hledat
pozoruhodny prechod od , aranZovanosti® fotografie k jeji absolutni
angazovanosti.V vadé téch kreaci se jasné projevuje vyrazny spodni plin a
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nesporné novdtorstvi. Zdd se, Ze vnéjsi dédictvi surrealismu zcela konci, jeho
fantomy ... nahrazuje cosi nepfijemné vécného aZ drastického. Jakdsi novd
skutecnost fotografie...v Ceskoslovenské fotografické tvorbé znamend velky
posun a moznd vyrazny zvrat. Ale neni to jen v citovanych autorech. Spolecny
podnét je citit nap¥. i u realisticky vypravéjici D.--Vitdskové, v doslovné novych
krajindch HalaSovych, v Cisté prdci J. Hintové s pFirodnimi objekty ¢i v
PavliSovych variabilnich studiich v ernobilé a barevné fotografii... “*

FOMATON pusobil v letech 1972-76. Revue Fotografie v ¢lanku o jeho prazské
vystavé FOMATON SE PREDSTAVUIJE akcentovala dal$i ¢leny klubu:

... Na jedné strané spekulativni obrazovd poezie v pracich R. Kostdla, F.
Marsdlka a J. Hordka, na druhé strané svézi vypravécsky dar M. MySky a mezi
témito dvéma polohami dost Sirokd stupmice... s pracemi napf. J. PavliSe... K.
Haldmek je ziejmé dusi a motorem klubu, ale p¥itom nezapomind ani dobfe
fotografovat. Z trojice predstavitelii bdsnivé fotografie zaujal tentokrdt Marsdlek
méné neZ Kostdl anebo Hordk. Zdd se, Ze vstoupil do bludného kruhu a
myslenku, pFed casem tak piisobivou, uz jenom opakuje. Toto nebezpeli hrozi i
Kostdlovi... Nékolik autorii vystavilo prdce vice ¢i méné dekorativni. K.
Rysavého a J. Hinstovou k nim inspirovaly pFirodni motivy, M. Vystavéla tvary
drati a miiZi. 1 ¢tyfi snimky lesa D. Vitdaskové byly viastné takto pojaty.O
Miroslavu Myskovi jsem se uZ zminil. Byl na vystavé zastoupen nejpocetnéji.
Myska je talent, o ném# jesté uslySime... Ze lze ndméty obrazii hledat mimo
pohiby, hibitov a devociondlie, dokdzal na vystavé M. Valesky rozmarnym
seridlkem z prestdvky orchestru. Bylo v tom rozhodné vic ndpadu neZ v
obrazech, které pFipominaji posledni véci Clovéka stejné jako ponékud uZ
vwépélou modu péstovanou v nékterych zahranicnich  fotografickych
casopisech. >’

Vytrvale o sob& davala v&dét skupina SPEKTRUM. Cs. fotografie 1973 otiskla
fotografie J. Floriana, L. Wachtla, B. Tfisky a J. Noska. Fotografickou sbirku
Moravské galerie na jejich strankach piedstavil Antonin Dufek, mladou generaci
brnénské SUPS jeji kantor K.O. Hruby &lankem ilustrovanym fotografiemi
studenti Bohumila Prokipka a Antonina HalaSe. Nékolikrat se v d&asopise
objevily plenérové portrétni inscenace Rostislava Kost'ala.

Ve Funkove kabinetu se r. 1973 odehrala premiéra vystavy LYRICKE PROUDY V
CS. FOTOGRAFI, pfipravené Petrem Tauskem. Vystava byla reprizovana ve
Freiburgu (1975) a v Tunisu (1976). Zavérem roku 1973 Moravska galerie potfeti
poradala VYSTAVU CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE, tentokrat z produkce let 1971-
72. Po dvoukolovém vybéru porota vybrala 438 snimki 123 autorti. Karel Dvotak
v ¢lanku BRNENSKE NEBE PLNE ZNAMENI opét vyzdvihl . novou vlnu fotografie®:

101




. Novd tvorba se vlivem nejmladsi generace viditelné odpoutdvd od nékterych
setrvalych znameni dédicnosti i  prevzatosti a toto omlazovani je
neoddiskutovatelné... Také tato novd vina v sobé ovSem nese nepopiratelné
znaky minulosti, dokonce znacné vzddlené. Kolik viivii secese se tu objevuje!
Kolik dal§ich novych projevii romantismu! Nicniéné mnohé z toho je zdrover
vysvétlovdno zcela novou fotografickou Feli. ACkoli namnoze piisobi nové vyboje
16mé¥ snové &i nepritomné, je pod nimi vice Zivota, neZ bylo jesté neddvno v
jistém stereotypu ryze technické a zejména grafice nadbihgjici docasné
zaujatosti. PFi vétsi pozornosti se ukdze, jak je ta ,, nep¥itomnost silné zaujatd,
dasto predeviim zdmémé Sokujici.. V tom je vibec ta novd a nejnovéjsi
(progresivni) produkce pozoruhodnd. Odstupuje od efektu, opousti spolehlivost
vZitych stanovisek, hledd viastni fotografickou 7e¢ uZ docela jinde, neZ kde ji
hledala nap¥. vina let dvacdtych i pozdéisi etapa ndvratu k takzvané Ceské
tradici. Vlivy svétové fotografie jsou zaZitéjsi, formuji se nikoli v , ndrodni
povaze*“, ale vyslovené v soudobém Zivotnim pocitu. «l

Z dnesniho pohledu je piekvapivé, jakého prostoru a jaké prizn€ se dostavalo
mladé fotografické generaci s nejednoznaénou a problematickou tvorbou
(nazirdno nejen z hlediska umélecké kritiky, ale zejména optikou reZimni
ideologie). Ve stejném obdobi byly publikaéni moznosti mladych literath
omezeny na minimum a rockova hudba byla v Ceskoslovensku prakticky zrusena,
resp. zahnana do ghetta mimo zakon.

A. Dufek v Revui Fotografie nicméné upozornil, Zze dfive stylov€ jednotna
generace mladych fotografii se zadala diferencovat. Hlavni proud nové viny (kam
byli fazeni mj. Ku$€ynskyj, Saudek, Kost'al, MarSalek, Hordk) rozsifil vyrazové
moznosti k uslechtilym procesim, art deco, secesi, jeho ¢ast dezertovala do
jinych pozic (BaliCek, P. Zhot). Erml a daldfi se statickou fotografii
neatraktivnich véci zafadili k nasledovnikim Sudka. Krajinna fotografie byla
diferencovana na subjektivni a vécn&j$i. Dufek zminil i vysoky standard stfedni a
star$i generace - dynamické fotografie Hrubého, specificky ozvlaStnéné krajiny
Budikovy a HinStovy a fantazijni pojeti Reichmanna.

Dufkiiv vybér praci 1 katalog rozpoutal opét diskusi, jejiz podstatna ¢ast uvedena
v Revui Fotografie je zde pro dokresleni atmosféry preti§téna.

102, ===
Diskuse k Vystavé Ceskoslovenské fotografie 1971-1972
oti§téno v revui Fotografie 74, 1974
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Pozndmky k vystavé
Ceskoslovenska fotografie 1971—72

Mecendil ubyvd a s nimi i velké fotografické
vystavy, Méli bychom tedy tém zbyvajicim vénovat
vic pozornosti. Tim spis, jde-li o vystavu tak dile-
itou, jako je brnénskd bienaln{ pFehlidka fotogra-
fické tvorby (viz F73/4). O té letoini, shrnujici
price z let 197172, se na vefFejnosti hovofilo
snad vic neZ o obou pFedchizejicich dohromady.
Tak i onak. Je to spriavné, nebot si lze stéit pFedsta-
vit vystavu soudobé tvarby, kterou by publikum
pFijalo jednoznaZné p¥iznivé.

Byla to rozhodné vystava seridzni a zdsluini,
a piece k ni mdrm viinou vilradu. Ceskoslovenskd
fotografie 197172, jak byla vystava nazvdma, je
pojem mnohem 3irsl, nei jak vyplynulo z vystave-
nych pracl. Chybé&la tu mnohd jména, bez nichi si
nadi soulasnou fotografii nelze pFedstavit, a navic
tu nebyly zastoupeny celé dilezité obory, totiz
uZitd fotografie, zvidité reklamni, afotografie novi-
nifskd. Tak se celkovy obraz vystavy prevazil
k poloze, kterd sice pat¥i k nadl soudasné fotografii,
ale je jen jednou jeji &dstl,

Vystavu tohoto piehlidkoveho typu - a privé
takovou Eeskosiovenskd fotografie velice potfe-
buje - nelze patrné uspoFidat obvyklym zpisobem,
Véwinu pfednich fotografd nenalikime vyhlid-
kou, ie se budou muset pFed porotou uchizet
o pfijeti na vystavu ti'eba spolu se za&inajicim foto-
grafem, Bude-li organizitor chtit tyto tvirce ziskat,
bude jim patrné muset zarulit pFijeti pracf podle
jejich vlastniho vybéru, a to v poltu, ktery by vy-
hovoval ob&ma strandm.

Moini, e takto organizovand vystava vyvold
jesté vic spord neZ ty dosavadni, ale budou to snad
uZ opravdu spory o feskoslovenské fotografii jako
celku, a nikoli jen jeji jedné tvdfi, i kdyz sebeza-
jlmav@jst.

}. Mackd

Rdd bych se prevtdlil do nékterého miadého
nivitévnika brnénské vystavy, abych mohl prozit
pocity, s nimii se na vystavené fotografie divd.
Jisté vnimd danou skuteénost jako néco nového,
co se mu obdobné nabizi v literatufe, v hudbé,
maliFstvi a v tzv. moderni tvorbé vibec, Domni-
vim se, Ze starsi ndv3tévnici nad mnohou fotografii
zakrouti hlavou a Zivé si predstavi, jak by jim pred
lety porota s kiravym pohledem vracela fotografie
neostré, rozmazané, technicky nedokonalé, Foto-
grafické mlidi si dnes miZe dovolit vie a poroty
se pruiné pFizplsobi. A tak se na vystavich, véetnd
brnénské, ukazujl fotografie, jakoby vyilé pred
tFiceti &tyFiceti] roky 2z fotografickych ateliérd
a snimky skupin uspofidané tak, jak je kolem roku
1900 s oblibou sestavovali amatéfi. A prokili jsme
také dobu, kterd takové snimky oznalovala za
méstické... Oviem, hiasy pFisnych (mladych)
kritiki by patrné zlovéstné zavyly, kdyby 3o o za-
kizkovou préci,,ﬁ druistevniho nebo kemunilniho
zivodu, pro ndZ'je jiné hodnotiel méfitie, at se
pokusi o cokoliv. Bylo to vidét i slyfet na nedivné
vystavé fotografickych druistev na Slovanském
ostrové v. Praze. Moravska galerie by méla svou
sbératelskou &innost zaméFit i na tuto oblast. Ale
i tak jsme jl povdé&Zni, Ze ob&as uspofidd prehlidku
fotografické tvorby a hlavng, Ze vybér archivuje
pro budouci generace, aby vidély, jaké tvirdi
zmatky ovlddaly fotografii kolem roku 1970.

R. Skopec

O uiitetnostl braénskd vystavy nemile byt
Fedi, nebot 124 autord, kteff vystavovali 440 foto-
grafil, mélo na vystavé jedinefnou priletitost po-
méfit viastnt kvality a chténi s kvalicami jinych
autord. Nicménd zistivd nejisté, zda vystavu
obeslali viichni nai vyznamni fotografové a zda
porota vybirala vidy podle &tvrtého bodu statuty,
kde se pravi: ,,Hlavnim hodnoticim kritériem je
estetickd hodnota predioZenych praci bez ohledu
na jejich namart",

U pFiletitosti vystavy Moravski galerie vydala
obsdhly katalog s (ivodem A. Dufka (za eskou st
vystavy) a L. Hlavile (za &ist slovenskou). Dba tite
autofi byli Eleny poroty a svymi &linky bezpochyby
tistelné vyjadFili stanoviska a kritéria poroty.

A. Dufek zdiraznil pozitivnost ndstupu mladé
generace, tj. posluchadll & absolvent FAMU,
kteFi vychdzejl z manyristické ,nové viny' aran-
Zované fotografie, vyjadfujici symbolicky senzibi-
fitu a imaginaci souéasného &lovéka, Dile pise,ie
v této ,nové viné' jsou autofi,,dovidiijict do kraj-
nosti pFedeviim nadosobni expresivitu a symbolic-
kou vyznamovost svych praci'. Chtéje &tendFi
pfibiiZit program ,nové viny', autor zdlraziiuje,
e ,,0znaleni pfedstaveného stylu zobrazovini jako
novodobého manyrismu vychdzi ze souéasného po-
chopeni tohoto slohu jako vyrazového a soufasna
formdlné vizaného minulosti, Tomu odpovidi

naznafend situovanost ,nové viny', pro niz uréujici
momenty jsou nipadnd vyrazovd stylizace a motiv
ndvracy.*

To jsou odviind tvrzen!, uviiime-li Ze manyris-
mus, svérdznd reakce na renesanci a pfedzvést ba-
roka, nebyl ve své dobé jednotny a Ze ve vétiné dél
byl vzdilen expresivité, jak tomuto terminu dnes
rozumime. ldealizace reality, sbliZeni lidské, pfe-
devim Zenské postavy s pfirodou a jejimi myty, jak
se projevovala nap¥. ve fontainebleauské 3kole, Je
velmi vzdilena manyristickym kuriozitdim rudol-
finské doby. Jediné, co tyto (a ostatni) formy many-
rismu spojovalo, byl novoplasticismus florentské
Akademie, kterd si &inila nirok byt ,teoretikem'
tohoto rozporného, aviak plodného obdobi, jei
mélo ovlivnit &etnd uméleckd hnutf o tFi stoleti
pozdéji. Ovlivnéni, o némi je Fef, projevilo se
jednak v surrealismu a jednak v nékterych formich
tzv. imaginativntho uméni, kde manyrismus vzal
na sebe podobu snu, jehoz smyslem bylo odhalovani
sloZité struktury lidské psychiky a nivrat k oném
prapUvodnim mytidm, které &asto tvoFi, jak se zdi,
prazikiad umélecké tvorby,

Chceme-li hovofit o manyrismu ve fotografii,
pak si musime uvédomit, e mechanické (vné&jsi)
prebirdni manyristickych principd  modernimi
vyrazovymi prostFedky fotografie nemusi byt
je3té zdaleka manyrismem. O fotografickém many-
rismu lze hovoFit nap¥. u Styrského, nékdy u Reich-
minna, rozhodnd viale nikeli u reprezentantd tzv,
,nové viny', Expresivita snimk( téchto autord,
&astd kielovitost, pFebujeld araniovanost koketu-
jict s filmovou fotografif, divadlem a $patné pocho-
penym literirnim symbolismem, je od manyrismuy
a jeho soudobého vyznéni vzdilena stejné jako od
literatury (&i fotografie) faktu.

Ostatné je t¥eba nejprve diferencovat to, co
Dufek nazyvi ,novou vinou'.”Jan Saudek se napF.
podstatné ifi od R. Koitila. Zatimco prvni, at ui
araniuje skuteZnost jakkoli, nikdy nepFekraéuje
hranici skuteénosti, R. Ko3tal, F. Mariilek a &etni
jini tuto hranici pFekraluji a ocitajl se ve sféFe
vyumélkovaného, hystericko-mystického, ryze ex-
presionistického projevu. Dikazem je i ténovini,
mékkd kresba, navrat k piktorialismu, k tzv. uslech-
tilym technikim. Symbolismus, jehoZ se tim md
dosdhnout, je symbolismus literdrni, popisujicl to,
co uZ bylo tisickrit popsinoa co bylo vidy vizudlni-
mu projevu cizl. VyZichly romantismus pozdni
secese, plny poetickych rekvisit, symbolickych gest
a fetifismu se dnes stivd ve fotografii modou. Ne
viechno Ize tedy zafadit do této ,nové viny',
kterd je ve svém jidru vlastné ,starou vinou® a ne
viechny hodnoty, které nékeefi dal$l autofi skytajl,
majl nadéji na rozvinuti.

Na rozdli od Dufka bych nazval ,novou vinou'
ty snimky, které koresponduji s tzv. superrealis-
mem, a které jsou autentickym projevem dneska.
Mdm na tu mysli ony ziznamy dé&ji a akef (tFeba
i hranych), kteréd s maximilnim potladenim osob-
nosti zaznamendvajl skutcénost bez kiell a bez
piikras (Stecha, Sludny, Kolekovd). Tady jde sku-
teéné o novy projev bez sentimentdlnich reminis-
cencl na fin de siécle. Dufkova ,novd vina
oviem skutelné existuje, i kdy: ne jako novi,
a bylo by jistd nesprivné jakymkoli zpisobem ji
usmériovat, jde tu o sociologicky fenomén, o jehoi
oprdvnénosti & neopravnénosti rozhodne bu-
doucnost. T. Stefek

Myslim, Ze brnénskd vystava draidila veFejnost
Fadou novych znament, ktera je tfeba citlivé a s po-
chopenim vnimat a domyslet. Kdybychom foto-
grafii neustdle nesméZovali uvnitf a pak zase vné
jejl produkce s ledaéims, co s véci vibec nesouvisi,
kdybychom nelekali na manifesty, ale hledali v ni
znameni Zivota, asi by i délitko na aktudlnf a zasta-
ralé & formdini a obsahové ui divno leZelo nékde
jinde. Brno mi potvrdilo, fe pfes viechny vn&si
znaky se ve fotografil nic neopakuje; Ze z ¥iriho
hlediska zaru€ené nehrozi ani konec fotografie ani
fejl ndvrat k minulosti. Na vystavé byly fotografie
myilenkové | z minulého stoletl, to ano; ale jako
celek, jako jedineZni pFilefitost vidét a posuzovat
dosti komplexni obraz souasné fotografické tvorby
vystava prokazuje, Ze piece jen vie sméFfuje k no-
vému. A to stoji za viechny nedostatky jinak velmi
chvilyhodného brnénského &inu. K. Dvotik

Brnénskd vystava pFedstavovala nejen tetyhodny
kus organizaZni, ale i odborné a teoretické price.

<A to jak v poroté, tak pFi zpracovin! katalogu. A to

nebyvd u fotografickych vystav, doprovizenych
Zasto jen nezdvaznou eseji, zvykem. Teoretik jakoby
tim byl vyzyvin k dialogu, | na to pofadatelé my-
sleli uspofddinim symposia o teorii fotografie.

Biendle podrobné sezndmilo veFejnost s polohou
soudasné fotografie, kterd klade dlraz na symboli-
zalni autonomii a formové stylizagnf koncept, na
vytvarnost a obrazovost fotografie. A podafilo se
provéFit pFednosti i nedostatky takového projevu,
le-li zFejmé, Ze z této zdkladny dnes vyristd Fada
vyraznych individualit a pFedpokliddme-li, e ta-
kovd ,obrazovd' fotografie - at u% jakkoli extrémné
pojatd ~ brzy najde své uplatnéni u neiiritho
publika, nelze pominout, e ne vidy se zde autofi
dovedli vyhnout planému estetismu — a ve vztahu
k vytvarnému uméni dokonce i stylovému epi-
gonstvi,

Nemyslim viak, ze by to byl diivod k znepoko-
jeni. Na vystavé byly zastoupeny i jiné proudy, kte-
ré vyvaiovaly urtitou jednostrannost prvni polohy
a &asem jisté nabudou i na programovém dirazu.
Mdm na mysli hlavng objektivizujici tendence
pFipoutdvajici fotograficky obraz k optice faktové,
objektové zkusenosti.

Mnoho nedorozuméni vyvolivi ndzev vystavy,
I kdy% je z jejiho statutu zfejmé, Ze jde pouze
o fotografil volnou w o vibér £ predloZenych praci -
nikoli tedy o cilevédomé koncipovanou reprezen-
taci Zeskoslovenské fotografie.

Zivaindjii je poukaz, Ie mnoho podnétd miie
privé dnes pFichdzet z fotografie uzité ~a to v nej-
Sir3im slova smyslu, Ngkteré tradiéni formy a zpa-
soby ,,uZitosti" fotografie jsou privé tim, co dnes
fascinuje vytvarné uméni. To by mélo byt obsahem
samostatné vystavy.

). K#E

Ceskoslovenské fotografii citelnd chybi sou-
hrnné vystavy, pomahaijici postihnout a tim spolu-
vytvéfet jejl podobu. Takovou vystavou byla pie-
hiidka brnénskd. Po dvou rozpaZit&jiich ro&nicich
se poFadatelim podafilo uskuteénit vystavu s vy-
hran&nou koncepcl, a tim ji odliit od mnoha po-
dobnych akef viznoucich v mélEiné bezprobiémo-
vych stereotypl. Hlavni klad brn&nské vystavy
vidim v tom, Ze se stala primétem a d&jistdm pro-
blémd, Ze upozornila na zanedbivané jevy a sou-
vislosti. Vystoupilo zde do popfedi hned nékolik
zivainych problémd, z nichZ nejdileditdjii je otdz-
ka soulasného stavu Eeskoslovenské fotografie,
jeitho ndzorového a generaéniho rozvrstveni a pro-
blém kvality. A privé tyto problémy jsou pro
teoril a kritiku nejpodstatngj3f a ve fotografii,
bohuiel, nejvice zanedbané. Brndnskd vystava
pFipomnéla kriticky nedostatek explikativni a hod-
notici aktivity v objasnéni teoretickych historic-
kych a formilnich konvencl, na nichi je nade souéas-
nd fotografie zivisli. Explikativniho a hodnoticiho
pFistupu je tFeba nejen ve fotografické teorii
a kritice, ale, jak demonstrovala vystava. i ve foto-
grafické praxi. Ukizalo se to na polarité pdvodniho,
svébytného projevu a eklekticismu, kterd se tu
prezentovala zvld3¢ vyrazné.

J. Andél

Brnénskd vystava je jedind a o to cennéjil spo-
lend pFehlidka soufasné Leské a slovenské foto-
grafické tvorby, pFinddejici mnohost Zinrd i vy-
raz, jei charakterizujl soufasnou fotografii nejen
u nds, ale v celém svét@. | kdyZ tu obraz &. tvo by
neni vylerpivajici, pfece jen iife zibéru je obdivu-
hodni. Porota byla pFisnd, hodnotila kvalitu, novost
obsahu, pohledu a vyrazu. Co bylo pracim vystavy
spole&né!? Hleddni a touha po emocionalitd vyrazu.
Snad pirekvapi (ték nékterych mladych autorl do
minulosti fotografickych technik i nilad, z Zehoi
vznikd pFi v3i pFijemnosti téchto snimkd nékdy az
nepPijemny pocit zpét zahledéné generaéni viny.
Kromé klasického ndzoru na fotografii ve $kile od
vytvarného zdznamu skuteénosti az k technickym
experimentdm na brnénské vystavé lze vystopovat
zajimavou tendenci v komponované fotografii, jez
s téméF reiijnim zimérem vytvaFi fotograficky
obraz, jehoi rezultitem je podtrient jeho vnitFnitho
smysiu. J. Masin




Roku 1974 se v Moravské galerii uskute¢nilo sympézium ,.Fotografie dnes -
teoretické a kritické piistupy*, z n&hoz vysel tiskem sbornik referati. Vaclav
Chochola ve Funkové kabinetu nabidl evropsky kulturni kaleidoskop OSOBNOSTI,
FOTOGRAFICKE MOZAIKY, PAISSANCE A FOTO-ARCHIV. Dim uméni reprizoval
roudnickou vystavu OSOBNOSTI CESKE FOTOGRAFIE I. , kde Anna Farova zatadila
Jana Lauschmanna po bok Drtikola, Ruzicky, Funka, Sudka, Wiskovského,
Styrského, Haka, Rosslera, Severa a Muchy. (NeZz mohlo dojit k vystavé
OSOBNOSTI CESKE FOTOGRAFIE II., Annu Farovou pro podpis Charty 77 vyhodili
Z prace.)

103. K. O. Hruby
Krajina
z knihy Krajinaf'ska fotografie, 1974
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Funkiv kabinet nabidl v wtnoru 1974 vystavu jedendcti fotografi MLADA
GENERACE. Dominujici kolekce EPOSU piinesla variace na stara témata a
naznadila blizici se vyderpani tvir&i metody.- Miroslav My$ka piedstavil
slovenské krajiny a strohé, kultivované akty. V bfeznu zde pfisla na fadu vystava
7z brnénské soutdZe CYKLY A SERIALY. Z vystavy tviréich skupin v Praze otiskla
Cs. fotografie snimky R. Ko$tala, J. Horaka, M. Budika a A. Hin3ta. Ko3t'alovym
divkam v ptirodé vénovala tii strany Revue Fotografie.

V. Zidlicky v Egeru a Hodonin& r. 1974 uspotadal vystavu ,Krajina v souCasné
moravské folografii. Na slejué (éma vydalo téhoZ roku nakladatelstvi Orbis r.
1974 vydalo hodnotnou a rozsahlou didaktickou knihu Antonina HinSta a K.O.
Hrubého , Krajinafska fotografie s fotografiemi mj. M. Budika, A. HinSta, K.O.
Hrubého, R. Kost'ala, F. MarSalka, M. Mysky, V. Reichmanna, P. Sikuly, V.
Skoupila, O. Staiika, R. Stursy, J. Tichého a J. Valeského.

V méstském muzeu ve FrantiSkovych Laznich vystavoval r. 1974 poprve
samostatné (1) Milo§ Kore¢ek FOKALKY 1944-74. Jak nazev vystavy naznacuje,
vedle tuctu klasickych d&l ze 40. let uvedl pfedeviim nové prace,
reichmannovsky provazané se star§imi do nékolika ,.cykli“. S ohledem na
dlouhou tviiréi pauzu (1948-71) byl pozoruhodny kvalitativni vzestup trovné
vystavenych dél. F. Mar$alek k tomu poznamenava:

., Maximdlnich vysledkii dosdhl autor v dosud rozvijeném cyklu Prakrajiny, ke
kterému béhem let pfidal dalsi vrcholny cyklus Fantomdzie. V Prakrajindch a
jesté zretelnéji ve Fantomdzii se autor vénuje vyhradné vytvarnému reSeni
obrazu. ... Jednotlivé fokalky ... evokuji realité odtaZité déje varu magmatu,
horotvornych procesi vrdsnéni a pFesmykdni obrovskych mas ¢i kosmologické
Jjevy fascinujicich rozméri, vzddlené smyslovému vnimdni ¢lovéka a mezim jeho
prostorové predstavivosti. Je zjevné, Ze poetika Koreckovych obrazil je v téchto
cyklech napojena na tytéZ zdroje imaginace a vytvarné poezie jako tvorba Josefa
Simy, Jind¥icha Styrského a Toyen, nelze také nepFipomenout fantaskni mentdlni
krajiny Yvese Tanguyho...

Koreckovo recentni dilo predstavuje mimorddné Siroky a otevieny systém,
nevyznacujici se nijakou monoténnosti, do kterého prijimd riiznorodé vlivy, coz
nekdy vede ke kvalitativni disparité, nebot vznikaji vedle velmi pozoruhodnych a
zralych dél i artefakty pouze studijntho vyznamu, coZ zéejmé mimo jiné souvisi i
se svérdznou technologii fokalku.. “>*
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104.
Milo$§ Korecek

Fokalk

zvystavy r. 1974
v Mar. Léaznich
1971-74

Milos Koreéek do své smrti v piistich patnacti letech cykly fokalkd dale rozvijel a
paralelné dopliioval. Dockal se jesté deviti samostatnych vystav, zasadni byla
zejména bilan¢ni vystava ve Funkove kabinetu r. 1984.

V roce 1975 se v Brné uskuteénila mj. vystava dila J. Svobody, retrospektiva
Jaroslava Rosslera piipravena Janem KfiZem a vystava MLADA BRATISLAVSKA
FOTOGRAFIE. Jaroslav Andél se v B¢ zapsal vystavou MEDITACE O KRUHU
(slovy V. Birguse ,,...sloZenou z viastnich snimki a predevsim z reprodukci
informativnich fotografii rozlicnych kruhovych objektii, které v nelekanych
komparacich ukazovaly tvarové analogie ve vzddlenych oblastech hmoiné
skutecnosti... “>’) Brnénska ,,3uika® slavila padesatiny mj. fotovystavou Zakl ve
Funkové kabinetu. Klub FOMATON uspofadal tamtéz vystavu, kterou K.O. Hruby
kritizoval za diletantskou instalaci a nekriticky vybér. Ceskoslovenska fotografie
uvedla rozhovor s Vilémem Reichmannem slovy ,, oft kopiert - nie erreicht”,
mimo to poskytla dvoustranu pro fotografie M. Mys$ky z horolezeckého tabora.
Jitimu Valochovi vy$la v Italii monografie JIRI VALOCH, POESIA VISIVA
usporadana Adolfem Rossi a J. Pavlikem (B. Carucci Ed., Rim 1975).

Jifi Valoch (1946) vystudoval r. 1970 filosofickou fakultu brnénské univerzity
(obory bohemistika, germanistika a estetika). Od r. 1972 pusobi jako odborny
pracovnik Domu uméni mésta Brna. Publikuje vizudlni a konceptudlni poezii,
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teoretické prace o vytvarném uméni, pofada vystavy. Kromeé fotogramii ze 60. let
je vyznamna zejména jeho fotograficka tvorba obdobi 1969-74, spoéivajici dle
Dufka v dokumentaci minimalnich akci a intervenci v ptirodnim prostfedi (1969-
72), tzv. fototextech (verbalni interpretace v negativech a zve&tSeninach,
dokumentace verbalnich zésahti v pifirodnim prostfedi, fotosériich tvoricich
obrazovou paralelu japonské basnické formy haiku, ve z let 1969-74) a v
konceptudlnich sekvencich, které vznikaji dodnes paralelné s Cisté textovymi
pracemi (od r. 1970). Je prvnim piedstavitelem nasi konceptualni fotografie, jeho
fotografické dilo ma internaciondlni vyznam. Fotografickou tvorbu RELATIONS
ADN HAIKU samostatné vystavoval r. 1978 v MESTSKE KNIHOVNE ve Vratislavi,
uCastnil se €2 vystav PHOTOPOETRY (Loundon University 1976), AKTUALNI
FOTOGRAFIE (Brno 1982), FOTOGRAFIE JAKO DOKUMENT A ARTEFAKT (Blansko
1984), TELO (Krom&fiz 1985), V CASE (Bratislava 1985, reprizovano) a Cs.
FOTOGRAFIE 1945-89 (Praha 1989). Je zastoupen v knize A. Dufka CERNOBILA
FOTOGRAFIE (Odeon, Praha 1987).

105.
Jiri Valoch

- Studie identifikace - diptych
1967
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ZATIM CO HUSAK

piemyslel nad otevienym dopisem od Viclava Havla, jak jej zastrasit nebo uklidit
z dohledu, poddani rezignované planovali matei'ské dovolené, manzelské pijcky,
piikrddani ze spole¢ného, hromadné odborafské rekreace, banany a cestu za
hraniéni draty na piidél vyménou za vederni univerzitu marxismu-leninismu,
ohnuty hibet a prostituci svédomi.

Realitu redlného socialismu zachycoval systematicky Jifi Erml:

., Fotografovat jsem zacal nékdy ve 14 letech. Libilo se mi to. Casem se mi
podatilo dostat na prazskou FAMU, obor fotografie, kde to v té dobé bylo dost
zajimavé. Ale tak to bylo v té dobé v Ceskoslovensku témé¥ vsude. Rezim
Novotného se hroutil, ., Jaro" se pFipravovalo a o mozné ,,normalizaci® mélo
predstavu jen pdr jedincii. ,, Podafilo* se mi v rodné zemi ziistat ponékud déle
neZ zdrdvo. Po nékolika prizkumnych cestdch se mi konecné podarilo s celou
rodinou dostat v roce 1980 na ,, dovolenou* do Jugoslavie.

Posledni léta v Ceskoslovensku jsem kromé komercnich zdleZitosti fotografoval
znormalizované obyvatelstvo. “

106.

Jirfi Erml

T#i kamaraddi, StrdzZnice
1979
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Ji¥i Erml (1945) po maturit® na jedendctiletce (1962) pracoval jako stavebni
délnik, od r. 1963 byl asistentem kamery v brnénském televiznim studiu. V letech
1964-69 vystudoval fotografii na FAMU, do emigrace r. 1980 piisobil jako
fotograf. Od vystavy (spolu s Ku$¢ynskym, Hudcem-Ahasverem., Reichem a
Lauffovou) r. 1969 v praZzské GALERI FRONTA byl vyznamnym predstavitelem
nastupujici vlny inscenované fotografie. Samostatng vystavoval r. 1969 v DOME
PANU z KUNSTATU, 1. 1977 v danské IMAGE GALLERY v Arhusu, r. 1995 v
UMELECKOPRUMYSLOVEM MUZEU v Praze. Udastnil se spoleénych vystav
(GALERIE IL DIAFRAMA, Mildn 1968 - GALERIE FRONTA, Praha 1969 - VISION &
EXPRESSION, Rochester 1969 - CZECH PHOTOGRAPHY, Seattle (reprizy San
Francisco, Chicago) - CESKA FOTOGRAFIE V EXILU, Vystavni siti Forum, Praha
1991 - CESKA FOTOGRAFIE V EXILU 1939-89, Ménes, Praha 1992)

107.

Jifi Erml
Vytah
oti§téno v

Cs. fotografii,
1978

JIRI ERML: VYTAH
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V bmeénské Galerii Ant. Tryba uspofadal r. 1975 svou prvni samostatnou vystavu
L. D. Holan.

Ladislav Dobromil Holan (1939) po maturité¢ na textilni primyslovce od r.
1958 pracoval jako fotograf Vyzkumného ustavu-vinaiského v Bmé, od r. 1962
pak jako fotograf brnénské Univerzity J.E. Purkyn€. Tvofil hlavn€é pohybove
fotografie stylizovanych akti a portréti, vedlejsi oblasti zajmu je pfirodni zAatisi.
R. 1975 kromé Bma vystavoval samostatné téz ve VarSave, 1. 1981 jesSté v Ceské
Lip&. Od konce 60. let se udastnil kolektivnich vystav v zahrani¢i (VoM GLUCK
DES MENSCHEN, Berlin 1967 - 100 FOTOMEISTARU, Riga 1969 - BEST OF BEST
FROM OVERSEAS, Toronto 1971 a cca 200 dalgich) i doma (1. vystava asociace
fotografickych svazi, Praha 1970 - HoLD zemI, Ceské Budg&jovice 1985 - TELO,
Kromé&fiz 1986 - CESKA AMATERSKA FOTOGRAFIE, Praha 1989). Publikoval v
zahrani¢nich fotografickych ro¢enkach.

108.
Ladislav D. Holan

Portrét
1981

110




Muzeum mé&sta Brna na Spilberku otevielo r. 1976 stalou expozici protivalednych
fotomontaZi Johna Heartfielda, které byly vystaveny uz r. 1965 v Dom¢& uméni
mésta Brna.

Krajinafska skupina REKRAFO se probrala z lehké letargie. Jeji Clenové Sputny,
Cernousek, Mazal a (novacek) Baltus burcovali montdZemi obrazii devastace
povodi Svratky a Moravy a angaZzovali se i obéansky jako dobrovolni ochréanci
sivotntho prostfedi. R. 1976 o jejich aktivitach referovala Revue Fotografie. M.
Spurny mimo to ptedstavil na blanenském zamku r. 1977 racionalnim pohledem
pifrodovédce zaznamenané EVROPSKE KRAJINY.

V roce 1976 se ustavila skupina amatérskych i profesionalnich fotografii riznych
koutd Cech a Moravy, pojmenovana SETKANI. Spolu s P. Baligkem, M. Bilkem,
M. Borovi¢kou, T. Ku§¢ynskym, M. Michlem, P. Sikulou a V. Weinertovou se na
jeji ¢innosti podileli i Brilané Rostislav Kost'al a Miroslav MySka. Skupina se
sdruzila bez pevného programu zejména za uéelem spole&nych vystav, almanachd
a vymény autorskych fotografii. Vystavni aktivity skupiny kulminovaly v obdobi
1976 - 86. Premiéru si skupina odbyla vystavou na vsetinském zamku r. 1976, v
piistim roce se predstavila mj. v brnénském Funkeho kabinetu. R. 1978 vysel
almanach skupiny s avodnim textem M. HorniCka (Jednotny klub pracujicich,
Valasské Meziiici 1978).

Miroslav My8ka (1946) po vyuéeni sazeCem maturoval r. 1972 na Stfedni
umé&leckoprimyslové $kole v Bmé u K.O. Hrubého a O. Staiika. V letech 1970-
74 plsobil se spoluzaky ze , Suitky* ve fotoskuping , MAX®, v letech 1972-76 ve
vedeni klubu brnénskych fotografi FOMATON, r. 1976 spoluzakladal skupinu
SETKANI. Pracuje jako samostatny fotograf v Brn&. Pésobi dlouhodobé jako
lektor IVF a pedagog Slezské univerzity. V 70. letech se prosadil subjektivng
pojatymi krajinami a estetizujicimi lyrickymi reportdZemi z Mongolska, Liptova,
Balkdnu, domovt dichodct. Vénuje se Zenskému aktu a ,texturologickym®
makrofotografiim architektury. Samostatné vystavoval od r. 1971 (EXPEDICE
MONGOLSKO, Blansko 1971 - BALKAN, Blansko 1977 - FOTOGRAFIE Z BALKANU,
Galerie mladych Bmo 1977 - TORZA, DETAILY, STRUKTURY, Blansko 1983 -
Antikvariat AB, Brno 1996), iéastnil se desitek kolektivnich vystav. Vydal knihu
JIZNI MOR4VA (Blok, Brno 1989).

Petr Klimpl v rgzséhlém Myskoveé profilu k jeho fotografiim z Liptovské Teplicky
a Balkanu pro Cs. fotografii napsal:

,Myskiv soustiedény tematicky zdjem p¥inesl plody v Fadé vizudlné bohatych,
promyslené komponovanych, ale zdrover prirozené pusobicich obrazi, které by
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109.

Miroslav MySka
otisténo

v Cs. fotografii, 1975

t&2ko mohly pinit funkci reportize... Lidé na MySkovych fotografiich védi, Ze
jsou fotografovdni, divaji se fotografovi do oci ... néktefi z fotografovanych jsou
zcela pFirozeni, jini chtéji ,, dobfe vypadat“... Vytvdri se tak neolekdvany dialog
mezi fotografovanym a fotografujicim. Z Myskovych fotografii vycteme mnoho
informact - lidé jsou zobrazovdni v jejich béZném prostiedi, v postojich, kiteré
Jjsou jim v{grstm'. Vztah mezi obecnym a jedinecnym je v téchto fotografiich velmi
slozity...

V lednu 1977 vystavil v olomoucké Galerii v podloubi absolvent brnénské SUPS
Miroslav Ambroz (1957) pozoruhodnou kolekci osobitych portréti a
autoportrétli, zatisi a interiérové fotografie.

V roce 1977 se sdruzili bménsti medici Petr Klimpl a Josef Pokorny se studentem
FAMU z Olomouce V. Birgusem do skupiny DOKUMENT. Skupina se sjednotila
na zakladé Birgusem formulovaného stylu nerozhodujicich okamziki*
reagujiciho na bressonovsky fotoZurnalismus (snimajici d¢j v jeho kulminacnim
bodu) a humanistickou fotografii. Zatimco Birgus se jiz v t¢ dob& vé&noval
subjektivnimu dokumentu, Klimpl a Pokorny pfed piiklonem k této formé
aplikovali teorii nerozhodujictho okamziku na soubory portrétd (mj. ve
skupinovém projektu PRODUKTIVNI VEK). Skupina vystavovala poprve v 1ét€ 1978
v brménské GALERII MLADYCH. NejZivéj§i vystavni aktivitu skupiny piinesl r.
1979: FOTOGRAFICKA KONFRONTACE Chorzow, Funkeho kabinet Brno,
Dom odborov '
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Zilina. Po delsi odmlce DOKUMENT usporadal dalsi sérii vystav v letech 1987-8:
MUSEUM FiiR PHOTOGRAPHIE BRAUNSCHWEIG, Funkiv kabinet Brno.

110.

Petr Klimpl
Vladimir Birgus, &
Brmo 1976
1976

Teoretik skupiny V. Birgus demonstroval ,.styl nerozhodujicich okamZiki® na
prikladech z tvorby J. Pokorného:

,, PovSimnéme si zde napf. zdbérii z operalnich sdli. Videli jsme snad jiZ tisice
fotografii chirurgu v zakrvavenych pldstich, tisice snimkii oli operatéri
soustiedénych na sloZité iikony, tisice zdbéri jejich citlivych rukou v otevienych
randch. Nic podobného nenachdzime na Pokorného fotografiich: operujici
lékari maji tvdre zakryté rouSkami, nemocny je skryt za jejich postavami,
zdravotni sestry jsou otoceny zddy ke kamere, kompozice piisobi nevyvdiZené.
1yto snimky (a tim vice dalSi zdbéry sestry napoustéjici vodu &i nemocnych
Cekajicich v nositkdch na nemocnicni chodbé) vynikajicim zptisobem postihuji
zcela obycejny kaZdodenni Zivot v nemocnici. Nejde zde o efekt ,... ale o
skutecnost... Autor ... nezvolil reportdini metodu zachycujici nejdramatictéjsi
okamZiky, protoZe mu neslo o drama, o extrémy, ale o vSednost, pravdivost,
obecnost. Proto vétSinu fotografii z tohoto cyklu poFidil v poklidnych,
,, herozhodujicich* okamZicich, v nichZ se sice nic mimorddného nedéje, které

vSak vystizné charakterizuji dané prostiedi. .’
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111.

Josef Pokorny
otisténo v revui Fotografie 81
1977-81

Josef Pokorny (1953) po maturité na znojemském gymndziu vystudoval
brnénskou lékaiskou fakultu (1972-78). Nyni je lékafem ve Znojmé. Od
podatedéni aranZované a krajinafské tvorby pieSel podatkem brnénskych studii k
reportaZnim momentkdm, koncem studii tvofil dokumentirni soubory ze
zdravotnického a rodinného prostfedi. V 80. letech presel od dokumentarniho
piistupu k subjektivnimu, tématicky zabér rozsifil o dokument méstského
prostfedi. B&hem svého brnénského pisobeni vystavoval samostatné ve
znojemském Domé uméni (1975) a v brnénské Galerii mladych (1976). V 70.
letech ziskal téz né€kolik ocenéni na pardubické soutézi 'OTOGRAFIA ACADEMICA.

Petr Klimpl (1956) v Brné vystudoval gymnazium a 1ékatskou fakultu (1982) a
pracuje jako psychiatr. Jako &len klubu FOMATON (1972-75) absolvoval
brnénskou LSU (1973). Publikuje &lanky ve fotografickych ¢asopisech, r. 1989
sestavil katalog a vystavu CESKA AMATERSKA FOTOGRAFIE 1945-89. Zprvu tvofil
vytvarné fotografie statickych méstskych motivi, pozdéji v ramci skupiny
DOKUMENT socidlni portréty mladych rodin v domacim prostfedi, pro projekt
Produktivni v&k ,,portréty povolani“ v pracovnim prostfedi. Béhem 80. let se
jeho méstské fotografie 1 portréty subjektivizovaly. Samostatn€ vystavoval od r.
1974 (MizEJici SVET, Galerie mladych Brno a Galerie v podloubi Olomouc 1974
- PORTRETY, Piibor 1980 - PORTRETY, Kladno 1987 atd.).

Klimpl s odstupem deseti let na ¢innost skupiny vzpomina:
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112.

Petr Klimpl
Brno 1985
1985

... Spojoval nds ndzor, nikoli podobnost praci. Viadimir Birgus tehdy rozvijel
svd velkoméstskd témata osamélych lidi z cykiu Cosi nevysloveného, Josef
Pokorny fotografoval mladé rodiny a nemocnice. Jd jsem délal portrét a zkouSel
reportdZe. Pak jsme si pod viivem sociologizujictho dokumentu zvolili tkol s
ndzvem Produktivni vék. ... JiZ béhem pripravnych diskusi kolem programu se
ukdzalo, Ze je nad nase moznosti. Sociologickou sondu takového spolecenského
zdbéru nelze délat amatérsky, resp. jako volnou tvorbu. Program jsme opustili
také pod viivem rychle se vycerpdvajictho popisného dokumentu, ktery nds
prestal pfitahovat. ... kolem roku 1980 spolecnd innost DOKUMENTU na Fadu
let ustala. Pauza byla zpisobena tim, Ze jsme dokoncovali vysokoskolska studia,
hledali si zaméstndni, zaklddali rodiny, ménili Zivomi styl. ... Dnes mohu Fict, Ze
Zijeme ddl jako volné sdruZeni na zdkladé spoleCnych zdjmu, ndzorii a
predevsim prdtelstvi...

Petr Klimpl a Josef Pokorny piedstavili v fijnu 1977 (je$t€ mimo skupinu
DOKUMENT) v olomoucké ,Galerii v podloubi“ nekaSirované dokumentarni
portréty. Klimplovy vystavil portréty v domacim prostfedi, Pokorny zachycoval v
podtextu rodinné vztahy.
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113.
Josef Pokorny

otisténo
v Cs. fotografii,
1978

Na jate 1977 vystavovala v brnénském Vysokoskolském klubu M. Kratochvilova
pod souhrnnym nazvem KOMUNIKACE dva cykly folografii: ASFALTOVE STRUKTURY
a SNEHOVE STRUKTURY. Antonin Dufek k vystavé uvadi:

,Jeji prdce maji vztah spiSe k soudobému vytvarnému uméni. Ostfe zobrazené
vyseky asfaltovych a snéhovych ploch odhaluji vizudini bohatstvi hmot ... jsou to
ukdzky nové vizudlni citlivosti k navenek nepivabnym ... strukturdm, jejichZ
informativni ndboj autorka odhaluje, aniZz by si wusnadiiovala  cestu
imaginativnim pFistupem ... Ve srovndni nap¥. s Aoisem NoZickou vykazuji prdce
Kratochvilové dal3i generacni posun, ktery se vyznacuje radikdlnim omezenim
obecné sdélitelné vyznamovosti ve prospéch konkrémosti... e

Marie Kratochvilova (1946) se vyucila fotografkou na brnénském uciliSti, v
Bmé jako fotografka dosud pisobi. Od poéatku 70. let dokumentovala umélecké
aktivity mistnich vytvamikd. Ve objektivizovanych statickych fotografiich z
bménského prostiedi se inspirovala konceptualismem a minimalismem aj.,
postupem doby se jeji tvorba subjektivizovala az ke stylu denikovych zdznami.
Poprvé vystavovala v ramci prehlidky CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE 1971/72
(Moravska galerie, Bmo 1973). Samostatné vystavuje zejména v Bmé
(KOMUNIKACE, Vysokogkolsky klub 1977 - MOJE FRANCIE, Klub K¥enova 1979 -
MESTSKE OBJEKTY, Galerie mladych 1981 - BOTANICKA ZAHRADA, Galerie v
predsali, Blansko 1984 - KONFRONTACE, Vysokoskolsky klub 1986 - Funkiv
kabinet 1986).
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114.

Marie Kratochvilova
otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1977

V roce 1977 nabidla Moravsk4 galerie retrospektivu A. SCHNEEBERGERA. Autor
vystavy A. Dufek piedstavil v Servenci 1977 také vystavu CESKA MEZIVALECNA
FOTOGRAFIE ZE SBIREK MORAVSKE GALERIE v bratislavské Komorni galerii
Meéstského domu kultury a oddechu. Snimky Josefa Pokorného a Jittho Ermla z
olomoucké vystavy DESET MLADYCH FOTOGRAFU dostaly prostor v Cs.
fotografii. .

... Josef Pokorny je pfedstavitelem nedramatického a nevyumélkovaného pojeti
fotografie, snaZictho se zachytit béZny viedni Zivot. V souboru je zastoupen
vybérem ze svych cyklii z nemocnice Détské oddéleni a Navstévni den. Obdobnad
snaha se objevuje i ve fotografiich ze SnéZky od Jitiho Ermla, ktery s urcitym
ironickym odstupem uZ po léta zachycuje nejriiznéjsi skupiny turisti pri vystupu
na tuto horu. Charakter opravdového sociologického vyzkumu md také jeho
dalsi cyklus vystihujici soucasnou obdobnost i rozdilnost chovdni lisi v
identickém prostredi (vwtah v jakési instituci). Tyto cykly, zdiraziujici
autenticitu na tkor tradicnich estetickych zdkonu, jsou prekvapenim po
autorovych difvéjsich vytvarnych fotografitch.. “®

R. 1977 se stal vedoucim oddgleni uZité fotografie brnénské SUPS V. Zidlicky.
TéhoZ roku poprvé samostatné vystavoval v domovské Galerii vytvarného umeéni
v Hodoning. Vilém Reichmann se piedstavil ve vychodoberlinské Galerii
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Schweinebraden. V sedmasedmdesatém rovnéZ nabidla Minigalerie Vyzkumného
ustavu veterinarniho 1€kaf'stvi prvni samostanou vystavu MiloSe Korecka na
domaci brnénské pid€. Dalsi brnénska Koreckova vystava probéhla uz o rok
pozdé€ji v Dom¢€ uméni.

V nasledujicim roce se Brno dockalo 1 (koncem 70. let ojedin€lé zahrani¢ni)
vystavy SVYCARSKA FOTOGRAFIE OD ROKU 1840 DO NASICH DNi. J. Andél spolu s
A. Dufkem a P. Scheuflerem sestavili na podzim 1978 pro Moravskou galerii
rozsédhlou vystavu KOUZLO STARE FOTOGRAFIE. V 1ét€ 1978 vystavovala v
brnénské Galerii mladych skupina Dokument poprvé v plné sestavé (Klimpl,
Bitgus, Pokoruy). EPOS ziskal &eslué uznani na 5. NARODNI VYSTAVE
AMATERSKE FOTOGRAFIE.

Na fijen 1978 pfipravil J. Andél a A. Dufek pro Funkdv kabinet tématickou
vystavu STROM, naznacujici riznorodost uméleckych nazord a autorskych
pristupi vyznamnych osobnosti nasi fotografie (Preissig, Bufka, Schneeberger,
Wiskovsky, Hak, Sudek, Jan Svoboda, And¢€l aj.). Briiané byli zastoupeni
Reichmannovymi metafickymi obrazy tlejicich kmentd, Valochovou Studii
indentifikace a dokumentaci pozoruhodné Ambrozovy environmentalni realizace
Strom.

Vilém Reichmann koncem roku 1978 oslavil sedmdesatiny bilanéni vystavou
makrofotografické tvorby posledniho desetileti nazvanou ZBLiZKA v blanenském
okresnim muzeu. Nazev naznaCuje zaostfeni Reichmannovy tvorby na
imaginativni makrofotografit:

.... metoda fotografovdni zblizka oteviela Reichmannovi novy svét.
Makrofotografie, spojovand takfka vyhradné s védeckou fotografii, nasla
Jjedinecné uplaméni ve volné tvorbé. Védeckd fotografie sice jiZz od zacdtku
stoleti vzbuzuje zdjem teoretikii a tviiréich fotografii, ale Reichmann byl ziejmé
Jjedinym fotografem, ktery vyuzil jedné z jejich metod k cilevédomé tvorbé.
Fotografie nalezenych prirodnich i civilizacnich objekti a jejich zdzracnych
setkdni zacaly ubyvat, kdyZ fotograf odloZil své jediné vozidlo Jawu 05 Pionyr a
ani jiZ nenachodil denné tolik kilometri, jako driv. Zato makrofotografie houfné
pFibyvaly, redukovdny teprve dodatecnym prisnym vybérem. Stalilo obejit blok s
rozkopanymi ulicemi, zchdtralymi ploty, ponidenymi fasddami domii. V detailech
se zacal objevovat diuvérné zndmy Reichmanniv svét figurdini fantazie i
nefigurativnich paralel abstrakimiho malirstvi a grafiky. DileZité jsou viak i
rozdily vzhledem k predchozi Reichmannové tvorbé... V makrofotografiich
dochdzi k odklonu od fotografického obrazu svéta a prFiklonu ke svétu
Jfotografického obrazu. Kazda fotografie ma sviy viastni vytvarny fdd..., vidéni
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115.

Vilém Reichmann
Vztycent

z cyklu Arbogramy
1976

pFi nemz dochdzi ke ztrdté prostorové orientace, k zdZitku zirdty odstupu od
vidéného a vplynuti do krajin novych svétil... w6l

Néazvy makrofotografickych cykli reflektuji fotografovany materidl jako
stylotvorny zdroj asociaci. Vznikly cykly fotografii rostlin (4GAVE), povrchu
rozteklého asfaltu (TERITORI4, MAKROTERIE), pfedméti s opryskanym lakem
(TABULARIA), krystald a kresby zamrzlych kaliZi (FIBERNALIE), stromove kiry
(ARBOGLYFY), &ervotoSem naruSenych dfevin (ARBOGR4MY), popraskaného
opaxitu (VITROGRAFY). Reichmann se zde opét vraci k surrealistickym a
existencialistickym zdkladiim, na nichZ rozvijel celozivotni tvorbu.

116.
Vilém Reichmann
Hlad

z cyklu Tabuléaria
1979
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117.

Vilém Reichmann
SloZity vztah

z cyklu Agave

1981

118.

Vilém Reichmann
SbliZzeni

z cyklu Grafogramy
1989

V osmdesatych letech V. Reichmann zaéal zpracovavat celofanovou folii coby
substituci negativu rozliénymi technikami vedoucimi ke ,,grafogramu®, varianté
fotogramu. Do kontextu Reichmannovy tvorby fotogramy zaradil J. Valoch:

., Stejné jako ve fotografiich, ani v grafogramech nejde tedy o jednotu stylu, jak
jsme na ni byli zvykli u tradicnich typu tvorby. Jejich spojujicim prvkem je
Jednota zpusobu vidéni svéta, jednota pristupu k tvorbé, jednota v riznosti
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moznosti, jimZ je spolecné autorovo interpretacni vidéni, dovolujici akceptovat
prvni vyznamovy plan dila a zdroveri si uvédomovat dalsi vyznamové roviny, do
kterych vstupuje... “%

Nakladatelstvi Pressfoto vydalo r. 1979 Dufkovu monografii Jaromira Funkeho.
Skupina DOKUMENT vystavovala na podzim 1979 ve Funkové kabinetu. Petr
Klimpl na vystavé predstavil dvé polohy prace - stylem nerozhodujiciho
okamZiku pojaté portréty uditeli v pracovnim prostiedi a reportaZni soubory
DRAZBA a RECEPCE.

119.

Antonin Hinst
oti§téno

v Cs. fotografii,
1980
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Obnovenou soutd? SVAZU CESKYCH FOTOGRAFU o MISTRA SVAZU 1979 mohli
posoudit navstévnici pfehlidky soutéZnich praci ve Funkové kabinetu. K.O.
Hruby polemizoval s rozhodnutim poroty, kterd piitkla vitézstvi VI
Richtrmocovi, s poukazem na $pi¢kové prace B. Archalouse a J. Streita.

V dubnmu 1979 se v Domé uméni mésta Brma konalo pracovni setkani na téma
AKTUALNOST CESKOSLOVENSKE MEZIVALECNE FOTOGRAFIE. Jan Lauschmann
vzpominal na Jittho Jenitka , Vladimir Birgus pfipomnél mj. vklad Jittho Krohy,
Jar. And8l pfispél k hodnoceni mezivale¢né avantgardy, Ant. Dufek hovoiil o
vztahu mezivale¢né fotografie k soucasnosti.

R. 1980 otiskla Revue Fotografie zabéry R. Kost'ala, M. Spurného a P. Mazala.

Cs. fotografie 1980 vénovala pét stranek profilu a fotografiim Antonina Hinsta,

ktery jesté téhoZ roku emigroval. Od té doby jako by se po ném u nas slehla zem,

jesté v fjnu 1989 chybél na bilanéni vystavé absolventii a pedagogh SUPS Bmo,
ostudné jej opomiji i Muselikova podrobna stat” o historni Skoly.

Jan Beran r. 1980 zvitézil v 2. ro¢niku fotosoutéZe ke Dni tisku, rozhlasu a
televize s reportaznimi zkratkami ze zatopenych Benatek a z dialogu italskych
manzeld. Beranovu benatskou potopu otiskla na dvojstrané Cs. fotografie.
Skupina REKRAFO vystavovala ,Evropskou krajinu“ v Bmé a v prazské
Fotochemé, rozsifend o Pavla Spurného. K vystavé vySla trojstrana v Revui
Fotografie, kde P. Mazal bilancoval patnactiletou ¢innost skupiny, postiZené
neddvnym Gmrtim vid¢i osobnosti Milose Spurného. Cs. fotografie témét dva
roky po Spurného skonu uvetejnila desitku snimki Spurného a jeho REKRAFa k
&lanku KRAJINARSKA FOTOGRAFIE JAKO VYTVARNY DOKUMENT, v némz Milo§
Spurny shrnul sviij vklad k teorii i praxi fotografie krajiny:

., Lze vitbec dostat fotografickym zpiisobem do obrazu krdsu krajiny?... A musi
byt védeckd, dokumentdrni fotografie nevytvarnd, bez invence, bez lidského
vkladu poezie a emoci?... Ale pro zasvécené neni jiZ ddvno svét rozdélen na
antinomie hmoty a ducha, p¥irody a clovéka... Pripustme tedy, Ze véda dovoluje
vie, co je pravdivé. Tedy i fotografie s pravdivym obrazem krajin. Ale jak na
to?... V posledni dobé byla vyvinuta specidlni technika montdze krajiny nékolika
snimki, z nichZ kaZdy dokumentuje jen urcity rys krajiny a teprve celek infegruje
vSe typické a charakteristické. Lze ji nazvat rozvinutou montdini krajinnou
stylizact... “%
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120.

Milo§ Spurny

Jizni Morava

otisténo v revui Fotografie 80, 1980

V GALERI JAR. KRALE brnénského Domu uméni uvedl r. 1980 V1. Zidlicky
reprizu své druhé samostatné vystavy. V lednu 1981 se poprvé predstavil Praze v
divadle Rubin. Clanek §ifry -JiS- vystavu komentuje:

, Zidlicky je fotograf izolace a samoty, chladné a prece drazdict jako svétlo
autogenu. Ne ndhodou jsou Sastymi protipolohami jeho fotografii blesk a tma,
oboji zhavené stiedni polohy p¥irozeného svétla. Oba kontrasty velmi casto
smituje ,, plesnivé” ténovdni, norici realitu do jejiho vilasmiho diluvia, kde
nabyvd svét docela jiné anatomie. Zidlického symbolika rozhodné neni prilis
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121.
Viadimir Zidlicky
Pyramida

1982

utésnd. V atmosfére jeho kamenii, trav, elektrickych drati, lepenek, opryskanych
dve# a mrtvych ptdki neni pohybu. dynamika je Zidlického neobvyklym zatzszm
propiijéena pouze foto-grafickymi zdsahy, kieré Zivot neudélaji o nic Zivéjsi.

Vladimir Zidlicky (1945) #il do r. 1977 v Hodoning, kde byl v letech odr. 1968
hnacim motorem fotografickych vystav a sbirky GALERIE VYTVARNYCH UMENI,
jejimz byl zamé&stnancem. R. 1975 vystudoval FAMU, v letech 1977-89 vyucoval
(a od r. 1982 i fediteloval) na brnénské SUPS. Od po&atku 90. let je fotografem
na volné noze. Fotografovanim navézal na malifské zagatky. Prosadil se
nekonvenéni obraznosti fotografie stirajici hranice s vytvarnym uménim
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prostfednictvim zejména manipulativnich technik (manudlni zasahy do negativu,
kresba svétlem béhem expozice). Zanrové se dotykd nejcastéji aktu a
fotografiky. Samostatng vystavuje od r. 1977 domaiv zahranmiéi.

V. Birgus Zidlickému pfisuzuje vyznamné misto v sou¢asné Ceske fotografii:

, Nejzdvaznéjsich a nejorigindlnéjsich vysledkit v oblasti vytvarné stylizované
fotografie v Ceskych zemich dosdhl Viadimir Zidlicky, ktery uz ve druhé poloviné
70. let zacal s neobycejnou invenct a technickou virtuozitou vyuzivat rozlicnych
manudinich zdsahil do negativu, od ryif a Skrabdni aZ po strhdvdni cdsti emulze,
které jsou podle jeho viastnich slov ,vyrazem touhy poznamenat jiz hotovy
obraz svou subjektivné animdlni peceti, byt raciondiné vedenou". Zidlicky u nds
spolu s Havrdnkovou nejvyraznéji predjimal soucasné postmodernistické
tendence zpochybriujici dlouho uzndvané zdsady nezasahovani do negativu a
pFisné autonomie fotografie... Jeho tehdejsi nekonvencni akty a torza tél,
metaforické autoreflexivni vypovédi nebo symbolické obrazové reakce na obecné
filozofické otdzky i aktudini problémy znamenaly velky pFinos pro progresivni
trendy v nasi fotografii i grafice. Pro oblast stylizované vitvarné fotografie
navic predstavovaly urcité vychodisko ze stdle zjevnéjsiho nebezpeli

bezobsazného dekorativismu “.%

R. 1981 se v Bmné uskutecnily dv& vystavy V. Reichmanna - v KLUBU MLADEZE
KRENOVA a V MINIGALERT VU VEL. Od 26.6. do 23.8. 1981 byla oteviena Sestd
velkd vystava piipravend v Moravské galerii A. Dufkem CESKA FOTOGRAFIE
1918-1938 ZE SBIREK MORAVSKE GALERIE V BRNE. Dufek na vystavé po zasluze
vratil na vysluni pozomosti tvorbu FOTOSKUPINY PETI. Brnénska a olomoucka
mezivale¢nd avantgarda dominovala téhoZ roku na daldi Dufkové vystavé
AVANTGARDNI FOTOGRAFIE 30. LET NA MORAVE v OBLASTNI GALERI
VYTVARNEHO UMENI V OLOMOUCL

V Ceské Lipé nezavisle na sob& vystavovali ¢lenové EPOSU J. Hordk a R.
Koital v snimky v duchu své tradiéni tvirdi metody. Ivo Prikryl v Cs. fotografii
ob& vystavy velmi ocenil a doprovodil tfistrankovou fotopiilohou. Revue
Fotografie na jate 1981 pfipomnéla rozsahlym Tauskovym Clankem osmdesatiny
Jana Lauschmanna. Tamté? piedstavil A. Dufek dalsi fazi tvorby Marie
Kratochvilové - konceptualni snimky kontrastujicich struktur nalezenych
predméti:

Marie Kratochvilovd si docela samozfejmé pFinesla z botanické zahrady, kde
je zaméstndna, néco jako komorni 6du na sklo, pytlovinu a bambusové rohoZe.
.. Vybird si jednoduché a prosté véci a s tvrdoSijnou vytrvalosti dokazuje, Ze ve
fotografii mdlo miiZe byt hodné. Predmét miZe byt nevyznamny, vyznamné je mu
byt blizko. Vidét jakoby bez odstupu, bez perspektivy, kterd svazuje véci.Ostre
zobrazeny detail je nécim jinym nez povSechné vidény celek... 66
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122.

Marie Kratochvilova
oti§téno v revui Fotografie 81, 1981

Ant. Dufek v letni Revui Fotografie 1981 rozebiral Klimpliv dokumentarni
cyklus UCITELE z hlediska uplatnéné tviiréi metody nerozhodujiciho okamziku:

,...portrétovany je zobrazen ve svém pracovnim prostiedi (ale ne bezprostiedné
pFi prdci), v pracovnim odévu a s atributy své specializace v tzv. nerozhodujicim
okam3iku... Rekméme, Ze ucitel ve 1¥idé bez Zdki je poFad jesté ucitelem, ale je to
zvldsini. Navic promitd svou roli do ,,sezeni" u fotografa, snaZi se vypadat tak,
jak se chce vidét... Tvirct prdce na vzniku snimku se déli mezi portrétistu a
portrétovaného, jenomZe rozhodujici Cdst tviréiho procesu se odehrdla uZ
predem v autorové mysli a je uloZena v koncepci, podle niZ je cyklus vytvoren...
samotnd autorskd koncepce mize byt tvircim Cinem, jehoZ plamost je ... do Jjisté
miry nezdvisld na realizaci... Dostdvdme se do blizkosti problematiky
konceptudlniho uméni...

Raciondlni zaméFeni spolecenské dokumentace md v sobé skryto nebezpect
nevzrusivého chladu a netviir&iho pristupu k vizudlnim kvalitdm fotografie. Petr
Klimpl chce moind pravé proto zistat skuteCnym tvircem svych fotografii,
icastnit se co nejplnéji jejich vzniku od zaldtku aZ do konce. To vitbec nent
formdlini otdzka, nybri otdzka pravdivosti. Fotografie nemiiZe zarucit pravduy,
clovek viak mige zarudit alespori to, co sdm znd, co odpovidd jeho 0sobnosti. «67
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123.

Petr Klimpl
Z cyklu Ucitelé
oti§téno v revui Fotografie 81, 1981

V listopadu 1981 vystavoval v prazské FOTOCHEME Rudolf Stursa dokumenty
ze svych zahrani¢nich cest propaga¢niho fotografa BRNENSKYCH VELETRHU A
VYSTAV. Podle ilustragniho fota §lo o pom&mé kultivované momentni fotografie
zku$eného praktika, ktery za nas vidél svét. Recenzent -Jis- sice basnivé chvalil,
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ale mnohdy otfesna obrazova stranka samotné Cs. fotografie té doby nesvadi k
bianco divéte v jeji soudy.

Vitézem teplické prehlidky mladé fotografie JUNIORFOTO (a nositelem titulu
Juniorsky mistr 81) se stal Pavel Koneény z Brna-se souborem z nemocni¢niho
prostfedi (...navzdory absenci vytvarnych sloZek md Konecného syrovy
dokument skutecné dosti silny emociondlni efekt...).

V roce 1982 se v Brné uskuteénila vystava AKTUALNI FOTOGRAFIE ZE SBIREK
MORAVSKE GALERIE V BRNE, koncipovana A. Dufkem, ktery do ni zahmul mj.
Reichmamnovy — makrofotografie, Mar$alkovy  symbolistni vypoveédi a
konceptudlni tvorbu Jiftho Valocha.

Na jate 1983 v MUZEU DELNICKEHO HNUTI vystavovala brnénsk4 skupina ELAN
74 fotografie Jindficha Pospidila (dokumenty, svételné a prostorové studie),
7anrové pouliéni snimky Lubora Laciny, no¢ni scenérie Michala BartoSe,
dokumenty Drahomiry Julinkové, romantické krajmy Jiftho Krumla, lyrizujici
zéb&ry Milana Vi¢ka, aranzované portréty Petra Obermajera, manyristické efekty
Josefa Vrby, umélecké pokusy Vladimira Horského. Bronislava Gabrielova
vystavu pravem setiela:

... v oblasti fotografie tvircéi i technické objevy vidy vedly k dalsimu
napodobovdni nebo roziifovdni. Pokud se tak délo s potFebnou mirou vkusu a
technické dovednostinesnizovalo to umélecké ambice. Vytvarny ucinek se viak
st&5i dostavi tam, kde neni zviddnuta zdkladni svételnd a skladebnd fotografickd
abeceda... Domnivdm se proto, *e vystavé mélo predchdzet versi kritické
posouzeni prdce vSech Clenit a daleko ndrocnéjsi vyber expondtit... “”

O poznani 1épe dopadla vystava fotografii studentd brnénské SUPS v Domé péant
7 Kun$tatu, ktera nesla petet Hrubého nastupce V1. Zidlického. Krajiny a
dokumenty z Liptova byly vystfidany modemnimi vytvarnymi kompozicemi. V.
Birgus vyzvedl:

,...neobyceiné Cisté a citlivé detaily mésiskych objektii a struktur od Jifiho
Viska, nachdzejict skrytou dynamicnost a vytvarnou pusobivost elementdrnich
tvari, linii a objemi a zvyrazijici uzké vztahy mezi svétem véci a svétem lidi.
Také Jiti Dvoidk, Jiti Korecky, Jana Pospichalovd, Jaroslav Schon a Martin
Vybiral dokdzali zobrazit minimdlni motivy tabuli skia, detailii zdi nebo pruhil
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Martin Vybiral, 3. ro¥ntk - Studle k monumentalnimu poutati

124.

Martin Vybiral

Studie k monumentdinimu poutaci
1981

igelitu s maximdlni vytvarnou kulturou a obrazovou pusobivosti, umocnénou
Jjemnymi valéry Sedi a mnohdy i hnédym ténovdnim. U nds dosud neobvyklé
preludné pusobici vyseky reality od Romana Muselika pFipominaly metafyzické
fotogra]%e..., jejichZ vizudlni obsahovou stranku nelze dost dobfe prevést do
slov... "
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125.
Jifi ViSek
Fotografie
1980

Titul MISTR SVAZU CESKYCH FOTOGRAFU za rok 1983 byl udélen Jifimu
Horakovi za ,,uceleny soubor fotografii postihujici s vyhranénym rukopisem,
kultivovanou formou a ucinnou vytvarnou zkratkou aranzované reportdze vnitini
pocity mladych lidi v prostredi velkoméstskych aglomeraci a raciondiné
uvasujici spolecnosti“” Do desitky nejlepsich byl zafazen i dal§i Briian Pavel
Sesulka se souborem fantazijnich pfedmétnych detailfi a struktur.

126.

Pavel SeSulka
1985
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Pavel SeSulka (1945) byl postupné uméleckym zémelnikem, zp&vakem,
Skolnikem a tGdrzbafem. Systematicky fotografuje od r. 1980, kdy zacal
nav§tévovat Lidovou S$kolu uméni Jaroslava Kvapila. Fotografické citéni
kultivoval v Institutu vytvarné fotografie (1982-5). Jeho imaginativni tvorba (ve
stylu V. Reichmanna ¢i E. Medkové) je ozvlastn€na vyrazovou expresivitou
osvétleni a kompozice. V polovin€ 80. let kromé& veristickych zati$i a
aranzovanych parafrdzi krajin ¢i hudebnich skladeb fotografoval expresivni
dokumentarni cykly (vytvarné pozoruhodny soubor LIDE Z MESTA, socidlni
dokument DIAGNOSTICKY USTAV MLADEZE v BRNE), koncem 80. let patetické
ateliérové figuralni aranZe. R. 1985 ziskal hlavni cenu na Fotosalonu Vitkovice,
dvakrat byl ocenén v soutézi o Mistra Svazu a na Chebském bienale.

Rozsahlou reporta? fotorepotéra Kvéti Andreje Stastného z divadelniho z4jezdu
progresivni mal¢ scény Divadla na provazku pfinesla na podzim 1983 Revue
Fotografie. Karlovarsky Thermal nabidl vystavu studenti a absolventi FAMU
véetné F. Mardalka, J. Viska a V. Zidlického. Pavel Dias se stal novym utitelem
brnénské Stiedni uméleckoprimyslové Skoly. V t&Sinském divadle spolecn&
vystavovali Vilém Reichmann a Milo§ Korefek. Reichmann aktualni tvorbu
predstavil i ve Funkové kabinetu. Ant. Dufek sestavil vystavu PHOTOGRAPHES
TCHECQUES 1920-1950 pro patizské CENTRE POMPIDOU.

V nasledujicim orwellovském roce 1984 bilancoval M. Kore¢ek ve Funkove
kabinetu celoZivotni tvorbu. Lauschmannovi i Reichmannovi vySla v
nakladatelstvi Pressfoto (nekvalitng vyti§ténd) bilan¢ni portfolia 13 fotoposteri,
Reichmannovy fotografie navic $tastné doprovodily basnickou sbirku Jana
Skécela ODLEVANI DO ZTRACENEHO VOSKU.

V lednu 1984 vystavoval V. Zidlicky v Domé& uméni na vystavé 5 + 5 s deviti
vytvamiky své ,fotografické obrazy“ z pocatku 80. let - parafrdze jecho
oblibenych maliiG, fotografie inspirované hudbou a expresivni vytvarna
podobenstvi:

,,... Patfilo sem nékolik monumentdiné koncipovanych fotografickych obrazu -
angazovanych sdéleni o oZehavych problémech dneiniho svéta... kontrasini
tonalita vyvoldvd zddni hluboké prostorovosti kompozice, rozmdchlé svételné
zdsahy navozuji dojem prudkého pohybu (v tradicni malbé jen stézZi
dosaZitelného) podivuhodnych téles; prolindni tvarit monumentdlnich rozmérit s
plochami oZivenymi shluky malych, bodové osvétlenych nebo zamliZenych
Jformaci ne nepodobnym souhvézdim, vzbuzuje predstavu nekonecného vesmiru,
v néms se odehrdvd dramaticky déj. "
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127.-130.
Miroslav Myska

Textury
1987

Miroslav Mygka piedstavil na strankach Cs. fotografie novy proud své tvorby z
let 1980-83, fotografické kompozice vysekii betonovych objekti a strukturaini
kompozice.

,, Fotografické kompozice... prozrazuji autoriv talent objevit v realité takové
motivy, které se vyznacuji skladebnou vyvdZenosti proporci. PFi jejich pozitivnim
zpracovani Myska zvyraznil monumentdlni pojeti kompozice, modelacni
viastnosti svétla a rozehrdl tondini stupnici do malifsky jemnych nuanci Sedi i
vyraznych Cernobilych akordi... Autor... pretvoril vSedni, esteticky nevdabné
detaily betonovych zdi do kultivovanych, graficky pojatych obrazii s plosnymi i
svételnymi priniky nebo strukturdlné plastickym rozvedenim tvari. Dokdzal, Ze
za jistého osvétleni, p¥i citlivém kompozicnim strihu, uvdzlivém technickém
postupu a v neposledni mire i volbou vhodného materidlu se miZe strohy, fddni
vysek reality zménit v minuciozni, stiibfité Sedy, sametové Cerny a jiskrivé bily
fotograficky objekt, slucwjici konstruktivni rozvrh forem s poetizujicim
vyrazem. “”

Ceskoslovenska fotografie r. 1984 dala velky prostor star§i generaci brnénskych
fotografii. Bronislava Gabrielova pii systematickém mapovani jejich tvorby
pfedstavila v piekvapivém svétle krajinafe Oldiicha Staiika zasvécenym profilem
a ukazkami jeho vrcholné tvorby z obdobi 1932-44. Dalsi ¢lanek vénovala

132




fotografickym cyklim Stanislava Skoupého (1927), Mojmira Strouhala (1929) a
Aloise Bohma (1944). Distojného mista se dostalo i Zanrovym momentkdm a
profilu Jana Berana.

Sedesatiny brnénské , Suiky“ byly impulsem k jeji rozsahlé jubilejni vystavé v
Bmé v fijnu 1984. Ohlédnuti za pracemi profesori a absolventii Skoly bylo
tctyhodné:

., Kniha Architekt Bohuslav Fuchs (1930) a casopis Telehor (1936), v nichZ se
moderni fotografie v rozhodujici mife podileji na typografické uprave,
pripominaly, Ze ve Skole piisobil Zdenék Rossmann a FrantiSek Kalivoda. Hugo
Taborsky vystavoval konstruktivné pojaté abstrakini kompozice z tficdtych let,
JjimiZ ovlivnil vyvoj avantgardni moravské fotografie. Tvorba Oldficha Stafika
byla zastoupena ukdzkou y cyklu Zeleznice (1932) a monumentdlné vcinnym
Horskym motivem. Dilo K.O: Hrubého reprezentovala geometricky rytmizovand
Liptovskd krajina (1959). Na prdci Aloise NoZicky upozornily fotografické
obrazy z cyklu Vztahy (1971) a Pfiznaky (1972), vychdzejici z principu
surrealismu. Soucasné vytvarné sméFovdni talentovanych absolventii Skoly
dokumentovaly reportdiné zivé fotografie Hildy Misurové-Diasové, expresivni
snimek Petra Sikuly Civilizace, graficky traktované kompozice Miroslava MySky
z cyklu Architektura a meditativné pisobivé fotografie Frantiska MarSdlka. S
uméleckym usilim dnedni generace profesoru seznamovala dynamickd, vytvarné
sugestivni fotografie kosmogenni tématiky Viadimira Zidlického, reportdiné
strhujici a prFitom vytvarné komponovany rozmérny snimek Pavla Diase a
vyrazové kiehké Objekty Frantiska Chrdstka, pro které jsou pFiznacné jemnd
barevnost i provedent. “”*

Alois NoZi¢ka (1934) vystudoval grafiku a fotografii na SUPS v Bmé 1. 1954,
poté kameru na FAMU (1959), plsobi jako televizni kameraman. V 50. letech
fotografoval bez Zanrového vymezeni (be¢hem studii na SUPS napt. dokument z
mad’arské vesnice), od 60. let piesel k imaginativni fotografii - tehdy byl téz
¢lenem surrealistické skupiny. Pozdé&ji tvoftil téZ kolaZe a konceptudlni tvorbu.

FrantiSek Chrastek (1953) po absolutoriu gymnazia v Uherském Brod€ a
FAMU (1981) byl v letech 1982-85 uditelem fotografického oddéleni brnénské
SUPS. Poté se vénoval pouze fotografické tvorb&, charakterizované hlavné
krajinou, zati$im a aktem. V 80.letech fotografoval abstraktni kompozici
zékladnich geometrickych tvari i barevnou minimalistickou fotografii.
Samostaté vystavoval poprvé r. 1987 v Uherském Brodg€, v Bmé r. 1989 ve
Funkové kabinetu.
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Alois Nozicka

otisténo v katalogu vystavy

Fotografie absolventi & pedagogti SUPS, 1989

FRANTISEK CHRASTEK (PEDAGOG ODD. U2ITE FOTQGRAFIE) — VOLNA FOTOGRAFIE
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FrantiSek Chrastek
otiténo v Cs. fotografii,
1985

133.

Markéta Kozus$nikova

Ze souboru Détskd nemocnice
otisténo v Cs. fotografii, 1985
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Aleg Hldvka, 3. rofnik - llustrace

134.
AleS Hlavka

‘ llustrace
otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1985

Surka opanovala i stranky obou &eskych fotografickych periodik. Cs. fotografie
otiskla prace studwjicich Martina Vybirala, Markéty KozZudnikové, Romana
Muselika, Jaromira Kaliny a Jitiho Viska i pedagogi Frantiska Christka a Pavla
Diase, Revue Fotografie ptidala jesté€ Soniu BrokeSovou, AleSe Hlavku a Véru
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Buri4nkovou, fediteli Zidlickému vé&novala studii o filosofickych aspektech jeho
tvorby. Na podzim 1985 prob&hla v Moravské galerii velka bilanéni vystava
dosavadni Zidlického tvorby doprovazena mj. recenzi B. Gabrielové:

 Kompoziéni skladba a prostorovd stavba fotografii V. Zidlického nejsou
myslitelné bez dnes uZ vZité tvarové destrukce kubismu, bez smyslu geometrické
abstrakce pro eliminaci vSech podruZnych jforem;jejich imaginativnost i
sugestivni metaforicnost je mozné srovndvat s citovou bohatosti a fantasknosti
symbolismu, i se snovou predstavivosti surrealismu... Zidlicky sice vychdzi z
formdlniho rejstFiku vytvarného uméni (véetné klasické a moderni fotografie),
ale volné s nim naklddd nebo jej pretvari podle svych mySlenek, predstav a
objevné rozsifuje o doposud nepouzivané tvarosiovné prvky...“”

R. 1985 vystavoval V. Reichmann v MALE GALERII bménské univezity.
Bibliofisky vy$lo v Bré portfolio jeho povale¢ného cyklu RANENE MESTO. Ant.
Dufek piipravil vystavni soubor FOTOGRAFIE A CAS, ktery po bratislavské
premiéie putoval 1 do Chebu a prazské FOTOCHEMY. V Dom¢ uméni mésta Brna
se k vanocim 1985 zastavila putovni vystava SOUCASNA ZAPADOEVROPSKA
CERNOBILA FOTOGRATIE.

135.
Milo§ Korecek

Z cyklu Cerné slunce
1975

136




Fotografie 1—4 z Eseje & 1

136.

FrantiSek Marsalek
Fotografie 1-4 z Eseje C. |
otisténo v revui Fotografie 85, 1985

Petr Klimpl v Revue Fotografie béhem roku 1985 zasvécens komentoval aktualni
tvorbu Milose Koredka, Frantitka MarSélka a Jittho Hordka:

, Ikonografie Koreckovych fokalkii je nezmérné bohatd a moznosti imagindrni
tvorby se jevi bezmdla jako nevylerpatelné. PFes pFitomnost realité ponékud
zddlené symboliky maji nékteré fokalky paradoxné viastnosti blizké obrazim
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rediného svéta... Sledujeme-li rozdil mezi tvorbou Ctyficdtych let a dneSnim
obdobim, nachdzime posun jak kvantitativni, tak kvalitativni. Objevuje se
iluzorni prosto, typicky aZ pro novéj§i prdce, a obohacuje vyrazové moznosti.
Kromé toho obohacent technologie rytim a Skrdbdnim emulze, které ma nékdy

charakter zaméru, dynamizuje fokalk...“’ ..

,Eseje... tento ndzev dal FrantiSek Mar$dlek trojicim jednomé esteticky i
formdiné koncipovanych fotografii, v e kterych konfrontuje fragmenty aktu s
lidskym p¥ibytkem, ktery je zbaven takika vSeho... V nékterych Esejich
konfrontuje fragment lidského téla s redlnym prostorem, v jinych ddvd pFednost
prostoru imagindrmimu... Eseje maji jemnou, zklidnénou symboliku, naoko se v
nich nedéje nic prevramého, a presto Ze jsou nabity utajenym déjem, slouZi
intimnimu rozjimant... "’

....Hordk proslul predevsim araniovanymi fotografiemi, postavenymi v mnohém
na kontrastu clovéka a méstské civilizace... Béhem doby hodné ubylo z
nadosobni expresivity vyrazu a snaha o symbolicnost sdéleni se vytratila
zcela..Misto literdrnich tendenci previddla v Hordkovych aranZovanych
fotografiich obraznost, nebot ucinek téchto snimkit ... obvykle stavi na dobre
srozumitelném vizudlnim ndpadu. Expresivita a symboli¢nost aranZovanych
portréti byly , prefiltrovany a vznikla z nich smés porozuméni a jemné
nostalgie, se kterou autor sleduje déni kolem sebe... «“78

137.

Petr Klimpl
Jiri Hordk
1985
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V 1ét& 1985 probehla v Bmé vystava udastniki ,.fotografické tribuny“,mvl.adjich
bménskych fotografii, ktera v mnohém suplovala klubovy fotograﬁ.ck.y zv1v’ot \%
jeho pavodni podobé. O atmosféfe tohoto spoledenstvi vypovida faksimile Elanku

B. Gabrielové:

FOTOTRIBUNA V BRNE

K rozvoji ,mladé fotografies maji pFispét
pravideln4 setkdni mladych amatérskych i pro-
fesiondlnich fotografii, krer ji% nékolik mésictt
porddaji Méstské kulturni stfedisko S. K.
Neumanna v Brné s fotografickym oddglenim
Moravské galerie. Tyto pritaZlivé, podetné
navitévované velery, uvadiné prednd§kami
o soulasné fotografii, nejsou oviem uzavieny
ani star$im fotografiim, Jejich hlavnim posla-
nim zist4vd diskuse nad soubory praci zadina-
jicich autord, k niZ pravea i zkusenéjii mohou
piispét mnohymi cennymi radami. Jednim
z vysledkil téro fotografické tribuny bylailetni
vystava z tvorby nékterych mladich i stardich
Acastnikd, instalovana v atraktivnim prostiedi
nddvofi pamitkového areslu Mé&stského kul-
turniho st¥ediska.

Zanrovy rejstiik vystavy byl bohaty: obsaho-
val fotografie reportazni, dokumentirni, kom-
ponované i konceptuslni, Z tzv. ,,%ivé™ foto-
grafie pfipomefime pfedeviim snimky Petra
Klimpla, ktery z &lentt nékdej3i tvird skupiny

Dokument nejvice respektuje  fotografické

zobrazovéni ,,nerozhodujicich okamZiki*, jak
bylo pivodnim programem Dokumentu.
Klimplovym dynamickym i lyrizujicim mo-
mentkdm ze Fivota d&4 oviem nechybi ~ p&

veSkeré jeho snaze vyhnout se aranfovini —
promy3leny kompoziéni z4mér, ktery vedle
ostatnich fotografickych pFednosti Zvytvariuje
bezprostiednost zdznamu. Fotografie Stani-
slava Skoupého a Aloise Bshma prozrazuji
smys! pro vtip a schopnost zachytit humornou
situaci nebo ,kouzlo nechtiného®., Znadni
mira kultivovanosd charakterizovala price
mladych absolventt Stfedni um&lecko-
prumyslové ¥koly v Brn&: Magda a Martin
Vybiralovi vystavili ukézky ze svych népadi-
tych ,,vdnoénich cykli® (jde o jeden z tkola
v rAmci pfijimacich zkoudek na FAMU). Tyto
soubory doplnily nejnovéjsi snimky M. Vy-
birala, v nichz umnost fotografického pro-
vedeni (priniky v kompozidai skladbg, jemné
tondlni pfechody) zvyraznila jejich myslen-
kovy obsah - upozornini na nebezpedi de-
humanizace &lovéka i jeho prostfedi. Zcela jiné
vyjadfovaci prostfedky zvolil k dosafeni
podobného ziméru Petr Nedoma. Prudkymi
tondlnimi kontrasty, svételnymi efekty a ne-
obvyklymi kompoziénimi vitezy pretvad
obrazy svéta technické civilizace v meditativni
fotografické metafory pocitu tizkosti a od-
cizeni. Reprezentativni vybér fotografif vy-
stavila zndmd vy$kovskd skupina Orion. Z nich
upozoriiujeme na pastelové kiehké fotografic-
ké miniatury Josefa Voji&ka 2 na konvolut
novych dél Jifiho Foltyna, krerd jsou vyrazem
jeho pfemyilivého vytvarného postupu -
raciondlné pojatého Fedeni prostorovych a
Casovych vztaht rizné seskupenjch pred-
méth, filozofujictho podtextu, vytvarné ob-
razotvornosti a fotografické dovednosti.
Vystava zachytila { daldi stile aktuslni ten-
dence soudobé fotografie, napiiklad neokon-
struktivismus v kosenych fotografickych
zdbérech architektury Mojmira Strouhala a
v graficky pojatyoh obrazech Frantiika Sysla,
sociologizujici dokumentirnost v cyklu ze
Zivota cikdnll Jifiho Dvotaka, dokumentaci
akce v souborech Zbyiika Madéryce, struk-
turalismus v kombinovanych kompozicich
Miroslava Veselého aj.

Ziejmé ohlasy tvorby zndmych &eskych foto-
graf v nékterych snimeich a technicks i nd-
zorova rozpatitost mnohych praci zadinajicich
autord nezménila nic na skutenosti, Ze
brnénské fotografické setkin{ bylo zajimavym
vystavnim &inem tohoto léta. -BG-

138.

Bronislava Gabrielova
Fototribuna v Brné

otisténo v Ceskoslovenské fotografii, 1985
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Na podzim 1985 vystavoval Dim pant z Kunstatu k 10. vyro¢i zaloZeni katedry
fotografie na FAMU snimky vétSiny absolventil oboru umélecka fotografie (416
praci 83 autorli). Vystava odrazila aktudlni tendenci k vyraznému uplatiiovani
subjektivniho autorského pohledu, vyznamové nejednoznadnosti, odklon od
tradi¢niho portrétu a aktu, hledani novych témat a forem, intermedializaci tvorby.
Brnénské fotografy na vystavé reprezentovali Pavel Dias, FrantiSek Chrastek,
Vladimir Zidlicky a Franti$ek Margalek.

V roce 1986 vysla v ODEONU MONOGRAFIE JANA LAUSCHMANNA od Daniely
Mrazkové. Od 22.4. do 25.5. byla v Domé& uméni mésta Brna vystavena expozice
DEVETSIL - CESKA VYTVARNA AVANTGARDA 20. LET, ktera zahrnula mj. koldze E.
Markalouse a fotografie J. Rgsslera. Vystava byla reprizovana r 1986 v Praze a
r. 1990 v Oxfordu. |

139.
Martin Vybiral

Anatomie Martina Vybirala
1989

Na jafe 1986 vystavovali v olomoucké GALERI POD PODLOUBIM (s reprizou v
prazském JUNIOR KLUBU NA CHMELNICI) manzelé Vybiralovi, vystavujici
spole¢né do rozchodu koncem 80. let. U Martina Vybirala, vymatiujiciho se z
vlivu tvorby V. Zidlického,
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... Slo o jakési autoreflexivni fotografie viastnich portréti, an nichZ je
exaltovand télesnost figury ve strnulych pézdch a s vypjatymi gesty nositelkou
napétt a miFi k vyjddieni subjektivné zabarvenych pocitii ze skutecnosti, kterou
provistd beziitésné lidskd konvencnost a formdlnost, poskytujici tak mdlo
hodnotnych proZitkii. Nékteré prdce byly jesté poznamendny snahou po zapojent
dodatecného zdsahu, zvytvariwjiciho a ., zuslechtujiciho® artefakt, novéjsi
fotografie inklinuji k fotograficky Cistému, pfimému poddni.“”

Mégdalené Vybiralova (1963), absolventka grafické vétve brn€nské SUPS a
externi studentka FAMU(r. 1989 vyvdala nové piijmeni Jansova), uvedla
spontanni dokumentéarni soubor z predvanoénich hospod a restauraci a abstraktni
tvorbu:

... TotdIné propracované detaily strukturované reality v Sedé zataZeném podadni
byly dotvdreny metodou fotogramu ... liniemi, tihelniki. a riznymi civilizacnimi
indexy - Cislicemi, Sipkami atd. ... Organicky pojatd torza vlastniho aktu, ¢imz je
zduraznéna subjektivnost obsahové problematiky, jsou ddvdna do protikladu s
nefivotnymi, ostie Fezanymi formami téles a predméti - radidtoru, veésdku,
mitSe. Absurdni spojitost Zivého a nezivého je zde navozena nendpadnym zevnim
grafickym zdsahem...“*

140.

Magdalena Vybiralova
1986
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Martin Vybiral (1960) maturoval v Brn& na gymnéziu a SUPS (1982). V letech
1985-93 vystudoval externd FAMU. Piisobi jako fotograf a ucitel brnénské Suiky.
Od stylizovanych figurdlnich a strukturalnich kompozic pocatku 80. let se
propracoval k sebereflexivnim snimkiim. Poprvé vystavoval r. 1983 v Prost&jove,
v Bmé kromé uZ zminénych vystav s tehdej$i manzelkou r. 1988 v Galerit
mladych a samostatné r. 1986 ve Studiu Horizont a 1988 v Topas klubu.

B. Gabrielova uvedla v Cs. fotografii ukézky reportaznich cykli P. Sesulky.
Rostislav Kost'al vystavoval r. 1986 v Kulturnim stfedisku mésta Blanska
aranzované fotografie ve stfihu dekorativniho Zenského aktu na louce ¢i pod
kvetoucim stromem. Slovy Petra Klimpla

., Kostdlovy fotografie predstavuji témé¥ klasické vyjddieni Zenskosti: Zivouci,
sexudiné pritazlivé, proménlivé, snici, rozverné i ndladové... Vyuzivd reportdini
metody a s modelkou rozehrdvd v krajiné déj... Fotografické dilo se rozviji na
zdkladé autorovy invence z jednotlivych - mnohdy ndhodné vzniklych - obrazi ke
komplexnimu sdéleni, které diky riznorodosti skladebnych Ccdsti dosahuje
origindiniho celistvého dojmu na principu podobném mozaice. “*!

V zavéru roku 1986 vystavovala ve Funkové kabinetu Marie Kratochvilova
kromé star$i tvorby dva aktualni soubory, ve kterych jeji tradiéni vyraz (detail
viedniho pfedmétu) dostal novy naboj v silné osobnim pohledu na véci denné
pouzivané, ¢lovéku blizké. KLUB FOTOGRAFU MESTA BRNA usporadal prehlidku
svych dél doplnénou o prace rakouskych fotografii. Vladimir Zidlicky vystavoval
na prelomu let 1986-87 v prazské GALERI U RECICKYCH mj. pfedlohy pro
plakaty s mirovou tématikou. Reportér brnénské redakce Mladé fronty Igor Zehl
ze svych sportovnich momentek vytéZil snimky, s nimiz uspél v soutéZi
KAMEROU ‘86 1 v Revui Fotografie.

Na jafe 1987 usporadalo Moravské muzeum spolu s Moravskou galerii rozsahlou
vystavu Oldficha Statika, bilancujici jeho vice neZ padesatiletou tviir¢i praci.
Jadrem vystavy byly soubory velkoformatovych krajin, k nimz B. Gabrielova
poznamenava:

,-..Starkovym inspiracnim zdrojem programové zustavd predméind skutecnost,
v prvé Fadé p¥iroda, kterou zobrazuje s hlubokym smyslem pro jeji specificnost
a s neobvyklou technickou bravurou. Neldkaji ho efemérni experimenty,
neovéfené postupy, ddavd prednost fotografickému realismu, ktery napliiuje
esteticky pritazlivymi nebo dokumentdrné cestopisnymi obrazy... Krajina
zachycend objektivem O. Starika je transformovand do mnohotvdrnych,
velkoryse pojatych scenérii, i vytvarné nosnych prirodnich zatisi, zduraziijicich
specifickou texturu skal, vody, pidy, snéhu a dreva.... %
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141.

Igor Zehl

Ze spartakiddy
1986

e
Fotografie lgora Zehla

A. Dufek r. 1987 pitipravil pro Dim uméni vyb&r z praci 19 autori nazvany
MESTO, véetné Reichmannovych fotografii ze 40. let. Dufek t¢z publikoval 64
medailont &eskych povaleénych fotografi v knize CERNOBILA FOTOGRAFIE
(Odeon, Praha 1987), mezi néZ neopomnél zafadit V. Reichmanna, J. Hordka, R.
Kostdla, F. Marsalka, P. Diase, J. Valocha, T. Rulleraa V. Zidlického.

Rozhovor s P. Klimplem v Cs. fotografii doprovazeny fotografiemi skupiny
DOKUMENT piedznamenal oZiveni jeji vystavni ¢innosti koncem 80. let. Tamtéz J.
Valoch zasvécené uvedl plody posledni faze Reichmannovy tvorby - grafogramy:

,» ... Na prvni pohled zaujmou svou dvoupdlovosti - odkazuji stejné tak ke kresbé
jako k fotografii, charakteristiky obou téchto médii jsou nedilnou soucdsti
vysledku... Smyslem je samoziejmé syntéza, kterd umélici dovoluje aktualizovat
podstatné rysy obou médii a vytvofit néco nového ,,na jejich hranicich”, dilo,
jenZ md vilasmosti fotografie i kresby a zdroveri drdzdivost nezaraditelného ...
Skdla  grafogramii  je Sirokd, najdeme mezi nimi listy, které jsou
charakterizovdny ryze kresebnou plosnosti ..., jiné naopak vyuZivaji
nezaménitelné prostorovosti zvétSeného expresivniho zdznamu ktery miiZeme

vnimat jako figurdini ndmét, Casto vyrazné dynamicky... “*
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142.

Vilém Reichmann
Houpaci Zidle

z cyklu Grafogramy
1986

DIVADLO VITEZNEHO UNORA v Hradci Kralové vydalo r. 1987 Otovi Nepilému
portfolio dokumentarnich fotografii z Polska poloviny 80. let.

143.

Ota Nepily
Viadimir a Lucie
1988

144




Ota Nepily (1962) po maturit€ na pardubickém chemickém uéilisti vystudoval v
letech 1981-84 uzitou fotografii na brnénské SUPS, poté puisobil jako fotograf v
Bmé a Hradm Kralove od r. 1988 trvale \% Brne Od pocatku 80 let
domaclm prostred1 (m]. cyklus VANOCE U MUZIKANTU, 1989), polskou Venkovskou
komunitu, hradecké divadlo (projekt HERCI A4 0S141NI, 1987), snimal téZ portréty
a uzitou fotografii. Samostatné vystavoval od r. 1981 (mj. KULTURNI DUM
LEITNEROVA, Brno 1983 - KULTURNI DUM, OSTROV NAD OHRi 1984 - STUDIO
POEZIE A HUDBY Hradec Kralové, 1984 - STAVEBNI FAKULTA VUT, Brno 1985 -
koleje Pardubice 1986 - DIVADLO VITEZNEHO UNORA, Hradec Kralové 1987 -
VYSOKOSKOLSKY KLUB, Brno 1987 - KLUB KRENOVA, Brno 1988 - TOPAS KLUB,
Brno 1988).

Cs. fotografie v srpnu 1987 ¢lankem B. Gabrielové poprvé reflektovala tficet p&t
let volné tvorby P. Barana:

., ... Baranovo vidéeni svéta md v riizné motivovanych cyklech odlisné zabarveni.
Jednou je konfliktné vyostfené, fotograficky akcentované prudkym st¥iddnim
svétla a stinu, vybérem bizarnich rozbujelych tvari, volbou scéndve s divadelné
nadsazenou , kulisou* konvexné a konkdvné formovaného horizontu, ostre se
odrdzejictho od osvétleného pdsu oblohy (Krajinou slavkovské bitvy, 1977-1978;
Alchymie 1980). Jindy je poetizovino do baladického, nostalgického nebo
meditativniho fotografického vyprdvéni, nebo do vyvdZené, jakoby ztiené,
tfondiné vybélené skladby, kierou doplriuji uryvky oblibenych bdsnikii i viastni
texty (Modlitba v bilé, 1983; RuZe nebeskd, 1981; Pivorni - volnd paralela s
gotikou, 1983). Od pocdtku 80. let si Petr Baran osvojuje ke zvySeni magicnosti
svych praci techniku fotografické montdZe. ... Baran rdd sméfuje k tvarové
symetriCnosti... rovnéZ v Soumérnostech (1985): sdruzuji dva paralelni
konvoluty - fotografie s tvarovymi a kompozicnimu variacemi jakoby sosné
modelovanych rukou a fotografické montdZe plo¥né traktovanych, jemné

graficky pojednanych formact ,,nové prirody ... " 54

Petr Baran (1943), projektant fotografujici amatérsky od r. 1963, poprvé
vystavoval r. 1968 v bménské KINOKAVARNE. Volnou tvorbu koncipuje do
soubort adjustovanych do tzv. fotoknih (alba a leporela), kterych do konce 80. let
ptipravil pfes padesat. Vétsina fotoknih byla prezentovana na vystavach. Kromé
vySe citovanych stoji za zminku mj. minimalistickd N4 ZAMEK, NA ZAMEK (1973),
animované metaforické leporelo NEMOCNICE (1975), dokument z protialkoholni
1é¢ebny HLiN4 ZELIVU (1983) nebo publicistické glosovani tvorby sochare Simka
(1987).
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144.

Petr Baran
Ruce

ze souboru Soumérnosti
1985

V bmeénském VYSOKOSKOLSKEM KLUBU se r. 1987 pfedstavil vystavou SITUACE
Cerstvy absolvent zdejsi elektrotechnické fakulty Z. Madéryd¢:

... Pro Madéryéova vychodiska neni charakteristicky ani podstatny chladny
racionalismus, nybrZ dynamické pojeti okolniho svéta ... jez vyplyvd i pFimo ze
skutecnosti, pro niZ se jevi byt jedinym moinym hlediskem. Dynamika,
predstavujici zdroveri intenzitu smyslového proZitku, je véCnym principem jejich
existence. ... Zachycené , situace" jsou opakovanou ,hrou v case, v niZ je
pohyb a efemérnost jedinou vnimanou zdkonitosti. Figurdini , akce” jsou
véisinou realizovdny podle piedem stanovenych plani, i kdyz se autor nevyhybd
ani impulzivaimu zachyceni. ... Na [&dsti vystaveného souboru] byla , akce“
zastavena a situace prevedena v zobecnény stav, vizudiné zaloZeny na statickych
obrazovych slozkdch, spojenych ve vyrovnané, vytvarné pusobici skladbé. ... «83

Zbynék Madéry¢ (1961) vystudoval elektrotechnickou fakultu VUT v Brng, kde
pusobi jako fotograf. V 80. letech vtélil prvky konceptualniho a ,t€lového* uméni
do fotografického stylu, ktery pojimal lidské t€lo jako nositele myslenky a Cinitele
akce. R. 1983 zalozil sdruzeni fotografii vysokoSkoldaki nazvané KATEDRA
EXPERIMENTALNI FOTOGRAFIE.
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145.

Zbynék Madéryc
otidténo v Cs. fotografii,
1987

KATEDRA EXPERIMENTALNI FOTOGRAFIE, jejimz byl Madéry¢ viidéim duchem,
zorganizovala kolem poloviny 80. let ne€kolik intermedidlnich akci, zejména
happeningovych vystav reportaZnich fotografii v prostredi jejich zrodu - CARA NA
CARE (pro nezasvécené: Céra je vyraz brénského ,hantecu™ pro Ceskou ulici,
plnici v organismu mésta stejnou funkei jako prazské Prikopy), SALINA V SALINE,
PRIOR V PRIORU. Na &innosti katedry se s Madéry&em podilel Petr Zwak (zejm.
CARrA NA CARE), Petr Hajn (reportaZ z Porty), Vit Madr (médni fotografie) a jini -
napf. pii akci Prior v Prioru je$t€ Michal Barto§, Jaromir Fajkus, Zden€k Handk,
Ales Lezatka a Ludvik Margu$. KATEDRA EXPERIMENTALN{ TVORBY iniciovala na
podzim 1987 pfeménu dosavadni pfilezitostné platformy mladych fotografii v
KLUBU TOPAS (na Kaunicovych kolejich) na pravidelnou MINIGALERII.

Z vystav v MINIGALERII do konce 80. let zaznamenejme alespoti uz zmifiované
CArA NA CARE (kvéten 1987), PORTA 1987 (listopad 1987), Vit Madr (prosinec
1987), Roman Muselik (Gnor 1988), Martin Vybiral (bfezen 1988), snimky z cest
Oty Nepilého (fijen 1988), Jaromir Fajkus (listopad 1989), Bratrstvo (listopad
1989), Jiti Simadek (listopad 1989).

Motiv Cary uchopili ve v&tsim méfitku v fijnu 1987 P. Dias a A. Dufek, kdy v
brménském TECHNICKEM MUZEU uspoifadali na toto téma soubornou vystavu
nazvanou CESKA. Kolektivni prace 22 brnénskych autor s hostujicimi Dagmar
Hochovou a Miroslavem Huckem dokumentovala tuto ulici z riznych autorskych
pohledi. VernisaZi na Ceské ulici i vystavnimu souboru vedle Hochové a Hucka
dominoval zejména Z. Mad&ry$ se soubory VE CTYRI NA CARE a DOKUMENT CARA.
Népadité byly no¢ni fotografie chodcti dvojice Muselik - Moravek. Milan Noga
upoutal vytvarné svételnymi reflexemi, Michal Barto§ perifernim vidénim
privodnich jevil periférie, Petr Klimpl pro néj tradiénimi chodeckymi snimky,
Rostislav Kostal zenskym aktem v prazdné nocni ulici. Z dalSich ucastnikii
zaznamenejme jes$t€ Jaromira Kalinu, Michaela Vystavéla a Zdetika Moravce.

Netradi¢nim uméleckym aktivitam se v Brné osmdesatych let dafilo v priniku

nékolika uméleckych komunit. Ke kvasu kromé& vytvarnikl pfispivali divadelnici
progresivnich malych scén OCHOTNICKY KROUZEK (J.A. Pitinsky, T. Rusin, M.
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Dohnal) HADIVADLO (A. Goldflam, B. Rychlik), DIVADLO NA PROVAZKU (L.
Bittova, T. Ruller), architekti (V. Ambroz, T. Ruller, T. Rusin), alternativni
hudebnici (M. Dohnal, P. Va$a, P. Fajt, L. Bittov4, K. David). Naptiklad body art
mé&l své exponenty kromé Z. Madéry¢e zejména v mddnim navrhaii Michalu
Svarcovi (s konceptualnim projektem Hudba téla) a pozdéji ve fyzickém
basnikovi Petru VaSovi. V brnénské konceptualni tvorbé staly na pomezi
fotografie zejména absurdni projekty Vladimira Ambroze jako odnoZz
mscenované fotografické tvorby. K fotografii 1ze fadit 1 n¢které aktivity TomaSe
Rullera.

Tomas Ruller (1957) vystudoval gymnazium v Bmé, sochafstvi a architekturu na
prazské AVU. R. 1982 se vratil zpét do Bma, kde po dvouletém pisobeni v
DIVADLE NA PROVAZKU (vytvarnik a herec) pracuje jako samostatny vytvarnik a
architekt. Od r. 1981 realizuje performance a multimedidlni tvorbu, od r. 1983
video art. Pozoruhodné jsou jeho instalace v plenéru (krajina, méstské prostiedi),
v interiérech, akce, projekty, korporalni aktivity, happeningy, na kterych
spolupracoval s brnénskymi vytvamiky a divadelniky. Utastni se kolektivnich a
skupinovych vystav, zvitézil v n€kolika architektonickych soutézich.

Petr Oslzly k Rullerové fotografické tvorbé uvedl:

.. Od Sedesdtych let a zejména v sedmdesdtych letech se v kultuie zacaly
prosazovat s novou silou netradicni materidly a nové postupy, akcentujict
zejména poznavact slozky uméleckého projevu. Pozdni fdzi této cesty k realité a
vaimateli zastupuje Tomds Ruller, jehoZ aktivity vedou mnohdy k pozoruhodnym
fotografickym pracim. Jsou to nap¥Fiklad fotografie zobrazujici scénické projevy
s lasery a videem nebo snimky instalaci v exteriérech a interiérech. Rullerovy
fotografické dokumenty jsou Casto samostatnymi obrazy. Dokonale predstavuji
postupy, které maji podstatny vyznam pro soudobou tvirci fotografii a jsou
jinymi autory casto vyuZivany k ryze vytvarnym cilim. U Rullera je naopak
duleZita vypovéd' jeho praci, reprezentujicich soucasné védomi vztahovych
situact a jejich proitki.. 5

Od 10.3. do 12.4. 1987 se ve Funkeho kabinetu uskute¢nila vystava INSTITUTU
VYTVARNE FOTOGRAFIE. Souboru fotografii prfevazné z poslednich péti let
dominovaly snimky Pavla Sefulky, ktery se piedstavil ve tfech svych
nejSt'astnéjSich polohach (snova zatisi, expresivni LIDE Z MESTA a humanisticky
dokument DIAGNOSTICKY USTAV), zatimco Revue Fotografie uvedla jeho
subjektivnim dokumentem VELKA CENA. Kolekci dopliioval panel fotografii
lektord IVF véetné Miroslava Mysky.
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Ve Funkové kabinetu r. 1987 se po letech opé&t ohlasila skupina DOKUMENT
jubilejni vystavou k 10. vyro&i vzniku. Vladimir Birgus dolozl jednotu svych
piispévki k teorii subjektivniho dokumentu s fotografickou tvorbou. Jeho soubor
NECO NEVYSLOVITEINEHO vznikajici od r 1979 je nazomym ptikladem vykladu
skuteénosti kofen&ného osobnim proZitkem autora. Josef Pokorny vystavil
emocionalné a psychologicky podbarveny 1ékai'sky cyklus MUJ 0BvoD (1984) a
socialni dokument MEST0. Petr Klimpl v souboru NIC 0S0BNIHO (1981-87) vyuzil
dekompozice skladby a kontrastu k expresivnimu vyznéni svych ,, osobnich
pozndmek s dostate¢nym mistem pro projekce a pocity divdka“. TradiCni
recenzentka brnénské scény Bronislava Gabrielova na fotografiich DOKUMENTU
ocenila vyhranény styl a osobitost autorskych vychodisek.

7. dubna 1987 byla vystavou OSOBNOSTI CS. DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE 1940-
1980 nové oteviena GALERIE DOMU UMENI MESTA BRNA NA STARE RADNICL
Vladimir Reme§ z pozice apriorniho kritika soudobych dokumentaristickych
tendenci nasi fotografie Dufkovu dramaturgii vystavy odsoudil:

... Slibny ndzev a reprezentativni prostory budovy Staré radnice v Brmé ... nic
nenapovidaly, ale spiSe naopak - byly zavddeéjici. Pokud ovSem jista
neprodysnost a kompaktnost celého souboru nebyla opét zdmérmd a pokud
neméla jakymsi instalacnim ,,zglajchSaltovanim“ nesrovnatelnych hodnot pro
ilustraci podtrhnout dokumentacni sloZku, p¥irozené obsaZenou v kazZdé
fotografii bez rozdilu... Hleddni , dokumentdrnosti“ za kaZdou cenu ... sice
napovida cosi o podstaté fotografie, ale ... nemd praktickou cenu ... A Fedéni
téch jmen, kterd jiZ jako osobnosti plné vstoupila do naSeho povédomi jmény
dal$imi, kterd do ného moind ani nevstoupi, ... je i do wurcité miry
zavddéjict...

Remesovu odsudku neunikla ani soub&Zna Dufkem pfipravend vystava AKTUALNI
FOTOGRAFIE II. - OKAMZIK (Moravska galerie, 29.4.-24.5.1987):

... Subtilnéji vymezené téma OkamZiku sledovalo cil ... dany nutnosti zahrnout
do probihajicich procesi i takika neexistujici teorii. PFesnéji: u nds neexistujici!
Nepéstovanou a nerozvijenou, cas o d Casu sledovatelnou pouze ve svych
elementdrnich snahdch a projevech.. Touto vazbou vystava Okamzik
korespondovala spise s obéma neddvnymi koncepénimi pokusy ... (Télo a Cas).
., okamziky*  smérwji k vysloveni nékolika obecné platnych pravd,
demonstrovanych na shromdZdéném materidlu. ... Nakonec o jednotlivych
fotografiich, podobajicich se opét jedna druhé jako vejce vejci, divdk jen zjistil,
co je pFimd fotografie Zivota a co jeji vizualistickd modifikace, co je fotografie
divadelni, inscenovand, vytvarnd, statickd a - ostatni: fotografie netradicnich
uméleckych aktivit.
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Antonin Dufek vZdy pfekvapoval svérdznym t¥idicim pojetim. I tentokrdt byla
jeho specifikou ndhodnost vybéru, a tedy i zaménitelnost demonstrovaného
materidlu v prislusnych kategoriich... “*

Dufkovo hledaéstvi novych thlii pohledu a zejména jeho pochopeni pro styl
mladych Ceskych dokumentaristii leZelo RemeSovi v Zaludku dlouhodobg, coZ
- doklada 1 RemeSova nebyvale ZluGovita kritika tviiréiho stylu skupiny Dokument,
v niZ to schytal A. Dufek coby ,, samozvany miuvci* skupiny, P. Klimpl (ktery
dle RemeSe matl snahou §ifit dokumentarni fotografii ,,jako holou registraci
skutecnosti ... nikoliv analyzu v§ednodennosti, ale zev§ednéni fotografie samé*)
a zeyjména V. Birgus, ktery ,pouze nezajimavé identifikuje skutecnost”.
RemeSova kritika usti v obecny odsudek klasifikace dokumentarni fotografie jako
svébytného zanru:

,»...na Vvetsi ploSe se dovidame, co jiZ vime, nebot to je - ve vzduchu! Antonin
Dufek sviyj pajdn na to, Ze by se mélo fotografovat dokumentdrné, jak si to
predsevzal Dokument, konci dokonce jednou velmi moudrou a prospéSnou
vétou: ,Sociologicky pFistup k spolecné tématice by prospél i amatérskym
klubim, které se ponékud jednostranné soustfeduji na uméleckou
problematiku. “ A co jiného je Dokument, neZ amatérsky kiub? ...
Z toho, co Viladimir Birgus pred deseti lety Cirou teoretickou postulaci oznacil
Jako styl doby, priznivci a nadSenci méné talentovani ,, vytvofili“ - Zdnr. Ano,
Zdanr! Nejspi§ proto, Ze fotografovat dokumentdrné se jim zacalo jevit jako
nejsnazsi cesta do rdje fotografické tvorby.

. dokumentdrni fotografie ... nemiZe byt jakysi umély, utilitdrni potiebé
prizpusobeny Zdnr, nybrZ funkce - schopnost fotografie (dokonce jakékoliv!) se
takto uplatnit... >

RemeSovo rezolutni actovani s dokumentaristy r. 1988 vyprovokovalo vzru$enou
polemiku s V. Birgusem, P. Klimplem a L. Solcem na strankich odborného
tisku. Polemika vyznéla v Reme$iv neprospéch - Birgus presvéd¢ivé vyvratil
jeho argumenty a Solc poukézal na predpojatost, s niz Reme§ vidi skuping
Dokument vystupoval.

Koncem roku 1987 probéhly na brménské STARE RADNICI vystavy R. Kost'dla a
J. Hordka. Kostal budil zajem parafrazemi znamé;jSich vytvarnych dél, celkovy
dojem byl ale dost rozpadity. Horak pfipravil reportazni momentky ze
Straznickych slavnosti a z Oravy, na nichz se podepsala zkuSenost fotoaranzéra,
mnohdy na ukor vnitini pravdivosti fotografii.
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JINY POHLED
NA MODU

V brnénském vysokoSkolském klubu Topas vy-
staveval v presinei minuléhs rashu Vit Mddr,
Pustil se do Zénzu, ktery je spife doménou profe-
siondlnich fotografi. Mddr fotografuje médu
a jcho fotografie vyvolivaji jisté pocity rozpadi-
tostl nad svym obsahem, Nejde totiZ o fotografie
mdédy, jaké zndme z Zasopisit, Jsou na nich sice
manckynky v atraktivoim obledeni a s vyrazem
tvdte, na ktery jsme zvykll, snle je tu 1 je$t& néco
navic; aspof pro divika, ktery se sna¥i na n& za-
divat pozornéji. Je zde pFekvapeni, pro nikoho
mo#ni i §ok v barevnostl snimké. Autor toti¥
nechce fotografovat pouze mdédu, ale pokoudi se
danou realitu posunout do nové, vytvarné roviny.
Vyuzivd viech klasickych zpdsob - neostrosti,
pohybu, detailu, svitla, zvlditni kompozice, ale
i pro dnedek jiZ patrnd anachronického zpisobu
kolorovini fotografii. Tvorba, jak sém ¥iki, je pro
ného jen hrou, nehledd 24dné experimenty, ale
fotografuje pro vlastni radost. KdyZ tento pocit
p#i fotografovini ztrdci, zadne se vénovet jinému
druhu vytvarného uméni, tfcba malb&. Nezbyvi,
ne doufat, e mu tato radost vydri jesté dlouho...

~Abm-
146. 147.
Vit Madr . -Abm-
Ze souboru Transformace Jiny pohled na médu
1988 Otisténo v Cs. fotografii, 1988

V prosinct 1987 vystavoval v TOPAS KLUBU student elektrotechnické fakulty a
¢len Katedry experimentalni fotografie Vit Madr médni fotografii, Zanr, ktery u
nas v té dob& skomiral. Je to ostatné patmé i z velmi nepoucené glosy
Ceskoslovenské fotografie.

Revue Fotografie ‘88 uvedla osmistrankovy teoreticky piispévek Petra Klimpla
doplnény souborem S$estnacti jeho portrétnich a dokumentarnich fotografii. Ve
statich O FOTOGRAFII a O DOKUMENTARISMU A VIZUALISMU Klimpl reflektoval
tsili a vysledky povaleéné humanistické fotografie, kofeny a sméfovani své
tvorby od socidlniho dokumentu k momentkdam a osobnimu deniku. Esej O
PORTRETU je poctivou analyzou tviiréiho piistupu a zkuSenosti:

... Portrét povazuji za ziejmé nejduleZitéjsi fotograficky projev, vZdyt jeho
vyznam jde tak daleko, Ze urcity portrétni styl a urcity model ... vytvda#i symbol
urcitého obdobi. ... Portrét pro mne dosud pfedstavuje jedineCnou prileZitost k
vyjddient ndzorii, dojmi a pociti, z nichZ mnohé lze jen ztéZi prevést do slov.
Stdle mne fascinuje skutecnost, Ze viceméné ndhodnd mZikovost momentni
fotografie umoZiiuje vzniknout syntetizujicimu obrazu portrétovaného. ... Tu
méné, tu vice se uplatriuji ... obecnéjsi ... projevy. Nejen ve sloZitych a casto také
neuvédomovanych formdch chovadni, ale i v drZent téla, gestu, vyrazu tvdre i v
jeji modelaci je skryta veSkerd predchozi zkuSenost portrétovaného.
Fotograficky portrét pro mne predstavuje intelekiudini dobrodruZstvi
pozndni. “°
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148.

Vilém Reichmann
BIZ1 se to

z cyklu Metamorfozy
1980

23.6.-11.9. 1988 probéhla v prazském DOME U KAMENNEHO ZVONU vystava
bilancujici tvorbu SKUPINY RA vletné pozd€jSich praci jejich Clent. Kromé
fotografii V. Reichmanna a M. Kore¢ka, vystavovanych uz r. 1947, se zde
objevily i snimky V. Zykmunda a J. Istlera. Reichmannovi v tomtéZ roce vySlo v
soukromé edici portfolio cyklu AGAVE a v nakladatelstvi PANORAMA kniha
pfirodnich snimkii V¥SOCINA ViLEMA REICHMANNA. 16. srpna byla zahdjena
retrospektivni piehlidka Reichmannova fotografického dila na Staroméstské
radnici (reprizovand v Chebu) - Gvodni fe¢ galeristky oznacila osmdesatiletého
klasika za ,, u nds poméiné mdlo zndmého autora”, ¢imz bezdééné reflektovala
fakt, Ze Reichmann v Praze do té doby opravdu diistojné€ nevystavoval.

Chebska vystava VIZE v Cervnu 1988 (s reprizou v brnénském Domé uméni
17.11.-4.12.1988) piedvedla dalsi Dufkiv thel pohledu na soudobou
Seskoslovenskou fotografii. Zomym thlem byla tentokrat inscenovand resp.
aran¥ovana fotografie poslednich let. Mezi 14 autory (mj. Jasansky, Pinkava,
Stano, Stanko, Svolik, Pohribny, Zupnik - nikoli véak Saudek!) byli zastoupeni i
V. Zidlicky a M. Vybiral, k éemuz P. Klimpl podotyka:

... Zidlicky je nejplodnéjsim inscendtorem a boFitelem vZitych tabu,
prométiuje puvodni fotografii ... manipulaci s negativem. Jeho Dramatické
figury ... jsou napdjen prevdzné malif'skou imaginaci ...

Z koncepce ponékud precnivali Lubo Stacho ... a Martin Vybiral. Vybiralovy
meditativni fotografie o sobé naznacovaly existencidlnéjsi polohu, traktovanou
na rozdil od Stana, Stanka & Svolika snad aZ p¥ili§ vazné a osudové... “*!
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Na dal§i Dufkem koncipované vystavé roku 1988 LINIE-BARVA-TVAR v DOME U
KAMENNEHO ZVONU byly dokladem abstraktnich tendenci ¢eského umeéni ve 30.
letech mj. snimky H. Taborského.

V Brné se r. 1988 konalo 4. BIENALE FOTOGRAFII-PRIRODY, navazujici na tradici
krajinafskych vystav FOTOKRAJINA. Doyen skupiny REKRAFO Pavel Mazal v Cs.
fotografii nad bidnou trovni soutéZni vystavy upozornil na ustup a upadek
krajinafské fotografie nejen na této vystave a bil se za renesanci klasicky pojaté
fotografie krajiny: :

... I takovd Cinnost, jakou je krajindfska fotografie, muZe odhalit prekvapivé
podstamé - drama zemé a Zivota ¢lovéka. AvSak tviirci v riiznych oborech uméni
se dnes zabyvaji vice otdzkou, jak ... najit novy formdini experiment. ... Nedéld
se konkrémi krajina, déld se obraz, krajina se stavd jen jakousi pomocnou
kulisou laboratornich experimenti, Sardd a schvdlnosti - v blahé nadéji, Ze se
tak ,, déld uméni ... “*?

V budové brménskych vyzkumnych ustavi na Botanické ulici byla v 1ét€¢ 1989
instalovana vystava Slovenska fotografie 80. let. Zatimco pfi bratislavské
premiéfe vzbudily skandal konceptudlni a inscenované piispévky, v Brné€ nahodili
navstévnici z fad domdécich ,,vyzkumniki“ nevydychali bezprostfedni nahotu
fotografii Stana, Stanka, Strby ani nesmlouvavé socialni dokumenty Huszéra &i
Sedldka. Vystava byla pfedcasné ukoncena ...

.V 1ét& 1989 uspotadal Ant. Dufek v Moravské galerii z jeji fotografické sbirky
vystavu STOPADESAT FOTOGRAFI soubéZné s profilem AVENTINSKEHO TRIA
Berka - Hackenschmied - Lehovec. Dufek pfispél 1 k vyznamnym zahrani¢nim
zapisim na8i fotografie - za jeho piispéni piipravil Jaroslav Andé€l pro
HOUSTONSKE MUZEUM VYTVARNEHO UMENI na zavér roku 1989 velkou vystavu
CESKY MODERNISMUS 1900-1945 (reprizovana v New Yorku a Akronu). Dalsi
brnénsky rodak Petr Spielmann se v (tehdy jesté) Zapadnim Berlin€ zaslouzil o
vydani knihy VILEM REICHMANN - FOTOGRAFIE a o Reichmannovu retrospektivu v
Bochumi (reprizovana ve Vidni).

Bménsti fotografové byli pochopitelné zastoupeni na tfech jubilejnich vystavach
(slavilo se sto padesat let fotografie). Vystava k vydani knihy CESTY
CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE v Domé U kamenného zvonu zahrnula 1
Lauschmanna, Markalouse, Reichmanna, Diase a Zidlického. LETNI SALON CS.
- FOTOGRAFIE dal vystavni plochu v BRUSELSKEM PAVILONU kaZzdému, kdo si jt
zaplatil. Podzimni vystava tamtéZ (sestavena Petrem Klimplem) nazvani CESKA
AMATERSKA FOTOGRAFIE 1945-1989 piedstavila snimky mnohych postav z této
knihy.
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AROKNE MYSLET... BAROKNE ZIT, 1988/89

149.
Rostislav Curik

Barokné myslet, barokné #it
1988

V. Zidlicky vystavoval v prazské galerii FRONTA velkoformétové ,,drasticky*
rukodélné pozmétované metaforické fotografie. Jeho Stiedni
uméleckopriimyslova $kola na Husové ulici r. 1989 slavila pétasedesatileté vyroci
bilanéni vystavou FOTOGRAFIE ABSOLVENTU & PEDAGOGU SUPS BRNO. Zde
pietiSténa recenze detailn€ vypoditdva zicastnéné, zapomind pouze na Josefa
Faita, Jittho Koreckého, Antonina HalaSe, Pavla Oteviela, Ladislava Fiera a
Aloise Nozigku. V Cs. fotografii ji doplnily snimky V. Jirdska, R. Muselika, M.
Vybirala, P. Oteviela, F. Marsalka, M. Jansové, I. Emra, R. Cufika, B. Prokipka
a M. Sychry. S recenzi B. Gabrielové polemizoval P. Klimpl, ani jeden z nich
vSak koncem roku 1990 nevzpomnéli na diive ,,vyzmizikovaného*“ profesora
Surky 70. let A. Hinsta.

Roman Muselik (1965) po SUPS vystudoval védu o vytvarném uméni na
filosofické fakult€ Masarykovy univerzity v Bmé. Soustavné fotografuje od 18
let, zpoCatku méstsky subjektivni dokument a vizualistické dekompozice, pozdé&ji
meditativni snimky, od r. 1988 symbolické inscenované portréty v duchu poetiky
BRATRSTVA. Samostatn€ vystavoval poprvé r. 1988 v brnénském TOPAS KLUBU.

Viclav Jirasek (1965) po SUPS vystudoval malbu na AVU. Kromé maliistvi se
od r. 1988 jako samouk vénuje fotografii, v letech 1989-93 jako <&len
BRATRSTVA. Zpocatku se zabyval zejména barevnymi figurdlnimi aranZemi ve
stylu padesatych let, v 90. letech rozsitil &innost mj. o fotografie architektury a
zakazkovou tvorbu. Mimo~ spoleénych akci s BRATRSTVEM vystavoval
samostatné r. 1994 v Moravské galerii v Brné a v CESKEM CENTRU V BERLINE.
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150.
Roman Muselik
Bez nazvu, 1988

BRATRSTVO je sdruZeni mladych vytvarniki zaloZzené r. 1989. R. Muselik, V.
Jirasek a Petr Krejzek (1965) spole¢né maturovali v orwellovském roce 1984 na
brnénské SUPS, kde Muselik studoval fotografii, Jirasek grafiku a Krejzek
kresbu. Spole¢né s mechanikem Zdetikem Sokolem (1965) utvofili fotografickou
patef skupiny vytvarnikii BRATRSTVO, zalozené roku 1989. Cleny BRATRSTVA
byli 1 M. Findeis, A.Cuma, O. Jirasek a P. Jirasek. Spole¢né vystavy BRATRSTVA
se konaly r. 1989 v TOPAS KLUBU, prazském divadle SEMAFOR, 1. 1990 v Praze a
GALERI MLADYCH v Brng, 1. 1991 v Lounech a v PRAZSKEM DOME FOTOGRAFIE,
r. 1992 v brnénské galerii AMBROSIANA, 1993 ve Vidni, 1994 v Banské Bystrici,
1995 v Berling, 1996 v Polsku a Moravské galerii.

Vyrazovymi prosttedky snimkd BRATRSTVA (podepisujiciho fotografie
koletivng) jsou aranZované figurativni kompozice parafrazujici agitku 50. let, aniz
by parafraze méla vylu¢né ironicky podtext. Manifest Bratrstva mj. pravi:

. Bratrstvo spatiuje bezprostiedni zdroj své inspirace v agitacnim uméni tzv.
socialistického realismu (u nds 50. léta), kde nachdzi archetypy a trvale platné
pozitivai lidské hodnoty - optimismus, heroismus, sebévédomi, kolektivni vili,
prostotu i nepostiZitelné fenomény mystiky ... Bratrstvo svébyiné naplituje
obecné rysy uméni soucasné doby, tj. syntetismus, eklekticismus, historismus
spojeny s vyuzivanim médii moderni pop-kultury. Tim  dospivd k manyristické
Jednoté v rozmanitosti.. .Bratrstvo je vypovédi generace formované 70. léty v
Ceskoslovensku... “*




Vaclav Jirasek - Petr Krejzek, Bratrstvo

151.

AZ spdc prociine

1989

2. Bratrstvo
Vnuknuti moci

15

1989
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153. Vaclav Jirasek - Petr Krejzek, Bratrstvo
V boj bratvi, semknéte se!
1989

Nezivotné tezovité archetypy na fotografiich BRATRSTVA v sob& mnohdy nesou v
jednom planu pozitivni poselstvi o jimi proklamovanych hodnotach (vlastenectvi,
pracovitost, zépal pro véc, hrdost). Ivan Pinkava poukazuje na ambivalenci jako
zakladni duch fotografit BRATRSTVA:

... Fotografie Bratrstva neodsuzuji ani nemoralizuji, spiSe konstatuji. Smirlivé
v nich objevujeme stopy téméF vSech uméleckych slohii a proudi vietné
nejriznéjsich deviaci, kuriozit a herezi, jeZ zde stoji v rovnocenném postaveni s
cilem vyuZit v¥e pozitivni, co je zde mozZné nalézt. Presto je nemizZeme
charakterizovat jako eklektické. Bratrstvo neni protestujici, ale prijimajici. ...
Konstatujici & 1épe nehodnotict zpiisob vyjadiovdni je v zdsadé cosi nového pro
generace vychovdvané v utopiich -ismit ... Nejsme si jisti ani tim, zda je
Bratrstvo ironické & nikoliv. Ale Bratrstvo je ironické a prdvé tak nent ironické.
Ambivalence je zdkladni pocit. Bratrstvo je prdavé tak dogamtické jako
toleranmi, prdavé tak duchovni jako materialistické, pravé tak poetické a
slovanské jako tvrdé prozaické a némecké, prdavé tak nacionalistické jako
vesmirné, pravé tak umélecké jako kycovité. Toto unikdni je nesmirné drdZdivé...
Ucinnost a zddnlivd provokativnost fotografii Bratrstva vyplyvd z Castého
posunu vyznami v kontextech i funkcich. Svym zpiisobem je to jazyk soucasnosti.
Symbolypfe stavaji symboly svych symboli, reklama vyZaduje reklamu sama
sobé....“
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154. Bratrstvo
Po letech kiivd a zdpasil
1989

BRATRSTVO objastiuje obrazové vyrazivo 50. let takto:

Uméni 50, let vpodstaté odtrhujeme od konkrétni reality oné doby.
Manipulujeme zdmérné tim, co se ndm hodi, nenechdvdme se ovliviiovat
konvenci hodnotného a nehodnotného. Toto obdobi je pro nds zajimavé svoji
obskuritou, fantastickou schopnosti misit pozitivni s negativaim, kdy za smichem
je stdle cftit hrozba, a konecné svoji formou kolektivni mystiky s pfekvapujicim
médiem vypjatého optimismu. Padesdtd léta chdpeme ve smyslu naprosto
specifického komunistického pop-artu. Kde Amerika méla Mickey Mouse a
Elvise, tam jsme my méli obrazy brigddniki a vidernikii, kde Amerika tancila
rock'n roll, u nds svazdci za hlaholu revolucnich pisni odchdzeli budovat viast.
Bylo to nejryzejsi manipulované populdrni umént. “
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ZATIM CO HAVEL

pozoroval z okna letadla pankrackou véznici, z niz vysel naposledy pred pil
rokem, my na zemi sme si s'bili lasku a vravief pravdu len. Lid¢ se otfepali,
sivnosti véetnd fotografickych zagalo piibyvat jako hub po deSti. Vznikaly op€t
fotoateliéry a studia hodnd toho slova, nové noviny a ¢asopisy, nova
nakladatelstvi s fotopublikacemi v edi¢nim planu, vznikla i nova vysoka Skola se
studijnim oborem tviir¢i fotografie.

DM PAND Z KUNSTATU, v némz byl dvé desitky let ¢inny KABINET FOTOGRAFIE
JAROMIRA FUNKEHO, byl kvili havarijnimu stavu uzavien - aby dodnes zustal v
zubo¥eném stavu neopraven. Vznikly nové mens$i fotogalerie - napf.
AMBROSIANA Vladimira Ambroze nebo GALERIE AB v pé&i Miroslava Mysky.

Jii Erml se vratii na skok z Ameriky’ - jeho reportazni fotografie z
Ceskoslovenska konce 70. let byly uvedeny na VYSTAVE CESKA FOTOGRAFIE V
EXILU v lednu 1991 v prazské AURORE (a v katalogu k této vystave, ktery vydal
brnénsky HosT). Erml se pak predstavil doma je$té jednou - s novym jménem
George, knihou a vystavou NEW YORK: SEBRANE BARY/COLLECTED BARS na
jate 1995 v prazském UMELECKOPRUMYSLOVEM MUZEU.

156. 157.

George Erml George Erml
Fanelli Cafe - Soho/Manhattan Julius - Greenwich Village/Manhattan

1994 1994
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Amatérska fotografie v Bmé stagnuje, rozsifily se horizonty osobniho uplatném’
Zavedeni brnéniti fotografové si vétiinou hbitd opatiili Zivnostenské listy a Zivi se
uritou tvorbou, ob&as vystavuji. Nejvyrazn&jsi novou tvari 90. let je Igor Sefr
(1961), ktery v letech 1990-95 pisobil jako fotoreportér brnénskych redakci
(Lidova demokracie, CTK). Igor Sefr spolu s Vaclavem Jirdskem zastupoval
brénskou fotografii r. 1996 na bilan¢ni vystavé JISTOTY A HLEDANI V CESKE
FOTOGRAFII 90. LET.

Ale to uZ je jina historie.
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Casopisy

Blok I - IIT (1946-49)

Ceskoslovenska fotografie I - XLI (1946-48, 1953-1990)
Fotografie I - IV (1945-48)

Fotografie 1991, 1992 (I, II)

Fotografie / Revue Fotografie I - XXXIV (1957-90)
Host do domu

Index 1969

Nova fotografie I - III (1950-52)

Prohladuji, Ze jsem praci vypracovala samostatné a pouzila pouze vySe uvedenou literaturu.

Magdalena Pazourkova
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