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1. OVOD

Vyvoj lidské spole¢nosti sméfuje k nejvyssim idealim spolecenského byti -
¢enskymi silami, jako jsou véda, filosofie a uméni, podili podstatnym zptsobem i nabo-
‘Zenstvl. |

Zajima mé, jak lidé usilovali a usiluji o Zivot plynouci ve vzajemném porozu-
méni a v harmonii s nejvy33i hodnotou - s Bohem. Toto hledanl e s postupnym vyvojem
spolecnosti v nécem lehdi a v mnohém tézsi.

V tradi¢nich spole¢nostech Zili lidé v uzsim vztahu k davnym pravidlim a tra-
diénimu zpusobu Zivota. V8em plynul Zivot podobné a v jeho pribéhu provadél jedinec
jen drobné korekce v postojich, ndzorech a chovani, protoze zmény a pohyb ve spoleé-
nosti byly pomalé, takZe je Glovék témé&f neregistroval.

O této problematice se zmifiuje Zygmunt Bauman ve své knize Uvahy o post-
moderni dobé: "Neni tedy divu, Ze pfedmoderni literatura o osobnosti mi¢i. V téch dobach
totiz osobnost jesté nebyla “Ukolem”. S vyjimkou mofeplavcl, kupcl, potulnych mnich(
a vojaku se jen malokdo vydaval za hranice svého mésta nebo vesnice, v nichz Zivot ply-
nul od narozeni do smrti - neustale v dohledu stejnych lidi a se stejnymi lidmi v zorném
poli. Vétsina lidi méla své misto ve svété vymezeno tak pevné, Ze je nikdy ani nenapad-
lo,Ze byjez vlastni vlle a viastnim Gsilim mohli zménit - a to tim spiSe, Ze nikdo po nich
nepozZadoval, aby se svym mistem ve svété néco &inili.” 1)

To v3e se podstatné zménilo v disledku prudkého rastu mobility a anonymity
Zivota v méstskych aglomeracich, v nichz moralni hustota neodpovida hustoté fyzické.
Cizi se tu pohybuji mezi cizimi, v davu je snazsi se skryt, ale také obtiZnéjSi v ném najit
své misto - vdemi uznavané, respektované, nezpochybriované a zajisténé pro budouc-
nost. v

“Moderni doba si vyminila jako vykupné za individualizaci - osamostatnéni &lo-
véka na spolecnosti neustélou pfipravenost ke zménam. Tato pohotovost k jednani a
zméné je proudem Casu zesilovana aZ za hranice unosnosti. Objevuje se stres z rozho-
dovani v pfemife informaci, stres z adaptace atd.” 2

Neni tedy divu, Ze identita se stala ohniskem neklidu a Ze schizofrenie - tato
patologicka radikalizace “normaini” neurcitosti identity - zaujala prvni misto mezi psychic-
kymi chorobami, povaZovanymi za mor moderniho Zivota. Cim tedy mdZe byt podminé-
na bezpecéna individualizace ¢lovéka? Praci na sobé, duchovnosti, tvorbou adekvatnich
hodnot a Zivotniho stylu a odpovédnosti za kvalitu svého Zivota. Je pro nas dllezité hle-

dat vyvaZené proporce - a kromé schopnosti pfijimat zmény, také vnimat ty mechanismy,




které jsou zachovény i v nové spolecnosti a slouzi k zachovani jeji stability. Mezi né pa-
tfi takové instituce jako je rodina, nabozZenstvi atd.

Touto otazkou se zabyva nejen soucasna sociologie, ale stala se také téma- -
tem mnoha fotografl - dokumentaristtl. Ve své diplomové praci budu psat o autorech,
ktefi se pfi tvaréim hledani a objevovani fotografickych témat setkali s namétem pro-
linani nabozZenstvi Iidékymi Zivoty. Zajima mé jak sama problematika mezilidskych
vztah( a hledani pfirozené vazby k duchovnim hodnotam, tak i pojeti a zplsob zpro-
stfedkovani této sociélni reality jednotlivych autorti v - jejich dobé.

Protoze téma sakralnich motiva ve fotografii je prili§ rozsahlé a téZko by se
dalo v rdmci diplomové prace hloubéji a podrobnéji zpracovat, budu ve své praci sledo-
vat uzsi tematiku: naboZenské pouti .ve fotografiich ¢eskych dokumentaristu.

Diplomova prace bude obsahovat kromé kapitol tykajicich se vymezeni
pojmU, vyvoje a vzniku pouti, vztahu uméni a nabozenstvi, fotografii néboienskych pouti
v Ceském dokumentu a ikonografie pouti, pfedevsim kratké monografické studie autort
fotografujicich naboZenské pouté. Budu sledovat rliznorodost jejich pfistupu k zazname-
nani této tematiky, nebot k'aidy vidi a zobrazuje tyto déje ze svého osobniho Uhlu po-
hledu, z doby, v niZ danou realitu proZiva, a ze svého postoje vychéazejiciho z osobniho
Zivotniho poznani. V zavéru chci pfipomenout tvorbu nékolika zahrani¢nich autor( na ste-
jné téma. Diplomova prace bude ukon&ena Uvahou o tom, do jaké miry jsou fotografové
svou praci schopni nejen dokumentovat dobu, ale i utvaret a ovliviiovat pbstoje jednot-

livel a napomahat nam k orientaci v slozité socialni realité.

Il. VYMEZENI POJMU: POUT, POUTNIK A PUTOVANI

V sociologickém slovniku pod pojmem pouf nalezneme, Ze jde o ritual spodi-
vajici vétSinou v pé3im (nebo jinak obtizném) cestovani na posvéatné misto, pfevazné na
misto zazrakl nebo velké naboZenské tradice, a v motlitbach, bohosluzbach a jinych
naboZenskych aktech konanych po cesté i na cilovém misté. Pouti jsou svatkem véficich
a jsou tradi€né spojovéany i se svétskymi zabavami. Ve stfedovéku mély velky vyznam
proto, Ze iniciovaly komunikaci i na velmi velké vzdalenosti. Umozfiovaly poznévani
cizich zemi a byly také pferugenim jednotvarného kazdodenniho Zivota. Pro naboZenstvi
meély velky vyznam proto, Ze byly spojeny s urcitou obéti (s cestovnim stradanim), coz
upeviiovalo ve vife, a také proto, Ze byly jednim z mala prostorové integrujicich prvki
nabozenské obce. O velkych procesich, ktera k poutim patfila, se predpokiadalo, Ze jsou
velmi G€innou evokaci Boha. Nejvétsi kfestanské pouti se konaly k Bozimu hrobu,




mohamedénské pouté (hadzdz) do Mekky. Absolvovani pouti bylo v kiestanskem
naboZenstvi nékdy ukladano jako pokani pii zpovédi. V islamu byla pout do Mekky do-
konce jednou z péti povinnosti muslima. Néktera poutni mista byla a dosud jsou spoje-
na s velkym véhlasem, koncentruji pozornost svétové vefejnosti, zvySuji prestiz nabo-
Zenskych instituci. Katolicka cirkev organizuje od 19. stoleti slavné pouti do Rima a do
zazraénych marianskych poutnich mist (Lurdy, Fatima). Specificky vyznam maji mensi
mistni pouti, které byvaji spole¢enskou udalosti, pﬁleiitosﬁ k setkani pfibuznych a pfa-
tel, zhodnocenIm lokalniho spoledenstvi navstévou vyssiho cirkevniho hodnostéare apod.

Pout ma i své moderni obdoby. | kdyZ je cestovani méné naroéné nez dfive,
vznika kolem pouti specificka atmosféra, nékdy umochiovana primitivizaci, t¢émé&r tramp-
skym zplisobem cestovani, bydleni a pod. Staré i novodobé pouti spojuje to, Ze jsou sva-
zany s uréitym mytem a kultem, s uctivanim osoby, udélosti &i mista opakovanym, v pod-
staté ritualnim zplsobem. Katolici putuji nejcastéji k mistim zazrakd, jim2Z se pfipisuje
nadpfirozena moc uzdravovat télo i dusi, ochrarfiovat apod. Jednim z cili takovych pouti
byva ziskani upominky ve formé pfedmétu nadaného zazraénou moci pramenici z mista
¢i osoby (viastné amuletu).

Pojmenovani poutnik se tyka nejen docasné role, respektive pinéni nabozen-
ského tkolu absolvovani pouti, ale symbolizuje také ¢lovéka hledajiciho idedl, putujiciho
za néjakym vzorem, ideou.

Slovo putovani ve svém plvodnim vyznamu znamena: konani cesty za
urcitym cilem. Tyto cile byly a jsou rizné. Napfiklad tovarySi a mladi mistfi putovali do
ciziny, aby se zdokonalili ve svém Femesle, malifi a sochafi jiZ od dob renesance
navitévovali zemé, jejichz umélci predstavovali ve vytvarném uméni nejvyssi kvalitu, ale
nejCastéj§im dlvodem putovani byla navstéva posvatnych mist. Tato putovani byla
zejména pro venkovského clovéka upoutaného k rodné pidé €asto jedinou moZnosti
poznat jiné kraje, zvyky a konfrontovat tak svij Zivot s Zivoty jinych lidi. Cesta na poutni
misto, trvajici ¢asto fadu dni, pfes nespornou naro¢nost, plsobila na své Gcastniky psy-
chickym uvolnénim, pferusenim stereotypl kazdodenniho Zivota a doasnym odpou-
tanim se od Zivotnich starosti. Svateéni atmosféra, fyzickd namaha, uéast na boho-
sluzbach, veétsinou téZ vykonani zpovédi, pobyt v jiném prostfedi, to vSe zbavovalo
Gdéastniky tize necistého svédomi, bfemene kazdodennosti, rusilo napéti v mezilidskych

rorwe

vztazich, coZz mélo blahodarny, pfimo lécivy ucinek.




lll. VZNIK A VYVOJ POUTI
Baroko a dnesek

Neni pochyby, Ze v poslednich letech stoupl ve svété zajem o baroko, o jeho
vrcholna umélecka dila a pfinos jednotlivych teritoridlnich a narodnich oblasti.

Zajem o minulé umélecké epochy byva zpravidla vyvolavan estetickymi
méfitky, ktera do obecného povédomi vnasi soudoba tvorba. Umélci hledaji v minulosti
své predchldce a také stvrzeni, posilu nebo obrozujici podnét pro své snahy a ti, kdo
uméni pfijimaji, objevuji zase v tvorbé starych mistrd pfibuzného ducha a zjistuji, ze
stavby, obrazy a sochy - donedavna némé - k nim zacinaji promlouvat, Ze je vzrusuji
podobnym zptisobem jako umélecka pfitomnost.

“Ze vSech lidskych vytvort je to pravé uméni, co nejvice a nejuspésnéji pre-
Ziva svou dobu a co se zanikem podminek, za nichz vzniklo, se ztratou puvodni situace,
kontextu a publika nepozbyva své platnosti. Naopak, je charakteristickym znakem
uméleckého dila, Ze tvari v tvaf proménam Zivota a spolecnosti svou platnost udrzuje,
méni, napliuje i rozsifuje. V ¢asovém rytmu téchto obnov a také v riiznych zplsobech,
jimiz spole¢nost integruje uméleckou minulost do pfitomnosti, vyjevuje se z rlznych
stran, a tedy stale plastic¢téji, podstata starych uméleckych dél.” 3)

Fenomén ¢eského baroka se jevi na prvni pohled jako cosi neuvéfitelného,
neskute¢ného, ba absurdniho. Vskutku je podivuhodné toto neobycejné vzepéti tvirdich
sil v zemi, jez byla od pfelomu 16. a 17. stoleti zmitana spory o viru a moc, pak po tfi
desetileti stfidavé tylem a valcistém. Jakoby zdzrakem jiz pul stoleti po tficetileté vaice
dozravaji Cechy v pin& svébytné centrum evropské barokni kultury. Nasledujici vék pak
dokazal radikalné dovrsit urbanistickou a slohovou proménu, interpretovat formy Zivota
vSech spolecenskych vrstev a rovnéz produktivné navazat na dochované hodnoty pred-
chozich kulturnich etap. Epocha ¢eského baroka natrvalo spoluuréila prostiedi mést i
venkova a vedle poselstvi tvarll ovlivnila v mnohém pozitivné i duchovni rozmér domaci
tradice.

Je znamo, Ze cirkevni propaganda té doby operuje na jedné strané strachem,
pohrizkou krutého trestu pozemského i vééné odplaty v Zivoté posmrtném, na druhé
nabizi pfimo strhujici zaplavu velkolepé podivané, stupfiujici hudbou a zpévem a okaza-
lou nadherou vytrzeni véficich. Promyslena dramaturgie svatkil cirkevniho roku, masova
Gcast na poutich dalekych i lokalniho vyznamu si vyZadovala stale intenzivnéjsi uplat-
néni vizualniho uméni. Ceské zemé byly protkany siti poutnich tras ke starobylym i nové

v baroku vzniklym mistim kuitu Panny Marie, dalSich svétct tradi¢né v zemi uctivanych




i nové uvedenych. S obdobnou uchvacujici silou jako kult maridnsky byly inscenovany
slavnosti k beatifikaci Ustfedniho svétce Ceské protireformace Jana Nepomuckého a
k jeho kanonizaci r. 1729. (Jeho kult byl Sifen po celé zemi, byly zakladany jemu zasvé-
cené chramy a kaple a vztyéeno mnoho jeho soch ve méstech i na venkoveé.)

Hlavni uméleckou Glohou barokniho uméni byla také v Cechéch chramova
stavba, v niZ bylo vyuZito k’mohutnéfnu ucinku rafinované souhry viech umeni, architek-
tury, socharstvi, malby nasténné i oltarni, Stukové dekoracé, zlata a barev. Je dobie
znamo, Ze vzhled barokniho chramu souvisel s pfedstavou, Ze kostely maji byt obrazem
nebe na zemi.

Nakonec ovladlo baroko i stavebnictvi naSeho venkova, kde k mohutnym
kidSternim komplexim a k malebnym poutnim mistim pfipojilo také plvabné selské
usedlosti, drobné kaplicky, kiiZové cesty i sochy ve skupinach starych strom( nebo Bozi
muka, oZivujici na pohledové citlivych mistech rozmanité a zpravidla bohaté &lenény
reliéf jednotlivych eskych a moravskych kraja.

Barokni zamek, ale i klaSter i poutni svatyné ted pocita rafinované s pliso-
benim v panoramatu a reliéfu krajiny, ktera je nové urbanizovana. Dostava se ji novych
dominant, prahledu a os, jimiz je pfesné uréeno, jak a kam vést zrak i krok divéka, pout-
nika. Typické je stfidani Siroce rozevfenych prostori s Gzkymi pasazemi dramatické
podivané, s tichym zastavenim apod. Krajina je tak ¢asto “vysvétlena” barokni stavbou
Ci kompozici, jez odkryva mistu novy charakter a napliiuje jej vyznamy, které odraZeji
potfebu €lovéka najit si své pevné misto v prostoru a v ¢ase.

Vék baroka skongil, jeho sily se vyCerpaly, nazorova zakladna dozZila. Baroko
v§ak proniklo natolik hluboce do tvafe zemé, Ze pfimo i podvédomé plisobi na chapani
stoleti v ném proto nachazela a nachazi podnéty a inspiraci, jeZ - byt v podobé tfeba

znacné transponované - pomahaji udrzet a rozvijet nenapadné predivo tradic.

Poutni tradice v Cechach a na Moravé

Cilem pouti jsou svata mista svazana s tradici a opfedena legendami pinymi
viry, z nichZz vane nezmérna davéra v pomoc Bozi prostfednictvim Panny Marie a
svatych. Poutni mista nejCastéji vznikla tam, kde doslo k néjakym zjevenim, mimofad-
nym projevam (napf. uzdraveni), nebo Casté&ji vyslySeni proseb véficich. Vime, Ze i u nas
jsou mista vyhledavana od pradavna poutniky.

Neupadl v zapomnéni Levy Hradec a dal$i mista jako Bude¢ nebo Tetin,




misto zavraidéni a pavodniho hrobu sv. Ludmily, ani Stara Boleslav, kde byl zavraZdén
sv. Véclav, a dal$i mista spjata s Zivotem ¢eskych svétcli nebo s uloZzenim jejich ostatka.
Pozdé&ji, z popudu cisafe Karla IV., sméfovaly pouti do praZzské kaple BozZiho Téla na
dnesnim Karlové namésti, kde byly vystaveny fiSské klenoty spolu s ostatky svatych.
Vrcholné gotické obdobi je Gzce spjato s rozmachem marianského Kkultu,

Vyznamnymi cfiteli Panhy Marie byli napf. kral Vaclav Il. a Karel IV,
z prazskych arcibiskup Arnost z Pardubic a Jan z Jenétejna.. Soudobi umélci s oblibou
napodobovali znamé obrazy madon, zejména Madony roudnické, svatovitské, vy3e-
brodské a zbraslavské. OvSem pfiliSné uctivani obrazd bylo napadano jiz pfedchidci
Husovymi; husité, ofekévajici brzky pfichod Kristtv, davali pfednost poutim na hory.
V pohusitské dobé rozdéleny narod, v némz méli pfevahu utrakvisté, nemél mnoho po-
chopeni pro uctu ke svatym. Teprve za katolické obnovy a po uvedeni jezuitll do Cech
ve druhé poloviné 16. stoleti nastava oziveni. Barokni kultura vtiskla neopakovateiny raz
Ceské a moravské krajingé, ktera se stava “zahradou Mariinou”, protkanou siti poutnich
kosteld, kapli, kapliCek i peclivé chranénych studanek a strom( s milostnymi obréazky.
Tyto pamatky barokni zboZnosti jsou citlivé sladény s okolni pfirodou, jsou &asto
situovany tak, aby pfipominaly v krajinné konfiguraci ur¢ité misto z biblickych vypravéni
(napf. Kalvarii apod.) Pfistupové cesty k poutnim mistdm jsou lemovany otevienymi
kaplickami a stromofadim. Vyznamnéj$i poutni svatyné byly obklopeny ambity a kaple-
mi, v FeSeni celého aredlu se vyuZivalo symboliky, napf. motivu hvézdy v pldorysu pout-
niho kostela sv. Jana Nepomuckého ve Zd'aru nad Sazavou. Bohaté &lenéna architektu-
ra byla zdobena mnoZstvim soch nejen uvnitf, ale i v blizkém okoli a na pfistupovych
cestach.

Pouti, charakteristicky projev lidové zboZnosti, neznaly hranice. Pésky nebo
na selskych vozech putovali poutnici i do vzdalenych mist, zatimco poutnici z jinych
zemi navstévovali naSe poutni mista. Z pouti si lidé pfinasSeli svaté obrazky, hrnicky,
obrazky malované na skle, riZence a modlitebni knizky.

PriSly i doby, které poutim nepfaly. Cisar Josef ll., ovlivnény francouzskym ra-
cionalismem, vydal nafizeni proti poutim, které nebylo - na rozdil od jinych cisafskych
nafizeni - pfijato lidovymi vrstvami kladné.

Ve dvacatem stoleti v letech 1948 - 1989 byla u nas ucinéna fada zastrasu-
jicich opatfeni proti cirkvim a véFicim, ktera pfispéla k zaniku nékterych méné vyznam-
nych poutnich mist. V8echna poutni mista nebyla postizena stejné. Zpravidla nejvice utr-
péla ta, ktera byla spravovana feholniky. Ti byli v noci z 13. na 14. dubna 1950 pfi celo-
statni akci vyvezeni ze svych klasteri a doml do vézeni, koncentrac¢nich tabord nebo
izolovani v “domovech dichodcd”. Nejednou zcela prazdné objekty ziskala armada,
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zemédeélska druZstva, statni statky nebo jiné organizace, které pak svoji “Cinnosti” a
dlouhodobym zanedbavanim Gdrzby privedly poutni objekty k zaniku nebo do znacného
stupné devastace.

Komunisticky systém, ktery vladl v Ceskoslovensku &tyficet let, naboZenstvi
tvrdé potlacoval, takze se ucast na nabozenskych poutich stévéla i urgitou formou
protestu vGéi totalitni moci. Kromé jednorazovych pouti ‘byl‘y organizovany i etapové
pouté z Prahy na Velehrad. V jubilejnim roce 1985 pfi pfileZitosti 1100 let od smrti sv.
Metodé&je se na Velehradé shromazdily tisice véficich na cyrilometodéjské pouti za uca-
sti zastupce papeze Jana Pavia Il. Tehdy poutnici projevili oteviené& nespokojenost s pro-
jevem ministra kultury, ktery chtél ngbozensky charakter pouti minimalizovat a zneuZit ji
pro politické cile tehdej$iho rezimu. Také prazska svatovitska katedrala - misto odpo-
¢inku svatych patron zemé sv. Vﬁa, sv. VAclava, sv. Prokopa a sv. Jana Nepomuckého
je vyznamnym poutnim mistem katolickych véficich spjatym s epochami slavy i poniZeni
celého naroda. Stala se symbolem duchovniho sepéti &eského krfestanstvi
s evropskym Zapadem. Nelze nevzpomenout prepinéné katedraly pfi prosebné pouti na
jare roku 1988 svolané kardinadlem FrantiSkem Tomaskem v ramci prvniho roku jim vy-
hlageného Desetileti duchovni obnovy naroda, zasvéceného bl. AneZce Ceské. Dale-
kosahla policejni opatieni, omezeni vlakil, autobusl i pFeruSeni tramvajové dopravy a
provozu stanic metra v blizkosti Hradu se ukazaly zbyte€nymi, katedrala byla do posled-
niho mistecka zapinéna. Podobné i dékovna pout v katedrale v listopadu 1989 bez-
prostfedn& po kanonizaci bl. Anezky Ceské v Rimé, na niZ navézala odpoledni mohut-
na manifestace protireZimniho odporu na Letné, byla symbolem sepéti duchovni sily a
politické vUle naroda.

Neni nahodou, Ze Morava nebyla ve srovnani s Cechami tak zasaZena nabo-
Zenskou rozstépenosti a Ze si dodnes uchovala hlubSi vztah k Bohu i k bliznimu. Kofeny
zboZnosti zajisté tkvi v davné minulosti, v tradici cyrilometodéjské, piné opét vzkiiSené
ve druhé poloviné-19. stoleti. Vyznam Velehradu pferostl nejen hranice Moravy, ale i ce-
l[ého naseho statu, zejména poté, co Svaty otec Jan Pavel Il. vyhlasil v roce 1980 so-
lufiské bratry za spolupatrony Evropy. Po deseti letech v r. 1990 pfi navstévé Cesko-
slovenska slouzil papez 22. dubna slavnostni bohosluZzbu pfed velehradskou bazilikou
za pritomnosti snad pUl milionu poutnikd.

Poutni mista v Cechéach jsou dnes navétévovana véficimi kfestany i nevéfici-
mi. Prvni pfitahuje hlavné nezmérna BoZzi laska k ¢lovéku, druhé umélecké hodnoty téch-
to mist a zklidnéni v dnesnim uspéchaném Zivoté. VSechny pak by mélo spojovat
védomi sounalezitosti, Gcta k odkazu predk( a zodpovédnost za budoucnost naroda i

celého svéta.
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Vyznamna poutni mista Cech, Moravy, Slezska a Slovenska

NejstarSim a nejvyznamnéjéim marianskym poutnim mistem v Cechach je
Svata hora u Pfibrami. Mohutny barokni areél byl vybudovan v 17. stoleti fadem jezuit(,
diky své poloze na kopci je zdaleka viditelny a spoleéné s krajinou tvofi harmonicky
celek. Nejvetsi ucté se t&8Si dievéna soSka Panny Marie z konce 14. stoleti, ktera
kazdoro¢né pritahuje tisice poutniku.

Mésto Stara Boleslav je vyznamnym maridnskym poutnim mistem, spjatym
s mucednickou smrti Geského kniZete sv. Vaclava, ktery byl r. 929 zavrazdén u kostela
sv. Kosmy a Damiana, stojiciho v misté dnesniho kostela sv. Vaclava.

Dolni Rimov je obec nad Mal$i nedaleko Ceskych Budéjovic. Poutni misto je
tvofeno ambity obklopujicimi lbreténskou kapli, k nimZ na vychodni strané pfiléha kostel
sv. Ducha. Cely komplex je Aobklopen 25 pasijovymi kaplemi.

Heijnice - kostel Navstiveni P. Marie a kiaster frantikant leZi v Sirokém zakru-
tu Feky Smédé v Jizerskych horach. Pavodni kaple zde stavala jiZ na po&atku 14. stoleti,
r. 1352 byla pfestavéna a zvétSena. Novy goticky kostel byl postaven na konci.15. sto-
leti. JiZ tehdy byl marianskym poutnim mistem.

Na Moravé kiestanska vira zapustila hlubsi kofeny. Hostyn je hora, na jejimz
vrcholu stoji poutni chram Panny Marie. Lezi na zapadnim okraji Hostynskych vrcha
nedaleko Bystfice p. Hostynem. Je cilem poutniki jiZ od 13. stoleti, kdy pry Panna Maria
Hostynska ochranila Moravu pfed najezdy Tatar(. Mohutny chram je umistén uprostied
lesa a vede k nému Siroké schodisté s 250 schody. V r. 1950 byli odtud vyhnani jezuité
a komunisticky reZim se snazil pouti na Hostyn znemoZnit. Pfes v8echno usili z(stal
Hostyn Zivym poutnim mistem.

Dalsim vyznamnym poutnim mistem Moravy je Velehrad, ktery je tzce spo-
jen s tradici cyrilometodéjskou. LeZi nedaleko Uherského Hradisté v oblasti centralniho
Pomoravi, na zapadé lemované a chranéné hradbou lesnatych ChFibl s kdysi kralov-
skym hradem Buchlovem.

Svaty Kopecek je ndzev mista, kde se nachazi poutni chram a obec, ktera je
dnes soucasti Olomouce. Jde opravdu o kopec, ktery se zveda smérem k podh(ii Jese-
nikd, jako prvni v rozlehlé hanéacké roviné. Zdaleka je proto vidét kostel s dvéma typic-
kymi vézemi. Prvni chram zde byl vybudovan v letech 1629 - 32 na naklady bohatého
olomouckého obchodnika Jana Andryska. Misto, kde mél chram stat, se mu pry zjevil_o
ve snu.

Kitiny jsou velmi navstévované poutni misto v oblasti Moravského krasu. Uz
kolem r. 1210 byl v kitinském Udoli vybudovan kostel a maly kiaster pro premonstraty.
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Dnesni mariansky chram byl vystavén dle projektu Giovanni Santiniho v I. 1728 - 50. Na
hlavnim oltafi nad svatostankem je umisténa milostna socha Panny Marie Krtinské. Je
to velkd socha Madony s JeZiskem na levé ruce, ktera byla podle povésti nalezena po -
boufi v nedalekém bukovém lesiku.

Blatnice se fadi k vyznaénym poutnim mistdm Moravskéhao Slovacka a jeho
vyznam daleko pFesahuje hranice regionu. Podle povésti bylo na Blatnické hofe staroslo-
vanské pohanské obétisté, v dobé cyrilometodéjské mise j'edho z plsobist vérozvéstl,
ktefi z posvatné studanky kitili nase slovanské predky. Kaple sv. Antonina Paduanského
(lidové Antoninka &i Antonicka) je jednoduchého jednolodniho padorysu. Neni zadnou
honosnou stavbou a jeji charakter je dan vyzdobou mistnich lidovych umélct. Svou jed-
noduchosti pusobi vSak duvérné a r}wile jako misto prosté a vrouci zboznosti. Blatnicky
poutni obraz sv. Antonina s JeZiSkem a andély, vznasejicimi se nad Blatnickou horou,
namaloval lidovy umélec a blatnicky kostelnik Josef Han. O hlavnich poutich rozkvéta
Blatnicka hora opét krasou slovackych kroj(.

Na Slovensku, Ifde se katolicka tradice projevovala vzdy mnohem zfetelnégji
nez v Cechach, je vyznamnych poutnich mist nékolik. Snad nejpopularnéji je celo-

narodni pout konana pocatkem ervence v Levodi, ktera probiha pod Sirym nebem celou

noc a kam se sjizdgji véfici z celého Slovenska.

Z ostatnich slovenskych poutnich mist zminim jen Litmanovou a Turzovku.
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IV. VZTAH UMENI A NABOZENSTVI

Jak uméni, tak naboZenstvi se snazi ve své podstaté pozvednout Clovéka
kamsi vySe. Nejvyssi a nejintenzivnéjsi prozitky lidské existence se odvijeji od duchovni
zkusenosti a vnimani a prozivani krasy. '

Duchovno a krasno - naboZenstvi a uméni - spolu zajisté Gzce souviseji,
odvijeji se od sebe, ovliviiuji se, prolinaji, mohou byt i jedho za druhé zaméfiovano.

Syinbidza kiestanslvi (a v eviopskérn kontextu asi o jinem naboZenslvi miu-
vit nemizeme) s raznymi druhy uméni vydala od podatku nadeho véku bohaté plody:
hudbu - od gregorianského choralu az po Mozartovo nebo Verdiho Requiem, byzantskou
ikonomalbu, hymnickou poezii latinského stfedovéku, architekturu katedral, klasterq,
barokni sochafstvi... Tolika uméleckymi podiny vSak se nemohou py3snit obory, které se
zrodily aZ v dobé, kdy se evropska spoleCnost zaCala od “starého” naboZenstvi odklanét
a kfestanstvi - mozna az dodnes - prozZiva zfetelnou krizi. Mezi tyto obory se nepochyb-
né fadi pravé film a fotogrr:}ﬂe.

Vétsina filmovych tvlrcl se pokladala a pokiada za tzv. moderni a pokrokové
lidi, k jejichZ sebedefinici patfi i polemicky postoj vici vSemu tradi¢nimu a konzerva-
tivnimu. Zobrazuji-li proto naméty souvisejici s kfestanstvim - udalosti z cirkevnich déjin,

v v

postavy knéZi a véricich lidi nebo dokonce biblické pfibéhy - byva to mnohem Castsji

N

R

Josef Koudelka, 3astin 1967 Dana Kyndrova, Censtochova 1997
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v nepfiznivém svétle, na $kale od vazné a zanicené existencialni polemiky (Bergman) az
po zlovolné a nenavistné karikatury (Bufiuel). Na druhé strané stoji kfestanské kruhy,
kterée pomérné brzy pochopily vyznam filmu a pokusily se jej u€init novym prostfedkem
zvéstovani evangelia. Casto jsou bohuZel tyto vychovné filmy zboZnych tvarct umélecky
stejné bezmocné - jsou analogii cirkevniho kyCe, zaloZeného na naivné historizujici
estetice 19. stoleti. '

Na jedné strané tedy stoji moderni tvirci, vykladajici si ovéem naboZenské
véci po svém - a na strané druhé film programové pravovérny, nezfidka v§ak kycovity,
sladky a umélecky problematicky. Pfesto existuji i dila, ktera dokazuji, Ze i v dnesni dobé
Ize ndboZenskou tematiku a skuteéné uméni dobfe sladit. Za mnohé jmenujme alespor’
dva filmy z poslednich let: Maly Budha (reZie Bernardo Bertolucci) a Golet v Gdoli (rezie
Zeno Dostal). Skrze dila reZisér pfichazejicich “zvnéjSku”, z mimocirkevnich kruhd, je
znovu objevovana velikost katolickych svétct, jako byli Jan od KFize (Saurdv film Temna
noc) &i Terezie z Lisieux (film Ther&se). Film Marka Magidsona Baraka pak mluvi, aniz
by jediné slovo pronesl, skrze obrazy v3ech kultur svéta jednoznacénou feci: “Svét nabo-

vr 93y

Zenstvi je svét pfirozeny a iédny lepsi lidske ruce nevytvori.” Konec tisicileti pfinasi tedy

skepsi vaci idealim moderni doby i konec iluze 0 moZzné “beznaboZenskosti” Elovéka.
Uryvky z deniki reZiséra Andreje Tarkovského svédéi - jako i cely jeho Zivot

a dilo - o tom, Ze Clovék veskrze moderni a tviirce nanejvy$ originaini mize byt soucas-

v vr

né hluboce véficim kfestanem, aniz by jeden nebo druhy popirali tfetiho nebo naopak:

“7. zafi 1970: Lidé nejsou schopni sami sebe fidit. Jsou schopni pouze nicit.
A materialismus, bezuzdny a cynicky, dokoné&i celou tuto destrukci. Pfestoze je v dusi
kazdého Buh a schopnost shromaZdovat dobro a nekoneéno, lidé jakoZto masa mohou
jen nicit, protoZe se neseskupuji kolem idedll, nybrz kolem hmotné ideje. Lidstvo se
snazilo uchranit si télo (snad je to pfirozeny a instinktivni pocin, jenZ dal pofadek tomu,
co je nazvano pokrokem), ale ani nepomyslelo na péci o svoji dusi. Cirkev (nikoli na-
boZenstvi) to nedokazala. V pribéhu déjin civilizace se duchovni polovina ¢lovéka stale
vice oddélovala od &asti animalni, hmotné; tak dalece, Ze dnes v temnotach neko-
necného prostoru uz zahlédneme jen koncova svétla vzdalujiciho se viaku: to je druha
polovina nasi bytosti, ktera odjizdi navzdy a bez nadéje na navrat. Télo a duch, cit a
rozum se uZ nikdy nebudou moci znovu spajit. Je pfili§ pozdé. V tomto okamziku jsme
jen nemocni, obéti choroby zvané neduchovno. Ale tato nemoc je smrtelna.”

“5. prosince 1973: Nalozil jsem si na hfbet bfemeno, na néz moje sily nestaéi.
Doktor Faustus Thomase Manna je nesmirné komplikovany konglomerat celého autoro-
va Zivota, jeho ztracenych nadéji, jeho myslenek o utrpeni, které muci uméice, o jeho
hfiSném stavu. Na jedné strané je umélec obyc&ejny ¢lovék, na druhé jim byt nemize,

15




a tak nasledné za sv(j talent plati dusi. Talent neni dan Bohem, nybrZ spise je clovék
Bohem povéfen, aby nesl kfiz svého talentu. Nebot umélec je bytost, ktera spéje (nikoli
nasilné, nybrz geneticky, cyklicky, na tzemi svého hnizdeéka) k uchopeni posledni
pravdy.” 4
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V. FOTOGRAFIE NABOZENSKYCH POUTI
Obrazové ztvarnéni sakralnich témat

Pouziti sakralnich témat ve filmu i fotografii je spojeno s mnoha specificky-
mi a ¢asto oZzehavymi problémy. Diskutovanou otazkou je vlibec pFitomnost nabozen-
skych témat v médiich. | kdyz se zakaz zobrazovani tyka spfée tradice islamu a Zidov-
stvl, I v kfestanskych kruzich se az do dne§ka mlizeme setkat s odmlitanim fotogra-
fického a filmového zobrazeni urcitych nabozenskych témat. Divodem byva udajna
“posvatnost” a “tajemstvi”, “nedotknutelnost” nékterych svrchovanych kfestanskych
dogmat, a v jiné urovni - pokud se tyka dokumentarni tvorby - moZnost naruseni cir-
kevniho Zivota, zdsah (tfeba i nechtény) do obradu, mozZnost zamérného i ne-
umysiného zkresleni zaznamenaného, “mylnad” interpretace nabozenskych udalosti,
zkresleni postoju vérficich ¢i knézi atd. Z vlastni zkuSenosti i ze zkuSenosti pratel vak
vim, Ze ve vétsiné pfipadl plati: pfichazi-li fotograf s dobrym Umyslem a zachovava
zakladni pravidla sluénosti‘, je mu dovolen pfistup ke vSemu a v3ude, jak je jen mozZno.

To, Ze po cely stfedovék a novovék az po nase stoleti bylo umélecké, ze-
jména pak vytvarné, hudebni a literarni zpracovani biblickych pfibéhd neodlu¢nou
Casti celé kultury, nemlzZe slouzZit jako jednoznaény argument pro nebo proti.
Zobrazovat, zpracovavat sakralni témata i dnes, kdy vztah vétSiny uméic k nabo-
Zenstvi je jisté rozdilny od €asu stfedovéku? Pohledme na obrazové cykly na nastén-
nych malbach v kostelich, jez stavi pfed o¢i véficich udalosti spaseni, které slavi a
znovu prozivaji v eucharistii, nebo na obrazkové bible bez textu uréené negramotnym
a nazyvané biblia pauperum - bible chudych. UmozZfiovaly véem - i negramotnym a
chudym - hledét na pfibéhy ze Zivota JeZiSe Krista, Marie Panny, na tajemstvi Zivota
a spasy, jak jsou popsany ve Starém a Novém zakoné.

Podobné bychom mohli v dnesni dobé chapat vyznam fotografii z nabozen-
skych pouti a slavnosti a sakralnich prostér: jako mozZnost alespori zprostfedkované uka-
zat mista a dé&je t&m, kdo by v dnedni uspéchané dobé piné rozmanitych moznosti za-
bavy, odreagovani a pracovnich povinnosti asi tuto oblast Zivota ani nehiedali.

O tom nakolik se cirkevni chapani role tisku, filmu, fotografie a ostatnich mé-
dii b&hem 20. stoleti proménilo, vypovida napf. zaméfeni fehoini kongragace sester pau-
linek. Jejich Ukolem je piimo apostolat prostfednictvim masmédii: “KaZzdé charisma se
rodi v urcité historické dobé a v urgité kulture. NaSe epocha byva oznacovana jako epo-
cha komunikace. Komunikace, jejiz styl, prostredky a jazyk se stale rychleji méni. Po pfi-
kladu Krista se snazime miuvit zplsobem, ktery by odpovidal podminkam posluchac,
mistu, dobé a vybranym sdélovacim prostfedkim.” 5
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Ilkonografie zobrazeni pouti

Kazda fotografie, zvlasté pak ta, ktera zachycuje Zivé projevy a déje, je jedi-
necna a neopakovatelna. Dokumentarni uméni, Eerpajici pfimo ze skute¢nosti, se vyzna-
Euje viceznadnosti motivd, které je nutno omezovat na takové, jeZ mluvi presvéddivé
a opravdu vyrazné. Jde tedy o proces eliminace prvkd, jejich vy&lenéni tak, aby se obna-
Zilo jadro hlavniho motivu. o

Marrie Bot, Croagh Patrick 1978

V naboZenském Zivoté se stale opakuje zakladni ramec liturgickych svatkd, na
néZ se vaZou lidové zvyky a obrady. K obfadiim se pouzivaji stejné pfedméty, opakuiji se
stanovena gesta a pohyby, déji se v podobné uspoifadaném chramovém prostoru. Urgité
konkréetni obfady se odehravaji v urcitém rocnim obdobi (napf. slavnost Vzkfigeni - zada-
tek jara, svatek Jana Kititele - svatojanska noc patfi k létu, narozeni Panny Marie - zaéa-
tek podzimu, BoZi hod vanoéni, den narozeni Krista - zima...). Vzhledem k tomu se pfiro-
zené opakuji podobné motivy ve fotografiich rdznych autoru. Kratky ¢asovy vysek,v némz
zabery vznikly, a nasledna okamzitd proména zobrazeného vyjevu zplsobuji, Ze kaZzdy
zabér je neopakovatelny. Tvare lidi, svétlo i atmosféra se méni kazdym okamzikem
a méni se i postoj a Ucast fotografa na déjich pred objektivem. Pfesto miZeme v doku-
mentu naboZenskych pouti pomérné snadno vysledovat a popsat ¢astéji se opakujici mo-
tivy, atributy, symboly apod.

Principy kompozice jsou vétSinou odli$né, pfiznacné pro kazdého autora. Po-
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kud se zobrazeny dé&j odehrava v typickém, silné nosném prostfedi (napf. vyrazna archi-
tektura schodisté vedouciho k chramu na Hostyn nebo kamenna hora sv. Patrika v Irsku),

potom mnohdy samo prostiedi vede rizné autory k podobnému pojednani kompozice.

s wr

Mlzeme také fici, Ze pomérné Castéji, neZ je v dokumentu obvyklé, se v te-

Josef Koudelka, Irlande 1972

matice naboZenskych pouti objevuje vysSkovy format snimku. Myslim, Ze vertikalu v zob-
razeni podporuje samotné téma pouti. V zakladnim vyznamu pout znaéi vystup na horu
(v duchovnim i hmotném vyznamu).

V tématu naboZenskych pouti Ize vy&lenit nékolik feSeni v zavislosti na zobra-
zeni skupiny Ci jednotlivce. Skupina je zobrazovana jako kradejici nebo modlici se proce-
si nebo dav naslouchajici vykladu &i ¢éteni dominantni osoby. Procesi ¢asto nese nabo-

v

Zenské obrazy, kfize i sochy.

Nékdy jsou v pravodech také neseny fotografie zobrazujici hlavy kiestan-
skych otcl, napf. papeZe nebo v regionu oblibenych knézi. Vétsinou se jedna o atelié-
rové portréty vyznamnych pfedstavitelG cirkve na obfich fotografiich. MiZeme zde nalézt
zfetelnou podobnost a souvislost s nejriznéj$imi oficialnimi udalostmi a oslavami svét-
skymi (prvomajové pravody, vojenské prehlidky), jejichZ Gcastnici nesou fotografie zobra-
zujici hlavy statu a dalSi jeho hlavni piedstavitele.

Skupiny poutniki jsou zachycovany v procesi, jako privod svatedné odénych
lidi. Byvaji soustifedéni na svou cestu, obraceni do sebe. Kromé toho se v3ak autofi snaZi
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Marrie Bot
poutniky zachytit i ve v8ednich, b&Znych okamzicich kazdého putovani: pfi pfenocovani,

odpodinku, jidle, ob&erstveni u studanek a pramend, i ve chvilich pfi zpévu a tanci.
Jednotlivci jsou Easto zobrazeni klanici se, modlici se, pfi zpovédi, libajici kfiz

nebo obraz, zpivajici, stojici s néjakym atributem (praporem, kfizem, sochou, riiZencem,
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Jindfich Streit

Cristina Garcia Rodero Marrie Bot
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Markéta Luskacova Dana Kyndrové, Hostyn 1993
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holi apod.). Nékdy jsou to jedinci nestandardné odéni a skoro vZdy lidé velmi osobité
tvare, na které nezapominame.

Ve fotografiich se objevuji také archetypy, jejichZ vyrazné tvare, upominajici
na biblické vyjevy, jsou bé&hem procesi vyuZity v inscenovanych Zivych obrazech a
scénkach z kfestanskych déjin (napf. kfizova cesta aj.). Daleko pfesVédéivéji vSak plsobi
situace, které autofi vyhledali v nehra'né skuteCnosti a zvyraznili jejich silu a souvislost se
starymi archetypy. Napfiklad jsem u vétSiho mnozstvi autor( ﬁalezla portrét matky a di-
téte pfipominajici Madonu s Jeziskem.

Velice €asto je na snimcich symbol kfize, at’ uz pfimo zobrazeny nebo nazna-
¢eny pomoci stromu, trdma v okné, stinu nebo polohy lezicich, klanicich se lidi. Mimo
vSech starych a tradiCnich atributh jako jsou kalich, hostie, kFiz, rizence, sochy, sosky,
rlizné naboZenské obrazy a obrazky, plasténice, Veronicina rouska apod. se ¢im dal éas-
t&ji objevuiji atributy moderni doby. Jsou to auta, autobusy, videckamery, fotoaparaty, trig-
ka s napisy Coca Cola, kSiltovky rozliénych firem, plastikové tasky a lahve. Tyto atributy
se objevuji jen ve fotografiich ¢asti autor(, druha ¢ast se jim snazi naopak dusledné vy-
hnout ve snaze zobrazit pout v tom nejplivodnéj§im smyslu a podobé.

Na zavér této kapitoly bych chtéla poznamenat, Ze teprve kdyz srovnavame
fadu fotografii, které byly pofizeny v rdznych zemich a pfi riznych udalostech, jez viak
zobrazuji stejny jev, mlzZe se individualizujici fotografie stat poselstvim obecného, cha-
rakteristického a vyznamného projevu, a to praveé tim, Ze jsme ji doplnili Fadou podobnych

snimku.

Piotr Szymon, Kalwaria Zebrzydowska 1997
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Pojeti pouti v ceském dokumentu

Uméni dokumentu se opira o realnou prediohu, &erpa z ni, zobrazuje ji zpra-
covanou tvaréim pohledem, nazorem a rozviji vyrazovymi prostfedl_(y. Samoziejmé tedy
nejde o netvarci zapis faktl - dokumentarista rozhoduje, kterym faktim d4 vahu a silu,
v jakém budou pofadi hebo kontextu. ' o

Néktefi fotografové hledaji (pfedevsim v zemich vychodnich) obrazy &asto jiz
mizejiciho svéta: staré tradice, tvare lidi napinéné Zivou virou. Jini ukazuji zachovavani
starobylych tradic a oby&eju ve stale komerénéji orientované spole&nosti konce 20. sto-
leti, dal$i sleduji motiv ztraty identity a individuality v davu, fanatismus, manipulovatelnost
a stadnost. V nékterych fotografiich jsme mohli jesté v nedavné dobé &ist v podtextu i pro-
jevy tichych protestd proti komunistické ideologii.

Vétsina dokumentarnich souborl véak pfi svém specifickém Ghlu pohledu i -
prolinani rznych sledovanych témat prfedevsim zobrazuje a hleda obecnéjsi filosofické

motivy potfeby hledani viry a Boha a pozitivni sepéti s nadéasovymi mravnimi hodnotami.

VI. FOTOGRAFOVE ZABYVAJICi SE POUTEMI

Nejstarsi fotografie, kterou se mi podafilo na dané téma vyhledat, se nazyva
Procesi na Chodsku a zobrazuje poutniky odpogivajici v krajin&. Autorem snimku je Fer-
dinand Velc, pofidil jej v roce 1893 na negativ 18 x 13 cm. Ferdinand Velc se snazil vy-
tvorit plastické svédectvi o Zivoté na chodské vsi. Na dal$ich snimcich zaznamenal pout-
niky v krojich kracejici s kfiZi krajinou. Rozsahem, obrazovou kvalitou i emotivnim vyzné-
nim nema jeho fotografické dilo v Cechach devadesatych let minulého stoleti obdoby.
Procesi ve Vysokém nad Jizerou z pocatku naseho stoleti miZeme vidét na stereofoto-
grafii Josefa Hladika. Jde o plsobivy Zivy snimek pfed zahajenim viastniho privodu.
Tyto fotografie jsou otiStény v knize Pavla Scheuflera Fotografické album Cech. ©)

Ve fotografické sbirce Moravské galerie v Brné se nachazi bohaté fotografické
dilo dr. Karla Katholického, které vznikalo jako etnograficky a cestopisny dokument, lec-
kdy pfekvapuijici socialnim souciténim a vytvarnymi i obsahovymi kvalitami. V katalogu
vystavy Kouzlo staré fotografie, kterd se konala na pfelomu fijna a listopadu r.1978
v Brné, si miZeme prohlédnout dvé jeho fotografie: Lidé pfed kostelem a Bozi Télo vzni-
klé kolem roku 1900. V textu katalogu Antonin Dufek uvadi: “Soubor vznikl v dobé, kdy
se v amaterskeé fotografii vyrazné uplatfiovalo o malo star$i hnuti za uméleckou fotogra-
fii, které - leckdy ve vyhroceném napéti - koexistovalo s dosavadni dokumentarni linii
amatérské a profesionalni tvorby.” 7)
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Karl Katholicky: Lidé pred kostelem, kolem 1900

Etnograficka a viastenecka orientace Ceské fotografie patfi v letech 2. svétové
valky k celkovému narodnimu sebeuvédomovani, které priklonem k velkym chvilim nasi
historie se snaZzilo povzbudit narod a pozvednout jeho sebevédomi v téikyéh okamZicich.
Na zacatku r. 1941 se pfiklani koncepce ¢asopisu Fotograficky obzor ke klasické viasti-
védné fotografii, k fotografii Bozich muk, Ceské vesnice, pfirody, lidovych slavnosti. Do-
bové oZivovani “lidovych tradic”, pojimané ovSem velice osobité, vytrzené ze svého pu-
vodniho prostredi a o€isténé od mytd a ndboZenskych praktik, se kterymi bylo nerozluéné
spojeno, vedlo k zajmu o lidové tance a lidovou piseri.

Tradiéni téma narodnich déjin a lidové tradice rozvinul osobitym zplUsobem
v novych vyrazovych prostfedcich - fotografii a filmu - Karel Plicka (1894 - 1987). Etno-
graf, folklorista, sbératel, hudebnik, filmovy scénarista, reZisér i kameraman, fotograf a
pedagog uplatfioval ve své tvorbé zkuSenosti z nékolika vzajemné se obohacujicich
obord. Ustfednim tématem jeho dila byl &lovék jako nositel lidovych tradic. Programové
heroizoval prostého ¢lovéka a lidovou kulturu.

Podobnou inklinaci projevuji uZz ne tak kvalitni, o to v3ak “umélejsi” snimky
M. Sindelare, Franti$ka Vopata nebo Bohumila Synka. Oproti tomu narodopisné a pamat-
karské prace Alexandra Paula byly mnohem vice strohé a vécné dokumentujici, vynikaji
pfesnosti a dokumentarni popisnosti. Obdobny pfistup je patrny i ve fotografiich etno-
grafa Ludvika Barana, ktery fadil snimky do rozsahlych cyklG: Cesky rok, Druzicky a ne-
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vesty, Lidové'kroje, Lidoveé karnevaly, Madony. V regiondini oblasti Slezska byl takovym
vyznamnym fotografem dokumentujicim folklér a tradice Arnost Pustka (nar. 1925).

Ve slovenské fotografii dominovala od 60. let predevsim vytvarné stylizovana '
a inscenovana tvorba, zatimco dokument stal ponékud v pozadi. Pfesto Martin Martinéek,
Karol Kéllay a Tibor Huszar vytvorili hodnotné soubory dokumentarnich fotografii, zahr-
nujici také snimky s néboienskou tematikou:

NaboZenské pouti a slavnosti jsou nepochybn.é tématem ¢asto zpracovava-
nym i v souCasné dokumentaristice. Soustavné se mu vénovali a vénuji z riznych po-
hledd napfiklad Karel Otto Hruby, Markéta Luskatova, Dana Kyndrova, Josef Koudelka,
Vojtéch Dukat, Karel Cudlin, Pavel Dias.

Fotografie s naboZenskou tematikou zahrnuli do nékterych svych soubortl i -
Jindfich Streit, Antonin Kratochvil, Petr Velkoborsky, Vaclav Podestat a Jaroslav Pulicar.
Sakralni témata se objevuiji také v souborech mladé generace. z niZ bych chtéla jmeno-
vat Alenu Dvorakovou, Libusi Rudinskou, Paviu Hrachovou, Tomase Pospécha, Daniela
Sperla, EvZena Sobka a Pgtra Zinkeho. Jednim z nejvyraznéjsich dokument( ze Sloven-
ska z poslednich let je nepochybné cykius Poutnici Andreje Bana.

Téma nabozenskych pouti a slavnosti patfi k velmi frekventovanym i v sou-
Casné dokumentarni fotografii v zahraniéi. Zajimavé a pfinosné pohledy na toto téma pfi-
naseji autofi: Polak Adam Bujak, Holandanka Marrie Botova, Belgi¢an Carl De Keyzer,
Spanélka Cristina Garcia Roderova a Litevec Romualdas PoZerskis. Z mladych zahranic-

nich autord vytvofil osobity soubor polsky student Institutu tvaréi fotografie Piotr Szymon.
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Karel Otto Hruby

1916 narozen 15.5. ve Vidni
1917 - 19 rodina Hrubych Zije ve Znojmé

1935 maturoval na gymnaziu ve Znojmeé
1936 zacdina studovat'na pravnické fakulté UK v Praze
1939 zavieni vysokych Skol

Znojmo zabrano Némci, rodina | lrubych se stéhuje do Brna

1939 - 41 zaméstnan jako hudebnik

1941 totalné nasazen i

1945 - 47 fotoreportérem brnénské Rovnosti

1948 - 50 fotografem Statniho divadla v Brné

1951 redaktorem a fotoreportérem Casopisu Kvéty
nastupuje jako externi profesor fotografie na Vy3ssi 8kole uméleckych feme-
sel v Brné )

1952 opousti ¢asopis Kvéty
stava se Fadnym profesorem brnénské VSUP, vyjizdi se studenty fotografo-
vat na Slovensko - zejm. do Teplicky na Liptov

1959 prvni samostatna vystava v brnénském Funkeho kabinetu

1965 spoluzakladéa fotografickou skupinu VOX

1969 spoluzaklada Svaz €eskych fotografli a do r. 1979 je jeho mistopfedsedou
1972 spoluzaklada skolu vytvarné fotografie pfi SCF, vyuduje na lidové skole uméni
1973 vedoucim oddéleni na VSUP

1980 prestava fotografovat,

stéhuje se se svou Zenou do Senotina u Nové Bystfice v jiz. Cechach
vraci se ke své predvaleéné zalibé - malovani

1998 zemiel 19. Cervence

Fotografovat za€al ve svych dvanacti letech své blizké okoli. V r. 1945, ihned
po osvobozeni, nastupuje mlady K. O. Hruby jako fotograf do brnénské Rovnosti, pro niz
fotografuje snimky z povalecnych udélosti, dokonce i letecké snimky ze sovétskych
letadel. Od r. 1947 kratkou dobu pracuje v Ceskoslovenském statnim filmu a todi kratké
dokumenty. PFi tom nepfestava fotografovat nasledky valky u nas i v zahranigi.

Po unoru 1948 prechazi do Statniho divadla v Brné, kde vytvafi fadu vynika-
jicich hereckych portréti. Po pfestéhovani do Prahy pracuje jako redaktor a fotoreportér
v Kvétech. Zde se piné uplatiiuje jeho cit pro Zivou fotografii, vznikaji i prvni fotografie

28




s pracovni tematikou. Tyto fotografie je tfeba chapat v kontextu doby, kdy v lidech jesté
zlistava povalecné nadSeni a levicové orientovany Hruby je se zaujetim zachycuje. Jeho
snimky ale nejsou patetické a idealizované, vychazeji spiSe ze socialniho dokumentu

tricatych let.

Karel Otto Hruby: V3echny hfichy svéta Ii, 1962

7 wr

V zafi 1952 se stava fadnym profesorem brnénské VSUP. Spole&né se svymi
studenty zajizdi do civilizaci minimainé poznamenanych mist na Slovensku. Cesty do
Teplicky na Liptov a do dalSich mist na Slovensku vrcholi v Sedesatych letech a jsou
zakonceny na spoleéné vystavé Liptovska rapsodie v Domé panil z Kunstatu v r. 1973.

K. O. Hruby se snazil ve svych studentech rozvijet pfedeviim schopnost
tvofivéeho a mysSlenkového utvareni fotografie s viastnim prostorem. Ugil studenty vidét
realitu a premyslet o ni, poznavat vytvarné a emotivni moZnosti kompozice, svétla, struk-
tur a s jejich pomoci fotograficky vyjadfovat viastni téma. Pod jeho vedenim zde vyrista
fada velmi dobrych a dodnes aktivnich fotografu.

Od podatku padesatych let zacind Hruby fotografovat také socialni a etno-
grafickou tematiku na jizni i severni Moravé a na Slovensku. Deset let pfed Martinem
MartinCekem jezdi na Oravu, Liptov, do Povazi, dokumentuje Zivot lidi i krajinu, kterou
spoluvytvareji. Navazuje na Plickovu tvorbu, ovSem bez strnulosti a patosu. Uplatiiuje
svij cit pro svétlo a expresivni poetiku, s fotografovanymi lidmi navazuje kontakt, v dia-

logu usiluje o pfirozené zachyceni Clovéka i “jeho” krajiny, malebné utvarené malymi
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policky, tak typickymi pro Liptov, osamélymi seniky v rozmachlych plochach, stopami
“svého” ¢lovéka.

V t&chto souborech, které mapuji Moravu i Slovensko po etnografické strance,
maji vyznamné misto snimky s naboZenskou tematikou. Ty fotografoval pfedeviim na
Beskydsku, v Povazi a na Liptové. Zaujmou nas pfedevsim jeho silné fotografie zpovédi
pod Sirym nebem ze série V$echny hfichy svéta z pouti v Levoéi. V jeho fotografiich se
zacina projevovat sociologicko-etnograficky pohled: “Teprvé s odstupem a ¢asovym zafa-
zenim téchto fotografii si uvédomujeme jejich ojedinélost, obsahovou a socialni sdélnost
i expresivni plsobivost.” 8

K. O. Hrubého mGzeme pravé pro jeho pfistup k Zivé fotografii, pro citlivé
skloubeni dokumentarniho zachycer;i Clovéka i jeho prostredi a soustavné praci na jed-
notlivych celcich viadit po bok jeho spolupracovnikli a generacnich kolegt, jako byli Josef
Prosek, Jifi Jenicek, Vaclav Jirt, Vilém Heckel, Ladislav Sitensky.

Na konci Sedesatych let vystavuje u nas i v zahrani¢i se skupinou VOX
(s Janem Beranem, MiloSem Budikem, Antoninem HinStem, Janem Tichym a manzely
Skoupilovymi). Spoleéné uéiluji o fotografii dokumentujici konkrétni a neopakovatelnou
akci. “Hruby usiluje o vyjadieni dynamiky akce, mnohdy i aranZuje pohyb a piihodu, jak
to pozdsji “s utajenim” déla Viktor KolaF a Jindfich Streit.” 9)

S touto tematikou konci Hruby v poloviné sedmdesatych let, uz od jejich po-
¢atku se odklani od &isté reainé fotografie. Devastované krajiny doplfiuje lidskou stafazi.
Ke krajiné se vraci i v inscenovanych fotografiich, jeZz doplfiuje dalS$imi technickymi za-
sahy, vznikaji i zaklady fotomontaZzi a kolazi. Tém se vénuje jen kratkou dobu (1970 - 72).

Siroké spektrum jeho zajm(l a &innosti - pracuje jako pedagog, kritik, orga-
nizator, mistopfedseda svazu fotografd - mu zacina branit ve viastni tvorbé, ktera ustupu-
je do pozadi. Na pfelomu 70. a 80. let zanechava aktivni fotografické i pedagogické ¢in-
nosti a stéhuje se na vesnici do jiznich Cech. Tady se vraci ke své zalibé - malovani.
“Sveé obrazy pojima jako ‘naivni uméni’, v némz prekvapivé kombinuje emotivné poeti-
zujici i smévné ironizujici zaZitek malujiciho amatéra s teoretickou vyzbroji pedagoga na
vytvarné 8kole. ... Jeho obrazky jsou ...naplnény touhou zachytit jinak neZ nelprosnym
‘objektivem cely ten pitoreskni svét kolem nas.” 10)

Poezie vSednosti a kaZzdodennosti, smysl pro absurditu a humor se promitaly
do kazdé jeho prace a €innosti. Celé jeho fotografické €innosti - od angaZzované az po kra-
jinéfskou fotografii nebo kolaZze a montaze - dominuje humanisticky postoj k Zivotu a

Clovéku.
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Vybér ze samostatnych vystav:

1953
1959
1962
1967
1978
1988
1990
1996

Zavodni klub ROH, Plzen

DUm pana z Kunstatu, Brno -

Okresni kulturni stfedisko, Uherské Hradisté
Fotochema, Ostrava _

Galerie vytvarného uméni, Hodonin

Okresni kulturni stfedisko, Trebié

Galerie na dvorku, Ceské Budéjovice

Narodni technické muzeum, Praha

Vybér ze spoleénych vystav:

1952
1953
1956
1958,59
1967
1970
1972
1973
1978
1989
1989

Palac Dunaj, vystava fotosekce SCSVU, Praha

vystava SCSVU, Budapest

putovni vystava Cs. fotografie, Moskva, Leningrad, Riga, Kijev
mezinarodni vystava svétové fotografie, Praha a Bratislava

Dim pant z Kunstatu, Skupina Vox, Brno

vystava k 20. vyro&i &asopisu Ceskoslovenska fotografie, Praha
Galerie ZPAF, Skupina VOX, Var3ava

Dam panl z Kunstatu, Liptovska rapsodie, vystava fotooddéleni SUPS, Brno
Galerie vytvarného umeni, Pracovni motivy v €s. fotografii, Hodonin
Géléria F, Slovensko ¢eskym objektivem, Banska Bystrica
Valdstejnska jizdarna, Soucasna Cs. fotografie, vystava ke 150. vyroci

vynélezu fotografie, Praha

Vybér z publikaci:

Hruby, K. O.: Zivot a krasu. Brno 1952.
Hruby, K. O.: Jizni Morava. Brno 1958.
Hruby, K. O.: Brno dnes a zitra. Brno 1973.
Hruby, K. O.: Kraj plny slunce. Brno 1977.

Hruby, K. O.: Brno - promény mésta. Brno 1982.

Zastoupeni ve shirkach:
Moravska galerie, Brno. Moravské muzeum, Brno. Slezské zemské muzeum, Opava..

Svaz &eskych fotograf(, Praha. Galerie vytvarného uméni, Hodonin
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Martin Martincéek

“Hory svojim pokojom a svojou krasou, ale i prisnostou, tvrdostou a nekom-
promisnostou ¢loveka intelektudlne odistuju a vracaju ho spét k jeho dloham.”
M.M. v Ceskoslovenském rozhlase 26. 2. 1972

1913 narozen 30. 1. v Liptovském Petru, okr. Liptovsky Mikulag
1931 maluroval na preSovském gymnaziu
1937 ziskal titul doktora prav na Univerzité J. A. Komenského v Bratislavé
- po ukonceni studia pracuje jako soudce a statni zastupce
- zameéstnani potlacuje fotografovani do pozadi
1945 tragicky ztraci své nejbliZzsi: Zenu, dva syny, otce
1951 odchazi z Bratislavy a s druhou manzelkou, akademickou malifkou Ester
Simerovou, se usazuji na Liptove
1954 se stéhuji do Liptovského Mikulase
1957 zde spoluzakiada a fidi Literarnéhistorické muzeum Janka Krale
- stal se ¢lenem ZSVU
1961 opousti zaméstnani, aby se mohi piné vénovat fotografii ‘
- obesila vystavy, publikuje v tisku, za¢ina vydavat fotografické publikace

1970 je mu udélen titul zaslouzily umélec a titul EFIAP

Téma vesnického Clovéka se vSemi svymi atributy se tahne slovenskou kultu-
rou od jejiho poc€atku az po nasi souCasnost. Je pravdou, Ze ve slovenské fotografii do-
minovala od 60. let spiSe vytvarné stylizovana tvorba, a tak prace M. Martinéeka je jed-
nou z ojedinélych hodnot slovenského dokumentu.

M. Martincek zacal fotografovat ve svych ¢trnacti letech, kdy mu otec koupil
deskovy pristroj 6x9. Fotografovat se ucil sdm a jeho prvnimi snimky byly rodinné port-
réty. Pozdéji se propracoval k uvédomélému obrazovému vidéni a hodnoceni jevd, s ni-
miz se setkaval na horském venkové.

V jeho tvorbé se spojuje reportazni, dokumentarni, ale i vytvarna fotografie
a hlavnim pfedmeétem jeho lidského i uméleckého zajmu se stava liptovska krajina a lip-
tovsky lid. Hrdinou jeho fotografii je &lovék tésné spojeny s krajinou. Clovéka i krajinu
MartinCek vnima v jejich stalém zapasupiném spoluprozivani, jak jeden druhého formuji
a vtiskuji si navzajem svou tvar. Clovék modeluje do krajiny vrasky poligek, ryje brazdy,
zakrucuje cesty, zdobi pole pasy plodin. Zemé& a prace hloubi vrasky do tvafi, ryhy do
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dlani, zpevﬁuji‘ postavy a charaktery. Rytmus a zakonitosti krajiny a pfirody vnikaji do Zi-
vota Clovéka, do jeho mysSleni, mravd, zvyk(h a uméni. Snimky, ve kterych autor hleda
a poznava jejich tvare, Ciny a €asto trpké osudy, vyjadiuji Gctu k nim a vyzdvihuji lidskou
moudrost a velké mravni hodnoty ¢lovéka, které jsou vychodiskem sily a viry v budouc-

nost.

Martin Martincéek

Martin Martinek tedy nepatfi k autoriim, ktefi se pfimo zaméfili pouze na do-
kumentovani naboZenskych slavnosti, ale tento druh snimku ma piné platné misto v jeho
souborech. Bohuzel, pravé vétinu téchto zabérli nemohl do svych ucelenych cykll
v kniZnich publikacich zaradit.

Mravni i forméalini sdéinost Martinéekovych humanisticky orientovanych foto-
grafii pfesahuje obvykié kvality mistni i narodni. Martinéek cilevédomé pracuje s mistem
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i Ghlem zabéru, uZiva tvrdou tonalitu a jeho snimky maji vZdy dokonalou kompozici.
“Neopakovatelnost jeho prizkumu spociva v tom, Ze sleduje jevy v pfiroze-
nych souvislostech. Kazdodenné vychazi fotografovat do pfirody nebo mezi lidi, stejné '
jako oni chodivaji na pole nebo do lesa. Ziskava daveéru a pratelstvi liptovaku, protoZe do-
drZuje a zachovava vdechno, co je v ogich téchto lidi cenné a uctyhodné. Pochopili, Ze je
ma rad, a lasku mu odpléée}i tim, Ze mu jako blizkému ¢lovéku dovoluji proniknout do
vSech tajemstvi svého Zivota. Pfijali ho mezi sebe - stal se jednim z nich. Nikdy by nepu-
blikoval jakkoli dobry zabér, pokud by mohl fotografovaného ¢lovéka kompromitoval a sni-

Zovat ho v ocich ostatnich. V celé jeho tvorbé je etika nejsilnéjsi motivaci, nejzavaznéj-

vvvvvv

Meiwew s Megwiws

a trpélivou fotografickou feci, ve které nepouziva ani nasilné vyrazy, ani napadnou gesti-

kulaci nebo sloZité, rafinované technické postupy. Zobrazuje to, co je mu divérné znamé,

v

Vybér z publikaci:

Nezbadany svet. VerSe Laco Novomesky. Bratislava, Slov. vyd. krasnej literatury 1964.
Vam patri Gcta. Banska Bystrica, Stredoslovenskeé vyd. 1967.

Ludia v horach. Ver8e Milan Rifus. Bratislava, Tatran, Bratislava 1969.

Svetla vo vinach. Basefi Andrej Plavka. Bratislava, Pallas 1969.

Koliska. VerSe Milan Rufus. Martin, Osveta 1972.

Vrchari. Text Alexander Matuska. Martin, Osveta 1975.

Hora. VerSe Milan Rufus. Martin, Osveta 1978.

Chvala vody. Martin, Osveta 1981.

Piesen o Krivani. Martin, Osveta 1988.

Pauer, Marian: Ako sa kruti svet. Bratislava, Vydavatelstvo Slovart 1998.
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Karol Kallay

1926 narozen 26. 4. v mésté Cadéa na Slovensku
1944 maturoval na gymnaziu v Tren€iné
1948 ukondil studium,na VS obchodni v.Bratislavé

- pracuje jako asistent rezie v Bratlslavé a v Praze .

1953 stava se ¢lenem ZSVU
- po nékolik let je pfedsedou sekce pro fotografii pfi Slovenském fondu
vytvarnych uméni

1956 stéhuje se do Bratislavy, stava se fotografem ve volném povolani
- pracuje pro mésiénik Méda

1957 od tohoto roku podniké cesty po Evropé (ltalie, Albanie, Recko, Francie,
opakované SSSR a dalsi)

1959 stava se prvnim fotografem €asopisu Saison v Berlineé
- spoluprace s dalSimi ¢asopisy v Pafizi, Moskvé, Sofii

1964 navstivil New York

1966 navstivil Mexiko

1970 ziskava mezinarodni titul EFIAP

1975 navstivil Uzbekistan

1977 navstivil Tokio

1978-1980 " Vprocestoval vlakem Sibif, fotografoval v Berliné

Fotografovat zacal r. 1940 a prvni zkuSenosti ziskaval v krouZku tren&inskych
amatérd. Na rozdil od nich se vSak piikianél k zivé fotografii. Jejich Casta setkani a vylety
probihaly tak, Ze viakem celé skupina dojela na urcité misto a cestou zpét k Trencinu fo-
tografovali pfirodu v okoli starého Vahu nebo lidové slavnosti v okolnich vesnicich. Na
téchto slavnostech fotografovali déti a dosp&lé jednotlivce nebo skupiny pfi lidovych
hrach a zvycich. Kallay uZ v té dobé fotil dynamické snimky lidi v nestfeZenych okamzi-
cich.

Je také znam svymi plakaty, kalendafi, propagaéniml a reklamniml tiskovi-
nami, pramyslovou fotografii a predevsim fotografii médy. Ve fotografii pro modu a re-
klamu si Kallay uchovava bohaté diferencovanou poetiku, pouziva dynamicky reportazni
tvar, impresionistické parafraze ve stylu retro, surrealistické montaZe ¢i nékolikanasobné
expozice.

Jeho vytvarné citéné prace pro reklamu jisté ovlivnily i styl reportaZnich foto-
grafii. V nich napadné vyuziva vztahll mezi pfednim a zadnim pldnem, uplatfiuje detail
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a stylizuje je pomoci neostrosti a zrnéni. Fotografie nemaji mnoho polotond, jsou spise
kontrastni. Kallay vynikal svou vSestrannosti, velkou fotografickou invenci, mél pfedstavi-
vost a odvahu vyboéit z vySlapanych kqleji.

Kallayovu dokumentarni a reportazni fotografii ovlivnily nékteré prvky prace
fotografi agentury Magnum, zviasté. princip Cartier-Bressonova rozhodujiciho okamziku.
B&hem valky odebiral §vycarsky dasopis Camera, jehoZ cela koncepce byla tehdy jeste
klasicky piktorialni. Fascinoval ho kromé Belgiéana Leonarda Misona nejvice Spanél Ma-
nuel Alvarez Bravo, jehozZ fotografie byly piné vizi, ¢ernych mrakud, nabozenskych pri-
vodq, starych lidi jdoucich pustou krajinou. Tyto fotografie na ného zaputsobily tak hlubo-
ce, Ze se propfisté fotografovani nabozZenskych vyjevl vénuje velice rad. Proto se také
boZenstvi. Alvarez Bravo na ného zapUsobil i v estetice provedeni, a tak Kallay pod jeho
vlivem ¢asto pouZiva c':erveny.ﬁltr pro zvyraznéni dramatické atmosféry.

Pro knihu o Jap'onsku fotografuje napfiklad projevy rliznych mistnich nabo-
Zenstvi s rodliSnymi zvyklostmi a podobami. Také v Mexiku pfi svatku Panny Marie Gva-
dolupské se nechtél spokojit jen s povrchnim pohledem, i kdyZz védél, Ze material s dvé-
ma tisici zabéry nemlZe ve své knize pouZzit. Pracoval tu beze spanku 48 hodin.

Kéllay ve své tvorbé stmelil do presvédcivé jednoty osobniho zplsobu
nazirani aktualni impulsy estetickych proudd a humanistickou orientaci svych praci. Vy-
tvofil tak dilo, jimZ se zafadil na ¢elné misto nasi fotografie a které je zaroven pfinosem
i svétové fotografické tvorbé.

Vybér z publikaci:

Slovenské rieky. Martin, Osveta 1955.

Slovenské narodné divadlo. Bratislava, Tatran 1958.

Slovakia. Praha, Artia 1961.

Italy Today - Italien heute. Praha 1962.

Deri piny zazrakov. Bratislava, Mladé leta 1963.

New York. Berlin, Verlag Volk und Welt 1967.

Tage einer Stadt, Mexico City. Berlin, Verlag Volk und Welt 1968.
Pieseri o0 Moskve. Bratislava 1972.

Piesen o Slovensku. Bratislava 1973.

Piesen o Slovenskom narodnom povstani. Bratislava 1974.

Len drevo a kamen. Martin, Obzor 1977.

Taschkent, Buchara, Samarkand. Berlin, Verlag Volk und Welt 1979.
Tokyo. Berlin, Verlag Volk und Welt 1982.

Los Angeles. Leipzig, Brockhaus Verlag 1984.
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Markéta Luskacova

“V jedné pisniéce, jak ji zpivaji v Sumiaci, se zpiva o Janosikovi, jak ho rubali,

"AZ z nej jeho duda vysla, duSa draha, porubana, posekana.” A o tu dusi, porubanou , po-

sekanou, mi jde...”

v v

“V Boha véfim. Od tetuéky Frejkové ze S‘umiaqe Jjsem se naudila, Ze Zivot je

takovy, jaky Bah da. Beru Zivot a v8e v ném, Ze je dano od Boha a majici davod. Jsem
tak trochu heretik. To kfestanské “Buh je laska” mam posunuté. Vérfm v pratelstvl.
A Bohu budiz chvéla, vZdycky jsem méla a mam hodné dobrych pratel.”

1944
1962-67
1968

1967-69
1969
1970-71

1970-75

1975
1976-77
1978
1976-80
1977
1978-80

1981

1983

1985
1986-87

Z rozhovoru s Jitkou Haupvogelovou pro ¢asopis MY 90

narozena 29. 8. v Praze

studium sociologie na FF UK

diplomova prace na téma pouti na vychodnim Slovensku

- fotografovala jednu sezonu v Jazz kiubu Reduta

mimoradné studium fotografie na FAMU v Praze

&lenka SCSVU

ro¢ni stipendium Svazu €eskych vytvarnych uméicl k fotografovani tradi¢nich
projevl naboZenstvi na Slovensku .

fotografuje pro Divadlo za branou, pracuje na studii o tradi¢ni podhorské
vesnici Sumiac na Slovensku, prace pro éasopis Cs. &erveného kfize a pro
rizné Gasopisy ve Svycarsku (renomovany asopis Tagesanzeiger), fotogra-
ficka cesta do Irska, usazuje se v Londyné

subvence The Arts Council of Great Britain pro praci v severovychodni Anglii
cyklus z Domu pro bité matky, Chiswick Women’s Aid

cyklus o pouliéich hudebnicich v Londyné

fotografuje pro agenturu Magnum, Pariz

15.¢ervna se narodil syn Matthew Emanuel

Side Gallery v Newcastle-upon-Tyne ji povéfuje fotografovanim severovy--
chodniho pobieZi

registrace CFVU

cyklus o div€im jazz bandu v Newcastle (financovano Side Gallery, Newcastle)
Muzeum moderniho uméni v Oxfordu ji povéfuje fotografovanim akce Oxford
School Sculpture Project

prvni cena v soutézi GLA za cyklus Déti v Londyné

prace na cyklu o klaunech
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1986-91 prace na cyklu Obéan 2 000
- prace na cyklu o détech v britskych zakladnich Skolach

1984-91 fotografuje déti v Britanii

1989-91  Whitechapel Gallery ji na dva roky povéfuje fotografovanim vychodni ¢asti
Londyna Spita!ﬁelds

Pro Markétu Luskaovou se téma pouti a poutnikl stalo tématem viastnim
a nejsilnéjSim. Ze v8ech Ceskych autorl se jim zabyvala nejintenzivnégji. O tom, Ze
k nému pristupovala poctivé a citlivé, svédgi Gcta, jiz se jejim fotografiim dostava u nas
i ve svété. Poutniky zobrazuje s tim nejp&knéj§im, co si v sobé nosi. Nehleda jejich chyby;,
viny, zavislosti. Snazi se na né pohlédnout co nejcistéji, dostat se s nimi do souladu, ugit
se od nich a pak uchovat jejich obraz. Obraz pro ty, kdo jejich tvafe nemohli spatiit a chtgji
se poudit, poohlédnout, pfipomenout doby ne tak davné.

Podoby tvaii zachycené Markétou Luskadovou nelze zapomenout. Jeji “foto-

grafovat” se mi jevi jako na nékoho se hezky podivat...

Markéta Luskalova: Pan Ferenc zpiva, Obiéowc 1966

Jednou ze z&kladnich povinnosti fotografie je dokumentace mizejicich svétu.
Sociologické a dokumentarni zaméfeni autorky vSak nepotlacuje, nybrz naopak spise
umocfiuje humanistické vyznéni jejich fotografii. Markéta Luskadova patii mezi nase

prvni sociologicky orientované autory. Jeji snimky slovenskych vesni¢and, jejich oby&ejt
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a tradiéniho zbﬂsobu Zivota z let 1967 - 74 se odklonily od pfedchozich tradic etnografic-
kého nebo oslavného pfistupu. Socialné dokumentarni fotografie se vyznacuje cyklic-
nosti, usporadanym sledem snimkd. Jeji nastup pfedznamenava M. Luskacova spole¢né
s Pavlem Stechou a lvo Gilem. VSichni tfi jsou pFislusniky téZe ve valce narozené gene-
race, rostli v témZe spoleCenském a kulturnim ovzdusi a zvolili si s.poléc':ny tkol. Zamy-
Sleji se, kazdy z jiného Ghlu a po svérh, nad smyslem lidského Zivota a uzivaji k tomu feci
do sledu poskladanych fotografii. Roku 1971 spole¢né vystavﬁji v Roudnici nad Labem.
Ve druhé poloviné sedmdesélycl'l let rychle vzrasta zajem o socialni dokument jak u foto-
grafi amatérd, tak i u profesionalll. Samoziejmé jen prace ¢asti z nich je skuteénym a za-
vaznym pfinosem . .

Poutniky zacala Luskacova fotografovat jiz v roce 1965 v ramci své diplomoveé
prace Nékteré formy tradiéni religiozity na Slovensku. Béhem svych sociologickych pru-
zkum zjistila, Ze nékteré jevy jsou slovy téZko postizitelné, a tak je zatala fotografovat.

o

Markéta Luskadova: Pohfeb pastyfe Jana Adama, Sumiac 1971

Casti jeji diplomové prace v r. 1968 byla série fotografii pouti na vychodnim
Slovensku. Jeji zajem o fotografovani a o poutniky odevzdanim diplomové prace ale ne-
skonéil. V praci na cyklu Poutnici pokraovala pét let a patrné nejvétSiho souznéni foto-
grafa s namétem dosahla v obrazovém eseji o malé vesnici Sumiac. Tradiéni slovenska
horska viska ji u€arovala a stala se jejim druhym domovem. Tady nasla ono odvéké se-
péti Clovéka s pfirodou, pratelské a ryzi vztahy. Na cyklu Poutniki si siiné uvédomujeme,

Ze je to prace mladé autorky. Vyzaruje z néj maximalni nasazeni, intenzita prozitku, sou-
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lad s tématem, nevycCerpané vidéni. Jeji vidéni je expresivni, drsné, vizionarské, ale pri-
tom velmi vytvarné. Neni jen exotické, nybrz i obecné sdélné. Poutnici jsou nyni uz his-
torickym dokumentem, ale pfitaZlivost tohoto cyklu nespociva pouze v jeho dokumentarni
kvalité. Je pfedevsim svédectvim o lidské pokofe. '

V rozhovoru s Jitkou Haupvogelovou o tom M. Luskacova kaé: “‘Mné Slo o to
pouti zaznamenat, 2vI48ts tvafe poutnika. Méla jsem o né strach. Strach, Ze se ztrati
v procesu nivelizace a socializace. Chtéla jsem ukazat, jak vypadaji lidé, ktefi v zemi, kde
se po dvacet let traduje, Ze se nesmi chodit do kostela a byt zboZny, jednoduse zbozni
jsou a obrady predkl konaji. Méla jsem strach, Ze v8echno, co z pouti zbude, budou jen
moje fotografie, a to mi davalo UZasnou silu a zodpovédnost. Na néjaké rajdani do ciziny

jsem neméla ¢as ani pomysleni.” 12)

Markéta Luskagova: Pohfeb starky Gordanové, Sumiac 1971
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Poté, co byl tento cyklus v roce 1971 vystaven v Divadle za branou v Praze
(byl vydan i katalog s krasnym textem Josefa Topola), slavil Uspéchy pouze v zahranid&i.
V letech 1983 - 1986 predstavilo vystavu pod nazvem Poutnici (Pilgrims) Victoria and
Albert Museum v Londyné (katalog z roku 1983 s textem Josefa Topola) a nechalo ji po-

Markéta Luskadova: Zena a ki, Sumiac 1971

tom prostfednictvim Britské rady pro uméni putovat svétem. V katalogu k této putovni
vystave piSe John Berger: “ ...véfim tomu, Ze uZ mnohem dfive dostala Markéta Luska-
cova tajny Ukol, jaky nedostal jesté Zadny fotograf. Byla povoléana mrtvymi. Nevim, jak se
s nimi spojila. Mrtvi Ziji mimo ¢as a nestarnou diky nové pfichozim; védi, co se déje v dé-
jinach, a toto jejich obecné a Siroké védomi Casto vyvolava zvédavost, takze chtéji védét
vice. Jejich zvédavost pak miZe byt tou nejvy$si formou nostalgie. ... Chtéli bychom, Fe-
Kli mrivi Markété Luskacové, abys o nas udélala reportaZ o&ima Zivého &lovéka. Ona ne-
odpovédeéla, protoZe v&déla, i kdyz ji bylo jen malo pfes dvacet let, Ze jedinou moZnou
odpovédi budou jeji fotografie. ... Zena a ki, posekana trava a stezky, vinouci se tak da-
leko, kam az pamét saha. Muz, ktery seje a pomalu kragi polem, jez zoral ... TFi déti spici
v posteli. ... Lidé, které fotografovala, ji véfili, dokonce ji dovolili byt intimni. ... Nemohla
spéchat, protoZe jeji projekt vyZadoval zastavit okamzik napinény vé&nosti, izolovat sku-
pinu jevl obsahujicich neviditelné. To nejsou neuskuteénitelné poZadavky, protoZe lidské
o€i a tvar jsou oknem do duse...” 13)

V roce 1990 se v podobé vystavni kolekce zaplijéené od The British Council
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cyklus Poutnici vraci tam, kde vznikl - na Slovensko. V €ervnu je vystaven v Levodéi a fo-
tografie z cyklu Sumiac o par tydn( pozdéiji v Bratislavé. Galerie hlavniho mésta Prahy
uvedla celou kolekci v Domé u kamenného zvonu v bfeznu 1991 a vydala pfi té pfilezi-
tosti katalog s texty Marie Judlové a Jitky Haupvogelové. Pozdéji byli Poutnici vystaveni

také v Brné a v Uherském Hradisti.

12Ty

Mérkéta Luskaéoé: Spici muz, Levoga 1968

Od roku 1975 Zije M. Luskacova v Londyné. Své téma vSak sleduje i v cizing,
zaroven ale rozsifuje svlj zdjem o mnoho dalSich naméta: déti, lidé na plazich, pouliénf
hudebnici, vefejné slavnosti, fotografuje londynsky Dim pro bité matky a déti, londynské
trhy i atulky.

Pouti fotografovala take v Irsku, ale nestoji tu jako samostatne téma. Snimky
_irskj’/ch pouti jsou pro autorku primarné fotografiemi o Irsku a teprve v druhém planu fo-
tografiemi o poutich. Vybér téchto zabéru byl publikovan r. 1983 v ¢asopise Creativ Ca-
mera a r. 1975 v Revui fotografie, kde Rudolf Kiestan napsal: “ Irska republika je jednim,
da-li se to tak fici, z nejvytvarnéjSich tzemi v Evropé. Kdo tyto konginy navstivil, uloZil do
vécné paméti syrovost a soucasné libeznost irské krajiny i lidi, ktefi tu travi svij nelehky
Zivot. ... Irsko je republikou “na konecné” , kde se snoubi Buh s alkoholem, chudoba
s emigraci, balady s nadéji, humor s vé¢nosti a zrzouni se zrzkami. Irsko je chvastavé,
melancholické, pivni, dojemné, odvazné a neopakovatelné, nebot je svoje. ... Mékké
svétlo v irské krajiné modeluje plasticky kazdy kdmen, kazdou tvar i baracek, koné Ci

kostelik. Markéta Luskacova tim svétlem chodila, divala se a fotografovala. Jeji prace
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neni objektivistickym Gtrzkem irské skutecnosti, nybrz dilem hlubSim, néznéjSim, zauja-
téjSim. Nejsou to fotografie bezstarostné, nybrz hlasité, k zapamatovani.” 14

Markéta Luskacova, Irsko 1972

V Irsku fotografovala Luskacova v roce 1972 (s Josefem Koudelkou) a v roce

w .

1992 s Chrisem Killipem. V roce 1992 byla hora sv. Patrika podstatné vy$s&i a strméjsi, jak
se jisté zdalo jak poutnikiim, tak fotografim. PFisti den dublinské Timesy psaly, Ze tak
straslivé jako v tomto roce, prSelo na svatém Patriku i v roce 1972. Smala? Nahoda? Lu-
skacova presto fotila. V rozhovoru s Jitkou Haupvogelovou miuvi o poutich irskych i slo-
venskych: “Irsko mi bylo od prvniho dne blizké. Krajina irska je drsnéjsi a holejsi proti ma-
lebnosti kopcl slovenskych. Hora svatého Patrika je jen velikd kupa kameni. A kaple na
Svaté hore, to je také jen kameni a jedno zpovédni klekatko. Kdepak vySivané decky, ru-

7 wr

Zi¢ky na oltarich, polychromni sochy. To vSechno ve mné budilo hriizu. Ale tvare poutnikt
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mi byly blizké a byly podobné tém slovenskym. TakZe ten viem byl vlastné spojeni no-
vého a zdésujiciho s principem blizkym. A tomu pfi¢itam, Ze se mi fotografie ze svatého
Patrika povedly. On ¢lovék musi trochu v&dét, znat, co fotografuje. Ale na druhé strané, |
kdyZ to zna pfili§ dobfe, ztraci schopnost vidét to jasné.” 15 Originalni fotografie z Irska
je mozno vidét ve fotografické sbirce. Moravské galerie v Brné.

V roce 1975 nebb 1976 fotografovéla také pout blizko Watfordu ve vychodnim
Irsku a v roce 1992 pout Maam Cross v zapadnim Irsku. Tyto fotografie ale zatim autorka
nezpracovala.

V roce 1968, 1969 a 1970 pracovala v Polsku na Kalwarii Zebrzydowskiej
(v roce 1968 tu byla s J. Haupvogelovou), ale tyto snimky zatim také nezpracovala. V za-
padni Evropé pouti nefotografovala, protoZe “jsou o né€em jiném, neZ byly pouti na vy-
chodnim Slovensku”. Kdyz fotografuje, je rada sama, lépe se soustfedi. Presto za ni né-
kdy jezdil na vychodni Slovensko Josef Koudelka, ktery v té dobé fotografoval slovenské
Cikany. Do LevoCe za ni pfijel i jeji pfitel Pavel Dias, LuskaCova vSak ocenila jeho
“diskrétnost” a to, Ze ji pfi praci nepfekazel, stejné jako zpévak a rezisér Vladimir Merta,
dalsi pritel, ktery za ni pfijel na Uhornou, sam vSak ani nefotografoval.

V poslednich letech se M. Luskacdova zajima o détskou religiozitu (zboZnost
déti). Nékolik fotografii s touto tematikou bylo vystaveno v lofiském roce v Jihlavé a Uher-
ském Hradisti na XXIIl. letni filmové Skole. Vystavoval tu také Andrej Ban, Dana Kyndrova
a Jindfich Streit.

Ve vétéiné témat, kterd Markétu Luskacovou zaujala, jde o spolecCenstvi sto-
jici zdanlivé mimo hlavni déni “civilizovaného” Zivota, Luskadova Gporné hleda onu pra-
podstatu lidské noblesnosti, v niZ je pod nanosy nejrliznéjsich kultur a osudovych bfemen
ukryta krasa ryzich vztah( a citd. Antonin Dufek do katalogu k vystavé Fotografie ze Spi-
talfields, ktera probéhla na pfelomu bfezna a dubna 1995 v Brné, napsal véty, které plati
pro fotografie Markéty Luskacové obecné: “V pribéhu let se ukazalo, Ze Markéta Luska-
cova se nepfizplsobuje hlavnimu trendu anglického dokumentarismu mladsi generace.
Nefotografuje na barvu, neni kriticka ani bojovnd, neidealizuje, nezajima ji politika ani so-
cialni satira, hleda spi$ minulost a vé¢nost nez aktualitu. Neni fotoZurnalistka, vytvari su-
verénn| zavésné obrazy, které se slusi publikovat na plakatech, pohlednicich a v krasné
tisténych knihach. Tyto rysy ji spojuji s domovem, s “Ceskou Skolou®, s Vojtou Dukatem,
Viktorem Kolafem, Josefem Koudelkou, Jindfichem Streitem. ... V podani Markéty Luska-
cové maji lidé svou dlstojnost. Autorka se snazi co nejvice piiblizit dobé, kdy se jesté fo-
tografie ztotoZfiovala se skute€nosti a s pravdou. Jsou to klidné, bezéasé momentky,
v nichZ se feSeni obrazu podili na upfesnéni smyslu tématu. Mnohdy vyznivaji jako ado-

race minulosti, tkvici v pfitomnosti.” 16)
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Vybér ze samostatnych vystav:

1971
1983-84

1985
1990

1991

Divadlo za branou, Praha

Victoria and Albert Museum,.London
nasledna putovni vystava po Velké Britanii
The Arts Council of Great Britain
Whitechapel Art Gallery, London

SpisSské muzeum, Levoca

Galerie hlavniho mésta Prahy

Vybér ze spoleénych vystav:

1969
1973
1974

1975

1983

1990

1996
1997

Obecni dim, Ceskoslovenska fotografie, Praha

Tri fotografoveé, Rdudnice n. L.(s Pavlem Stechou a Ivo Gillem)

Tii fotografové, Bibliotheque Nationale, Paris (s dvéma francouzskymi fo
tografy)

San Francisco Museum of Art, Women of Photography, San Francisco
nasledna putovni vystava po USA |
Fotografia Centrum, Stockholm,

nasledna putovni vystava po Svédsku

Slovenska fotografie v 60. letech, Bratislava

Dim uméni, Brno

Letni filmova Skola v Uherském Hradisti)

Zastoupeni ve shirkach:

Umeéleckopriimyslové muzeum, Praha. Moravska galerie, Brno. Slovenska narodnéa galé-
ria, Bratislava. Spidské muzeum, Levoca. Bibliothéque nationale, Paris. The Arts Council
of Great Britain, London. Victoria and Albert Museum, London. San Francisco Museum of
Modern Art, San Francisco. Foundation Cultural, Mexico. Side Gallery, Newcastle upon
Tyne. Stedelijk Museum, Amsterdam. Museum of Modern Art, New York. International

Museum of Photography in G. Eastman House, Rochester (USA). Philadelphia Museum

of Art, Philadelphia. Jerusalem Museum of Art, Jerusalem
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Dana Kyndrova

“V 70. a 80. letech jsem fotografovala na riiznych monstréznich manifestacich,
které mé fascinovaly svou moci zmanipulovat dav ve jmenu dabelské komunistickeé ide-
ologie. Osobné jsem spise individualistka a jednotné jednajici a reag.uj/’ci dav ve mné
budi averzi a citim obvykle silnou potfebu se mu vzepfit. To je mozZné i hiavni divod, pro¢
Jjsem se tomu tématu veénovala tak dlouho. Pocatkem 80. let jsem zacala fotografovat
i jind shromazZdéni, ktera viak svou ideologickou podstatou byla protikladem komunistic-
kych slavnosti. Byla to riizna poutni mista v Cechéch a na Moravé, kde nevi4dla tupost
a agrese, ale moudrost a pokora. Viypravila jsem se i na vétsi poutni mista jako jsou Lurdy
a Censtochové a postupné se zrodila myslenka postavit proti sobé tyto dvé ideologie a je-
jich obfady na jedné vystave. To bylo v roce 1987 a jak se ukézalo, byl to tehdy projekt
zcela nerealizovatelny.” |

D. K., z propagacniho letaku k vystaveé Poutni mista, leden 1992

0

Dana Kyndrova, Censtochova 1997

1955 narozena 4.4. v Praze

1973 zacala fotografovat

1974 maturita na gymnaziu

1976 prvni samostatna vystava ve vystavni sifi Fotochema v Praze
1979 absolvovala FF UK v Praze (filologie: rustina, francouzstina)
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1980-90

1990-92

1990-91

1991

1992

1993

1994
1996

odborna asistentka katedry jazykd na Strojni fakulté CVUT

odborna asistentka na AMU

vénuje se tematice uprchlikl v Eeskych sbérnych taborech a reportazi o od-
chodu sovétskych vojsk z Ceskoslovenska

stipendium na projekt Podkarpatska Rus (Asociace fotograftl pfi Syndikatu
vytvarnych. umélct)

svobodné povolani - fotografka, €lenka skupiny Signum (pét nezavislych pu-
blicistu)

stipendium na projekt Svycarska Zena (pobyt v kanténu Bern)

spoluprace na mezindrodnim projektu “Nejasna rodina” (Anglie, Cechy, Fran-
cie, Némecko) )

stipendium na projekt Ceska Zena po listopadu 1989 (Asociace fotografu)
stipendium na projekt Francouzska Zena (Francouzské ministerstvo zahranié

nich véci)

Dana Kyndrova fotografuje od roku 1973 a jeji matka Libuse Kyndrova ji hned

od zacatku otevirala cestu k Zivé fotografii. Té se také od po&atku vénovala, protoZe

praveé v bezprostfednosti a autenticité vidi smysl a specifikum fotografie. Nikdy nezkusila

§tésti v jinych Zanrovych oblastech fotografie.

Dana Kyndrova, Hostyn 1994

Dana Kyndrova, Hostyn 1994
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Prihlasila se do pfipravného ro¢niku na FAMU, ale kdyZ se podle u¢ebnich osnov musela
zabyvat i tim, co bylo jejimu pojeti fotografie cizi, napfiklad reklamou, vzbourila se a $la
radéji studovat filologii.

Prvnim tématem, kterému se zacala plné vénovat, se stala mladez. Zachyco-

vala svoje spoluzaky v nestfeZenych chvilich, zdanlivé vSednich a malo dramatickych, ve

Dana Kyndrova, Sv.Antonin u Blatnice 1994

skutecnosti neobycejné citlivé je charakterizujicich. Pozdéji zacala své vrstevniky fotogra-
fovat nejen ve 3kole, ale i na chmelovych brigadach, v taneénich a na plesech, ve stu-
dentskych kolejich, na riznych oslavach a mejdanech. Rozhodla se zachycovat miadou

generaci sedmdesatych let takovou, jaka skute¢né je, bez idealizovani. Velkou pomoci pfi
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praci ji byla skute¢nost, Ze sama byla ve véku, jehoZ charakteristiku chtéla zachytit, Ze
byla jednou z nich.

Uz ve svém prvnim tématu si silné uvédomovala, Ze k tomu, aby z jednotlivych
snimk( vznikl celek, pravdivé zobrazujici skutecnost, je tfeba vytvofit koncepci a oddélit
podstatné od podruZného. Dana Kyndrova ma od samého pocatku své prace dar pevné
promyslet téma, programoVé vnimat a rozvijet koncepci. Sama o tom fika: “Mam radéji,
kdyZz ma nékdo jasny cil a pracuje na jeho uskuteénéni, i kdyZ se mi tfeba jeho samotné
prace dvakrat nezamlouvaji, nez kdyz fotoreportér skace z jedné véci na druhou, aniz by
dosel k hlubSimu postiZzeni tématu.” 17) bana Kyndrova stfida sva témata velmi malo.

Do jejiho svédectvi o Zivoté patfi zakonité nejen dny vSedni, ale i svatecni.
Masové udalosti, svatky a oslavy vSeho druhu ji fascinuji. Do jejiho tematického celku
Svatky tak patfi fotografie ze spartakiadnich vystoupeni, Gnorovych & prvoméjovych ma-
nifestaci i politickych udalosti. Rika o tom: “Hromadné scény jsou obrovskou prilezitosti
k poznani atmosféry doby, mysleni a citéni lidi. Nedokazu se pfemoci, strhavaji mne a la-
kaji do stfedu svého déni.”, 18)

Pocatkem 80. let zacala fotografovat i jina shromazdéni, ktera vSak svou ideo-
logickou podstatou byla protikladem komunistickych slavnosti. V r. 1983 a 1984 byla na

Dana Kyndrova, Hostyn 1994 Dana Kyndrova, Hostyn 1993
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pouti v Bystfici pod Hostynem a tam ji napadlo fotografovat nabozenské slavnosti jako
protest proti stavajicimu reZimu. Téma to pro ni nebylo neznamé. Uz ve svych osmnacti
letech byla dvakrat na jazykové staZi v Lurdech. V r. 1988 fotografovala také v Censto- -
chové, kterou znovu navstivila loni a vzniklo zde nékolik velice zajimavych zabérd.

Asi po patnacti letech se vratila fotografovat do Lurd. Vypravi o tom, Ze prvni
den vibec nedokézala.pracovat dFi\/, nez se srovnala se v3im, co vidéla. Vnimala zde
velkou totalitu a velmi promyslenou manipulaci s lidmi. S odétubem ¢asu ani zde pofizené
snimky nezaiadila mezl své zpracované soubory.

V r. 1987 chtéla zrealizovat ve vystavni sini prazské Fotochemy vystavu, na
které by proti sobé postavila rozliéné_ ‘hromadné” obfady. Na jedné sténé mély byt scény
zachycené pfi komunistickych slavnostech, na druhé strané zachycené nabozenské pouti
a doprostred planovala umisténi snimk( miladych lidi, vyzivajicich se v blaznivém hudeb-
nim rytmu diskotékového ritualu. Jeji promyslena koncepce se vSak ukazala ve své dobé
jako zcela nerealizovatelna.

Listopadovou re‘voluci v r. 1989 se uzavielo a vy€erpalo jeji téma komunistic-
kych slavnosti. Josef Chuchma k tomu v Unoru 1996 napsal do Lidovych novin: “A tu
nahle se doba zménila. Co se stalo s jejimi fotografiemi? Politickym posunem lidové
moralni normy jako by se zménil i smysl jejich fotografii. Nebyt data nepoznali bychom
nekdy, koho ti lidé pfisli pozdravit, uctit, dat mu dlvéru, uz zas. Nad jedineénosti rezim(
- socialismu, liberalismu - vyzniva typické - poddajnost, ochota k obratu, hbufovéni.“ 19)
Dana Kyndrova své prace shrnula v nové knize NepolepSitelna vira v lep$i budoucnost,
vydanou v nakladatelstvi Prostor roku 1998.

Nabozenské slavnosti fotografuje dal, podle moznosti objizdi rizna poutni
mista prfedevSim doma, nékdy i v zahrani€i. Na jejich fotografiich jsou zachyceny pouti na
Hostyn (1985,1993,1994), v Levodi (1992), u sv. Antonicka u Blatnice (1994). Ze zahra-
niénich - kromé jiz uvedené Censtochové (1988, 1997) a Lurd (1988) - dokumentovala
pouti a ndboZenské slavnosti ve Svycarsku ve mést& Romont (1993, na Podkarpatské
Rusi v Uzhorodu (1991) a na vesnici Skotarsko (pout na svatek sv. Petra a Pavla, 1992).

V rozhovoru mi Dana Kyndrové prozradila, jak se v pribéhu prace na cyklu
naboZenskych slavnosti proméfoval jeji postoj k nim. Téma zacala zpracovavat zprvu
jako protest proti komunistickému reZimu a jako protipdl k fotografiim politickych mani-
festaci. V naboZenskych poutich vnimala predevsim pokoru a lidskou moudrost. Pozdéji,
¢im vic téma sledovala a promyslela, tim kritiétéji ho vnimala. Viastné v ném naléza
podobnou moznost zneuZzivani lidi pro néjakou ideologii. Nechce tim Gtocit proti nabo-
Zenstvi, ale proti ideologii. Casem by rada zpracovala fotografie s touto tematikou do kni-

hy Poutnici.
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Kromé komunistickych slavnosti a poutnich mist vytvorila nékolik dalSich cy-
kiGi: odchod sovétskych vojsk, Svycarska Zena, Rusové, Podkarpatska Rus, anglicky ven-
kov, dul Kladno, Zidovské hibitovy v Cechach a na Moravé. Spole¢né se skupinou Sig- .
num pracuje nyni na dal8im projektu, zamé&feném na vzajemny vztah lidi a zvifat. V roce
1993 zahéjila spolupraci na mezinarodnim projektu Nejasna rodina, ktery ma za kol za-
chytit problematiku rodiny v nékolika evropskych zemich (Anglie, Cechy, Francie, Némec-
ko). Toto téma uzce souvisi s jejim dlouholetym osobnim projektem Zena, na némz nyni
pracuje predevsim v Cechach.

Jeji pohled je pfimy a humanni, ale neschazi mu kriti€nost a ironie, s niz sle-
duje lidské slabosti. "Nejde ji v8ak o samotny vtip; komi€nost v jejich fotografiich slouZi
ke zkratkovitému vyjadreni nékdy i velmi slozitych jevl, fotograficky jen téZko postiZitel-
nych.” 20)

Snimky Dany Kyndrové jsou po formalni strance velmi prosté - neobjevuji se
v nich ani neobvykla kompozi¢ni feSeni, ani specialni techniky. Autorka tvrdi, e fotografie
ma vypovidat o Zivoté bez zbyteénych vytvarnych efektl. Fotografuje zakladnim nebo jen
mirné Sirokolhlym objektivem. Kromé vyrazné schopnosti o daném tématu uvazovat,
promyslet pfedem koncepci, miZeme na jejich fotografiich sledovat zfetelny vyvoj v tvor-
bé. Nékteré z jejich novéjsich zabérl maiji viditelné jednodussi formu a jsou vyznamové
bohatsi nez nékteré starsi fotografie. Z¢asti to zplisobuje i samo téma pouti, které vede
k jednodussSimu pojeti. Pficinu toho, Ze pfevazuji vertikdlni kompozice, vidi Dana
Kyndrova v tématu samém, které jako by vertikalni kompozici vyZadovalo.

Na zavér bych rada uvedla jen dva citaty:

“Mym idealem je, aby se mi jednou podafilo spojit vSechny pofizené cykly do
jednoho velkého a celistvého - o Zivoté. Ale to je pfedsevzeti tak na dvacet let prace. Je
to troufalost, ale chtéla bych se pokusit o néco podobného, co se podafilo bratrim Cap-
kovym v dile Ze Zivota hmyzu.”

D. K., z rozhovoru s Rudofem Kfestanem pro Miady svét, 1979 21)

“Dokumentarni fotografie je obecné mylné povazovana za mechanicky
otisk reality, za okno otevfené do skutednosti. V systemati¢nosti dokumentarnich
cykll Dany Kyndrové se vS8ak objevuje jeden zfetelny rys, ktery u jednotlivych
fotografii neni patrny: dokument je koncept, vizualni pojem, o némzZ musime mit
dopredu presnou predstavu. Nekonec¢né bohatou fenomenalitu skuteénosti pfedvadi
fotagraficky dokument v Citelny vizuaini fad. Dokumentarni fotografie potfebuje ke
svému vyjadreni rozlozitost cyklu. Cykly Dany Kyndrové se rozprostiraji desetiletimi:
komunistické slavnosti, poutni mista, Rusové, jiné jsou zhustény do nékolika mésicu
&i tydni: odchod sovétskych vojsk, Podkarpatska Rus, Svycarska Zena, anglicky
venkov, ddl Kladno.”

Michal Janata, €sp. Ateliér, Gnor 1996 22)
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Vybér ze samostatnych vystav:

1976
1978
1991

1992
1993

1994

1995

1996
1998

FOMA, Praha

Historické muzeum, Riga, LotySsko

FOMA, Praha

Ceskoslovensky spisovatel, Praha (s Karlem Cudlinem) -
Galerie 4, Cheb |

Galerie de photographie, Lorient, Francie

Side Gallery, Newcastle, Velka Britanie

Galerie K, Praha

Schwarzes Kloster, Freiburg, Némecko

Maison de la culture Mon:c Royal, Montreal, Kanada
Ddm uméni, Brno

Madarskeé kulturni stfedisko, Praha

Photoforum Pasquart, Biel, Svycarsko

Muzeum Andy Warhola, Medzilaborce

Torre medioeval'e, Moggio Udinese, Italie

Prazsky diam fotografie, Praha

Vystavni sin Manes, Praha

Zena mezi vdechnutim a vydechnutim ,Galerie 4, Cheb

(celkem asi 35 vystav doma i v zahranici)

Vybér ze spoleénych vystav:
vystavy skupiny Signum:

1992

1993

1994

Musée-d Art et du Judaisme, Paris, Francie
Staronova galerie, Praha

Galerie 4, Cheb

Marienbad, Freiburg, Némecko

Galerie Centrum, Plzef

Galerie FNAC, Strasbourg, Francie

DGm uméni, Ceské Budéjovice

Alfred-Kubin-Galerie, Mnichov, Némecko

Museum Ostdeutsche Galerie, Regensburg, Némecko
Fotodiffusione, Torino, ltalie

Universitni knihovna, Jeruzalém, (v rdmci akce Tyden Prahy v Jeruzalémé)
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Zastoupeni ve sbirkach:

Moravska galerie, Brno; Svaz ¢eskych fotografl, Praha; Musée de |I” Elysée, Lausanne;
International Center of Photgraphy, New York; Bibliotheque Nationale de Paris; Side '
Gallery, Newcastle;

Vybér z publikaci:

Rytmus ¢erné Afriky, Praha, Olympia 1980.

Hadanka krale Géza, Praha, Lidové nakladatelstvi 1985.
Srpnovy rok - fejetony L. Vaculika. Praha, Mladéa fronta 1990.

Adresa:

Dana Kyndrova

Na Zlatnici 3

147 00 Praha 4

tel., fax: 02/61217042
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JOSEF KOUDELKA

“To jsem byl jednou v Zenevé na takovém oficialnim shromézdéni zéstupct '
Cikand. A to byly Cikani, ne takovi ti velice prosti, ale spi$ cikanska inteligence. Ja jsem
se tak skamaradil s jednim jugoslavskym Cikanem - vybornej chlap - a tak fsme hovofili
o riznych vécech. On se vyptéval a ja jsem se vyptaval a nakonec k veceru on fikal: “No
Jo, clovéce, Josefe, ty jsi téch 18 let cestoval, ty ses nezastavil”. Ja jsem vidél, Ze ho to
mrzi, von byl usedlej. “A tys videl tolik véci a mist, kde to je nejlepsi, kde bys chtél zis-
tat?” A ja jsem to néjak pfeSel. Tak jsme se rozloudili a druhy den k vecCeru zase pfisel,
prinesl flasku vina a Fikal: “Vi§, ja jsem to naSel, ja jsem to pochopil. Ty cestuje$ proto,
protoZe jsi takové misto je$té nenaSel, ty je viastné jesté porad hledas.” No a ja jsem Fikal:
‘Kamarade, vdechno Spatny. Ja se je zoufale snazim nenajit”.
J. K., z rozhovoru s Robertem Portelem pro jeh4o dipl. praci

1938 narozen 10. 1. v Boskovicich na Moravé

1952 ve Ctrnacti letech zadina fotografovat svou rodinu a své pfatele,
pekar ze sousedni vesnice ho uci vyvolavat filmy a délat kontakty

1956-61 studuje na Vysokém uceni technickém v Praze
kupuje stary Rolleiflex
seznamuje se s kritikem Jifim JeniCkem, ktery ho podnécuje k prvni vystavé
v divadle Semafor v r. 1961

1961 na vernisazi této vystavy se seznamuje s Annou Farovou a Liborem Farou
prvni cesta do ltalie
zadina se zajimat o Zivot Cikant na Slovensku, které fotografuje az do
svého odchodu z republiky v roce 1970
pracuje pro ¢asopis Divadlo

1961-67 je zaméstnan jako letecky inZenyr v Praze a Bratislavé

1962 seznamuje se s Markétou Luskacovou

1965-70  stava se fotografem Divadla za branou a spolupracuje s Divadlem Na
zabradli

1965 stava se ¢lenem Svazu vytvarnych umeélicl

1965-67 spolecné s Markétou Luskacovou fotografuje cirkevni svatky na Slovensku

1967 vzdava se mista inZenyra a vénuje se vylu¢né fotografii

1967 Svaz vytvarnych umélci mu udéluje cenu za divadelni fotografie

1968 fotografuje Cikany v Rumunsku a vstup vojsk VarSavské smiouvy do
Prahy
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1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975
1976

1978
1980
1980-87
1986

1987

1988-89

1989

1991

1992

s Divadlem za branou jede do Anglie, kde jsou vystaveny jeho divadelni
fotografie v londynském Aldwych Theatre a je mu anonymné udélena cena
Roberta Capy za fotografie prazskych udalosti 1968

opousti Ceskoslovensko, v Anglii, ktera mu udéluje azyl, Zije do roku 1979
neustale cestuje a nepfestava fotografovat Cikany , nabozenskeé a lidové slav-
nosti a kazdodenni Zivot v riznych zemich Evropy.

Elliot Erwit, prezident Magna Photos, mu nabizi pﬁdruiené Clenstvi
seznamuje se s H. Cartier-Bressonem a Robertem Delpirem

prvni stipendium od British Arts Council (fotografie mésta Kendal a
Southend ve Velké Britanii

druhé stipendium od British Arts Council (fotografie Cikan( ve Velké Britanii)
stava se ¢lenem Magna Photos

Robert Delphire vydava jeho fotografie Cikant

tieti stipendium od British Arts Council (prace o anglickych ostrovech)
fotograficka ro€enka British Image 2 publikuje Cikany na Britskych ostrovech
(vyd. British Arts Council)

ziskava Nadarovu cenu za knihu Gitans: La fin de voyage

stipendium od US National Endowment for the Arts

Zije ve Francii, i nadale neustéle cestuje po Evropé .

ve Francii dostava stipendium od Centre National des Arts Plastiques pro
praci v Italii

zacCina fotografovat panoramatickym fotoaparatem

ziskava francouzské ob&anstvi

je mu francouzskym ministerstvem kultury udélena velka narodni cena foto
grafie

fotografuje stavbu tunelu pod kanalem La Manche

je mu udélena cena Huga Erfurtha v Némecku -

udalosti z roku 1968 jsou poprvé publikovany v Praze

Centre National de la Photographie spolu s American Express mu udéluje
cenu Henri Cartier-Bressona

fotografuje v Ceskoslovensku krajinu

ziskava cenu Hasselbladovy nadace

Se zacatkem tvorby Josefa Koudelky je velmi pevné spjata divadelni foto-

grafie. Provazi ho aZ do jeho odchodu z Ceskoslovenska. Dava mu technické zkugenos-

ti, uci ho snimat ve ztizenych svételnych podminkach a ¢asové naroénych situacich.
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Zaroven mu umoZiuje vzdy znovu kazdy vecer zacinat, pfedvidat, nic neuspéchat, sle-
dovat denné& témér stejné déje a v kazdém dalSim predstaveni vidét i zmény proti vCerej-
8ku, predvCerejsku. Na inscenaci Krale Leara, s niz - v rezii Petera Brooka - r. 1964
v Praze hostoval zahrani¢ni soubor, vzpomina: “Kral Lear, to bylo asi nejkrasnéjsi divad-
lo, jaké jsem kdy zaZil. Vidél jsem to jen jednou a nafotil to. Toho Leara jsem pfijal asi
proto, ze to pfesné bylo v té moji estetice o3klivosti a krasy. Ja jsem se snaZil odstranit
véci v tom divadle, které se mné nelibily, a u toho Leara to byld perfektni, tam nebylo nic,
co by se mné nelibilo.” 23)

Nejprve pracuje v Divadle Na zé&bradli (1963 - 1965). Divadelni Ustav v té dobé
vydava publikaci o legendarni insceqaci Jarryho Krale Ubu z r. 1964 s jeho fotografiemi.

V letech 1965 - 1970 pak pracuje v Divadle za branou a svymi fotografiemi se
podili na jeho celkové vizualnj podobé. O spolupraci ho pozadal Otomar Krejca, uz kdyz
divadlo zakladal. “Pamatuji, jak jsme se sklanéli nad jeho fotografiemi prvniho pred-
staveni Divadla za branou a prekvapené a radostné zjiStovali, Ze tyto zajimavé a dokona-

v

lé fotografie jsou viastné né&€im vic, nez jen fotografiemi, Ze to jsou obrazy naseho pred-

Josef Koudelka Josef Koudelka

staveni, Ze v nich predstaveni znovu oZiva. Myslim, Ze k hlavnim kvalitam Koudelkova
uméleckého pohledu patfi energie a jistota jeho prozitku, jeho vidéni, jeho uzfeni. Zda se,
Ze oboji prameni ze samé podstaty pracovniho aktu, z jeho uchopeni fotografovaného.

Je to tak, jak on to uvidél, jak si tim on byl jist.” 24)
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V roce 1967 na popud O. Krejéi a K. Krause uspofadal Koudelka ve foyeru
Divadla za branou vystavu pod nazvem Cikani. (Na vybéru fotografii spolupracoval
s Annou Farovou, ktera napsala i text do katalogu. Z tohoto souboru pfipravoval také

knihu ve spolupraci s Milanem Kopfivou. Vybér fotografii, text i maketa byly hotovy v roce

o

Josef Koudelka

1969. Po Koudelkové odjezdu v roce 1970 v8ak u nas uZ kniha nemohla vyjit.) Cikany
jezdil fotografovat na vychodni Slovensko. Tahla ho tam muzika, svoboda, naucil se vidét
divadlo jako Zivot, a kdyZ nepracoval v divadle, vidi Zivot jako divadlo. Znaéna ¢ast snim-
ki nevznikla v nestfezenych okamzZicich, nybrz v pfimé spolupraci s modely. Koudelka
tedy zobeciiuje, interpretuje, ale neproziva jednotlivé osudy. Jeho vidéni je expresivni,
syrové, mozna ani ne Z tohoto svéta. Zachycuje tichou bolest, hlasity narek, hrdost i poko-
ru, chléb pfipraveny do pece, zadvefi prazdného pokoje se zvlastnim svétlem a ubohym
vybavenim. V8echny ty chudé mistnosti a domy, kam by &lovék neSel, kdyby nemusel. A
presto jsou vSechny jeho fotografie o lidské vzneSenosti, 0 hodnotach Clovéciho Zivota,
o tom nejzakladnéjSim: dat Zivot, milovat, trpét, zemfit. A pro ty, ktefi zGstavaji: neza-
pomenout

Statni moc, ktera rozhodla a jednim Skrtem zrusila Cikandm jejich zpUsob Zi-
vota, protoZe z pochopiteinych divod(i dava pfednost usazenym, to je zastavenym, pfi-
poutanym lidem pied témi, ktefi jdou svobodné z mista na misto, je silnéjsi nez jejich

vzdor. A Koudelka o tom podava své fotografické svédectvi. Stava se jednim z nich
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(a proto mu také dovoluji zvé&nénim “krast” jejich podobu). Ten Cikan, poutnik a samotar,
to je Josef Koudelka. Vydal se jejich cestou, cestou, kterou pljde i ve vyhnanstvi, v pat-

nactiletém exilu.

Josef Koudelka, Ceskoslovensko 1966

Fotograf Josef Koudelka - jako tolik jinych Cechoslovakd - nemdzZe délat nic ji-
ného nez opustit svou zemi. BEhem celého dramatického roku 1968 jedina skute¢né dra-
matické udélost, kterou snima, je srpnova okupace vojsky VarSavské smlouvy. Vzpomina
na udalosti v Praze v onéch osudnych dnech: "Shodou okolinosti se stalo, Ze problémy,
které v té& zemi byly, byly mé problémy. Ze mé to zajimalo a Ze se mé to dotykalo, tak jsem
fotografoval, co se délo... Pro mé to byl zazrak, ktery bych za nic nevyménil. ... Nikdy jsem
si neumél predstavit, Ze kdyzZ lidi néco spojuje, v tomhle pfipadé to bylo ohroZeni, do-
kdZou se tak zménit. Lidi, ktery k sobé& byli do ty doby neslusny, se k sobé najednou
chovali velice pozorné. Zlodéji udélali prohlaseni, Ze nebudou krast, protoZe policajti maji
ted hodné prace. Naprosto absurdni véci. A ja si najednou vSiml, Ze ackoli Ziju v Praze
tak dlouho, neznam ji.” 25)

Za dnes uz svétoznamy soubor fotografii ziskal - ovSem anonymné, protoze
agentura Magnum je publikovala jako prace neznamého prazského fotografa - Cenu Ro-
berta Capy za nejstateCnéjsi reportaz.

V r. 1970 ziskal Koudelka od agentury Magnum stipendium na fotografovani

Cikanl. Podafilo se mu ziskat tfimésicni vyjezdni dolozku (povoleni k vyjezdu z repub-
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>Iiky) na cestu po zapadni Evropé. Nékolikrat Zadal o legalni prodlouzeni pobytu, vSechny
jeho Zadosti vSak byly zamitnuty. Rozhodl se tedy zUstat v zahranici.

| v exilu dale fotografuje, Zije sam, takrka koCovnym zpusobem Zivota,
pokraduje tak v cesté, jejiz pocatky jsou nékde na vychodnim Slovensku - naudil se mini-
malizovat své Zivotni potieby, aby ziskal svobodu, ktera mu umozni fotografovat: “Kdyz
cestuji, nevim, kde budu spat, nemysh’m na misto, kam si lehnu az do té doby, nez si tam
dam spacak. To je pravidlo, které jsem si stanovil. Protoievsi fikém, Ze se musim naucit
spat kdekoli, nebot' spanek je dllezlty. V 1&té splm Casto venku, pfeslavam pracoval, a2
kdyZ uZ neni svétlo, a znovu zadinam pracovat brzy rano...” 26)

Jeho fotografie nam ted fikaji, Ze ¢as uz napfisté neni duleZity. Ze uZ nejsou
déjiny, neni mista na svété... Zabira svou ruku s hodinkami, ale ¢as tu nehraje Zadnou ro-
li; jen klidna krajina, jeho boty, noviny prostfené na stole, jeho deka na spani v travé jako
pokus o Cerny kiiZ, §tihly pes v pohybu davaji na védomi: mam ¢as, nikde nebydlim,
divam se na nebe, kdy chci, spim, kde mne pfepadne noc.

PokraCuje ve fotografovani CikanG i nabozZenskych slavnosti v riznych

zemich Evropy, pracuje v Italii, Spanélsku, Francii, Portugalsku, Anglii, Irsku. Zobrazuje i

Josef Koudelka, Sastin 2. polovina 60. let
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NéabozZenské pouti jezdil za Markétou Luskalovou fotografovat v dobé, kdy fotil
i slovenské Cikany. Koudelka pomahal Luskacdové v jejich zagatcich s technikou, jeho
osud je v mnoha smérech podobny osudu jejimu. Oba fotografovali v $edeséatych letech
pfevazné na Slovensku a pak se pfestéhovali do Londyna. | jejich fotografie maji na prvni
pohled stejnou expresi a vytvarnou stfidmost. Pfes v3echny poddbnbsti vSak existuje
mezi nimi zakladni rozdil v pFistupu. Koudelko’vi jde vic o jednotlivé silné obrazy pUsobici
aZ neskutecnym dojmem. Svét poutnikl Markéty Luskacové j.e pozemsky a lidsky a vic
neZ jednotlivé obrazy je pro ni dllezité celkové téma. Snimky poutniki M. Luskadové a
Koudelkovy poutniky a Cikany spojuje fenomén hrdosti. “Cikani stejné jako horalé jsou
pevni lidé, Zijici po svém, fotografie zdUraziiuji jejich éthos, heroi¢nost jejich existence.
Tehdy, v druhé poloviné Sedesatych let, civilizace jeSté nestacila destruovat jejich osob-
nost a pfirozeny svét, s nimz Zili v harmonii.” 27)

Fotografie ndboZenskych slavnosti Koudelka pfili§ nepublikoval. N&kolik jich
najdeme v knize Exiles, sestavené z fotografii, jez pofidil v letech 1968 - 1987 v riznych
koutech svéta (épanélsku,' Italii, Irsku, Recku, Rumunsku). Ve svazku Josef Koudelka
z fady Collection Photo Poche najdeme snimek z roku 1966 z pouti na Slovensku a
snimek poutnikl na horu sv. Patrika v Irsku z roku 1972. Nékteré fotografie pouti ze Svaté
hory, Sastina, Turzovky, Uhorné a Levo&e jsou uloZeny ve fotografické sbirce Moravské
galerie v Brné. _

V poslednich letech je pro Koudelku asi dllezitéjsi fotografie délat nez vyda-
vat. Jako by ho hnal strach, Ze jednoho dne uz nebude moci fotografovat. Pocit nalé-
havosti a zufivé hromadéni zabérll ho provazi od jara do podzimu. Pfes zimu prebira,
analyzuje a hleda. Ale zima je prili§ kratka na takové mnozZstvi materidlu. Déla si aspon
pro sebe pracovni knihy z nejlepSich zabérh. Tridi je, konfrontuje, pta se sam sebe, definu-
je co délat, planuje. Na prvni pohled se zd3, ze Koudelka je ¢lovék nespoutany, ale ve
skute¢nosti mé vyborny smysl pro organizovani ¢asu, neustalou starost o vylepSovani
toho, co dosud udélal, a obrovskou vuli se divat jasné a navzdy uchovat to, co vidi. Po-
sedle pracovat a stale se ptat.

Vybér ze samostatnych vystav:

1961 divadlo Semafor, Praha

1962 Divadlo poezie - Bratislava

1967 Cikani, Divadlo Za branou, Praha

1975 Museum of Modern Art, New York
Carlton Gallery, New York

1976 Art Institute of Chicago
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1977

1978
1979
1980
1981

1984
1985
1993

Kunsthaus, Zurich

Tel Aviv Museum

Galerie Delpire, Paris

Victoria and Albert Museum, London

Stedelijk Museum, Amsterdam

Musée -d Orange, Francie

Camera Obscura, Stockholm

Galerie le Trépied, Zeneva

Carpenter Center, Harward University, Cambridge, Massachusetts
Hayward Gallery, London

National Museum of Photography, Bradford, Yorkshire
Vintage Photographs, Pace/MacGill Gallery, New York

Vybér ze spolecénych vystav:

1967
1968
1971
1973
1974
1977
1978
1980
1983
1985
1998

Spalova galerie, Praha

Bergamo, Italie

Museum of Modern Art, New York

The Photographers Gallery, London

Hayden Gallery, Massachusetts Institute of Technology, Cambridge
The Photographers’Gallery, London

Belgién Ministry of Culture, Brussel

Victoria and Albert Museum, London

High Museum of Art, Atlanta, Georgia

Musée d’Art et d’Histoire, Fribourg, Switzerland

Magnum 1968, Nejvyssi purkrabstvi PraZzského hradu, Praha

Zastoupeni ve sbirkach:
Victoria and Albert Museum, London; Arts Council of Great Britain, London; Ministry of

Culture, Brussel; Kunsthaus, Zurich; Stedelijk Museum, Amsterdam; Galerie in Forum
Stadtpark, Graz, Austria; Museum of Modern Art, New York; Philadelphia Museum of Art.

Vybér publikaci:

Diskutujeme o moralce dneska. Praha, Svoboda 1965.

Alfred Jarry: Kral Ubu. Rozbor inscenace Divadla Na z&bradli. Praha, Divadelni ustav

1966.
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Szarkowski, John - Farova, Anna - Guy, Williy: J. Koudelka: Gypsies. New York, Aperture
Inc. 1975.

Delpire, Robert: Koudelka - Gitans: La fin du voyage. Paris 1977.

Josef Koudelka. Uvod Bernard Cuau. Péris, Le Centre National de la Photographie 1984.
Collection Photo Poche, sv. 15.

Exiles. Text Czeslaw Milosz. New York, Aperture 1988.

Exiles. Text R. Delpire, A. Finkielkraut, D. Sallenari. Paris, Le Centre National de la
Photographie 1988.

Animal. Text Ludvik Vaculik. Amiens, Maison de la Culture d’Amiens 1990.

Praha, 1968. Text Petr Kral. Paris, Le Centre National de la Photographie 1990.

Cerny trojuhelnik. Praha 1994, ‘

Adresa:

Italska 7 Magnum Photos
120 00 Praha 2 ) 5 Passage Piver
tel. 02/259 063 750 11 Paris

fax: 331-43 55 15 55

62




VOJTECH DUKAT

“Je dobré a velmi podnécujici si dovolit s takovou ¢i onakou skromnosti,
pozorovani a priblizovani dojmd ve chvili jejich vzniku,pokusit se v nejmensi kratké chvili
béhem jednoho Zivota, zdanlivé zachytit dokonalost, tak jak si ji pr'ejemé vidét, jak ji ve
skuteénosti uz znéme a ktera stale Jjests obéas vystoupi na povrch kazdodennich situaci.”

V. D.

Vojtéch Dukat, Polen 1986
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Vojtéch Dukat, Kalwaria Zebrzydowska, 1986 Vojtéch Dukat, Kalwaria Zebrzydowska, 1982

1947
1963-66
1967

1968

1968-70
1970-71
1971
1974-76
1980
1986
1088
1997

narozen 12. 6. v Brné

studdval SPS elektrotechnickou v Brné

pracoval jako opravar benzinovych pump, kulisak divadla v Praze,
model na AMU Praha a jako fotograf v psychiatrické 1é¢ebné Brno
zacina fotografovat

odchazi do Holandska, Zije v Amsterodamu a pozdéji v Haagu
studoval fotografii na Gerrit Rietveld Akademii v Amsterodamu
studoval filmovou kameru na Filmacademii v Amsterodamu i

pracuje jako nezavisly fotograf

nominovany &len agentury Magnum, Pafiz

samostatna vystava, Stedelijk Museum Amsterdam

zacina pracovat s videokamerou

ziskava cenu: Prize winner of Haagse salon v kategorii fotografie

vydava knihu: Alles is werkelijk hier. Basné Eva Gerlach, foto V. Dukat.

zacina pracovat na projektu “Tatra”
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Vojtéch Dukat rad cestoval po celé republice a chtél fotografovat. V roce 1967
vidél v Kabinetu fotografie J. Funkeho v Brné vystavu Maria Giacomelliho, ktera ho
spole¢né s vystavou Lidska rodina definitivné presvédcila. Fotografovat zacina v r. 1968.
Stale cestuje a Zije velmi skromné. Nyni pobyva stfidavé v Brné a v Haagu.

Jeho hlavnim tématem je zachycovat svét lidi Zijicich v souladu mezi sebou
navzajem, s vécmi, i s pfirodou. Hleda v lidech soundleZitost s tradici. Vytvari pusobiva
sveédectvi o ryzi podstaté lidstvi a cené Zivota. Jeho fotograﬁcké vypovéd je dlsledné
pfhina a pocliva, a proto jeho dilo v sobé nese opravdovou hodnolu a nad€asovost. Vy-
stizné o tom piSe Antonin Dufek: “Zatimco sou¢asna momentni fotografie je pfesycena
mnoZstvim postfehl psychologickych, sociologickych, humornych i zcela subjektivnich,
u Dukata je toto vie pfitomno jen jal.<o soucast vysSiho celku. Citi se blizko samotnému
jadru humanistické fotografie, pokousi se ozivit jeji plvodni smysl, prohloubit hlavni
fecisté stale vic se vétvicich proudu. Pravé v tom spociva jeho neprehiédnutelny pfinos.
Jeho snimky se vybrouSenou formou, pfesnosti a ptsobivosti formulace tématu a obsa-
hovou hloubkou fadi k vrcholnym projeviim tradice spoleCenské dokumentaristiky.” 28)

Fotografuje témet po celem svéte a vetsina jeho fotografii je vénovana vsed-
nim dndm a ritualim Zivota, at uz se odehravaiji kdekoli. V jeho praci maji tedy vyznam-
né misto i poutni slavnosti. Pouti fotografoval napfiklad v Portugalsku (1975), nékolikrat
v Polsku (1982, 1986) a na Zakarpatské Rusi, na kterou obcas jezdi s Karlem Cudlinem.

Jinak jezdi fotografovat sam.

Vojtéch Dukat: Viana do Castelo, Portugal 1975
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Vojtéch Dukat: Fatima, Portugal 80. léta Vojtéch Dukat: Czestochowwa, Polen 1982

O fotografovani pouti mi fekl: “Je dobré vidét a byt s lidmi, ktefi jesté v sobé
maji Zivou viru. To nesouvisi s tim jestli kfestanskou, muslimskou nebo jinou. Je trochu
etickou otazkou, jestli fotit tohle téma, ale poméaha nam uz jen to, Zze mGzeme lidi s virou
vidét. VSichni, kdo jezdi fotografovat pouti, musi stale vic hledat ta mista,kde se jesté
néco opravdu déje. Tenhle svét pomalu mizi.” 29)

Z vysledki svych mnohaletych fotografickych aktivit publikuje a vystavuje ve-
lice zfidka. Nékolik samostatnych vystav se mél v zahranici (v Pafizi, Curychu, Amstero-
damu, Haagu). V roce 1989 a 1992 se konaly vystavy v Praze. Dfive vystavovani a pub-
likovani nepfikladal velkou dualezZitost, ale v posledni dobé uvazuje o potifebnosti tohoto
zpUsobu komunikace s verejnosti.

Vojtéch Dukat dokaze nejen v obycejnych chvilich vyhledat silné okamziky, ale
pfedevSim je dokaze také tak zachytit. Kazdd Dukatova fotografie je jakymsi mikro-
pfib&hem v Cisté obrazové podobé. Pro Vojtécha Dukata je dulezité srust svym vlastnim

Zivotem s fotografovanym tématem.
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Vybér ze samostatnych vystav:

1971 Rue St. Eleuthére, Paris

1972 Galerie 38, Curych
Galleria Pictogramma, Rim

1975 Canon Gallery, Amsterdam

1980 Stedelijk Museum, Amsterdam
Galerie Nouvelles Images, Haag
Kunstzaal, Hengelo

1989 Galerie SCF, Praha (jednodenni vystava)

Vybér ze spole¢nych vystav:

1971 Roseville Art Centré, California
1974 Bibliotheque National, Paris
1977 Historisch Museum, Amsterdam

1978 Stedelijk Museuim, Amsterdam
1984 E. Frank Gallery, Knokke

Foto 84 Nieuwe Kerk, Amsterdam
1986 Photographers Gallery, London

First Israeli Photography Bienale, Israel
1988 Bluffer Gallery, Houston

Vybér z publikaci:
Gerlach,Eva - Dukat, Vojtéch: Alles is werkelijk hier. Amsterdam, Antwerpen, De
Arbeiderspers 1997.

Adresa:

Vojtéch Dukat Hiinky 100

A. Amptstr. 7 603 00 Brno

The Hague, 2515 LV,NL tel., fax: 05/335051

tel/fax: 31-70-3802600
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KAREL CUDLIN

“Rad fotografuji, jak lidé Ziji; jak jsou rizni a bezvadni. Da se vidét spousta
véci. Mé nezajimaji mista, kde se néco déje, ale naopak ta, kde lidé nqrmélné Ziji a kde
se nedéje nic. Takovéa mista, kde se dochovaly jisté véci, které mi pfipominaji, Ze tak by
to tfeba mohlo byt. Kde /idé jesteé neztratili svou lidskou dustojnost, kde stale Ziji v fadu,

ktery se nevymyka lidskym rozmérim.”

K. C.
1960 narozen 28. 6. v Praze
1979 ukonéeni studia na gymnaziu v Praze
1981 ukonceni studii na’ Stfedni Skole socialné pravni v Praze

1981-83 pracuje jako fotoreportér ve vyrobnim druzstvu Fotografia

1987 vystudoval katedru fotografie FAMU

1988-80 zaméstnan jako.fotoreportér v Mladém svéteé

1990-91 vyucdoval dokumentarni fotografii na Institutu tvircéi fotografie FPF Slezské uni
verzity v Opavé

1992 zaméstnan v deniku Prostor, pozdéji v Lidovych novinach a Ceské tiskové
agenture
fotograf ve svobodném povolani

1998 vychézi mu Kkniha lzrael, kterou pfipravil spolu s Jindfichem Marcem

Karel Cudlin se od svych fotografickych po¢atkd vénuje témér vyhradné re-
portazni a dokumentarni fotografii. Béhem studii na Stfedni Skole socialné pravni se
zacina zamérovat na fotografie Romu a socialnich motivil. Po absolvovani FAMU v Praze
pfijal nabidku pana Zajice a nastoupil jako fotoreportér do Mladého svéta. Také kratce
pracoval pro francouzskou fotografickou agenturu SIPA. Po zalozZeni deniku Prostor ho
piijima do redakce Pavel Stecha. O této praci Karel Cudlin fika, Ze to bylo pfistupem k
fotografii to nejleps, co zatim zaZil, i kdyZ také s mnoha problémy. Pavel Stecha se snaZil
umoznit reportérim skloubit volnou fotografii a praci pro redakci. Karel Cudlin vyrazné
oddéloval svou volnou tvorbu od fotografii pro noviny. Ideu Pavla Stechy se snaZil zavést
i po nastupu do Lidovych novin. Prosadil si pouze dvoutfetinovy Uvazek a ve volném &ase
se snaZil délat ilustragni snimky a dlouhodobé reportaze. Karel Cudlin si vyzkouSel praxi
fotoreportéra, béhem niz poznal, Ze vic nez novinarska reportazni fotografie mu vyhovu-

je dokument, ktery nemusi obrazové informovat o konkrétni vyznamné akci.
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Karel Cudlin, hust, Podkarpatska Rs

Pro Cudlina je naopak charakteristicka fotografie klidnych, zcela vSednich,
nékdy az banalnich situaci, ze kterych dokaze vytézit silné okamziky, které mnohdy
nevnimaji ani sami Ucastnici dané situace. Jeho schopnost zachytit letmy pohled &i gesto
tak, Ze zobrazenda situace ziska vedle svého prvotniho planu jesté dalsi vyznamnové

roviny, zavisi nejen na jeho talentu, ale i na schopnosti takovéto situace predvidat. Jeho

Karel Cudlin, Polsko
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Karel Cudlin, Polsko

fotografie obsahuji i nékolik vyznamovych rovin vztah(l mezi jednotlivymi motivy snimku,
které ¢asto odhalujeme az viastni interpreiaci.

K jeho dlouhodobéjSim projektiim patfi napfiklad soubory o zaméstnancich
krematoria, o rliznych masovych slavnostech v dobé komunistického rezimu, o nézné
revoluci v roce 1989, o odchodu sovétskych vojsk z Ceskoslovenska, o ubytovnach pro
emigranty nebo o Zivoté na Ukrajiné a v lzraeli.

NaboZenské pouti nefotografuje jako cilevédomy projekt, ale v jeho souborech
maji své platné a pevné misto. Své cesty do Polska a na Podkarpatskou Rus se snazi
nadasovat do doby nabozenskych svatkli na poutnich mistech. 4

Prvni pout, kterou fotografoval - jesté starym Pentagon Sixem - byla v r. 1978

v Censtochové. V Polsku nékolikrat navétivil Kalwarii Zebrzydowskou. Pracoval tu dva-
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Karel Cudlin: Na Petra a Pavla, Lazistina 1992

krat s Danou Kyndrovou a v roce 1995 spolecné s Vojtou Dukatem, ktery nefotografoval,
ale poridil z pouti videozaznam.

Pravideiné jezdi fotografovat na Podkarpatskou Rus. Od roku 1991 do 1996
byl kaZzdorocné na pravoslavné pouti svatych Petra a Pavla, ktera je v této oblasti velkym
svatkem a sjizdi se na ni az 500 poutnik(. Trikrat také fotografoval na Lazistiné svatek
Bohorodice, ktery podle pravoslavného kalendare pfipada na 14. fijna. Lazistina je mala
vesnice v horach za Jacinou, ktera jesté do roku 1938 byla nejvychodnéj$im bodem
Ceskoslovenska. V roce 1994 zde fotografoval také na svatek Ivana Kupala (pravoslavny
svatek Jana Kititele). V listopadu 1996 dokumentoval nad Chustem svéceni fecko-kato-
lického kostelika leziciho v horach mezi muzskym a Zenskym klasterem.

— O poutich mi fekl, Ze “je to lepSi na pouti bejt nez nebejt’. Vypravél, jak béhem
pouti navstivi své staré pratele a Ze je vZdycky zajimavé poznat néjakého pravoslavného
popa nebo katolického knéze a promluvit si s nim. V jeho fotografiich jde predevSim
o zachyceni tvafi, které prechazeji ze staleti do staleti a nevraceji se. Za nejzdafilejsi
povazuje ty zabéry, které zachycuji pravé uslechtilé typy lidi v okamziku, kdy odhaluji
svou dusi, vnitini Zivot. Takové fotografie okamzikd pravdy ptisobi jesté o to upfimnéji, ze
je nijak napadné neozvlastriuje sloZitou kompozici.

Na vystavach fotografie z pouti nikdy nemél, ob¢as byly publikovany v rﬁznybh
novinach a Casopisech. Citi, Ze svym fotografiim musi dat ¢as, ktery vzdycky tak za pét
let ukaze jednu dobrou fotku.Vidi, jak se pouti méni. Rok od roku pfibyva lidi, ktefi pfije-
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dou v autech a autobusech s videokamerou, v oblegeni s reklamnimi napisy. Casem, az
ustane tak trochu médni zajem o naboZenské témata, z fotografii mize vyznit to, co se
ze skute€nosti vytraci.

Vradit se do néjaké cirkve Karel Cudlin nechce, ale kdyby mél nékam patfit,
zvolil by si Zidovstvi. S tim souviseji i jeho fotografie Izraele, zemé, ktera ho v poslednich
letech doslova fascinuje svou histori, prolinanim kuitur, ndbozenstvi a tradic i Zivotem ve
vypjaté atmosféfe neustalé hrozby zékefnych utokl( zfanatizovanych teroristl i za-
hrani¢nich nepfatel.

Z jeho snimk Izraele a také z fotografii Jindficha Marca na stejné téma vysla
v letod$nim roce kniha k padesatému vyroci vyhlaSeni samostatnosti statu lzrael. Na
Marcovych fotografiich jsou zachyceny po¢atky v roce 1948 nové vzniklého statu. Marco
ukazuje obycejné pristéhovalce z celého svéta, ktefi pfisli do Izraele napinit své nadéje
na zivot ve vlastni zemi. “Cudlinovy fotografie nam v prvnim planu ukazuji rozliéné
konkrétni aspekty souCasného Zivota v Izraeli, v némz se v osobité symbibze prolinaji tisi-
cileté tradice s vymoZenostmi soucasné techniky, nebo pfisny fad a odfikani ortodoxniho
nabozZenstvi s hedoénickym Zivotnim stylem konzumni spoleénosti. V téchto specifickych
situacich z lzraele Karel Cudlin ¢asto akcentuje i druhou, obecnéjsi rovinu, ktera nam
nefikd mnoho jenom o této krasné zemi, ale i o lidech a jejich Zivoté vlbec." 30) Celd
kniha je sloZena spi$ nez ze snimki vyjimeénych udalosti, z pohled na obycejné lidi,

ktefi si pfes veskera pfikofi zachovavaji viru a nadeéji ve chvilich vSednich i dramatickych.

Vybér ze samostatnych vystav:

1981 Stredni Skola socialné pravni, Praha
1982 Klub VSE, Praha

1988 Fotochema, Praha

1990 Galerie 4, Cheb

1997 Jeruzalém

Vybér ze spoleénych vystav:
1985 27 Contemporary Czechoslovakian Photographers, Londyn a Bristol,Velka
Britanie
Fotosalon, Zahteb, Jugoslavie
Mezinarodni setkani filmovych skol, Karlovy Vary
1987 Okamzik, Brno
Fotografie absolventd FAMU, Praha
1989 Ceskoslovenska fotografie 1945-89, Praha
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Soucasna fotografie, Amsterodam, Holandsko
Ceskoslovensky listopad 1989, Praha
1990 Ceskovenské fotografie sougasnosti, Kolin nad Rynem, Némecko
Fotochema, Praha, (s Danou Kyndrovou)
1998 Galerie Franze Kafky, Praha, (s Jindfichem Marcem)
Kabinet fotografie Slezského zemského muzea, Opava, (s J. Marcem)

Vybér publikaci:
Karel Cudlin. Fotografie. Praha, nakladatelstvi Torst 1994.
Karel Cudlin - Jindfich Marco. lzrael [50]. Praha, Argo 1998.

Adresa:
Perunova 19
130 00 Praha 3
tel. 02/25 18 331
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PAVEL DIAS

1938
1955-56

1958

1959
1960-61
1964

1965
1963-95
1960-68
1966-68
1968
1975

1975-85

1981-82
1983-88

1989

1990-93
1991-93
1994-95

1995-97

“Kam stréim nos, tam stréim fotoaparat.”
P.D.

narozen 9. 12. v Bmé o

praxe ve Filmovém studiu Gottwaldov (dnesni Zlin)

setkava se s fotografiemi a filmy A. Hackenschmieda

maturuje na Stfedni uméleckoprumysiové skole v Brné u prof. K. O. Hrubého
nastupuje na FAMU - obar kamera, prof. V. Hanu$ a doc. J. Smok

zadina spolupracovat s nové vzniklym &asopisem Miady svét

pracuje ve Filmovém studiu Barrandov jako fotoreportér

Fadné kon&i studium na FAMU statni zkougkou a absolventskou vystavou
v Kabinetu J. Funkeho v Brné

nastupuje jako metodik oboru fotografie v UDLUT v Praze

je pfijat do SCSVU - obor fotografie

pracuje na cyklu Torzo

spoluprace s nakladatelstvim Mlada fronta

spoluprace s Literarnimi novinami, Kulturou, Tvorbou, Svétem v obrazech
cestuje jako fotograf: Francie, Italie, NSR, Indie, Nepal, Mongolsko

zadina praci na dliouhodobém cykiu “Kong”

spoluprace se Statnim zavodistém v Praze ve Velké Chuchli

fotografuje na dostihovych drahach v Berliné, Moskveé, Var§avé, Budapesti,
Vidni, Ascotu, Brightonu, Epsomu, New Marketu, Chantilli, Evri, Long Champ
organizacné zajidtuje 1. a 2. prodejni vystavu fotografii v Dile

pracuje jako vedouci oddéleni fotografie na Stfedni umeéleckoprimysiové
Skole v Brné

pfipravuje vystavu ke 30. vyroéi odd. fotografie a 65. vyro&i SUPS v Domé
uméni mésta Brna

vraci se do Prahy a nastupuje jako odb. as. na katedre fotografie FAMU
pfipravuje vystavy Dokumentarni fotografie na FAMU v Anglii a Nizozemi
vyuéuje na hradecké Fotografické konservatofi

organizuje détskou fotografickou hru pro détské pacienty hematologického
oddéleni motolské nemocnice Planeta malého prince

spoluprace s Vyborem dobré vile Olgy Havlové

pod novym nazvem Poselstvi malych princa rozsifuje hru do péti nemocnic
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v Ceské republice

1995 habilitace na FAMU

1996 realizuje vystavy projektu Poselstvi malych princt v divadle Husa na provazku
v Brné, v KfiZzové chodbé Staroméstské radnice v Praze, na Festivalu filmQ
pro déti a mladez ve Zliné, na hradé Zvikov o

1996-97 externé vyucuje na Vyssi bdborné‘ékole filmové Zlin

1997 vede Ateliér reklamni fotografie na IRTMK pfi Techhologické fakulté VUT ve
Zliné
organizuje fotografickou ¢ast vystavy Liturgicky rok, Dim uméni, Brno

Pavel Dias vystudoval fotografii a uzitou grafiku v Brné na Stfedni umélecko-
pridmyslové Skole. Brnénska skola mu dala nejen velké zazemi a fotografickou praxi,
jakou mu v takové mife prazska FAMU té doby stéZi mohla poskytnout, ale také zaklad
fotografického mysleni, uéila ho toleranci, svobodé a zUstala pro néj dodnes lidskym
mistem, na které se mulze vracet. Pozdéji pokracoval ve studiu filmové kamery na
prazské FAMU. Studium pferusil v letech 1959-61, kdy pracoval jako fotograf v barran-
dovskych filmovych ateliérech. Po navratu na FAMU v roce 1961 se stal prvnim absol-

ventem nové zalozené specializace umélecké fotografie, obor kamera.

Pavel Dias
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Vedle pocatecniho zajmu o film, pUsobi pfedevsim v oblasti reportazni a doku-
mentarni fotografie. Od konce 50. let spolupracuje s tiskem. S redakci ¢asopisu Mlady
svét spolupracoval od jeho zaloZeni. Casopis se stal prvni tribunou nedogmatické

reportazni fotografie. Spoluprace s ¢asopisy je dulezitou soucéasti jeho fotografické orien-

Pavel Dias

tace, prestoze v Casopisech nezakotvil, vyznamné se zaslouZil o vysokou Groven Ceské
reportazni fotografie 60. let.

Praha Sedesatych let byla silnou motivaci pro mladou ¢eskou fotografii. Mizelo
napéti predchazejici doby, vznikaji nové &asopisy, zadinaji hrat nova divadia, Reduta,
Semafor, Divadlo Na zabradli a posléze Cinoherni klub. OZivuje se vytvarna vystavni &in-
nost. Dias ma moznost se osobné poznat s celou fadou pfednich tvlrcl a je ovliviiovan
filmy francouzské Nové viny. Tato vina zasahla i ¢eskou kinematografii, zejména mladé

filmafe, s nimiz studoval a nékterym na filmech fotografoval.
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Diasovu tvorbu ovlivnil vyznamné jeho profesor na umeéleckopriimyslové $kole
v Brné K. O. Hruby, Steichenova Family of Man a prvni monografie Anny Farové - Henri
Cartier-Bresson. Také ho zajimaly &lanky teoretika Jifiho Jenicka publikované v tehdejsi
Ceskoslovenské fotografii vedené Jaroslavem Spoustou.

Dias je bytostnym vyznavac':em zivé fotografie jako zbbrézeni pravdivych
podob Zivota. Pracuje v dlouhodobych cyklech. Z cykll voiné, vytvarné orientované foto-
grafie vynikl zejména fotograficky esej s nazvem Torzo. Vytvoreni fotografii byvalych kon-
centracnich tabor( byle praci zna¢né vyZerpavajici, ale nutnou pro Diasovo vyrovnani se
s hlubokymi smutnymi valeénymi z&Zitky z détstvi.

Dalsim vyznamnym cyklem je Tvar dostihu. Esej o Ceském dostihovém sportu
uz vysla knizné pod nazvem Koné formule 1/1. Téma koni je dosavadnim Zivotnim téma-
tem Pavla Diase, které fotografuje houzevnaté a s vasni. Fotografie konaka, jejich Zivota,
radosti i prace mu umozfiuji odkryvat obecné hodnoty: v3elidskosti, pratelstvi, boj,
uslechtilosti, Ucty, néhy a obecné otazky byti a smyslu Zivota. “Podobam se rybari, kte-
rého nikdo nevidi a ktery nikoho nerusi. Na dostihu se pohybuiji volng, nerusené a ¢ekam
na svou prilezitost. Dostihy vidim jen pfes svdj fotoaparat. Casto se mi stava, Ze celé
odpoledne stravim v lahovickém oblouku, daleko od lidi, a trpélivé ekam, az pfijde zabér,
ktery si pfedstavuji.” 31) pavel Dias fika, 2e model svych fotografii nosi v sobé. Ideu foto-
grafie si pfedem zformuje ve fantazii a teprve dodatecné hleda jeji podobu ve skute¢nos-
ti a v ramci fotografického procesu upfesiiuje jeji definitivni tvaf. K dals§im cykiim na toto
téma patfi Svét koni, svét lidi a Mizejici svét koni.

Také Diasovy fotografie pouti a naboZenskych slavnosti jsou dal$imi obrazy
mizejiciho svéta. Rekl mi k nim, Ze agkoliv jsou nyni tématem ponékud atraktivnim, ve
skute€nosti to je vzdy trochu pohled zpatky. Pouté nefotografuje nijak systematicky, pre-
devsim proto, Ze v soucasné dobé vénuje hodné ¢asu svym studentim a pfipravam riz-
nych vystav. Ob¢as se zatoula na néjaka poutni mista na Moravé, nékdy i do zahranici.

V Sedesatych letech fotografoval pouti na Slovensku v Topoléankach a Levodi,
nékdy zajel na Hostyn, ke sv. Antonicku a do Zaro$ic. Ze zahraniénich cest pro néj byla
vyznamna velikonoéni cesta do Palerma na Sicilii. Fotografoval také francouzské Lurdy
a ve Spanélskou Sevillu.

V roce 1983 vystavoval spole¢né s Dagmar Hochovou, Tiborem Hontym, Mi-
loném Novotnym a Markétou Luska&ovou na fotofestivalu sakralnich motivil ve Zdaru nad
Sazavou.

V listopadu 1994 se Ucastnil vystavy Slavnosti Viry a Nadéje, ktera probéhla
v Galerii Genesis v Praze. Nékteré fotografie Diasovych pouti jsou otistény také v kata-
logu k vystavé Skryté poklady - Liturgicky rok, ktera se konala v Domé uméni mésta Brna
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od listopadu 1997 do ledna 1998. Pavel Dias pfipravoval fotografickou ¢ast této vystavy,
poiadané u pfileZitosti ukonceni Desetileti duchovni obnovy a zakonleni Svato-
vojté$ského milénia v listopadu 1997. Ve fotografické ¢asti vystavovali dokumentarni foto- '
grafie s nabozZenskou tematikou kromé Pavla Diase jesté Andrej Ban, Boris Baromykin,
Karel Cudlin, Alena Dvorékova, Pavel Hroch, Tomas Jezek, Dana Kyndrové, Jifi Rohel,
Frantisck Sysel, Daniel Sperl, Pavel Stecha , Libor Teply a Petr Zinke. V ivodnim slovu
fotografické Casti vystavy se fika: "Zvolili jsme formu zachycujici pravou tvar pokladd,
ktera se skryva v liturgickych pfedmétech - POKLADU DUCHA, hledajici svého Boha,
svou cestu k nému a k jeho nekoneénym podobam.” 32)

Dalsi vystavu vénovanou naboZenské tematice pfipravuje Pavel Dias na Fijen
letoSniho roku, bude se konat v prostorach rajhradského kiastera. Dias bude vystavovat
fotografie, které vznikly pravé zde. V pribéhu celého roku sem jezdil fotografovat spo-

vvvvv

v8echny svatky. Fotografoval velikonoéni tyden, Cervnovou pout sv.Petra a Pavla, slav-
nost Nanebevzeti Panny Marie a dalSi cirkevni svatky. Ve zniCenych prostorach kiasterni
kaple (byvald kasarna) bude vystavovat jesté Alena Dvofakovd, Pavla Hrachova, Petr
Zinke, Daniel Sperl.

Pavel Dias si uvédomuje dlleZitost viry i v druhém tisicileti, ktera si nijak neod-
poruje s vyvojem techniky. O souCasné dobé fika, Ze ackoliv uz nezZijeme v totalitnich
Casech a podminky jsou zcela jiné, pro psychiku ¢lovéka jsou stejné narocné. Je treba se
kaZdodenné potykat s povrchnosti, hiuénosti a zmatkem, které na lidskou dusi pisobi
velice zdkefné. O fotografovani pouti mi Pavel Dias fekl: "Nejsem véfici, ale mam rad lidi
seskupené okolo farnosti i cirkevnich spoleéenstvi. Za totality to pro mé byly ostravky bla-
hodarného klidu a jisté svobody a stale u téchto lidi nachazim podobnou rovnovahu a
hodnoty jako napf. u lidi soustfedénych okolo koni. Jsou to lidé, ktefi jsou schopni si
navzajem naslouchat. Hlavni v éem vidim bohatost tématu pouti je pokora, obét a pokani,
které nam v dnednim svét& tolik chybi.” 33)

Pavel Dias je €lovék obdafeny schopnosti intuitivné vycitit vahu okamziku,

odkryt vnitini smysl déje a to vse citlivé vkomponovat do obrazu.

Vybér ze samostatnych vystav:
1963 Funkeho kabinet fotografie, Brno
1964 Malostranska beseda, Praha
1979 Galerie D, Praha
Muzeum Osvétim, Polsko
1980 Oranienburg-Sachsenhausen, NDR

1981 Stfedoslovenské muzeum, Banska Bystrica
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1984 Rotunda hrebéina, Napajedla
1987 Pansky dim, Uhersky Brod
1988 Slovackeé divadlo, Uherské Hradisté
1988 Galerie vytVarného umeéni, Hodonin
1989 Méstskéa knihovna, Boskovice
Mahenovo divadio, Brno |
1990 Cirkevni slavnosti, Velehrad
D4m uméni, Brno

1991 Galerie mladych, Brno

1992 Muzeum moderniho umeéni, Teheran

1993 Galerie Jungmann, Liberec

1994 Slavnosti viry a nadéje, Galerie Genesis, Praha
1995 Slezské muzeum, Kabinet fotografie, Opava
1996 Festival filmG pro déti a mladez

1997 Fotogalerie u Regickych, Praha
Galerie Dios, Zlin

Akademické centrum, Technologicka fakulta VUT Zlin

Vybér ze spoleénych vystav:

1958 Svétovy festival mladeze a studentstva, Viden
1983 Zd4r nad Sazavou

1989 FAMU, CSN a CFVU, Praha

1997 Liturgicky rok, D4m uméni mésta Brna, Brno

Vybér publikaci:

Dias, Pavel - Jelinek, Antonin: Koné formule 1/1. Praha, Pressfoto 1985.
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JINDRICH STREIT

“Vérite, Jindro, v Boha?”

“Neni to z téch mych fotek vidét? Jde to néjak ruku v ruce s tim ¢lovékem...”

1946
1956
1963
1967

1968
1972

1974
1974-77

1981

1982

1983

1990-93
1994

J. S., z rozhovoru s Danielou Mrazkovou 1991

narozen 5. 9. ve Vsetiné na Valadsku

spole¢né s rodici a sourozenci se stéhuje do Téchanova

vystudoval gymnazium v Rymarové

vystudoval pedagogickou-fakultu Univerzity Palackého v Olomouci, obor vy-
tvarna vychova

studium zakondil prvni samostatnou vystavou fotografii

po absolvovani Univerzity zadal vyugovat na ZDS v Rymaiové

stal se feditelem Skoly v Sovinci a pozdéji v Jifikové

koncepcné se zacCal vénovat zobrazovani vesnického Zivota, soustfedil se
na portrét a romskou tematiku

vede galerii v Sovinci

absolvoval Institut vytvarné fotografie, jeho zavére¢nou praci byl soubor
z divadelniho zakulisi

Gzce spolupracuje s progresivnimi umélci v Praze, Brné, Bratislavé a v dalSich
kultufnich centrech u nas i v zahranici

jako jediny fotograf se zt&astnil nepovolené vystavy neoficialnich vytvarnych
umélcu na tenisovych kurtech v Praze, kde jeho fotografie vzbudily pozornost
Statni bezpecnosti: vzat do vySetfovaci vazby a odsouzen k trestu odnéti svo-
body v délce deseti mésicl, podminéné na dva roky, byla mu zabrana ¢ast
negativl a pozitivll i fotoaparat jako nastroj trestnych skutkd, po propusténi
z vazby nesmél ucit

nejprve pracuje v knihovné a potom jako dispec€er Statniho statku Ryzovisté
stale se intenzivné vénuje fotografovani i kulturnim ¢innostem
zaméstnancem okresniho Ufadu a posléze muzea v Bruntale

pracuje jako samostatny fotograf

vyucuje dokumentarni fotografii na FAMU v Praze a na Institutu tvarci

fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé

Jindfich Streit patfi k nasim prednim autordim socialniho dokumentu. Rok od

roku nas prekvapuje neustale se rozsifujicim zabérem cCinnosti. Dnedni doba mu dava
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Jindfich Streit, Censtochova 1977

nespocet moznosti rozlicnych fotografickych projektd u nas i v zahrani¢i. Mnoho &asu
vénuje také svym studenttim. Jezdi s nimi fotografovat, pofadaji spole¢né vystavy a
pfipravuji katalogy z:svych praci a projektd.” Kromé fotografické a pedagogické prace
stale zGstava aktivni v dalSich kulturnich Cinnostech. Zda se jako studnice bezedna a
nevycerpatelnda, snad jeho vitalita, pratelskost a $tésti prameni ze snahy neustale praco-
vat s radosti a zapalenim.

Zpocatku se zaméfoval ve své tvorbé spiSe na detail, na portrét. Dva roky pra-
coval na cykiu Clovék, souboru neobydejné sugestivnich portrétl. K tomuto cyklu, po-
znamenanému nadbyteénou vytvarnosti sam fekl: "Nékdy trochu aranzuji, ale je to jen
proto, Ze neméam dost &asu Cekat, aZ Elovék pfed kamerou sam udéla gesto, které potre-
buji.” Od té doby se jeho tvorba vyznamné proménila, ale hledani zobecnéni jiz predem
poznanych a proZitych momentd v Zivoté v Streitové tvorbé nachazime stale. Vladimir Bir-
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gus o cyklu Clovék napsal: "Pfecenéni snahy o vytvarné G&innou formu ho v nékterych
pripadech pfivedlo az k jisté vyumélkovanosti.” 34)

Postupem ¢asu se v8ak samotcelné vytvarnosti zbavuje, jak o tom svédci dal-
i jeho dvé prace: Romové bez romantiky a Divadlo. V Sedesatych a na pocatku sedmde-
satych let bylo téma Zivota Cikant v nasi fotografiii mimoradné rozsitené. Streit se v tom-
to tématu zajima pfedevsim o &lovéka a jeho vztahy.

Cyklus Divadlo vznikal v ramci Streitova studia na Institutu vytvarné fotografie.
Ve své praci zachiycuje herce v béZnych lidskych siluacich. Fotografuje nejen na scéné,
ale pfedevsim v zakulisi, v $atnach, za oponou, kde opadne profesionalni chovani hercu

a autor mGze citlivé vnimat jejich vlastni osudy a vztahy.

Jindfich Streit, Censtochova 1977

Uz v roce 1977 dokumentuje pout v Polsku. Sel na ni p&sky spoleéné s pout-
niky asi dvésté kilometr z Varsavy do Censtochové. Cela pout trvala od 6. do 15. srpna.
Streit fotografoval polni lazarety ve stodolach, kde byli o$etfovani poutnici, priib&h
putovani i pfespavani ve stanech. Celou cestu prelo a vyjasnilo se az pfed Censto-
chovou, kde se seslo na 40 000 poutniku. Streit Fika, Ze to pro néj byl vyznamny a silny
zaZitek. Tato cesta pro néj byla dilezitym zlomem v pojimani dokumentu. V souboru
o Romech i o divadle stale hledal vytvarnou formu a tady poprvé vnima samotnou silu
dokumentu a Zivé fotografie. Az dodate¢né si uvédomil, jak se zde méni jeho kompozice

a uvolfiuje se rukopis.
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Jindfich Streit, Censtochova 1977

V Censtochové také fotografoval tabory hippies, ktefi se sem sjizdéli z celé
Evropy. Na louce za kostelem v Censtochové bylo nékdy aZ deset tisic lidi. KnéZi pro né
slouZili polni m3e, kvétinové déti se na né obracely se svymi problémy s drogami a
s osobnimi starostmi. Streitovy fotografie jsou hodné odlisné od fotografii pouti ostatnich
autort. Silné je z nich citit cela atmosféra té doby, z fotografii vystupuiji osudy jednotlivych
lidi a vroucné vztahy mezi nimi navzajem. Cely soubor z Censtochové Jindfich Streit
nikde nevystavil. Pouze asi tfi jednotlivé fotografie byly zahrnuty do retrospektivni vystavy
v Bystfici pod Hostynem v r. 1996.

Obcas fotografoval také pouti v Levodi na Slovensku. NabozZenska tematika je
pro néj dllezité téma. | v souboru Vesnice je svét, na kterém pracuje od roku 1979, zachy-

v

cuje socialni realitu v Sovinci, Jifikové a v dalSich obcich v blizkém okoli svého bydlisté.
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Jindfich Streit, Censtochova 1977 Jindfich Streit, Censtochova 1977

Snazi se byt u kaZzdé vyznamné udalosti, a proto jezdi samozfejmé i na mistni pouti, kferé
jsou zde nejvétSimi slavnostmi. PfedevS§im pak na pout do Rudy, kde je kostelik s kfiZo-
vou cestou vedouci po hiebeni kopce. Nachazi tu opét své téma béznych lidskych situ-
aci.

Téma religiozity pro néj zUstava stale duleZité a sleduje ho i v mnoha svych
dalsich cyklech - napf. Lidé olomouckého okresu 90. let XX. stoleti, na kterém pracoval
v letech 1993-94 a v souboru Mikulovsko, které dokumentoval v letech 1994-95. Tyto
fotografie jsou publikovany ve stejnojmennych knihach: Vesnice je svét, Lidé olomoucké-
ho okresu a Mikulovsko.

Jindfich Streit se G&astnil fotografické vystavy v ramci XXIII. letni filmové Skoly
na téma film a nabozZenstvi v Uherském Hradisti. Viystavoval zde svuj cyklus Benediktini,
ktery fotografoval v Praze v Bfevnové roku 1993.

Na velikonoce 1997 jel fotografovat Kalwarii Zebrzydowskou spoleéné se
svym studentem Piotrem Szymonem.

V posledni dobé& Jindfich Streit mimo velkého mnoZstvi jinych projektd sou-
stavnéji sledoval zivot narkoman(. Prace na tomto cyklu nazvaném Cesta ke svobodé,
byla znalné vy&erpavajici, pravé pro autorovu usilovnou snahu cely déj spoluproZivat
s fotografovanymi. Fotografoval narkomany na rliznych mistech, v riznych roénich
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obdobich i v riznych stadiich “cesty”. Kone€ny soubor vybranych fotografii pfedvadi jako
volny pfibéh. Zacina u prvnich cigaret, pokraduje na ilegalnich konopnych polich, kde
jesté vSichni Gcastnici déju pusobi volné, radostné a pohodové. Fotografie z narkoman- '
skych doupat, zachycujici vafeni i aplikaci drog uZ v sobé& nesou znamky tisné. Velice
silné jsou potrtéry lidi v “rausi”. Pocit beznadé&je ze ztraty kontaktu sA nimi i mezi nimi
navzajem jesté umochiuji néobvyklé, ale nijak komp|ikované kompozice. Portrétovani jako
by nam pred ogima vypadavali z obrazu. Zavéreéné snimky Streit nafotografoval mezi
témi, ktefi se pokoudeji vylélit a oporu nalézaji ve vife. Posledni fotografie je ukazuje
kle€ici pfi m8i na louce. Velky pfinos tohoto cyklu spatfuji nejen v tom, Ze se podafilo
autorovi navézat préatelsky i blizky vztah s fotografovanymi, ale Ze tento vztah zlstal
trvalym i po dokonéeni fotografické prace. Néktefi z fotografovanych jsou ochotni pfijet na
Streitovu vystavu a o drogach povidat s dalimi kdo pfijedou. Tak vlastn& pomohou
fotografiim, které vznily z jejich Zivota, se zase vracet do Zivota a déni daléich‘lidi. A bese-
dy porfadané na téchto vystavach (snad vic nez kterékoliv jiné) pomahaji mnoha lidem
s nejraznéj§i mirou zkusenosti s drogami najit své misto v souasné dobé.

Pfinos Streitovych fotografii stale vidim predevsim v jejich schopnosti srozu-

mitelné oslovovat divaky a ukazovat krasu svéta i s jeho radostmi a starostmi.

Vybér ze samostatnych vystav:
1967 VysokoSkolsky klub, Olomouc
1974 Clovék. Divadlo hudby, Olomouc

1975 Romové bez romantiky. Galerie v podloubi, Olomouc
1977 Zavodni klub, Uniov

1978 Divadlo Zivota. Galerie v podloubi, Olomouc

1981 Cinoherni klub, Praha

1984 Psychiatricka |éCebna, Kroméfiz

1985 Galéria v panelaku (majitel L'ubo Stacho), Bratislava
1988 Galerie Josefa Chloupka

1989 Ddm péanu z Kunstatu, Brno

Vystavni sifi Fotochema, Praha
1990 Side Gallery, Newcastle upon Tyne

Galerie 4, Cheb

Mala vystavni sif, Liberec

Galerie Lelieu, Lorient

1991 Art galerie, Zdar nad Séazavou
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1992 PraZzsky dum fotografie, Praha
1993 Galerie V. Spaly, Praha
D0im uméni, Opava
Galerie Caesar a Galerie Aura, Olomouc
Benediktini-Bfevnov. Brevnovsky klaster, Praha
1994 Galerie mésta S’ternberka; Sternberk
1995 Zakladni Skola pro slabozraké, Litovel
Stfedoevropska galerie, Esztergom
Galerie ve dvore, Veseli na Moravé
1996 Lidé olomouckého okresu, zdmek Konice
Mikulovsko. Galerie Méstské knihovny, RoZznov pod Radhostém
Japonsko. Orlicka galerie, Rychnov nad KnéZnou
1998 Cesta ke svobodé. Galerie mésta Sternberk Sternberk

Vybér ze spoleénych vystav:
1981 9+9. Klaster Plasy
1982 Aktualni fotografie. Moravska galerie, Brno
1985 The Photographers Gallery, London
1988 KD Trnavka, Bratislava
1989 Galerie 4, Cheb
Valdatejnska jizdama, Praha
Dim u kamenného zvonu, Praha
150 fotografii. Moravska galerie, Brno
Vystavni sifi Manes, Praha
1990 Dim uméni, Brno
1991 Slezské muzeum, Opava
1992 The Museum of Modern Art, New York
The Art Institute of Chicago, Chicago
Sakralni motivy v Eeské a slovenské fotografii, Stétin
1993 Dam fotografie, Praha
Spencer Museum of Art, Lawrence
1995 Czech Press Photo, Galerie Ambit, Praha
1996 Jistoty a hledani. Slezské zemské muzeum, Opava
Galerie Jana, Svaty kopecéek - Olomouc
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Zastoupeni ve sbirkach:

Moravska galerie, Brno. Moravské zemské muzeum, Brno. Slezské zemské muzeum,
Brno. Uméleckoprimyslové muzeum, Praha. Muzeum uméni, Olomouc. Ministerstvo kul-
tury Ceské republiky, Praha.PovéaZska galéria umenia, Zilina. Viysoka Skola vytvarnych
umeéni, Bratislava. Stadt Galerie, Esslingen. Side Gallery, Newcastlé upon Tyne. Victoria
and Albert Museum, London. Musée de ['Elysée, Lausanng. Bibliothéque nationale,
Paris. Galerie Lelieu, Lorient. International Center of Photography, New York. The
Museum of Modern Art, New York. [he University of [exas, Austin. [he Art Institute of
Chicago. The National Gallery of Art, Washington. Tokyo Metropolitan Museum of
Photography, Tokyo.

Vybér publikaci:
Jindfich Streit. Vesnice je svét. Praha, Arcadia 1993
Jindfich Streit. Lidé olomouckého okresu. Olomouc, Okresni Gfad 1995

Jindfich Streit. Mikulovsko. ‘Mikulov, Regionalni muzeum 1995

Adresa:

Jindfich Streit
autoposta Bfidliéna
793 51 Sovinec 6
tel. 0647/295 110
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VIi. DALSI AUTORI

V této kapitole se zminim o dalSich autorech, v jejichZ tvorbé se téma religio-
zity objevilo. | kdyz se pfimo timto tématem pravidelngji nezabyvaji, vytvorili osobité

fotografie, které jsou pro toto téma vyznamnym pfinosem.
ANTONIN KRATOCHVIL

Narozen 12. 4. 1947 v Lovosicich. Je americky fotograf ¢eského plvodu. Patfi
k znamym pfedstavitelim modni a eroticky ladéné fotografie a v posledni dobé pfede-
v&im Zivé fotografie se silnym socialnim podtextem. 1967 utekl z Ceskoslovenska do
Rakouska a pozdéji do Holandska, kde vystudoval vytvarnou akademii Gerrit Reitveld -
obor fotografie. Po promoci se oZenil a se Zenou se odsté&hovali se do Kaliférnie. V roce
1976, kdy ziskava americké obCanstvi, se stéhuje do New Yorku, kde je reprezentovan
agenturou Saba a vydava-se na cesty po vychodni Evropé, fotografuje napf. v Albanii,
Madarsku, Polsku, Rumunsku, vych. Némecku a v Sovétském svazu. Antonin Kratochvil
se také zabyval valkou zmitanymi Afghanistanem a Rwandou, détmi Zivoficimi na ulicich
v Guatemale a Mongolsku, uprchliky z Tibetu, zabéry ze Sanghaje &i Pekingu, t&éZebnim
pramyslem v Bolivii, nic¢enim deStnych pralest v Amazonii a 1ékai'skou péci o americké
Indiany v rezervacich. Jeho prace jsou publikovany v mnoha svétovych ¢asopisech: napf.
The New York Times Magazine, Time, Newsweek, German Geo.

V roce 1986 zacal pracovat na projektu Déli v krajnich situacich. Fotografoval
déti bez koncetin v Afghanistanu, tibetské uprchliky v Indii, umirajici déti v uteGeneckych
taborech v Zaire, sirotky v Rwandé, street kids v Guatemala City, mongolské déti Zijici
v kanalech v Ulanbataru, déti Zijici na ulici v postkomunistickém Rumunsku a mnoho
dalsiho.Z fotografii tohoto projektu byla pfipravena vystava s nazvem Mizérie, ktera
probéhla v dubnu 1997 v galerii Pecka v Praze a v ¢ervenci 1997 v italském Montalcinu.
Pri této pfilezZitosti byl v Praze vydan stejnojmenny katalog, v jehoZz Gvodu Antonin
Kratochvil napsal: “Od té doby jsem projel velkou &ast svéta a vidél hodné mizérie.
Onemocnél jsem maldarii, tyfem, ob&as po mné sffileli, byl jsem zat€en a uvéznén - no
prosté vSechno, co se mliZe pfihodit, se pfihodilo.” 3%)

V listopadu 1997 ve vystavnich prostorach Nejvy$siho purkrabstvi Prazského
hradu, pod zastitou prezidenta republiky, a soubézné v New Yorku, se konala velka vy-
stava Kratochvilovych fotografii Rozbity sen - Broken Dream. Rozbity sen je neUprosnym
vypravénim o éfe rozbujelé korupce, rozsahlého znecisténi, samoty a teroru odkryvajicim

neznamy a bez(tésny svét délnikd, Cikand, zlodéjl, déti z ulice a také uprchlikd.
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Antonin Kratochvil: Penance, Poland 1976

Antonin Kratochvil: Religious Gathering, Poland 1978




V newyorském nakladatelstvi Monacelli Publisher vysla k vystavé stejnojmenna mono-
grafie pokryvajici dvacet let autorovy fotografické prace ve vychodni Evropé. Mezi jinymi
fotografovanymi udalostmi a misty tu Antonin Kratochvil ukazuje i nabozenské pouti a
slavnosti na riznych mistech vychodni Evropy. Nejvic téchto zabérll je z Polska sedm-
desatych let, napf. Procession of the Virgins, Poland 1978; Pilgrims, Poland 1977;
Religious Gathering, Pbland 1978; Palm Sunday, Poland 1978. V8echny fotografie za-
ujmou neobvyklou, velice promyslenou kompozici. Krétoéhvil pouZiva pohybovou
neostrost, netradicni vyrezy a vyuZivéa detail - napf. sugestivni upfené pohledy lidi apod.
Kratochvilovy fotografie pusobi silné emotivné nejen samotnou vaznosti dokumentované

situace, ale i vytvarnym pojetim obrazu.

Antonin Kratochvil. Brooken Dream. New York, Monacelli Publishers 1997.

Antonin Kratochvil. Mizérie. Praha, Galerie Pecka 1997s

VACLAV PODESTAT

Narodil se 22. 5. 1960 v Kralovicich, kde stéle Zije. Vystudoval stfedni
zemeédélskou technickou Skolu v Plasich. 1985-88 studoval Institut vytvarné fotografie
v Praze a 1994 externé vystudoval obor fotografie na FAMU v Praze. Od roku 1991 je

g % e

Vaclav Podestat, Ginkunu, Litva, 1989
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Véclav Podestat, Litoméfice, 1989

fotografem ve svobodném povolani, ¢lenem Unie vytvarnych umélcl a Asociace
fotografu.

Zpocatku se zaméfoval na krajinarskou fotografii a zatisi, pozdéji na subtilni
kormpozice s minimein obrazovych motivd a vylvarné plsobivym vyuZitim kontrastl své-
tel a stinG. Dokumentarni fotografii se vénuje od poloviny 80. let (cykly Lidé, Lidé z Porty,
udalosti v Praze v listopadu a prosinci 1989). Béhem studia na Institutu tvarci fotografie
vytvoril Vaclav Podestat maketu dokumentarni publikace nazvanou Zivot beze snd, v niz
citlivé a s hlubokym porozuménim zachytil Zivot mentainé postizenych déti.

Podobné lidsky citlivy pfistup charakterizoval i jeho dal$i cyklus s tematikoou
pouti a naboZenskych slavnosti, na kterém pracoval v ramci cviceni z dokumentarni
fotografie pod vedenim Pavla Diase na FAMU v Praze. Vice neZ vnéjSi projevy religiozi-
ty ho zajimala potfeba viry pro sou€asného ¢lovéka a snaha nalézt hodnoty, které se
mohou stéat ¢lovéku trvalym zédzemim.

Vyrazné socialni zaméreni mély i nékteré Podestatovy dalsi cykly napfiklad
o domové dlchodcl, soubor o vesnici nebo diplomova prace, kterou ukonéil FAMU
v Praze, s nazvem Starsi vék. Paralelné s témito socialné zamérenymi cykly vznikaji jesté
subjektivnéji pojaté snimky s mnoha vizualnimi symboly a obsahovymi podtexty, které si
divak mGzZe hledat podle svého pohledu. Autor vyhledava na ulicich rdznych mést zcela

vSedni scény, v nichZ objevuje tajemnou pfizrac¢nost a jemnou melancholii, nezfidka i
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grotesknost. Vaclav Podestat v8ak stéle pokracuje i v tvorb& vytvarné zamérenych
fotografii.

Samostatné vystavoval napfiklad v konventu v Plasech; v Galerii Centrum
v Plzni; v Galerii Futurum v Praze; KIuBu miadeZe v Rakovniku; v salzburgské College;
v klastefe v Marianské Tynici, v Sokolové, Jachymoveé, Lokti a v Galerii 4 v Chebu.
K posledni jmenované vystavé vySel katalog s textem Vladimira Birguse, ktery vystihuje
podstatu prace Vaclava Podestata. Zaméfuje se na jeho poctivé hledani optimalnich
mozZnosti reflexe vlastniho vnimani svéta, v némz dominuji vlidnost, citlivost, tolerance a

vira v kladné Zivotni hodnoty.

JAROSLAYV PULIZAR

Jaroslav Pulizar Zije v Brné a letos, ve svych &tyficeti letech, vydé.knihu svych
dosud nikde neoti§ténych fotografii. Bude se jmenovat Jaroslav Pulizar - Fotografie a
Gvodni slovo jiz pfipravil Antonin Dufek: “Je to blazen? Myslim, Ze jsme mnoho takovych
debutl neméli. Spi$ nez blazen je to Clovek, ktery dokazal trpélivé Cekat, aZ blaznit pfes-
tane. AZ se mu prestane zdat kazda amatérska fotografie dobrou, aZ pochopi, Ze svétska
slava polni trava, az bude mit opravdu zazité fotografie svych vzorl. Henri Cartier-
Bressona a mnoho dalSich zna z knizek, jiné, jako tfeba Josefa Koudelku nebo Vojtu
Dukata, poznal osobné. Pulizar vi a zna vic, nez je u nas zvykem. Proto neni vibec divné,
Ze Cekal, az sam dozraje. Pozdni debuty jsou nemozné napfiklad ve sportu, jsou viak
ny trénink.” 36)

Jaroslav Pulizar se nepfiklani k zadné zavazné metodé, napfiklad sociolo-
gicke, snaZi se vytvaret obrazy podobné tém klasickym, které nezestarnou. Své zabéry
vybira po svém, ale v duchu humanistické fotografie chce zachytit pfedevsim lidskost,
vécnost i soutasnost. Vybira si obtiznéjsi situace, fotografuje uctivé az ostychavé - ¢asto
ukazuje lidi zezadu a zdalky. Fotografuje u nas i v zahranici a vSude hleda to stejné:
mista, kde se jesté Zije, kde se zviditelfiuji lidské vztahy.

Soudasti knihy jsou i fotografie pouti u nés. Fotografoval napfiklad v Zaro-
Sicich, na Hostyné, v Rajhradu, Mikuigicich, u Antonic¢ka v Blatnici. VétSina téchto foto-
grafii je ze zaCatku osmdesatych let. Ze zahrani¢nich mist fotografoval napfiklad Kalwarii
Zebrzydowskou, kde byl letos na svatek Nanebevzeti Panny Marie spoleéné s Josefem

Koudelkou.
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PETR VELKOBORSKY

Narozen 21. 6. 1938 v Praze, kde stale Zije a pracuje. V roce 1961 vystudoval matema-
tiku a fyziku na MFF UK v Praze. Pozdé&ji pracoval jako v&decky pracovnik v Geofy-
zikalnim Ustavu CSAV v Praze. R. 1988 ukonc‘:il studium na Institutu vytvarné fotografie
Svazu Ceskych fotogréfﬂ. Od roku 1988 je profesorem na oddéleni uZité fotografie na
SPSG v Praze a od roku 1990 pfednasi i na Institutu tvaréi fotografie.

Petr Velkoborsky fotografuje od miadi. V jeho tvorbé se prolinaji dva druhy
fotografické prace: inscenované fotografické zatiSi a dokumentarni fotografie. K obojimu
pfistupuje citlivé, trpélivé hieda - at uz mezi lidmi ¢i pfedméty - rozehrany déj, ktery ma
schopnost promiuvit k divakovi. Velice citlivé zdokumentoval v roce 1987 Zivot nevido-
mych déti v souboru Zékladni $kola pro nevidomé. Nesnadné téma zpracoval s poro-
zuménim, bez zbyteénych naturalisml a senzace. V roce 1988 dostal za maketu knihy
cenu na 3. chebském bienale.

V roce 1988 stejné jemné zaznamenal Zivot a praci venkovského farafe.
V dobé, kdy jesté nebyl o véci viry takovy zajem, vnima v Tetiné u Berouna jeji dlleZitost.
Z celého souboru nenapadné vystupuje sila pokory. S pokorou si vybral Velkoborsky
samotny namét, v té dobé bez nadéje na néjaké uplatnéni vysledkd prace, a predeviim

s pokorou nam piedstavuje osobnost pana farafe. Z fotografii sestavil maketu s nazvem

Petr Velkoborsky: Sluzebnik boZi, 1998
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Petr Velkoborsky: Sluzebnik bozi, 1998

Sluzebnik boZi a touto praci ukoncil studium na Institutu vytvarné fotografie. O praci na
téchto fotografiich napsal sam autor par slov jako Gvod k vystavé: "Jaro 1988, zpustla
vesnice, dva zchatralé kostely, zanedbana fara a zdanliva neochvéjnost komunistické
moci. V kostele slouzi msi venkovsky faraf pred prazdnymi lavicemi. Seznamil jsem se
s timto muzem a zacal pracovat na dokumentarnim cyklu o jeho Zivoté. Stale vice jsem
obdivoval jeho vnitfni vyrovnanost a optimismus, jez zlstaly nedotéeny dobou a pro-
stfedim. Pratelstvi s nim mi bylo nejvétsi odménou za Usili, vynaloZené pfi praci na
maketé& knihy SluZebnik boZi. ™
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VOJTECH BARTEK, JIRi SIOSTRZONEK

Vojtéch Bartek a Jifi Siostrzonek pfipravili zajimavou vystavu Sakréalni
architektura na Hluéinsku, ktera svym zaméfenim plné zasluhuje, abychom ji zaradili
k fotografiim dokumentujicim funkci nabozenstvi v naSem soucasném Zivoté. Tato
vystava je soucasti fotografického projektu Lidé Hludinska devadesatych let 20.
stoleti, ktery je realizovan studenty a pedagogy Institutu tvarci fotografie Filozoficko-
prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé po vedenim Doc. PhDr. Viadimira
Birguse, Mgr. Jindticha Streita a za vydatné organizaéni spoluprace obou autor(i zde
popisované vystavy. Fotografie studentl i pedagogl ITF vénované Hiu€insku jsou
dulezitym svédectvim o Zivotnim stylu jeho obyvatel, hmotné i socialni kultufe,
hodnotach, ritualech, tradicich, krajiné ale i o jejich promé&nach.

Vystavené fotografie Vojtécha Bartka a Jifiho Siostrzonka ukazuji stav
kulturnich pamatek a jejich zacélenéni do mistni krajiny i architektury. Oba autofi
dikladné patraji a vSechny nalezené typy staveb sakralni architektury
zaznamenavaji. Na snimcich se objevuji velké chramy, kaplicky, boZi muka, kfize i
funeralni plastika. Nejen, Ze tyto fotografie silné emocionalné plsobi a nuti divaky
piemyslet o jejich smyslu, jako by nas udily vdé&nosti a v8imavosti k tomu, co nas
obklopuje - ale mohou se stat dulezitym dokladem i pro historiky, sociology a
etnografy o kultufe lidi tohoto regionu na sklonku dvacatého stoleti.

Tuto vystavu uvadél Vaclav Podestat, ktery napsal také kratky text do
katalogu: ,Fotografie dokumentuji Gctu hluginskych obyvatel k sakralnim tématim,
coz potvrzuje vysoky stuperl religiozity a setrvani v tradi€nich kiestanskych
hodnotach...Dnesni vystava predstavuje Uzce vymezeny piib&h hmotné sakralni
kultury na Hlucéinsku a nabizi tak moznost konfrontace nového pohledu na objekty,
které sice kazdy den mijime, ale zarovern pfestavame vnimat jejich estetickou a

symbolickou hodnotu. Tato vystava je vyzvou k zastaveni.“ *”
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VIil. MLADi FOTOGRAFOVE

Mezi &eskymi fotografy je mnoho miadych dokumentaristl, ktefi jsou
schopni podavat pomoci fotografie kvalitni a prozita svédectvi rliznych témat. Je to
pifedevsim diky tomu, Ze v oblasti dokumentarni tvorby maiji studenti jak na katedie
fotografie FAMU Praha, tak i na ITF Slezské univerzity Opava $tésti na dobré
pedagogy. Na FAMU si mohou volit ze &tyf ateliérl vedenych Paviem Diasem,
Viktorem Kolafem, Antoninem Brannym &i Jindfichem Streitem, ktery zarovef vede
studenty ITF SU Opava. VSichni pedagogové maji kromé vlastnich zkuSenosti z
mnoha fotografovanych projektdl i dar se studenty diskutovat nad fotografiemi,
zabyvat se obecnymi souvislostmi dokumentarni tvorby atd.

V této kapitole se zminim o nékterych studentech, ktefi ve svych
projektech sleduji také téma hledani viry a Boha.

ALENA DVORAKOVA

Narozena 26. 4. 1970 v Humpolci, je studentkou 4. roéniku FAMU Praha.
V letech 1993 a 1994 dokumentovala Zivot premonstratd v zelivském klastefe.
Klaster byl zalozen 1139 a plvodné byl uréen benediktynim. Roku 1143 jim byl
odfiat prazskym biskupem a svéfen premonstratim, ktefi pfiSli z porynského
Steinfeldu. V dobé& komunismu slouzil klaster jako koncentraéni tabor pro
nepohodIné feholniky a pozdéji jako psychiatricka Ié¢ebna. V roce 1991 se sem vraci
Zit 30 élend premonstratského fadu. Alena Dvofakova si pronajala se svym pfitelem
mistnost ve zdej$i vézi a zaCala dokumentovat pribéh dni vSednich i svateénich.
Fotografuje kazZdodenni modlitby rannich chval a velernich neSpor, svatecni
privody, slavnosti a obfady i praci a povinnosti. Tento soubor jesté doplriuje fadou
portrétli fotografovanych velkoformatovou kamerou.

Dal$i projekt ma nazev Zahradka na Zelivce a pracovala na ném v letech
1996-1997. S jemnosti dokumentuje smutny pfibéh méstecka Zahradka, ktere
muselo ustoupit stavbé prehrady. "Pfehrada se méla budovat ve dvou etapach, z
nichZ prvni si vynutila asanaci mésta Dolnich Kralovic, ze Zahradky pak jen nejnize u
Feky poloZené &asti méstecka, véetné dvou velkych mlynd...Z Gspornych divodd, aby

nemusely byt jinam pfesunovany tézké stavebni stroje a dopravni prostiedky, jejichz
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odsun a pozdégjsi pfisun by stavbu zbyte¢né prodraZil o nékolik miliénd Kés. - A tak
vladni usneseni & 167 z 27. 8. 1969 rozhodlo o urychlené likvidaci celé Zahradky."®

Maketu knihy Zahrédka na Zelivce, uvadi Alena Dvofakova reprodukcemi
starych fotografii ze Zivota obyvatel byvalého méstecka. Na svych fotografiich
autorka pedlivé a s n&hou zaznamenava kazdy zahyb krajiny tak jak tu zUstala:
hladinu piehrady a kostel, Sirokou cestu zarostlou mechem vedouci do vody. Hleda
znameni byvalého Zivota v nostalgické krajind. Na kaZzdém snimku nalezneme
alespori malé misto nadéje: odraz svétla na hladiné piehrady, trochu jasu za
rozestoupenymi mraky, kvétiny a travy rostouci z vody... Na poslednich fotografiich
pfichazeji lidé. Vytvorili si tradici a kazdoroéné se schazeji na pouti u kaplicky na
kopci v lese, ktera tu zlstala. Jdou krajinou, vypravéji si, Ziji. Piji ze studanky, o které
fikaji, Ze kdo se napije zase se sem za rok vrati. Alené& Dvoirakové se podaiilo to, o
co se snazila. Zobrazit téma, které je vlastné o konci a smrti tak, aby bylo i o nadegji.

| tuto praci dopliiovala portréty byvalych obyvatel, které fotografovala opét
velkoformatovym pfistrojem pfimo v krajing. Portréty byly vystaveny letos na
filosofické fakulté Karlovy univerzity. V roce 1997 se UCastnila spoleéné vystavy
Liturgicky rok v Brné, pfipravené Pavlem Diasem. A v letoSnim roce 1998 spolu s
Viktorem Fischerem, Danielem Sperlem a Jindfichem Streitem na vystavé VSedni
slavnosti, kterou pfipravoval Miroslav Vojtéchovsky. V fijnu letoSniho roku, budou
také jeji fotografie vystaveny v rajhradském klastefe na spole¢né vystave, kterou

rovnéz pfipravuje Pavel Dias.

TOMAS POSPECH

Narodil se 31. 7. 1974 v Hranicich na Moravé a nyni je studentem 5.
roéniku ITF SU v Opavé a 5. roéniku dé&jin uméni Filozofické fakulty UK Praha. V
jeho tvorbé se prolinaji dokument a zatisi. Dokumentarni prace vétSinou vyzaduje
rychle vnimat véci a déje, aby je fotograf stihl zachytit. Pfi fotografovani zatisi je
nutnosti praveé opak rychlosti a stihani.

Pospéchova zatisi v sobé nesou tichost a klid, ktery se nékdy rozlehne "po
sp&chu" kolem véci, jez bereme denné do rukou a ¢asto uZ ani nevnimame jejich
déni... odiezané okraje fotografii, celofanovy obal od cigaret. Kdyz se na jeho
poskladané véci divame s timto tichem a klidem - zni po vé¢nosti, kdyz je zkoumame

mysli, vidime jak jsou zaroveri pomijivé a ohroZené...jako vSechno.
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V roce 1993 a 1994 vytvofil na ITF jako dokumentarni praci, kterou vedl|
Jindfich Streit, cyklus Déti nevéricich - fotografoval déti v kostele.

K jeho vyznamnéj$im dokumentarnim cyklim patfi fotografie z vesnic
Rudinska (spolu s Libusi Rudinskou), Stépankovice a Bolatice (v ramci projektu Lidé
Hludinska devadesatych let 20. stoleti). V ramci tohoto projektu fotografoval i pouti.
Také fotografoval nékolikrat na Hostyné a jednou na Staré Vodé - tyto snimky
zahmul do "Zpravy o stavu deské spoleénosti" pro Ceské foto, vedené Jaroslavem
Bartou.

Téma nabozenstvi m{izeme vysledovat v mnoha dalSich souborech (napf.
na snhimcich z Oseckého klastera, které jsou délany jako soucast Sir§i predstavy -
vedené zatim jako Ostrovy), nikoliv ovéem ve smyslu intenzivniho sledovani

vyhradné této tematiky, spiSe v hledani odpovédi po smyslu existence a Zivota.

PETR ZINKE

Narodil se 2. 11. 1966 v Nachodé a od roku 1991 pracuje jako fotograf ve
volném zaméstnani. Od roku 1993 do 1998 studoval na FAMU v Praze.

V roce 1994 fotografoval frantiSkany v klastefe u kostela p. Marie Snézné
v Praze. Vznikly cyklus byl vystaven na FAMU v roce 1994 a ¢astedné& na brnénske
vystave Liturgicky rok.

Ke své tvorbé& mi napsal: ,Myslim, Ze tvorba (tfeba fotograficka), mize byt
hrava i vazna, ale vysledek by mél odrazet stav duse, jeji chapani svéta. Da se fici,
7e se zabyvam prevazné krajinarskou fotografii i kdyz viceméné& abstrakingj$im
zplsobem. To co nestvoiil ¢lovék - kameny, stromy - v sob& musi nést principy, které

jej presahuji. Je krasné se pokouset néco malo z nich zachytit.”

K dal$im mladym autorCim, v jejichZ tvorbé se objevilo téma nabozenskych
pouti a slavnosti, miZeme také zafadit: Petra RoSického (soubor fotografii z
MedZugorie), Evzena Sobka (dokument Konvent z kostela Nanebevzeti Panny Marie
v Moravském Berouné), Paviu Hrachovou (fotografovala pro prazskou Charitu),

Libusi Rudinskou a Daniela Sperla.
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Tomas§ Pospéch: Lebka sv. Vojtécha, Lipnik n. Be¢vou 1997




Tomas Pospéch, Stara Voda




IX. ZAHRANICNi FOTOGRAFOVE

ANDREJ BAN

"Je asi pravdou, Ze Ziadne krédo - okrem posadnutosti fotkou a tulactvom

- neméam. Predsa len stadle asi plati, Ze fotografujem prefo, aby som nemusel

rozpravat.”

1964

1983-87

1983-88

1987-90
1989
1990-91
1992-96
1992
1994

1995
1996

A B.

narozen 28. 4. v Bratislavé

studoval ekonomii na Narodohospodarské fakulté Vysoké skoly
ekonomické v Bratislavé

mezioborové studium Zurnalistiky na Filozofické fakulté Univerzity
Komenského v Bratislave

b&hem studii spolupracoval jako fotograf se slovenskymi periodiky
reportér bratislavského tydeniku Mladé rozlety

reportazni cesta po Rumunsku

pracoval v ¢asopise Plus 7 dni

slovensky reportér prazského tydeniku Mlady svét

spoluzaklada prvni nezavislou fotokniznici EKO-FOTO

pracuje na reportazi o nejstarsich jihoamerickych stfibrnych dolech
v bolivijském Potosi, o peruanskych péstitelich koky a o potomcich
Inkd (pro MS)

reportazni cesta po Rusku a Finsku

po radikalni zméné koncepce Mladého svéta pfechazi do tydeniku Reflex

V poslednich letech se na Slovensku objevila fada talentovanych

dokumentarist(l a fotoreportérd mladsi generace. Jednim z nejvyraznéjich je Andrej

Ban a jeho nejvyznamnéj$im souborem je cyklus Poutnici. Zachycuje v ném tradiCni

kfestanské ritualy, v8§ima si atmosféry nabozZenskych obfadil a zachycuje chvile

dudevni extaze. Tyto starobylé tradice ukazuje v dnesni spolecnosti konce
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20. stoleti. Cyklus, ktery predstavuje asi 80 snimkd z obdobi let 1989-95, se stava
dokumentem o dobég, ve které Zijeme. Neni to jen pohled na slovensky katolicismus,
je to obecny jev t&Zkého hledani navaznosti na duchovni tradice pohlcovane
soucéasnou komeréni a konzumni kulturou. Ban si v§ima i vSech rozporti masovych
hnuti, manipulovatelnosti i ztraty identity v davu - to v8echno dokaZe podavat s
laskavym humorem.

Andrej Ban se snaZi trpélivé dané téma sledovat a nijak nehodnotit, tak
pomalu pronika do hlubsich vrstev pod povrchem dobfe fotogenického a atraktivniho
tématu. DokaZe zUstat otevieny a nijak neodsuzovat a hlavné nemit na vse jiZ
pfedem hotové a jasné nazory. Andrej Ban o tom fika: "Od Cias, kedy som sa
venoval jége a buddhizmu, je vo mne tiZba za kazdych okofnosti ostat
pozorovatelom. Trpezlivym a neagresivnym. Fotoaparat je pre mia prostriedkom na
meditaciu uprostred davov...Castokrat dostavam otazku, preco fotografujem prave
slovenskych katolikov. Nie som komunalny fotograf, nefotografujem na objednavku
skupinky fudi. Nie som katolik. Nie som nepriatel, nie som ani obdivovatel katolikov.
Pozorujem. Pozorujem ritualy a snazim sa nekomentovat, nehodnotit, neodsuzovat
to, &o robi vadésina (72%). Nebyt iba mechanicky, z akéhosi aritmetického dévodu,
proti."*®

Poprvé fotografoval naboZenské pouti v Nitfe roku 1988. Byl tu spolecné s
pfitelem, katolickym disidentem Antonem Seleckym. Jinak jezdi vétSinou na pouti
sam, ob&as spolu s manzelkou Ivanou. Pouti fotografoval a stale fotografuje
prakticky jen na Slovensku. Na jeho fotografiich je zachycena Litmanova, Levoca,
Sastin, Orava, Bag, Banska Stiavnica, Staré Hory, Lutina a jiné. V letech 1993 a
1994 byl se slovenskymi poutniky v MedZugorii v Bosné a Hercegoving. Jinak sv(j
cyklus nechce rozsifovat o pouti v zahraniéi. PFi svych cestach po vychodnim
Slovensku nalezl vesnitku Lomnicka, kde zacal fotografovat tematiku projevi
romské viry v Boha. V roce 1993 na Marianské hore v Gaboltove u kaple sv.
Vojtécha fotografoval prvni romskou pout na Slovensku.

Dal$i téma, kterym se Andrej Ban zabyva, a které je pro néj neméné
dllezité je Iné Slovensko. Na Mésici fotografie 1999 v Bratislavé by méla byt mala

vystava z tohoto cyklu a také kniha.
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Vybér ze samostatnych vystav:

1990 Izrael. Galéria Smeny, Bratislava
1995 Na juznej pologuli. Galéria Focus, Bratislava
Putnici. Slovensky institat, VarSava
Putnici. Mizeum $pecialineho Skolstva, Levoca
Putnici. Galéria umelcov Spisa, Spi§ska Nova Ves
Putnici a Ludia v priemyselne zdevastovanych oblastiach Slovenska.
Mezinarodni fotografické setkani, Plovdiv
1996 Putnici. Mesiac fotografie, Thessaloniki
Putnici. Dom fotografie - Tatranska galéria, Poprad
1997 Putnici. Prazsky dim fotografie.

Vybér ze spole¢nych vystav:

1997 Letni filmova $kola, Uherské Hradisté
1997-98 Skryté poklady - Liturgicky rok, Brno

Adresa:

Trencianska 36
821 09 Bratislava
tel. 00421-7-52 149 80
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Andrej Ban, Litmanova 1992
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Semetkov
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- Téma naboZenskych pouti a slavnosti patii k velice frekventovanym v
soudasné svétové dokumentarni fotografi. Je velice zajimavé srovnat pfistup

rGznych autord, ktefi Ziji v rznych kulturach.

MARIO GIACOMELLI

Mario Giacomelli patfi od konce padesatych let k nejvyznamngjsim
italskym fotografiim. Giacomelliho dilo tvofi ucelené celky, které mu umoznuji Sirsi
vyjadfeni myslenek a pfedstav. Rada té&chto cykll je vénovana pravé italskému
venkovu. Cerné $aty Zen a bilé fasady dom jsou pro Giacomelliho typické kontrasty,
kterych dokonale vyuZiva pfi tonalni stavbé svych snimku. Zaliba v kontrastu byla i
podnétem k vytvofeni cyklu snimkl miladych kleriki senigallijského seminare.
Soubor snimkt ze starobince v Senigallii vyjadfuje smutek nad Ubytkem sil ve stari.
Soucit a humanni vztah k ¢lovéku mu v8ak umoznily zobrazit tuto tematiku bez
pridechu senzacnosti.

V roce 1966 fotografoval poutniky do Lurd. Tento cyklus o nemocnych v
Lourdech je vypovédi o utrpeni ¢lovéka. Smésice nadéje i odevzdani ve tvafich lidi,

ktefi trp&livé &ekaji na voziccich, sc stava nositelem atmosféry prostiedi.

ADAM BUJAK

Jednim z odli$nych pfistupl od ostatnich fotograf(i, ktefi se zajimaji o
podobna témata je polsky fotograf Adam Bujak. Pfichod fotografie do jeho Zivota
nebyl nahodny, ale vze$el z véci kolem néj a z Bujakovy potfeby zachytit udalosti,
které ho fascinovaly. Citil potfebu informovat spoleénost o vécech, o kterych
primérny ¢lovék 20tého stoleti nema ponéti.

Cely soubor fotografii na toto téma shrnul v knize Misteria, vydane
Wydawnictvom Sport a Turystyka ve Var8avé 1989.

Prvni udalosti, kterou Bujak dokumentoval, byla Passion Play - Vasniva
hra, hrana v Kalwarii Zebrzydowska nedaleko Krakowa. Mistni lidé, vétSinou rolnici,

hrali udalosti od Kristovy cesty do Jerusalema, k Pilatovu rozsudku aZ po ukfiZzovani.
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NabozZensky charakter této hry, jeji folklor a mystika, pobidly Bujaka spojit se s Cleny
ortodoxnich, protestantskych a islamskych kostell s adventnimi a ostatnimi
nabozenskymi sektami.

nebyl tim, kym jsem ted. Nemam jen fotografické spojeni s touto véci, ale take
duchovni."

Jedna z véci, ktera tak jasné oddéluje Bujaka od ostatnich fotografl, neni
jen jeho vyjimeéné piesvédéeni, jeho fascinace tématem a jeho Ucta se kterou se
dotyka miziciho a &asto neopakovatelného lidského fenomenu, nad tim vsim je
moZna jeho osobni naboZenska otazka: "Tésné rozumim katolickému vyznani...mam
zkusenost také s ortodoxnim, zidovskym a dokonce | Islamskym naboZenstvim.
Vé&fim, Ze jsou to ohromé silnd témata." Adam Bujak by chtél dat dohromady
asi prfesvédéeni, Ze navzdory jejich odli§nostem a dokonce nékdy i nepfatelstvi vuci

sobé, véechna tato velka nabozenstvi svéta jsou ¢asti jednou celku.

CRISTINA GARCIA RODEROVA

Jeji fotografie se vazi k peclivé vybranym tématiim Spanélského Zivota.
Pozornost $panélské autorky Roderové patfi lidskému Zivotu, lidskym pfesvédcenim,
slavnostem, svatkiim a spojovani tradic. Ve své knize Esparia Oculta, vydané Verlag
C. J. Bucher GmbH 1990 v Miinchenu, ukazuje naboZenskou viru, zébavy i
kazdodenni Zivot lidi s jejich zvyky a obyceji, s jejich uménim a kulturou.

Soubor jejich fotografii je dllezity a zajimavy i z etnografického a
antropologického hlediska. Na jejich snimcich vidime rizné typy taneCnik pfi
procesich, ritualni prvky slavnosti, zahadna trochu burleskni i stradidelna zjeveni,
naproti tomu obrazy &isté viry. Viru ukazuje takovou, jak ji v daném prostiedi nalezne
- pfedstavu naboZenstvi jako pokani, veselé jasné a libezné pojeti viry, osvétluje i
roli panélskych bygich zapasl pfi naboZenskych slavnostech. Fotografie Cristiny

Garcii Roderové jsou rozmanité jako Spanélsky folklor.
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MARRIE BOT

Dalsi velkou knihu vénovanou naboZenskym slavnostem vydala vlastnim
nakladem holandska autorka Marrie Bot. Knihu nazvala Miserere a vySla v
Rotterdamu 1984. Marrie Bot se zuUcastnila mnoha pouti po celém sveté.
Fotografovala $panélské El Rocio a Sevillu, Tinos v Recku, polskou Paclawskou,
Kalwarii Zebrzydowskou, francouzské Lurdy. Byla také v Irsku na hofe svatého
Patrika, v Portugalsku ve Fatimé a na mnoha dal8ich svétovych poutnich mistech.

V knize jsou nafotografovany nékteré silné situace a scény z
naboZenskych obfadl, které plsobi pfili§ naturalisticky. Zda se, ze je autorka
zobrazuje jako senzace, ale mozZna je to zpusobeno jen temperamentngjs$im
zobrazovani éeskych dokumentarist(l. Pouti zachycuje reportaznim zpisobem a v

dgjich kriticky vnima predevs§im davovou manipulaci a fanatismus.

ROMUALDAS POZERSKIS

Romualdas Pozerskis patfi k nejvyznamnéj§im osobnostem litevské
fotografie. Fotografuje s Zivosti, poezii, mySlenkovou hloubkou a notnou davkou
humoru lidi pfi nejb&ZnéjSich &innostech. Casto obrazové konfrontuje nékolik
paralelné probihajicich akci, objevuje komické a absurdni situace v béZném Zivoté.
Spojovat v jeden celek nékolik prostorovych plan mu umoZiuje uZiti Sirokouhle
optiky. Pouziva neobvyklé kompozice a vyfezy.

Vrcholem PoZerskisovy dosavadni tvorby je rozsahly soubor Venkovské
slavnosti. "Vesnicka tematika je v litevské fotografii neobvykle roz8ifena. Vétsina z
litevskych autorli ovéem nefotografuje typickou souasnou vesnici, v niZ se stale
zfetelngji objevuji rysy méstského Zivotniho stylu, ale s urCitym romantismem
zachycuje to, co na litevské vesnici preziva ze staletych tradic, z upfimnych - a na
fotografiich ponékud idealizovanych - vztahli mezi lidmi, i mezi lidmi a pfirodou.™?

Romualdas PozZerskis jiz sedm let intenzivné fotografuje vesniCany ve
slavnostnich chvilich, pfi rliznych poutich a venkovskych svatcich. Dokaze s poezii a
humorem vykreslit charaktery prostych venkovskych lidi, jejich nadéje, nejistotu,
radosti i bolesti.
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INGE MORATHOVA

Inge Morathova fotografuje by¢&i zapasy souvisejici s obfady a slavnostmi.
Pochazi ze staré diplomatické rodiny, ktera mnoho cestovala po Evropé. Proto
chodila do 3kol v riznych zemich a tak se naucila némecky, francouzsky, Spanélsky,
anglicky, italsky a rumunsky. Pak byla totainé nasazena, romanské jazyky byly proto
posledni fedi, kterou studovala na univerzité v Berliné. V padesatych letech ji poznal
Robert Capa a pozval ji ke spolupraci s Magnem jako redaktorku. Inge Morathova se
stala asistentkou H. C. Bressona, zaCala sama fotografovat a stala se ¢lenkou

agentury Magnum - tentokrat jako fotografka.

CARL DE KEYZER

Dalsi ¢len Magna, v jehoZ fotografické praci mdZzeme vysledovat tematiku
naboZenstvi je Belgian Carl de Keyzer. Prvni vyznamnéjsi projekt fotografoval v
Indii roku 1987. Jeho dalSimi tématy jsou sekty v USA, fanatismus v religiozité a

¢lovék konce 20. stoleti.

PIOTR SZYMON

Piotr Szymon patii k mlad$i generaci polské fotografie a vytvofil velice
proZity, citlivy a sugestivni soubor o naboZenskych poutich. Timto souborem take
ukongil bakalaiské studium Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzity v Opave.

Tento soubor obsahuje predevS§im snimky 2 Kalwarie Zebrzydowske,
kterou fotografuje od roku 1995. Na veliky tyden a v srpnu ve svatek nanebevzeti
Matky BoZi se tu schazi nékolikatisicové zastupy poutniki. Do souboru take zahrnul
fotografie z navstévy sv. otce Jana Pavia Il. v Krakowé z 8. 6. 1997 a nékolik
pravoslavnych pouti v Jablecznej - to je malé vesnice u hranic Polska a Béloruska.

Zde fotografoval poprvé pravoslavné nabozenstvi a chce se k tomuto tématu vracet.
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Pravoslavna liturgie se mu jevi jako velice fotogenicka a je zajimava i odliSnosti od
liturgie fimsko-katolické.

Jeho pouti jsou jedine¢né, ma jiny pfistup nez ¢esti autofi. Na pouti jezdi
jiz od Sestnacti let a ma je tedy i vice proZité. Vytvafi psychologické a vnitfni
fotografie, ve kterych se neboji ukazovat atributy kyée a soudobych civilizacnich
prvk(l, které se na poutich objevuji - napf. nafukovaci balénky s obrazky papeze
apod.

Rika, Zze studium na ITF mu pomohlo najit své misto ve fotografii a vedio
ho ke zvyraznéni vlastniho stylu. Pfed tim fotografoval pfedevsim krajiny, boZi muka,
kaplicky a hlavné Zidovské hibitovy. Fotografovat ¢lovéka ho naucil Jindfich Streit
ugil ho to celym svym Zivotem, jednanim s lidmi i tim jak si s Piotrem povidal. Piotr
Szymon je Jindfichu Streitovi vdé&ny predev§im za to, Ze mu uvéfil, Ze i on mizZe
délat dokument. Piotrovi Szymonovi se libily Bressonovy, Frankovy a Koudelkovy
fotografie, ale zdalo se mu, Ze on takové téma fotografovat nemlze. Z polskych
autord uZz od roku 1963 sleduje tvorbu Adama Bujaka, ktery se nejvice zabyva
problematikou véficich. Jeho album Misteria ma vryté v mysli a stale z néj Cerpa.

Ve své dalsi tvorbé se chce vracet k fotografovani procesi a koncepénéji
se chce vénovat rtiznym formam lidské zboZnosti na prelomu véki. Rika, Ze to vée

pozoruje pies fotografii, coz pro n&j neni jednoduché, ale je to zajimave.
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Marrie Bot, Paclawska 1978




Cristina Garcia Rodero, Pamplona 1980




Romualdas PoZerskis: Lithuanian Pilgrimages 1978




X. ZAVER

S tématem naboZenskych pouti a slavnosti se setkdvame v mnoha
fotografiich rlznych autor(. Pestrost a rliznorodost v zobrazovani naboZenské
tematiky vypovida o nevy&erpatelném mnozstvi namétl a navazujicich souvislosti.
Nékdy se stane, Ze oblibené téma pieroste v jakousi vinu nového médniho sméru.
Vétsinou ale zvyeny zajem o nékterou tematiku svédé&i o jeji dlleZitosti a vyznamu -
jednak pro samotného autora a zaroveii i pro obdobi, ve kterém se tématem autori
intenzivnéji zabyvaji

To, Ze si fotograf mGze zvolit pravé téma, které potfebuje a hleda, ktere ho
inspiruje k vyjadfeni vlastniho postoje a pfistupu k vécem, jeviim a udalostem, které
jsou soudasti celého byti a Zivota, to fotografy €ini svobodnymi. Z jejich tvorby je citit
usilovné hledani svobodného a osobitého projevu lidi. V ¢em jiném lze hledat
svobodu v dobé jakéhokoli vnéj§iho omezeni nez ve vlastni vife.

Dokumentarni fotografie se mlize vyznamné podilet na spoleCenskeém
pokroku. Reélné rozpoznéva problémy a téZkosti zmén i promén. Dokumentaristé si
vybrali t&Zky, ale zasluzny ukol, ktery fotografie mlZe pinit - poznavat Zivot, ktery

Zijeme.
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