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UVoD

Pfed nékolika lety jsem se poprvé v
n&jaké publikaci setkala se jménem Jerzy
Lewczynski. Urcité bych rychle zapomnéla
toto jméno, kdybych si nepteletla, Zze:
»provozuje nalezenou fotografii“. Oteviené
pfizndvam, Ze jsem se dobfe pobavila a
tento fotograf se mi zdal ,,podezicly“. Brzy,
diky vernisazim fotografickych vystav,
jsem poznala Jerzyho Lewczynského ,,od
vidéni“. Zdal se mi sympaticky a libily se

mi jeho komentafe v prib&hu vernisazi.

Vzbuzoval ve mné stéle vét$i pozornost. Pozd&ji jsem poznala jeho umé&leckou tvorbu
i osobnost. Vim, jak tvlir¢i a S$lechetny je to &lovék. Dilo a Cinnost Jerzyho
Lewczyfiského si urcité zaslouZi podrobné zviditelnéni a analyzu. Doufdm, Ze naSe

vzajemna znamost mi to umozni.
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KAPITOLA 1. Détstvi a mladi

JERZY TADEUSZ LEWCZYNSKI hovoii o svém Zivots:

»Narodil jsem se v Tomaszowé& Lubelském, okresnim méste¢ku v Zamojském
kraji. Otec, Lucjusz, byl v dobé& rodici se nezavislosti pfislunikem Polské vojenské
organizace. V Lublinu se seznamil s moji matkou, Irenou Gratkowskou, ktera
pochézela ze Skalbmierze v Kieleckém kraji. Vzali se a nastéhovali do Tomaszowa
Lubelského. Nejdifive se narodil mij bratr
Zbigniew, ktery vSak ve dvou letech zemiel
na zapal plic. J4 jsem se narodil jako druhy,
14. bfezna 1924. Tam, v Tomaszowé rodite
pracovali. Otec v zastupitelstvu, matka na
posté. Kdyz jsem mél tfi roky, piestéhovali
jsme se do obce Rachanie. Otec se stal
tajemnikem na obecnim tifadé. Byla to hezka
obec, ale zbidacena. Otec miloval vefejné
prospéSnou praci a z jeho popudu byla
postavena cihelna, cesta, $kola, lidovy dim. I

kdyz néktefi vesniané chodili je$t€ ve

Inénych kalhotach a bosi, Polsko se stavalo
stale osvicen&jsi. U nas, uprosted Lubelského kraje, se v tiicatych letech organizovaly
radiotechnické a zem&d€lské kurzy, kurzy protiletecké obrany a némciny, hralo se
ochotnické divadlo. Otec jako starosta obce Rachanie mé&l mnoho prace a povinnosti:
vefejn€ prospéSnd prace, kontroly, sluZebni cesty za starosty. M&l mnoho piétel a lidé
ho méli moc radi. Matka pracovala na posté, kterd se nachézela za st&énou naseho bytu
- v obecni budové. Praci zadinala v osm hodin od 12 do 15 méla p¥estavku, konéila v
19 hodin po provedeni vSech uzavérek. V hospodaistvi (méli jsme pole v pronajmu),

se chovaly krdva, prasitka a kon€ - pomdhala ndm a vychovdvala nas
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nezapomenutelnd sluzebné Roézia. V roce 1931 se narodil mij bratr Cezary Kazimierz.
Byli jsme vychovavéani ve vlastenecké roding, matka byla velmi poboZni. Rodina ze
strany matky se po smrti dédecka prestéhovala ze Skalbmierze do Sosnowce. Jezdil
jsem k nim a odtud jsem jezdil na letni tabory ,,rodinné posty“" do Rabky. Byl jsem
potad slaby a utly. Na téchto tdborech se mi déti smaly. Mél jsem uplnég jiny piizvuk,
vychodni, zp&vavy. Hluboce jsem to proZival. KdyZ jsem se pozd§ji vracel, pak v
Rachanich se sméli: ,,jak to mluvis, tak rychle, Gpln& jinak nez my*. To byla tficata
léta. V Rachanich jsem ukoncil Sest t¥id obecné $koly. Pak jsem $el na gymnazium do
Tomaszowa Mazowieckého, ktery byl vzdalen
od na8i vesnice 14 km. Bydlel jsem v
soukromém podnajmu. Gymnazium Bartosze
Glowackého meélo velmi vysokou uroveti.
Kabinety byly pfedmétové, napi. biologicky
kabinet s mikroskopy a exponaty, fyzikalni
kabinet s pfistroji, zemépisny kabinet s
mapami, u€ili jsme se cizi jazyky - ja jsem se
ulil némecky. Vzdycky jsem byl nesmély a
fyzicky slaby, vSichni kamaradi byli zruéni a
ja jsem se bal preskodit pres kozu; stydél jsem

se za to. Do této Skoly chodily také divky,

krasné divky.

Platonicky jsem se zamiloval uz v Sesté tfidé obecné Skoly - ta babicka Marfa
jeste Zije. MEli jsme rovnéZz praktické hodiny. Né&co se tam obrabé&lo a ja jsem nevédél,
co je to hoblik. Stale jsem byl napominan.

V roce 1938 mi otec koupil fotoaparat. Byl to ebonitovy Kodak "Baby-
Brownie" za 12 zlotych a 50 gro$l s rozméry obrazku 4x6,5 cm (ne 4,5x6!). Kdyz
jsem mél 14 rokd, udélal jsem prvni snimek. V roce 1939 jsem chodil do III. tidy
gymnazia. Zacala vélka a pferuSila mé dalsi vzd&lavani. Prvni dva tydny jsme si byli

jisti, Ze vyhrajeme, %e hned budeme v Berling. Reditel Skoly v Rachanich, Bronislav
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Kulikowski, mé&l na dlani transplantovanou kiiZi z hrudniku a fikal: , KdyZ mi vlasy
vyrostou na dlani, pak vyhrajeme! Divejte se, jak mi rostou“. Takové to bylo
vlastenectvi! V3ichni jsme byli nadSeni - na nebi se hemzila letadla; mald, modra.
S Casem pfiijiZzd€lo stdle vice uteCencl z poznariského kraje a Slezska. Ptijela naSe
rodina ze Sosnowce. Tisnili jsme se a vidéli jsme, Ze to neni dobré. Obyvatelstvo si
zanechalo takovy zvyk je§t€ v prvni svétové valky, Ze kdyZ se blizi fronta, je tfeba
utikat. Kam utikat? Nejlépe n€kam doli do sklepa. My jsme mé&li blizko do lesa. V
lese byly obrovské Gzlabiny. Celd vesnice utikala do téchto GZlabin na sedlackych
vozech. Muzi brali s sebou pefiny. Mné& se to samoziejmé libilo - leZeli jsme v té
- k UZzlabing, nad nami 1étaly svitici délostielecké
sttely. Po né€kolika dnech jsme se wvratili
dom, ale otec se ze strachu pfed némeckymi
vojaky jesté n&jakou dobu ukryval. Vilka
neskonCila tak brzy, jak jsme si mysleli

Okupace a rostouci teror zpilisobily

organizovani protifadistického boje. Otec,
byvaly legionaf, rovnéz byl v polské ilegalni
organizaci. V lednu 1943 ho =zatkli a v
prib&hu vyslechti zabili. Zistali jsme sami, ja

jsem meél 19 let a bratr 11. Zadal jsem

pracovat na po§t¢ v Rachanich a na poStovnim

ufadu v Tomaszowé& jako listono§, bratra

odvezla matka do VarSavy k roding. Patfil jsem k Armii Krajowé tomaSovského
obvodu. Po vstupu sovétskych vojsk jsem se vratil domid. Byla ohlaSena mobilizace
Sty roénikt do Polské lidové armady. Ve vesnici plisobil sovétsky velitel a ten jenom
hledél na to, co kdo dgla. PfiSlo zatykani. Bali jsme se odhaleni. Do Polské armady
jsme Sli v roce 1944 jenom proto, abychom se tam ,schovali“. SlouZil jsem v
Zamosci. Mél jsem u sebe aparat Bessa Voitlinder 6x9. Negativy se ¢asteéné ztratily.

Byl konec vélky. Kamaradi odjeli do oblasti na zpadé a ja do Slezska, které jsem znal




Maria Sliwa — FOTOGRAFIE JERZYHO TADEUSZE LEWCZYNSKEHO

z rodinnych kontaktd. Matka se nechtéla st¢hovat a zistala s bratrem v lubelském
kraji. Byl vyhlasen nabor na Gliwickou polytechniku. V roce 1945 jsem zacal studovat
obor se stavebnim zaméfenim. V roce 1947 jsem se oZenil s Marii, s divkou z mého
rodného kraje. Pak se ndm narodily dvé holGicky, Bozena a Grazyna. Studium jsem
ukoncil v roce 1951 jako stavebni inZenyr. Pracoval jsem v projekéni kancelafi
chemického primyslu. Z pocatku jako projektant, pak samostatny projektant,
kontroloval jsem projekty v oddéleni kontroly. Soub&Zné jsem pracoval na &aste¢ném
uvazku jesté v jinych podnicich. Kromé toho stéle bylo pro mé dileZité fotografovani.
Mém v sob¢€ néco, takovou zvédavost Zivota, hodnotim v8echno, co je nové. V roce
1951 jsem byl jednim ze zakladateld Gliwické fotografické spole¢nosti (GTF).
Pracovali tam panové ze Lvova a Vilna. Vzdycky jsem se kamaradil se star§imi neZ
Jsem byl ja. Oni byli vice konzervativni v ndzorech a ja jsem byl mezi nimi povaZovan
za trochu $ileného v ndpadech. Jsem nad$encem modernosti a moderniho uméni.
V GTF jsme se setkavali kazdy patek. Byly to piehlidky snimkd, fotografii a kritika
vystav. Do Svazu polskych umélct-fotografii jsem byl pfijat v roce 1956. P¥ijimdani
bylo tehdy dvoustupfiové. Nejprve jsem se stal ¢lenem-kandidatem. Musel jsem
donést 3 fotografie forméatu 30x40 cm o obhdjit je pfed komisi. P¥ijimal mne Witold
Dederko. Mam smysl pro kompozici, uréity potddek, ukéazal jsem tedy fotografie
pusobici formou; rovnob&zné ¢ary, n&jaké predméty. KdyZ mne pak pfijimali uz jako
skute¢ného &lena, ukézal jsem prace jiného typu; n&jaky dim olepeny plakaty, tvaF
Zeny pokrytou vraskami a fotografii pofizenou bez aparatu. Hartwig fekl: ,Jak jste
mohl tu fotografii vybarvit (ista), to je brom? Nesmi se nic domalovavat, vy jste
zprofanoval brom.“ Musel jsem to zménit. Komise byly trochu konzervativni. Také
jsem nyni v Umélecké rad€ a n¢kdy branim to, co jini nazyvaji ¢maranice. Takto se
nesmi hovofit o uméni! Krajné abstraktni obraz je také velka véc!

Vratme se k mému soukromému Zivotu. Moje dcery BoZena a GraZyna
vystudovaly vysoké Skoly a maji vlastni rodiny. V roce 1973 jsem poznal soucasnou
manZelku Kazimiru a od roku 1981 bydlime v oby¢ejném panelaku v Kozelské ulici.

Vysoce si cenim, Ze bydlime jak vétSina lidi. Tento civilizaéni standard povazuji za
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uplné¢ dostacujici k normélnimu Zivotu. Skuteéné, jak né€kdo kdysi o mné napsal,
»zameénil jsem Zivot za fotografovani®, ¢ehoZ samoziejmé nelituji. Cht&l bych viak,
aby mladi fotografové rozuméli fotografii stejn€ jako ja a diky tomu hovofili jazykem

obrazii o tajemstvich svéta a lidi“.
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KAPITOLA 1I. Fotografie v Gliwicich

h ] l/]ﬂl ' I NSV T Jerzy Lewczyfiski v dob&, kdy byl

/MMM -‘ |

nékolikaletym Jitikem, velmi rad si hral na
pud€ plné starych knizek, papirti a razitek.
TouZil po tom, aby dospély Zivot mohl proZit
v podobné scenérii. Dnes ukazuje na poli¢ky
plné katalogli z vystav, vystfizkii z novin,
magazini a knih a fika: ,,Vidi§, touhy se
napliluji - a vSechno diky fotografovani®.
Patii k lidem neuspokojenych duchem, pro
které Zivot je néco vice néZ jenom profesni
préce a sledovani televize. KdyZ se do n&¢eho
da, obétuje se tomu beze zbytku. Néhoda, tak

Stastnd pro polskou fotografii, zpisobila, ze

jeho velkou vasni se stalo fotografovani. Ve
zaCalo GpIn€ banalné€. V roce 1938, jak uZ jsem psala, otec mu koupil aparat Kodak
BB 4x6,5 cm. Ctrnéctilety Jitik, jak uZ to byva, zadal fotografovat své blizké. T&sné
pfed vypuknutim valky koupil na postovni dobirku aparat Agfa - Billy Record 6x9 cm.
Dalsi etapou bylo piileZitostni fotografovéni v rodnych Rachanich. Fotografoval
pohiby, svatby, procesi, vesnické obrazky a portrétoval divky. Vzpomin4 na Zalostné
vysledky fotografovani mravenisté ze vzdalenosti 0,5 m po zdpadu slunce v 21 hodin.
V dobé okupace se fotografovani pro né&j stalo prostiedkem virtudlniho Ut€ku od
tragické skutenosti. V té dob& délal prvni fotomontiZe ve svém Jivots. Bral negativ
6x9, na kterém byl vyfotografovan jak sedi se svym pfitelem na louce. Niizkami
vystiihl ob& postavy a stykove, pfi pouziti kopirovaciho ramku, je montoval do

negativii 6x9, které pfivezl stry¢ek namoinik z jeho cest po svété. Takto se
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Sestnactilety Jifi dostdval na palubu lodi plujici do svéta a obdivoval panorama
navs§tévovanych pristavii.

Informace o tom, jak se délaji dobré fotografie, Cerpal z reklamnich katalogii
firmy ,,Foto - Greger* z Poznan¢, kde posilal za u¢elem vyvolani filmy ,,Franaszka“,

s citlivosti 27 stupiili Scheinera, to je cca 18 DIN. Tyto katalogy byly ilustrované

snimky ve stylu Jana Bulhaka, které inspirovaly
k vlastnim pokustim v oblasti fotografie krajiny.
Zdrojem inspirace byly rovnéz knizky Tadeusze
Cypriana a hlavné kniha Bogdanowiczové
snazvem ,Cesta do Daugiel”, ve které se
nachazely krasné snimky Jana Bulhaka, autora
sméru  ,vlasteneckd  fotografie”.  Aparat
doprovazel Jerzyho Lewczynského po celou
dobu véalky, avSak vétSina negativii byla
zniCena.

Po skonceni vélky, kdy zacal studovat na
Gliwické polytechnice, se stale aktivnéji zajima

o fotografovani. Gliwice byly méstem, ve

RACHALIE ~ 95T

kterém se po valce se usadilo mnoho lidi mj. z
vychodnich zemi, pro které uZ pfed vélkou fotografovani nebylo jenom zabavou, ale
rovn€z novym uménim. Jerzy Lewczynski vzpomind, Ze uZz v roce 1946 byl v
Gliwicich na fotografické vystavé Stefana Polony-Polofiského. Fotoamatéfi, ktefi ve
mésté plsobili, se sanZili ziidit Gliwické oddéleni Polského fotografického sdruZeni.
Organizaéni schize se konala v #jnu 1951 v klubovné pracovniki chemického
primyslu. Prvni vystava se uskutecnila 25.11.1951. Vystavovany byly krajiny a
vesnické scénky, plné romantické nalady, portréty Zen a divek s rekvizitami tehdejsi
moédy, n&kolik snimkd architektury. Rok 1951 je obdobim hlubokého stalinismu,
obdobi socialistického realismu. V polském uméni je stagnace, fotografie se stile

obraci na stranu na Zapadé a v Americe jiz zavrZeného piktorialismu. Jerzy
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Lewczynski se v této dob& ni¢im nevyznacuje, pofizuje snimky v podobné naladé jako
jeho kamarddi. Na jedné vystavé ukazal
snimek vody fotografované proti svétlo a
snimek ukazujici dévée, ktery nazval ,,Jdu
do Skolky“. Piktoridlni estetika, ktera byla
tvrdoijné uplatilovana v polské fotografii

skoro az do Sedesatych let a ktera byla

analogii impresionismu v malifstvi na

pielomu XIX. a XX. stoleti, se lehce
dovedla pfizpisobit konvenci
socialistického realismu. Doktrina
socialistického realismu Zadala po tviircich
urCend témata a specificky zpdsob jejich

zobrazovani. Z tohoto obdobi pochézeji mj.

snimky Lewczynského ,,Babié¢ina sluzba®,
ktery zobrazoval vesnickou Zenu s kravou na poli, anebo ,,Sit&“, ktery ukazoval titulni
sit¢ u mote s ,,bulhakovskymi® mraky. V polské socialistické realistické fotografii
byly viditelné vlivy sovétské avantgardy
dvacatych let (A. Rod¢enko)
s charakteristickymi diagonalnimi
kompozicemi snimanymi z ,,Zabi“ nebo ,,ptaéi“
perspektivy. Rovnéz Lewczynski mé na svém
konté takové fotografie. Jako piiklad mohou
slouzit snimky zroku 1955 nazvané ,,Homo
Sapiens®, které ukazuji délnika na kominé
v perspektivnim zkratu po diagondle anebo
zab&ry ukazujici Paldc kultury ve VarSavé
nazvané ,Pratelstvi“. Do roku 1955, kdy pan
Jerzy vyhrdl zvétSovdk v soutéZi tydeniku
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"Kolem svéta", pouZival originalni d¥evéno-kartonovy zvétSovak vlastni konstrukce.
Zadni sténu harmonikového aparatu nahradil mléénym sklem, nad nim umistil
zarovku. Kondensor udélal ze dvou hodinovych skel, které umistil v krabitce z
karténu o rozmérech 10x10 cm, skla naplnil vodou a slepil smolou. Po urité dob& se
vSak voda zakalila; pfiSel na my$lenku smichat ji s formalinem. V t&chto dobach bylo
t€zko koupit nejen vybaveni, ale také zékladni fotografické materialy. Kopie se d&laly
Casto na prestarlém papiru, anebo na nebarytovaném papiru ,,Mimoza“, jehoZ nepatrné
mnoZstvi bylo rozd€lovano ve fotografickém sdruZeni.

Schiize v PTF se konaly v patky v 18.00 hod. V mésici byly vzdy dv& diskusni
schilze, na kterych se kriticky diskutovalo o pracich ¢lend, a dvé normalni schiize. Byl
¢as na prohliZeni snimkti a hovory o uméni. Lewczynski velmi dal na slova Tadeusze
Maciejky, talentovaného tvirce, ktery piijel ze Lvova, kde byl hybnou silou
fotografického déni na tamni Polytechnice a asistentem prof. Jana Neumana. KdyZ
cestoval, setkal se s pfedvaleCnym svétovym uménim. Seznamil se s ideologii
Bauhausu a spolefenskymi funkcemi fotografie. Znal myslenky ,,Nové v&cnosti a
konstruktivismu. Jeho fotografie byly uplné jiné neZ dosud prohlizené. Byly pofizené
na krasnych velurovych papirech v zeleném anebo hnédém ténovani a ptedstavovaly
svét vidény z jiné perspektivy. Byly to &asti architektury plné zkratd a dynamické
linie, z velké &asti po thlopti€ce obrazu. Tonalita byla husta a §tavnatd. Tadeusz mél
velky vliv na tvorbu Lewczyniského. Pravé diky kontaktim s Maciejkou a &tenfm
knizek Laszlo Moholy-Nagye
»wrotografie v Bauhuasu“, ,Malerei,
Photographie, Film“ pan Jerzy zalina
experimentovat. V 1954  zhotovil
snimek ,,Cirkus“, na kterém ponechal
perforaci filmu - né&o dosud
nepredstavitelného. Hlavnim motivem

tohoto snimku je népis: ZOO - Cirkus,

ktery je vidét na pozadi distojnych
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kostelnich v&Zi. Lewczynski ponechava perforaci
pro zddraznéni zachycené chvile a paradoxniho
sestaveni dvou obrazil. V jinych snimcich buduje
kompozici po thlopfi¢ce (napf. uZ vzpominany
»Homo Sapiens“ z roku 1955), anebo poklada
predméty bezprostfedné na fotograficky papir a
exponuje. SnaZi se delat své fotografie na
mad’arském papiru Royal — Forte, ktery pracuje
kontrastné a dava hlubokou &erfi. Stava se
fotografem s rostoucim tviréim védomim. Cte

»Przeglad Artystyczny® a zapadni fotografické

¢asopisy mj. ,,Cameru“. Je pod vlivem italského neorealistického filmu, coZ nachazi

odraz ve fotografiich pfedstavujicich depresivn® bidna nadvofi a jejich detaily a

ponicené stény s potrhanymi plakaty. Na jeho snimcich je stdle vice exprese. SnaZi se

spojovat formu s obsahem. Je nadSen vystavou ,Lidsk4 rodina“ pofadanou v roce

1955 Edvardem Steichenem, ktera o &ty#i roky pozdg€ji byla prezentovana ve Var§avé

a kterou tvofily 503 vybrané prace z celého svéta. Libi se mu jeji téma, forma a

zpiisob expozice.

Obdivuje snimky fotografii z agentury ,,Magnum®. Stejné jako oni se od uréité

doby vé€nuje fotografii typu ,life“. Pikladem
mohou byt snimky zhotovené v roce 1957
v Albénii, které publikuje ve slezskych novinach
»lrybuna Robotnicza“ av mésiéniku ,Ziemia“.
Blizk4 je mu také novodoba reportaZ, coz je vidét

e
1

v ,,OCekavani“ (1958), které predstavuje malé

cikanské déti ukdzané ptes zmét dratli v popiedi.
Od roku 1957 jsou  fotografie

Lewczyfiskéhoo publikovany ve ,Fotografii®.

Jednim z velmi dobfe hodnocenych snimki je
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,UkfiZovani“ - patfi€n€ vyfotografovany stin, ktery se rozkladd na dvou sousednich
sténach budovy, pfipomina uk¥izovaného Krista. V roce 1957 vznika rovnéZ snimek
,»Zafi", kde existuje vyrazné mimofotografické zasahovani do obrazu. Na fotografii
zobrazujici dav usmévavych lidi rozhodil kousky fotografické blany, co mé&lo vyvolat
dojem ruSeni, naruSeni klidu, ohroZeni.

Druhd polovina padeséatych let je pro Lewczynského dobou velké
aktivity a vyjimecné tvilir¢i citlivosti. Zajima se o avantgardni divadelni pisobenim
Tadeusze Kantora. Prohlubuje své znalosti tykajici se literatury a uméni &tenim
takovych Casopist jako: ,,Przekrdj“, ,,Dookola $wiata“, ,Zebra“ aj. Zhlastiiuje se
prednasek a autorskych setkani. Hleda inspiraci v tvorb& Salvadora Daliho, Jacka
Malczewského a Witkiewicze. Vidi, Ze pozlstalost po surrealismu je stale Zivd a sdm
do ni sahd, kdyZ realizuje své ,,Foto-divadlo® — v karténové krabici inscenuje rizné
situace a pak je fotografuje. Vysledkem toho je napf. snimek ,,Pomyleni® p¥edstavujici
nezvyklou situaci: na levé strané snimku je vidét ¢ast tvafe ukazujici se z tmavého
pozadi, z pravé - noha s jablkem, které na
ni leZi, a s noZem drZenym v prstech. Své
surrealistické fotografie ukézal
Lewczynski na vystavé ,Soucasna
fotografie“ ve VarSavé, kterou uspoiadal

Witold Dederka.

Ve stejném roce slavilo glivické
oddéleni Polského foto eni své 5. vyroCi zaloZeni. U piileZitosti
jubilea byla uZ po nékolikaté uspotddana ,,Vystava 100 praci ¢lend oddéleni v
Glivicich®. Kdyz psal o této vystavé Alfred Ligocki, kritik provad&jici Zivou
pedagogickou préci na katovickém oddé&leni krakovské Akademie vytvarnych uméni,
vénoval hlavni pozornost pracim Lewczynského, zejména cyklu ukazujicimu ponury
dvorek, coZ byl zadatek sméru nazvaného pozd&ji polskym existencialismem. Ke

konci roku 1956 se Jerzy Lewczynski stava ¢lenem-kandidatem a 11. listopadu 1958
Clenem Svazu polskych umélci-fotografi. Rok 1956 byl zvlastnim pro Polsko s
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ohledem na spoleCenské zmény a pro Lewczynského s ohledem na navazani kontaktu
se Zdzistawem Beksinskym, ktery se zajimal o vytvarné uméni a fotografii, coz
zpusobilo smélé piiklonéni Lewczynského smérem k avantgardnimu hledéni a vstupu
polské fotografie na novou cestu.
Piedzvésti tohoto velmi
dilezitého obdobi, kterému se
budu vice vénovat v dali kapitole
této prace, byl pokus vytvorit
v glivickém oddéleni PTF skupinu
,»Qliwice®, jejimz vedoucim byl

Jerzy Lewczynski. Ideové zédsady

této skupiny zni néasledovné:
»Fotografie ma specifické rysy jako oblast umeéni“. ,,Dominantou tviiréich koncepci
mé byt exprese postavena na intelektu“. ,,Rozhodujicim elementem ma byt ¢lovék:
Clovek zivy, takovy, jak jej mezi jinymi vidi neorealismus®. ,,VSe o ¢lovéku, ale s
pomoci jeho dila“. ,,Clov&k schovany ve svych starych botich, v okoli stvofeném
samym sebou apod.“ Tyto zdsady se ukéazaly jako premr§téné a skupina nebyla
zaznamenana v polské fotografii. Realizaci t€chto zasad se vénoval jeding Jerzy
Lewczynski, coZ v budoucnu pfineslo zajimavé vysledky a udélalo z néj jednoho z

Celnich piestavitell polské fotografie.
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KAPITOLA III. Hledani

Nesmirn¢ dileZité pro polskou fotografii je plsobeni neformdlni skupiny
Beksinski, Lewczyniski a Schlabs. Ze zacatku, jesté v roce 1956, Lewczynski, ktery se
zajimal o tvorbu Beksinského, s nim navazal korespondentni styk. Zdzistaw
Beksinski, vzdé€lanim architekt, se jiZ v dob& studia zajimal o fotografii, film a
moderni vytvarné umeéni. Nejvice jej vSak ldkalo malovéni. Zacdal od praci expresivné
surrealistickych, pfeSel na strukturdlni abstrakci a koncem padesatych let tvofil
obrazy-plastiky montované z dratl, plechi a umélych hmot. Ve fotografii zhruba od
roku 1953 zkousSel styl ,,nové v&cnosti®, v letech 1956 - 1957 piesel k formalnim
pracim. V dalSich letech se zabyval portrétovanim a akty, negoval konven¢ni zplisoby
ukazovani lidské identity. PouZivanim jednoduchych technickych prostifedkti sméfoval
k Sokujici expresi.

Bronistaw Schlabs, podobné jako Lewczynski stavebni inZenyr, se v letech
1952 - 1956 zajimal o reportdz. Od roku 1956 dé€lal abstraktni fotografie, a doSel
k analogii malifského informelu. D¢lal snimky z poSkrabanych anebo opalenych
negativli. Domalovéaval nebo vlepoval jiné motivy. Tvofil reliéfni obrazy s pouzitim
primyslovych odpadi.

Beksinski a Schlabs uz od roku 1956 pfemysleli o vytvoreni skupiny, ktera by
tvofila moderni fotografii. Beksinski, ktery byl pod dojmem snimku Lewczynského
»Ukfizovani* publikovaného ve ,Fotografii®, ptemyslel o jejich spolupraci. BliZe se
poznali v prub¢hu vystavy ,.Krok do souCasnosti uspotfddané Schlabsem v kvétnu
1957 v Poznani. Byla to prvni po valce vystava tohoto typu. Byly zde ukazané
nekonvenéni fotografie; malované, deformované, preparované. Lewczynski obdrzel
Cestné uznani za heliografii, na které byla postava divky vytvofena z provazku
poloZeného na fotografickém papiru, rty byly vystfihnuté z papiru a namalované

naerveno, misto prsou méla jablka. Tato vystava vSak nebyla vcelku uspokojiva pro
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lidi, ktefi se zajimali o avantgardni uméni. T¥i autofi: Schlabs, Beksinski a
Lewczynski, ktefi méli v té dob& podobné nazory na tvorbu, se rozhodli navazat mezi
sebou tizkou spolupraci. V polské fotografii byly
stale zivé vlivy Bulhaka a piktorialismu, coZ
spole¢n€ povaZovali za piestarlé a nepfimérené k
fotografii a uméni ve svété. Od roku 1957 byla
mezi nimi zahjena aktivni korespondence a
vyména zapadnich knizek a fotografickych
Casopisti, které Cetli pro orientaci ve svétovych
fotografickych tendencich. Chtéli uspoiadat svoji
vlastni vystavu, kterou Schlabs planoval jako

,néco mimofradného, né€co, s ¢im se vlastné nikde

nelze setkat. Na podzim roku 1957 ukézali své
prace krakovskému kritikovi Januszi Boguckému, ktery je nasledné¢ kontaktoval s
umgélcem Marianem Boguszem, jenZ v této dob¢ vedl ve VarSavé galerii ,,K¥ivé kolo®.
Vystava se konala v Cervnu 1958. Schlabs ukézal abstraktni fotografie ve stylu
ninformel“, Beksinski - akty a portréty, na kterych postavy byl deformované nebo
rozdélené na kousky. Lewczynski pak prezentoval pfedméty na hranici zniCeni,
brutalni ve své materidlnosti, nékdy umociioval expresi pomoci fotomontaZe. Tato
vystava byla pfekvapenim dokonce i pro kritiky, ktefi obdivovali ndpaditost a vysokou
uroveii praci a soucasné nemohli zafadit tuto tvorbu do stavajicich kategorii a soudili,
ze umélci jsou na $patné cesté. Alfred Ligocki, pfestoZe vystavu chvalil, soucasné
projevoval obavu, Ze naruSuje ve fotografii obvykly vztah k pfedmétu. Wojciech
Kicinski prohlésil, Ze tito fotografové vstoupili do ,,arény formalnich hratek vysoké
tfidy*, namifené do specifiky umélecké fotografie. O Jerzym Lewczynském, ktery
mezi jinymi ukazal prace ,Boty“, ,,UkfiZovani“ a ,Neznamy“, napsal: ,sméfuje k
maximalnimu obsahovému zhu$téni reportdZe - chce mluvit kratce a dirazné. Ve
snimku ,,Boty“ je cel4 pravda o koncentraénich tdborech smrti, ve snimku muZe s tvari

zakrytou lopatou - nézor autora na osud ,,primérného ¢lov€ka®. Je to tedy dovedeni
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reportaZe na hranici obsahové tinosnosti. Na otazku ,,co
dale” Lewczynski nedava odpoveéd.*
Beksifiski soudil, Ze existuji pouze dvé
smysluplné cesty rozvoje fotografie:
1) plsobeni stopami, které na povrchu citlivém
na svétlo zanechava samotné svétlo,
2) vytvafeni souborli uritého mnozstvi
fotografii a opirani se na dojmech

plynoucich z jejich vzajemného piisobeni.

Schlabs radil Lewczyniskému, aby se rozlougéil
tzv. fotografi¢nosti a povaZoval prostor jako materidl,
ze kterého se teprve n&co buduje. Po vystavé v
»KIivém kole“ celd trojice zvazovala organizaci dal3i,
jeste vice smél¢é prezentace.

V disledku kontaktu Lewczynského s vyse
uvedenymi tvlirci se jeho fotografie staly jesté vice
expresivni a okénka t€snéjs$i (napf. ,,Délnik“ z roku
1960). Od roku 1957 =zahgjil svidj slavny cyklus
»Wawelské hlavy”, do néhoZ patfily mj. snimky

nazvané: »Vojenska
cepice®, ,,Neznamy“, , Kosile“. V piedstavach autora to
mélo byt navazani na plastiky hlav dileZitych osobnosti
zdobici stropy na Wawelu, které v letech 1925 - 1929
zhotovil Xawery Dunikowski. Pan Jerzy fika: ,,chtél jsem
pfipomenout, Ze lidmi, ktefi zasluhuji vyznamenani, jsou
téz Casto opomijeni lidé kazdodenniho zivota“. Na
snimcich je vidét surrealismus a expresivni realismus,

souCasn¢ vSak poetickd metafora, jako na snimku staré
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kosile visici na SitGfe fotografované ,,proti svétlu“. V nékterych snimcich z tohoto
cyklu hlavy jsou ofezané anebo zakryté. Piikladem miZe byt snimek pfedstavujici
¢loveka v pracovnim odévu, ktery zakryva svoji tvaf lopatou. V roce 1960 v soutéZi
»rotografi della nuova Generatione* v Pescafe za tento snimek nazvany ,,Neznamy*
obdrZel pan Jerzy zlatou medaili.

Konec padesétych let je pro tvorbu Lewczyiského a celou polskou fotografii
prilomovym. V gliwvickém oddé€leni PTF se konaly pfednasky, jejichZ cilem byl rist
tvirétho védomi. Clenové méli moZnost osobnd diskutovat s historiky a teoretiky
fotografie: Urszulou Czartoryskou, Alfredem Ligockym, Juliuszem Garzteckym,
Waclawem Zdarskym anebo uznivanym fotografem Witoldem Dederkou. V Jerzym
Lewczynském toto rozSifovani obzoru a vzpominany duleZity kontakt s Beksinskim a
Schlabsem umocnilo pfesvédéeni o nutnosti zmény vztahu k fotografii a zahdajeni
upln€ novych krokd. Jejich prvni vlastovkou byla jiz popsana vystava ve var§avském
»Uzaviena vystava®, kterd se uskute¢nila 20. Cervna 1959. Rok 1959 byl dobou
op&tovného omezoviani obCanskych svobod kratce ziskanych v roce 1956. Opét byly
omezovany kontakty Polakli se Zapadem a dokonce byly likvidovany galerie a
Casopisy. V piedchozi kratké dob€ ,uvolnéni“ polskd kultura dohnala zpozdéni
zpusobené izolaci, coz tvofilo disproporci mezi ni a ostatnimi odv&tvimi Zivota, napf.
ckonomikou anebo technikou. V umeéni byla tolerovana avantgarda, ale postupné tu
byly snahy o stanoveni jeji hranice. Existovala hrozba navratu socrealismu. V této
situaci v obavé pfed nepfizni Gfadd se neformalni skupina Lewczynski, Beksinski,
Schlabs rozhodla ukazat své nové prace pouze ve schiizovni mistnosti gliwického
fotografického sdruZeni skupin€ 25 pozvanych osob, mezi nimi kritikim Urszule
Czartoryské a Alfredovi Ligockému. Tato vystava nazvana Ligockym ,,Antifotografii*
(pfirovnani s francouzskym ,antiromdnem®) piesto, Ze jeji tvlirci si navzijem
nevnucovali charakter praci, méla povahu programové manifestace. Jeji tviirci byli jiz
nékolik let v opozici k popularnim koncepcim uméni a nesouhlasili se stereotypnim

pojetim realismu ve fotografii. Celd vystava, pfes formalni rozdily, pisobila dojmem
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kompaktnosti. Beksinski ukazal nékolik soubort fotografii nalepenych na velké desky
a opatfenych popisky. Napft. soubor , Kolébka“ se skladal ze tfi fotografi: z fotografie
encyklopedického obrazku plodu, fotografie hol€icky v bilé sukynce po I. svatém
pfijimani a z fotografie nahé mrtvoly zastieleného muZe. Podstatou souborii bylo
spojeni vyrazu, jaké nabizelo vzijemné sousedstvi obrazii. Cast snimki pouZitych
Beksinskym nebyla jeho. Byly to reprodukce cizich snimki a tiskovych ilustraci,
jakoZ i zvétSeniny z cizich negativii. Na uzaviené vystavé Jerzy Lewczynski ukazal 17
snimkd, v tom 2 soubory po 3 snimcich. Jednotlivé &asti jeho souborti tvofily: list
s ulty, fady kovovych &isel ze Satny, nahrobni deska, stranka ze Skolniho seSitu
popsana détskou rukou, sloup s plakatem a hibitovni brana. Hovofi: ,,domnival jsem
se, Ze se oblast fotografie nemiZe omezovat pouze na to, co vidime jako hezké anebo
zajimavé. Celd namaha ditéte, které téZce piSe na linkach seSitu, napf. slovo ,,letadla®,
nachdzi sviij vyraz vlastné v reprodukci toho pisma.“ Tyto fotografie na rozdil od
praci Schlabse a Beksinského nevisely na sténéch, ale leZely na stolech a byly pfikryté
sklem. Kritik Krzysztof Jurecki v mési¢niku ,,Sztuka® (8. 2/91) piSe: ,,Soubory
ukazovaly banalitu ptedmétii a jejich ,,neuméleckost”. Ménily a roz§ifovaly dosavadni
pojeti umélecké fotografie. Jsou vyjimeénym jevem v dé&jinach polské fotografie.“
Obdobné problémy, které pouze signalizoval Lewczynski, vyjadiil ve svém malifstvi
Jasper Johns. V cyklech ,,§tity“, ,,Prapory“, ,,Cisla® se Lewczynski zamysli, kde
probih4 hranice mezi skuteCnym pfedmétem a jeho malifskym vyjadienim. V ramci
»Antifotografie” Lewczyniski ukézal pouze své snimky. Bronislav Schlabs na gliwické
uzaviené ukézce prezentoval abstrakce, o které se zajimal jiZ 2 roky. Byly provedené
bez negativu anebo z negativu preparovaného. Na skle rozpraSoval barvu nebo
roztavoval emulsi a pak vkladal do zvétSovaku. Pfestoze Schlebs, na rozdil od
Lewczynskiego a Beksinskiego, ktefi registrovali lehce identifikovatelné predméty,
pouZival pfedméty deformované a preparované, celd trojice méla podobny cil: vyjadfit
svij odpor k dosavadni estetice. Cile bylo dosaZzeno ve znatné mife diky &lanku
»Antifotografie®, ktery Alfred Ligocki publikoval v za¥ijovém ¢&isle ,,Fotografie® z
roku 1959. Psal mj.: ,,vychozi bod je v tomto hledani podobny vychozimu bodu
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umélecké reportaze. Jde tu o vyuZiti vrstvy vyznam@ a spojeni souvisejicich s
ukédzanymi pfedméty a expresivnich moZnosti tkvicich ve skupinovych uloZenich
né€kolika snimki. Dosud nejlep§im ptikladem téchto snah byla ,,Lidska rodina®. Rozdil
spociva v tom, Ze autofi reportaZe vyuzivaji tuto vrstvu vyznamu skoro vyhradné pro
vypravéni, zatimco Beksifiski a Lewczynski sméfuji k nepfedvidanym a mobilizujicim
pfedstavivost a intelekt zauzleni t&chto vyznamid a spojitosti, coZ je pfiblizuje k
surrealismu a k zdsaddm zobrazovani soucasné poesie. Jejich pokusy maji hodné
spole¢ného s filmovou montaZi a se scénafi problémovych panelti na vystavach. Zda
se, Ze pfed fotografii oteviraji nezvykle zajimavé perspektivy. Oteviraji, ale jeste
nerealizuji. Je totiz tfeba pfiznat, Ze jsou je$t€ velmi primitivni a jejich esteticka
hodnota je spiSe skromnd. Ve vét§iné prace byly pfijaty s pohorSenim, coZ uz je
dobrou prognoézou. Pokud tedy tato gliwicka udalost m& nuti k sejmuti $atdi Kasandry,
pak nikoliv z dlivodii vynikajicich abstrakci Schlabse, ale pravé z divodi t&chto
tvrdych zkousek. Nejen proto, Ze ptredpovidaji pro fotografii objeveni novych zemi
(které se mohou stejn€ dobfe ukazat jako fatamorgéana), ale rovnéZ proto, Ze jsou tak
brutalni a Ze se chovaji vii¢i oficidlni fotografii jako slon ve skladisti porcelanu. Prave
fotografii je potfebny plny temperament slona, ktery by roztloukl piekaZejici
drobnosti, moZn4 v jinych tvarech nez ty z ast Bulhaka a Watiského, ale stejné
nepifjemné, ze kterych se mnoho zaCind ménit v odkaz.“ Ligocki zjedné strany
ocetioval tyto smé&lé pokusy zavrzeni uméleckych stereotypil, aviak z druhé strany
fotografické soubory Beksifiského i Lewczynského povaZoval za bezprostiedni utok
na zédklady uméni fotografie; na pojeti umélecké hodnoty jednotlivého obrazu, na
kritéria individuélni exprese umélce a na celou koncepci autorstvi. Déale z pohledu
fotografie jako dokumentu vytykal tviircim odchod od obecné chapaného vypravéni.
Nakonec sém Lewczynski, kdyZ tvofil sva dila, pocital stim, Ze mohou byt
nepochopena. Psal: ,, Tyto literarni fotografie budou podle mne zajimavé, ale stale vice
jsem presvédcen, Ze fotografie to neni Zadné umeéni a pouze n&jaké sekundarni odrazy
literatury anebo plastiky a proto naSe ,tvorba“ nemiize byt pouze fotografickd. To

neznamend, ze nejlepsi je délat malifstvi nebo psani romani, ale je tieba délat n&co
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takového, kde fotografie miiZe slouZit jako pomocna anebo zkusebni dilna.“

Fotografické prace Lewczynského a Beksinského byly novatorské a piesto, ze
se staly signalem urcitého nardstajiciho trendu prochézejiciho celou kulturou, majiciho
navaznost na zménu vztahu k minulosti a jiny pohled na otizku tvorby a novatorstvi v
uméni, nebyly v okamziku vzniku p#islu$né ocenény.

Lewczynski vzpomind: ,,v&d€li jsme, Ze je tfeba myslet, Ze je téeba Cist - my
jsme s Beksifiskym hodné Cetli; dila Kafky, Mayerlincka, Borgese, Gombrowicze,
prace z oblasti psychologie a psychiatrie - a pak ty naSe prace se tratily v tom nasem
polském zapadakové (...), nikdo to nevidél (...), nebyli jsme si jisti své hodnoty*.

Beksinski a Schlabs, kritce po prezentaci uzaviené ukazky, pferusili
fotografovani a dali se na malifstvi. Po né€kolika letech Beksifiski takto hodnotil situaci
spojenou s jejich pokusy o nalezeni sama sebe. ,,Avantgarda této zemé, kde Zijeme,
zalind fungovat vZdy n€kolik minut po vzniku ndzvu, ale jest& nikdy se nepodilela na
jeho vzniku. Funguje v rdmci tohoto ndzvu a jen v ramci tohoto ndzvu, hrozivé
pranyfuje veSkeré Gstupky! Pokud nahodou v této zemi vzniklo cokoliv, co bylo mimo
nazev nebo absolutné svézi a tviiréi, NIKDY nebylo zpozorovano, §lo mimo, ¢ekalo
nekdy sto let na svoje opoZzdéné objeveni, a jak je zndmo - v této dobé civilizace §la
jinym smérem, takZe zpozdéné objeveni bylo pouze zpozdénym objevenim a niéim
vice. To, co je nezavislé a tviréi, diky provincionilni méanii Skatulkovani a
pohrdavého kvalifikovani cizi ndmahy kritikou, bylo nejéast&ji porovnavané s tim co
bylo a pohrdavé Skatulkované jako epigonismus".

O Lewczyfiském pak Beksifiski hovoii: ,,Je v Gliwicich takovy fotograf, ktery
na uzaviené vystavé v roce 1959 ukazoval stejné véci, jaké se dnes exponuje na
Bienale mladych v PafiZi a v souasnosti déla asi ,,en masse” v pracovnich
avantgardistd (...). Neexistovaly u nas je$t¢ nazvy pop-art, conceptual art,
hyperrealismus, integrujici uméni atd., a tak tento Lewczynski - poctivec dé&lal to, co
mu ,.hrélo v dusi® (...) Kdybys stejné ¢islo udélal ve stejné dob& v New Yorku, pak
by jsi byl dnes svatym uméni.*

Kdyz v soucasnosti hodnotil tvorbu Lewczyniského historik uméni Krzysztof
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Jurecki, napsal: ,,Tyto dva soubory bez nazvu z roku 1959 by mély byt exponovéany
nejen v polskych muzeich vystavujicich avantgardni uméni, ale mély by se objevit ve
svétovych pracich na téma d&jin avantgardy. Stejné tak je pro mn& nepochybné, Ze
celd tvorba Lewczynského musi zaujmout ji pfislu$né misto s ohledem na jeji

vyjime¢nou uméleckou hodnotu®. (Galeria ,,FF“. L6dz, 5 - 28. 02. 1998, katalog z
vystavy).
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KAPITOLA IV. Obdobi premysleni

Plodnou spolupraci Lewczynského, Beksiniského a Schlabse ukontila jejich
spole¢na vystava v Némecku v Kolin¢ nad Rynem v roce 1961. Pofadatelem této
vystavy byl tviirce némecké subjektivni fotografie Otto Steinert, ktery udrZoval
kontakty se Schlabsem. Ugastnikem této vystavy byl
rovnéz Piotr Janik. Tato vystava mohla byt Sanci
ukazat zépadni Evrop& novétorskou &innost polské
fotografie. Tato Sance vSak zlstala nevyuZita.
Beksinski z financénich dtvodi neposlal svoje
soubory, ale pouze jednotlivé price, a zaslani praci
Janika zptsobilo, Ze vystava byla hodnocena jako
ohlas dfiv&jSich vystav subjektivni fotografie

organizovanych Steinertem. I kdyZ hlavni myslenka

nebyla Citelnd, vystava byla dobie pfijata a titulky v
novinach znély: ,,Polské fotografie se diva na Zapad*.

KdyZz se neformdlni skupina Lewczyfski,
Schlabs, Beksinski rozpadla, automaticky byla
oslabend polskd fotografickd avantgarda. Jerzy
Lewczynski se spfatelil s krakovskym fotografem
Markem Piaseckym. Spole¢né rozhovory byly pro
Lewczyfiského impulsem pro vytvofeni cyklu
~Expresivni cvieni (Cwiczenia ekspresyjne)“.
Hrdinkou cyklu byla panenka podrobovana muceni.
Léta 1960 - 68 nebyly pro Lewczynského tak plodna

jako konec padesatych let. V roce 1960 udélal na tuto dobu zajimavy snimek, na
kterém byl jeho stin se zvednutou rukou, ktery podobné jako dva soubory z roku 1959
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(z uzaviené ukézky) svéd¢il o jeho novatorstvi ve vztahu ke konceptualismu a
medialismu sedmdesatych let. K zajimavéj$im fotografiim patfi rovnéZ avantgardni
prace, ukazujici moZnosti operovani s jednim okénkem, nazvana ,Kompozice

(Kompozycja)“. Na bilém listu autor rozmistil uréité mnoZstvi identickych, malo

ostrych portrétii Zeny.

Kolem roku 1962 Lewczynski udélal sérii
snimku z Zidovského hibitova v Lesku. Chtél
pfipomenout umirdni lidi a pomijivost svéta.
Registroval zdhadnou poetiénost hibitovnich,
zniCenych pomnikd, kapli a soch. IJerzy
Lewczynski po shlédnuti v roce 1959 slavné

vystavy ,,Lidskd rodina“, kdy byl stile pod jejim

dojmem, pfiSel na ambiciozni, i kdyZ nezvykle
téZko realizovatelny népad uspofadat vystavu

»Jeden den svéta“ nebo alespoii ,,Jeden den

Polska®. KdyZ vidél, Ze se mu to nepodafi, snazil se
realizovat projekt ,Jeden den Gliwic“. Dle pfedpokladu se snimky mély zacit
fotografovat v 00 hod. a skonéit ve 24 hod. Bylo stanoveno, Ze timto dnem bude 24.
ledna 1962, vyroci osvobozeni Gliwic. Snimky zacali d€lat sice ne o pililnoci, ale brzy
rano, tfi fotografové: iniciator celé akce Jerzy Lewczynski, Piotr Janik a fotoreportér
»Nowin Gliwickych“ Stanistaw Jakubowski. Byla to typicky reportdzni fotografie,
kterd ukazovala pravdu o vSednim dnu mésta. Bylo zhotoveno cca 1.000 snimkd,
z ¢ehoZ na vystavé oteviené 1. 5. 1962 jich bylo vystaveno cca 200. Vystava méla
velky usp&ch mezi navitévniky, ktefi Casto na fotografiich hledali sami sebe. N4pad
vystavy se ukazal jako vynikajici. Mnohokrat se pozd&ji poukazovalo na experiment
zahdjeny Lewczynskym. Pan Jerzy, znamy Gictou k minulosti, samoziejmé peclivé
uchovavé negativy, které se mohou hodit na srovnavaci vystavu. Sedeséta léta, i kdyz
meéné tvofiva, nejsou vSak pro Lewczynského roky uplné stagnace. Zucastituje se

soutézi, organizuje vystavy, piSe ¢lanky o fotografii. V roce 1962 obdrzel titul AFIAP
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(umélec Mezindrodni federace fotografického uméni), od roku 1964 je &lenem
umeélecké rady Svazu polskych umeélci-fotografi (ZPAF) a od roku 1965 je

mistopiedsedou katovické oblastni organizace ZPAF.
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KAPITOLA V. Ideové realizace

Konec Sedesatych let a zafatek let sedmdesatych je ve fotografické tvorbé
Jerzyho Lewczyfiského obdobim obzvlast plodnym a hodnotnym. V této dobé se
rovnéZ aktivizuje polskd fotografickd avantgarda. Jsou uspofadany dve& vystavy, které
jsou prilomové pro polské uméni. Jejich inicidtory jsou Zbigniew Dtubak a Zbigniew
Ligocki. Prvni z nich, uspofddand v roce 1968, se jmenovala ,,Subjektivni fotografie“,
druhd, uskutetnénd v roce 1971, se jmenovala ,Hledajici fotografové®. Spole¢nym
rysem té€chto dvou vystav bylo hledani novych vyrazovych forem. Pan Lewczynski,
kdyZ vzpomina na tyto vystavy, hovoii: ,byly tam ukdzané pokusy spojeni fotografie
s malifstvim, snimky byly vybarvované a deformované. Profesor Otto Steinert v roce
1950 vymyslel termin ,,Subjektivni fotografie®. Nase fotografie byla jina; my jsme to
chapali jinak. Jeho snfmky byly velmi efektni, nase byly vic angazované, vice osobni.
Kazdy ukazoval, co si mysli, byla to fotografie vyplyvajici z vnitiniho subjektivniho
presvédCeni, zbavend vnitinich piikazii.*

Tyto vystavy jsou ,romantickym spojenim fotografie s plastikou*. Kritici je
hodnotili jako ,.cestu na $picku fotografie“. Byly tam v&ci mimofotografické, napf.
Antoni Dzieduszycki ukézal psaci stroj s vloZenym textem o fotografii. Ve, co je
nové a jiné, byva kontroverzni, totéZ plati i o uvedenych vystavach. , Subjektivni
fotografie“ se zucastnilo 25 autorti a ,Hledajicich fotografii“ 52 autord. Doba
piehodnotila a potvrdila smysl fotografickych aktivit Jerzyho Lewczynského, ktery
byl jednim z ucastnikd obou vystav. Na vystavé z roku 1968 Lewczynski ukazal tii
soubory fotografii ,Détstvi“, ,,Podivny je tento sv&t“ a ,FErotik“. ,Détstvi“ je
souborem péti slepenych snimki, které jsou romdnem o 20 letech ze Zivota autora.
MontaZ snimkil je moZno spojit s filmovym vypravénim. Lewczynski vyuzil snimky
ze svého détstvi a mladi. PouZil také dvé reprodukce. Prvni je fotografii listi ze

Skolniho seSitu, popsaného détskou rukou, druhd je reprodukci stranky z ob&anské
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b ¥R

legitimace. Krzysztof Jurecki psal: ,,Na vystavé ,,Subjektivni

e

fotografie” v roce 1968

gliwicky umélec ukazal t¥i soubory svyuZitim reprodukci snimkd amatérskych,
anonymnich, a hlavné texti. DlleZité bylo to, co spojuje nékolik snimkt, ukdzanych
v bezprostiedni blizkosti. V ,,Détstvi“ umélec vyuzil rodinné fotografie. Ukdazal, stejné
Jjako Francouz Christian Boltanski, ale ipln¢€ jinak, vlastnim zptisobem, historii svého
zivota. J. Lewczynski uvidél v celé davné fotografii, hlavné amatérské, ohromny naboj
uméleckych, estetickych a historickych hodnot, které se snazil vyuZit pro vlastni tviirdi
koncepci®. (Krzysztof Jurecki: ,,Aura fotografii Jerzego Lewczynskiego“ — text
publikovéan v ¢asopise ,,Format“, ¢islo 4/5 — 1991). ,,Podivny je ten svét“ je sestaven
rovnéZ z péti snimkdl. Jsou to scény z kaZzdodenniho Zivota a texty. Soubor ma
zertovné filozofické vyznéni. Pan Jerzy o ném hovoii: ,,Chtél jsem ukazat pomoci
znaki a symbold zmeény, které na nas plsobi. Druhy ,archetypi®, jak ,,par
zamilovanych®, stelnice ,,cvi¢ oko a dlané k obrané vlasti“ nebo piedstava valky
budoucnosti, jakou jsem naSel v kalendafi z roku 1925. A nakonec jsem umistil
snimek chlapce, mhoufictho oko na ,tento podivny svét“,“ kondi vypravéni
Lewczynski. Kritik Juliusz Garztecki piSe (J. Garztecki ,,Rodinnd fotografie®,
»Filmové a umélecké vydavatelstvi, Var§ava 1977): ,Lewczynski prezentuje smér
spiSe intelektudlni fotografie, ketré hledaji obsahov4, vyznamova srovnidni a

fotografické metafory. Proto se ulastnil vystav typu ,Subjektivni fotografie” a
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»Hledajici fotografové®, kde prezentoval fotografii, kterd se odvolavala pfedevsim k
intelektu divaka, jeho schopnosti my$leni a spojovani faktd.

Vystava ,,Hledajici fotografové® se uskutecnila ve Var$avé v lednu roku 1971.
V jejim katalogu se psalo, Ze exponovana v Krakové a pak v hlavnim mést& v roce
1968 ,,Subjektivni fotografie” zahdjila mnoho zajimavych udalosti jako individualni
vystavy, sympozia a diskuse, a soucasna vystava ,Hledajici fotografové“ ma byt
prehledem nejnovejsi tvorby; mé ukézat, co se jiZ stalo tradici, a odpovédét na otazku,
jaké jsou nové tendence. Vystava byla pro mnohé Sokujici a nepfijatelna. V tisku
(¢lanek nazvany ,,Klacek do mravenist&“ — , Ilustrowany Kurier Polski“ &. 180, 31. 07.
1971) Tadeusz Cyprian psal: “Zd4 se mi, Ze tato cesta nikam nevede, vede do slepé
ulicky, ze které se bude jen t&€Zko vracet. (...) Ale souhlasil bych s takovymi
experimenty; moZna z nich néco pro uméni zlstane, hlavné se z toho nemiZe délat

centralni problém fotografie a nevénovat témto koncepcim vaZné psané ¢lanky,

hlasajicich  slavu  t&ch,  ktefi
hledaji*.

Na téma této vystavy byly
vedeny diskuse ve sdruZeni a
v tisku. Cetla jsem mnoho recenzi a
nesetkala jsem se s negativnim
hodnocenim praci prezentovanych
na ni Jerzym Lewczynskym. Ukazal
fotografii ,,NaSe zvétSenina — Nysa
1945 a ,,Triptych nalezeny na
pid&“. W ,Zyciu Literackym* (&.
1017 zroku 1971) v rubrice
»Polemiki“ jsem ptecetla dopis —
recenzi na téma této vystavy,
napsany  Ctenatkou, p. Zofii

Golubievovou. Tento dopis byl
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souCasné polemikou s dfive publikovanou ve stejnych novinach recenzi, podepsanou
inicialy MD. ProtoZe dobfe charakterizuje tuto vystavu, budu citovat jeho &asti:
,Pfipadala mi (tj. vystava - dopsala M. $.) hodn& nevyrovnans, ukazujici kroms v&ci
zajimavych — nudné, vedle promyslenych, krasnych kompozic — prace nedbalé, divné,
jako by zde byla snaha koketovat odbératele Sokujici formou anebo tématem. Autor
recenze napsal o ,.krase* vystavy, jejiz ,.hlavni silou je svoboda myS$leni a nedostatek
veskerych aprioristickych ustanoveni®“. Pokud takové ,,osvobozeni“ ma byt hlavni
silou n&jakého umeni, pak to mize skuteéné hovofit o jeji krase, nebot’ o hlubsich
hodnotéch asi nerozhoduje. (...) KdyZ se vratim k formé, nepfesvédéuji dosti naivni
fotomontaZe, nespojite nalepeniny, prostorové kompozice, které se daji prohliZet
pouze z jedné strany, dopisovani — doslova anebo zporstiedkované — filozofického
komentate anebo vypravéni ke snimku apod. Vypadaji jako podpéry pro ne dost silny
vyraz samotnych praci. A v8echny technické snahy zamlZzujici rozdily mezi snimkem a
malifskou kompozici jsou asi nepotiebnym oblékanim fotografie do ciziho pefi,
odchodem od jeji podstaty — dokumentu. Je zajimavé, Ze nékolik lidi, se kterymi jsem
o této vystavé hovofila, hodnotilo pozitivné dva snimky: ,Nafe zvétSenina“ a
»1riptych nalezeny na ptdé€“. Zajimavé, protoZe jsou to pravé snimKy striktné
dokumentéarni, pfi kterych prace umélce spodivd hlavné na vybéru a piislu$né
expozici. Tedy skute€nost, vidéna a pfedana skoro bez transformace, ale v tom
»Skoro“ je zahrnuto vSe, co rozhoduje, Ze to jsou uméleckd dila, je tam zahrnut
umeélecky vyjadieny vztah tviirce ke svétu, i kdyZ k jeho drobné &asti. Tady
vzpomindm velkou a krdsnou vystavu ,.Lidskd rodina“. Byl to epos. Psany vSak
drobnymi slokami, ze kterych kazd4d byla fotografickym snimkem — soudasné
| uméleckym
dilem a

dokumentem*.

,Nase

' zvétSenina -

Nysa 1945% je
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praci, pro kterou vychozim bodem byl amatérsky snimek Wladystawa Rekosawského.
Lewczynski jej vyuzil se souhlasem autora a vzdy udaval, Ze pouzil jeho negativ.
Negativ byl zhotoven v srpnu 1945, kdyz nadraZi v Nyse bylo jednou z bran nivratu
do vlasti Polakd, které po svété rozhazela valka. Na snimku je vidét plné plny vlak,
lidé sedi dokonce na stieSe, davy lidi berou Gtokem vchody. Lewczynski zvétsil tuto
fotografii na tfi metry. Udé€lal mnoho pfibliZeni vybranych ¢asti a umistil je dole a
nahote fotografie. Takto obratil divdkovu pozornost na vybrané detaily, na
individudlni situace a na konkrétni osoby (napf. matka kojici dit&). Pfich4zi zde na
mysl souvislost s filmem Antonioniho ,,ZvétSenina“. Jerzy Busza (J. Busza, &lanek
nazvany ,,Sztuka scalania §wiata® — spole€ensko-kulturni tydenik ,,Kultura®, ¢islo 37,
VarSava 11. 9. 1997) hovoii o této fotografii takto: ,,Dokonalost procesu citovani cizi
fotografie doprovazela jednoduchost triku - demonstrativniho obraceni pozornosti na
vybrané detaily. Takto kazdy z hrdint snimku byl jednim z mnoha, stlabenym do
davu, a soutasné byl sdm sebou. Nebyl nékym nad davem, ale nékym, kdo stal vedle
ngj. Tato plasticky ztvarnénd podvojnost roli umociiovala z jedné strany pocit
spoleCenstvi, a z druhé strany strach a ohroZeni, obsaZené v dramatické otazce: ,,Co
dal?“. V roce 1997(?) Lewczynski vyfotografoval nékolikametrovou frontu na vodku.
Udélal nevelky snimek. Nazval ho ,NaSe zmenSenina“. V soucasnosti na svych

vystavach je obvykle umistuje pod fotografii ,,NaSe zv&tSenina®.

J. Lewczynski ve své tvorbé ¢asto pouziva urlity myslenkovy zkrat, ktery ma

vyprovokovat divdka k hlub$i analyze a pohledu do svého nitra. Kazimierz
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Nowosielski o ném piSe, Ze hledd védomi, které se tyka hranic a omezeni
reprodukovatelnosti svéta. Toto tvoii integrujici a nesmirné vyznamnou ¢ast struktury
jeho uméleckého vyjadieni a soucasné jeho fotografie nejsou zbavené existencnich a
dokonce metafyzickych kladd. (Katalog z vystavy ,Archeologie fotografie®
Hornoslezské centrum kultury v Katovicich, bfezen 1997). Dobrym ptikladem, ktery
potvrzuje tato slova, je soubor t¥i snimkd nazvany: ,Triptych nalezeny na padé“
prezentovany rovnéZ v ramci vystavy ,,Hledajici fotografové®. Vstupnim materidlem
pro zhotoveni tii kopii byly tfi negativy nalezené na piidé dnes jiz neexistujiciho domu
Zdzistawa Beksinskiego v Sanoku. Autorem toho a jinych tam nalezenych sklenénych
negativli byl pravdépodobné 1ékarnik Eisenbach, ktery v tomto domé bydlel v dobg
prvni svétové valky. Na pouZitém a pfetvofeném Lewczynskym negativu je
zaregistrovana tvaf Zeny a je tam datum 7. 4. 1918. Jerzy Busza soudi, Ze ,fakt
citovani cizi prace Lewczynskym sv€d¢i o tom, Ze v roving uméni triptychu je to cil -
dilo. V roviné odbéru pak na soubor jiz existujicich interpretaénich reguli pfistavuje
jiné, nové, které jsou vysledkem praveé citace ve svém dile cizi prace®. Jerzy
Lewczynski poprvé vyuZil nalezeny negativ vroce 1970. Ve druhé poloviné
padesatych let podobné pokusy scizimi fotografiemi s jinym cilem (,,Negativ
nalezeny na ulici®) délal Zdzistaw Beksinski. Ve stejné dobé jako Jerzy Lewczynhski
se vyuZitim anonymnich snimkili zabyval rovnéz Francouz Christian Boltanski. Jak
piSe Krzysztof Jurecki, oba umélci tvofili zajimava dila, avSak kazdy jinak. Vystava
»Hledajici fotografové“ opé&t obratila pozornost divakd a kritiki na snimky
Lewczynského. 'V konfrontaci s mnoha pracemi nadmérmé udivenymi,
,prokonsultovanymi“

nebo predstavujicimi
deformovany obraz,
fotografie  gliwického
tvlirce zaujaly prostotou
a autenti¢nosti. Na rozdil

od mnoha jinych praci,
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které obsahovaly nadmérmé mnoZstvi napadd, dila Lewczynského se vyznatovala
velkym intelektudlnim bohatstvim a soufasn€ skromnou vizudlni formou. Svou
pfitomnosti na vystavach ,,Subjektivni fotografie“ a ,Hledajici fotografové“ Jerzy
Lewczynski potvrdil a umocnil svou vysokou pozici v polské fotografii a Urszula
Czartoryska, kdyZ popisovala tyto vystavy, hovofila o pracich Lewczynskiego, Ze je to
»skuteCny objev“. Vystava " Hledajici fotografové", zpisobila §ir§i zdjem o polskou
fotografii a jeji Cast&jSi prezentaci ve svété. V roce 1972 na Fotoking v Kolonii byla
uvedena vystava " Polska tviir¢i fotografie", tvofena na bazi "Hledajicich fotografii".

Jeji komisatem byl Jerzy Lewczyfiski.
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KAPITOLA VI. Soubory a negativy

Jerzy Lewczynski je ¢lovékem, ktery, jak sam tika, se snaZzi brat fotografii ,,se
srdcem®. Snimek je pro n&j druhem knihy, kterou je moZno &ist, se soustiedénim na
historii a fakta. Kromé& registrovani skutecnosti se snazi ve snimcich vidét jesté celé
bohatstvi v nich obsaZenych emoci. Mysli si, Ze fotografie maji vlastni energii a
dokonce néjakou tajemnou silu. Takovy pfistup k fotografii a zvlastni obdiv minulosti
meély vliv na jeho tvorbu. UvaZovani nad minulou dobou je viditelné uz v cyklu
,»DEtstvi“ z roku 1959, nebo v takovych snimcich jako ,,Mohylka“ (1959), ,,Dvorkovy
andeél“ (1960) nebo ve fotografiich z cyklu ,,Smutek* (1965) a od roku 1970 se stava
pro Lewczynského hnaci silou jeho tvorby. Dokonéuje cyklus ,,Ekologie” zahajeny
vroce 1960, aby se mohl sklonit nad
starymi negativy, fotografiemi a pfedméty.
Tématem jeho snimk se opét, ale ve
vetsim  rozsahu, stdvaji staré, cCasto
zapomenuté hibitovy. Kromé& historickych,
spoleCenskych a obycejovych hodnot
Lewczynski citi ve starych pomnicich,

zlamanych kiizich a figurkach poetickou

napli, ktera ho fascinuje. Tyto snimky tvoii
soubor ,,Cimiterie®, ktery autor poprvé prezentoval v roce 1976 v Krakové. Tento stale
se zvétSujici cyklus ukazuje pod ndzvem ,,Hibitovni pamatky“. Lewczynski fika, Ze je
to pro n¢&j stale fascinujici téma s ohledem na moznost registrace riiznych lidskych
postoji. Mysli si, Ze hibitov je mistem konfrontace téchto postojli, kumulace emoci a
vyjadieni svého vztahu k zivotu, ke smrti, k ndboZenstvi, k zemielym. Je rovnéz
mistem, kde Zivi mohou vyjadfit svoje individualni estetické citéni. Lewczyhského
hlavn€ zajimaji opusténé hroby, na které uz nikdo nepamatuje. Pozorné ¢te ndpisy na

pomnicich hrobii. V souboru ,,Hibitovni pamétky* se nachazeji snimky z Zidovského
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hibitova v Lesku u Sanoka, z Komancze v Bieszczadech, z pravoslavného hibitova v
Siemiatyczich plného mohutnych vytesanych kiizi, z francouzského hibitova
v Libicich a hibitova v Zakopaném. Jsou tam také snimky osamélych vojenskych

hrobi, ztracenych nekde v lese, jsou tam fotografie zni¢enych k¥iZi a rozbitych soch.

Vroce 1971 vznikd znamé4 prace ,Dvefe. Je to soubor, ve kterém je

reprodukce textu basné jihoslovanského basnika Vasko Popy a tii snimkt. Na prvnim
snimku je krasna klika, kterou kdysi Lewczynski uvidél v pohfebni sini na hibitové
v Gdaiisku, na druhém je hol¢icka, kterd se snazi pfes kliCovou dirku uvidét, co je za
dveimi, na tieti je ¢ast pomniku, ktery se nachdzi na hibitové v Sosnovci. Piedstavuje
Zenu v dlouhé sukni, opfenou bezmocné o kamenné dvefe. Tento hrob mnoho let
nedéaval pokoj Lewczynskému a vzhledem k tomu, Ze jeho koni¢kem je rozuzlovani
hadanek z minulosti, po dvaceti letech se mu kone¢né podafilo poznat historii v ném
pochované Zeny. Byla manZelkou pruského feditele huté ,,Katefina“ Brandenberga.
Narozena v Jalté jako ruské aristokratka. V dob& prvni svétové valky byla zatlena a
zemiela na infarkt. ManZel objednal pomnik v Drazd’anech.

Lewczynski iika, Ze dvefe jsou pro n&j nééim magickym; stile je chceme
otevirat, jsme zvédavi, co je za nimi, bojujeme s nimi, a kdyZ uz vidime, co se za nimi
skryva, Casto jsme roz€arovéani. Dvefe jsou urCitym symbolem, metaforou. Basen,
ktera inspirovala Lewczynskiego k vytvofeni tohoto velmi &itelného a plného exprese
souboru, zni:

,»Pro¢ otevirat tyto dvete?

Tak dlouho je tieba hledat, nez je najdes.

33




Maria Sliwa — FOTOGRAFIE JERZYHO TADEUSZE LEWCZYNSKEHO

Neékdy jsou na jedné, n€kdy na druhé sténé, nékdy na stropé

Nékdy pod samotnym zahlavim.

A tak t&€Zce se oteviraji. Pfijde€ o nehty

Nez je sotva pootevies. A nemtlizes$ se zastavit

Na prahu déle nez jednu chvilku: tma zahaluje

O¢i, padl bys hlavou do prazdna.

Pro¢€ otevirat ty dvere, které nikam nevedou?

Rozevies jejich kiidla,

a pred tebou se rozprostird tma.

Kdyby alesponi vedly do né€jakého druhého pokoje,

anebo do zahrady, anebo na balkén s krasnym vyhledem.

Je tfeba je oteviit. Za kazdou cenu je téeba ty dvefe oteviit.

Jen tak kvili provétrani.

Poeti¢nost a zamySleni nad lidskym
osudem je rovnéZ piitomno v jinych pracich
Lewczynského. Piikladem mize byt podobné jako
soubor ,.Dvete” fotografie zroku 1971 nazvana
»Ztracend slova“. Zobrazuje strojovy priklepovy
papir. Zaujal umélce sohledem na svoje
tajemstvi. Kdysi na ném registrovana slova se
prekryvaji a jsou necitelnd. T¢Zce rozlustitelnd a
hadankova jako Zivot ¢loveka. Filozoficka témata
tohoto typu jsou stale pfitomna ve tvorbé tohoto

fotografa. Vroce 1980 Lewczynski smontoval

soubor ,,Dopis z Australie“. VyuzZil reprodukce své skute¢né korespondence s pfitelem

Ryszardem Zmijou. Jeden dopis obsaZeny v souboru je skutedn& psan jeho piitelem,

ktery piSe o operaci, ktera ho ¢eka. Autorem druhého, plného zoufalstvi dopsiu, je

jeho Zena. On uz neZije.

Lewczynski vyuZiva pravdivé dokumenty, dopisy, snimky, aby prohloubil
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vérohodnost jim oteviranych problémt. Podobné to udg€lal, kdyz tvofil svou slavnou
praci ,,Jeden Zivot“. Ukéazal t¥i snimky stejného Elovéka z riiznych obdobi jeho Zivota.
Dé&j vyjadiuje jeho obleceni.
V mladi je poddistojnikem,
ve sttednim véku
osvétimskym v&zném, na stafi
— ¢lenem orchestru.

Fascinujici je prostota formy,

jakou pouZil umélec, aby stru¢né popsal urdity zivot.

Lewczynski vZdy patfil k lidem angaZovanym do vefejnych véci a soutasné byl
inicidtorem riiznych udalosti. V roce 1970, kdyZ byl mistopfedsedou (je jim jests
dodnes!) oblastniho Svazu polskych uméleckych fotografti v Katovicich, s tehdej$im
predsedou Edwardem Poloczkem vymyslel uskuteénéni vystavy ,,Clovék a stroj. Ve
dvacatém stoleti 1idé velmi Casto konstruovali stroje, které je prerostly, vétsi a
moudiej$i nez Clovek, majici nad nim nadvladu, schopné zabijet. Fotografové ze

Slezska prezentovali své prace na XIV. oblastni vystavé ZPAF. Lewczynski fika, Ze

mél pocit, Ze to neni celd pravda. Pristoupil tedy
jeSte¢ jednou samostatné k tomuto tématu. Jeho

cilem nebylo ukazani pecleti teroru, ale peceti

lidské unavy.

Ukézal staré, zniené stroje, které se unavi a
zni¢i stejn€ jako lidé a stejné tak se stavaji
nepotfebnymi. V o€ich Lewczynského vSak maji
vyznam skoro mysticky. ,,Stroje byly ukazovany
hlavn€ ke konci sedmdesitych let, dnes tyto

snimky maji dokumenta¢ni hodnotu.*

V roce 1980 v pritbéhu Fotografickych konfrontaci v Gorzow¢ pan Jerzy ukazal
cizi snimky, které sim shromaZdil. C4st z nich Lewczynski naSel v Americe, v zAf

roku 1979. Nebyly to vyrazné snimky. Se v8i pravd€podobnosti byly snimény
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nahodné&, byly osobnimi paméatkami nebo vypliiovaly rodinna alba. Tento soubor jeho
»objevitel nazval ,,Banalni americk4 fotografie” a takto o ném psal: ,,Silou fotografie
je jejl dokumentaéni schopnost, ktera spoéivd pravé na nahodé a zdanlivé nic
neznamenajicim zastaveni bandlni chvile ¢asu. Totilni demytologizovani fotografie,
které probiha nckolik let, potvrzuje jeji technickou neosobitost. A pfece se nemohu
zbavit dojmu, Ze tyto americké fotografie maji v sob& n&co z americké natury, co
neméa nic spole¢ného s chladnym fotografickym zaznamem. Tak jako v teorii
pravdépodobnosti ndhoda se miiZe stat ¢islem, tak rovnéz tyto nalezené fotografie pro
mn& tvoii velky prostor vypravéjici o této zemi a lidech.*

Druhy soubor snimkd ukézany v Gorzowé& nazval Lewczynski ,Naivni
fotografie®. Patfily do n&j snimky, které délaly déti jeho znamych a ty, které amatéfi
poslali vroce 1957 na celostatni fotografickou soutéZ, jejimZ organizitorem byla
polska televize v Katovicich. Na népad této soutéze pfisla Zofia Rydet, stejn& jako
Jerzy Lewczynski ¢lenka gliwického fotografického sdruzeni. Po soutéZi tyto snimky
byly odeslany pravé do GTF a vzbudily zdjem Lewczynského. Riké: ,,Hledal jsem
okamZik, ve kterém se fotografujici ztotoZiluje s pofizovanym snimkem. Cely proces
obohacovani obsahu fotografie spo¢iva na hledani sama sebe. Nejrozsifen&j$i z uméni
vytvaii moZnost zviditelnéni skrytych tuzeb a snfi. Skoro freudovska terapie! ,,Naivni
fotografie* ukazuje to, co je nejcennéjsi — nasi pravdu o vidéni svéta!*

Lewczynského v téchto Casto nezaostfenych, primitivnich snimcich zaujalo to,
ze fotograficky piistroj miZe prenést také ty naivni, primitivni emoce. Tyto snimky
byly pro n¢&j zajimavé také s ohledem na zvyky a zajimala ho &astd rozdilnost mezi
nazvem a obrazem, kterd sv&€d¢i o tom, Ze k danému snimku pat¥i velké mnoZstvi
vzpominek a dojmi. Psal: ,Je tfeba se divat na fotografii zeSiroka a hloubé&ji! Vyvolat
u sebe chut’ ,,vstupit” do materidlu a zménit rozsah vnimani. Myslim si, Ze banalni
fotografie tvofi vynikajici, ale casto podcetiovany faktor nageho poznéni!“

Jerzy Lewczynski je zndm tim, Ze se snaZi navratit vyznam tomu, co je
zapomenuté, odhozené a povaZované za nepotfebné. Proto se zajima o staré piedméty

a amatérskou fotografii (,,Bandlni americka fotografie®, ,,Naivni fotografie*), snimky
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z vlastniho détstvi (,,DéEtstvi®), a hlavn€ o nalezené negativy. Objevil jejich expresi a
silu vyrazu. Pozvedl je do Grovné uméni, podobné jako pop-umélci, ktefi vyuZivaji ve
svych asambléZich opotfebované pfedméty. Lewczynski je totiz znam piedevsim jako
»archeolog fotografie. Hovofi: ,Archeologii fotografie nazyvam &innosti, jejichz
cilem je objevovani, zkoumani a komentovani udalosti, faktii a situaci, které se udaly
déavno v tzv. fotografické minulosti.*

Prvni negativy, které nalezl Lewczynski, jsou jiZ vzpominané negativy ze
sanocké pidy v dom¢ Beksifiskiego. Lewczynski je naSel koncem padesatych let.
Poprvé ukézal kopie zhotovené z té€chto negativii na vystavé ,,Hledajici fotografové®
v roce 1971, o které jsem se jiz zmitiovala, jako ,,Triptych nalezeny na pidé“. Byla to
origindlni prace tim, Ze se zde kumulovaly obrazy t¥i mladych Zen zaznamenané pied
1éty a novy obraz ,,malovany* po celou tuto dobu. Tento obraz to jsou stopy vlhkosti,
poniceni, uSpinéni a plisné.

V roce 1970 Jerzy Lewczynski naSel v Gliwicich na ul. Matejky, nedaleko
fotoateliéru, nékolik vyhozenych negativii. Byl to portrét Zeny a matky s ditStem.
,»Negativy nalezené na pide” jsou, jak ¥ika Lewczyfiski, lidskym osudem zatlatenym
do zemg. Od této doby zalal zvla§tnim zplsobem cenit staré negativy, kdyZ v nich
videl zdroj energie doprovézejici vznik danych snimki. Uv&domil si, Ze negativy
nalezené pfed léty v Sanoku obsahuji ve svém nitru kvanta energie, jaka v roce 1918
ozafovala rodinu Eisenbechll. Zaujala jej struktura a skulptura negativli. Zamyslel se,
co v sob& ukryvaji. V bfeznu 1977 poprvé ukézal negativy ne jako snimky na papiru,
ale ve své prvotni form& — prosté jako negativy. Stalo se tak na doprovodné vystave
k sympoziu ,,Hrani¢ni stavy fotografie“. Jednim z inici4tort tohoto podniku byl, jak je
mozno si predstavit, Jerzy Lewczynski. Spoleéné s Edwardem Poloczkem pozvali na
dva tydny do Katovic nejvyznamnéjsi teoretiky, avantgardni fotografy, konceptualisty
(mj. Z. Dtubaka, J. Oleka, J. Swidzifiského). Cilem sympozia byly diskuse na téma
nové, svétové fotografie. Lewczynski v hodnoceni ,,Hraniénich stavi fotografie ¥ik4,
Ze demonstrovaly odchod od vrstvy vyznamu fotografického obrazu smérem

k hodnot€ obrazu jako znaku a jeho morfologie“. Negativy, které tehdy prezentoval
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Lewczynski, tvofily sklenéné a blanové negativy o velikosti 9x12c¢m a 10x15cm. Byly
pfilepeny pod sklengnou desku a exponovany ,,proti svétlu“. Doprovazel je nasledujici
text Jerzyho Lewczynského:

»EXistuje hranice odstraiiujici rozdil mezi negativem a pozitivem. Fotografie,
ktera je odkazem minulych vé&ci, obsahuje znamky dokumentu piimého ucastnika
udélosti. V procesu hledéni absolutnich pravd se negativ stava prvnim svédkem.
Kontakt s minulosti se materializuje“. Krzysztof Jurecki tvrdi, Ze Lewczynski zah4jil
v polské fotografii povale¢ného obdobi proud sméfujici k vysvétleni zasad a genotypu

fotografie.

ProtoZe Lewczynski v&fi, Ze v kaZdém starém negativu existuje magicka sila,

“ 1 kterou je moZno probudit,
vstupuje do jejich materidlni
struktury a zvétSuje Casti. V roce
1979 na své individudlni vystavé
nazvané ,,Negativy“, uskute¢néné
ve Wroclawi v galerii ,Foto —
medium - art“, exponuje uZ

pred€lané  negativy.  Kromé

tradi¢niho negativu ukazuje velké detaily napf. oka nebo broze. Zachovava negativni
totalni pifevraceni, protoZe nejdileZit€j$i je pro né& negativ, svédek minulosti.
V katalogu k vystavé Lewczynski napsal:

,»Chci skon€it s tim, aby negativ byl pouze krokem ke zhotoveni fotografie. Zda
se mi, Ze existuje hranice Casu, za kterou negativ nabird magickou hodnotu. Styk
s fotografii vypracovava u citlivého divdka druh kultury fotografického obrazu, na
ktery se skladaji moZnosti vanimani celého procesu vzniku fotografie. V tomto procesu
je negativ pro mne pramenem informaci dosud nedocenénych. V uréovani fotografie
jako média je negativ zdkladni hodnotou. Negativ se stava zdkladni informaci,
potencidlng piendSejici Casem materidlni strukturu fotografie. Historické uréeni

fotografie jako ,,malovani svétlem* je moZno zménit na mnohorozmérové modelovani.
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Ponoteni se do makrostruktury negativu umoZzituje objeveni novych oblasti hledani
fotografické minulosti. Negativ se stdvad vérohodnym svédkem minulych udalosti!
Soucasné uméni €asto bourd minulost, kdyZ ji povazuje za piekazku na cesté vyvoje.
Protoze méam uctu k soucasnosti, prosim o zachovéni starych negativiil! S postupem
rozvoje umeéni a fotografie bude mit negativ nevy¢islitelnou hodnotu. At reflexe
divéka ptesahuje hranice dosavadniho chapani fotografie!

Kritik Jerzy Busza v ndvaznosti na ¢innost Lewczynského psal: ,,Negativ byl
nalezen, ale nezhotoven autorem dila. PouZivani tviirci ciziho dila s uvedenim, Ze je to
citat, je samoziejme procedurou velmi dobfe znamou. Jerzy Lewczyfiski vSak porusuje
pravidla staré hry. Misto ciziho snimku — fotografického dila — ukazuje jeho negativ.
Kromé& toho v autorském komentati pfedem piedpoklada ,,nemoZnost piekonani
bariéry Casu procedurou soucasného kopirovani®. Z jedné strany se zabyva vSeobecné
zndmym modelem komunikaéni situace (citat ciziho fotografického ,,vyjadieni®), a
z druhé jeho protikladem (ukazuje negativ fotografického citatu) tak, aby nakonec
navrhnul Gpln€ novy systém. Systém, ktery obsahuje soudast magické hdasti na
poznavani materidlnitho ,,v€rohodného svédka“ - negativu. (Jerzy Busza ,,Wobec
fotografii“ vyd. COMUK, 1983.)

V roce 1979 se v USA konala vystava ,,Polské fotografie®. Byla dobfe pfijata a
ukdzala AmeriCantim polské vysledky v oblasti fotografie, které do této doby
v pracich, tykajicich se
svétové fotografie,
byly Uplné opomijené.
Na vystavu do New
Yorku jelo soukromé
nékolik polskych
fotografil, mj.

Zbigniew Dhubak, Zofia Rydet, Jerzy Lewczynski. Ten se vratil zpét s nalezenymi
negativy. Vzpomina: ,,Je teplé rano 6. zafi 1979. Vychdzim z domu umélce na ulici

Bethune v New Yorku, kde se nachéazeji pracovny Kosciuszkowské nadace. Kdyz
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prejdu prah, vidim pred sebou na ulici hromadu smeti s riznym materidlem. Hned
vidim néjaké rozhézené fotografie (jsou to ty, které byly pozd&ji prezentované
Lewczynskim jako ,,Bandlni americk4 fotografie® - pozndmka M.S.), obalky a papiry.
Tlumim rozpaky, jdu bliz, a kdyZ prohliZim snimky, vidim rovn&Z plno obalek s
negativy. Muj piitel (bydli nyni v Katovicich, mali# Andrzej Urbanowicz — pozn.
M.S.), ktery znal mé zajmy, m& pobizi, abych negativy vzal. ,,Je to normalni, zase
n€koho vyhazuji, néjaky zivot,” fikd s Gsmévem. Beru do tasky, co mohu, a jdu
smérem k metru. Doma prohliZim negativy a skute¢né vidim kousek soukromé
Ameriky. Nemam Cas na rozjimani, ale t&§{ me&, Ze mam tak cenny poklad. Je to novy
krok na cest¢ k tomu, co délam v oblasti ,nalezené fotografie“.“ Tyto nalezené
negativy forméatu 6x6 cm predstavuji mladé lidi, mozna &Eleny né&jaké amatérské
divadelni skupiny. Cast okének ukazuje intimni Zivot tschto lidi, exhibicionistické
scény. Neékterd okénka ukazuji cestu po Evropé. Lewczynski tyto fotografie
prezentoval mimo jiné v bfeznu 1984 v ,Malé galerii ZPAF“ ve Var$avé na své
autorské vystavé ,Negativy — pokracovani“, a v roce 1988 v Poznani v raimci velké
expozice ,,Fotografie intermedidlni“. Ukazoval je jako negativni kopie na papiru, coZ
mélo pfibliZit chvili pofizeni snimku a sou¢asné oddalit realité piedstavovany svét.
Pouziti Lewczynskym zniCenych negativil rozhodlo o dilezitosti a originalité
jeho umeélecké koncepce a dovoluje jej zafadit do cela tvircl, ktefi pouZivaji

fotograficky dokument v novodobém uméni.
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KAPITOLA VII. Archeologie fotografie

Dodnes Lewczynski s velkou energii hledd zapomenuté negativy. Kromé toho,
Ze jej fascinuje energie, kterd je v nich nahromadéna, neni pro né&j bezvyznamna jejich
historie a sociologicko-spolecensky zéklad. Obzvlast dilezita je pro né&j fotografie
Citelnd, kterd komentuje Zivot. Je fotografem a badatelem minulosti, coz ho dovedlo
k zajimavym objeviim. ,,Archeologie fotografie“ v pojeti Lewczyniskiego jsou
nalezené snimky a negativy, ale rovnéZ zachrana a zpracovavani archivi
zapomenutych fotografii. M4 na svém kont& zachranu pfed zapomenutim nasledujicich
fotografii: Henryka Eisenbacha, Wilhelma von Blandowského a Felikse Lukowského.
Negativy Eisenbacha byly prvni fotografickou poziistalosti, o kterou zacal peovat
Jerzy Lewczynski. Bylo to koncem padesatych let. Pratelil se tehdy se Zdzistawem
Beksifiskim a prohledaval s nim pidu jeho domu v Sanoku. Tam narazil na zni¢ené
negativy zanechané zde pfed 1éty. Nachazely se ve starych némeckych krabickach, coz
svéd¢ilo o jejich némeckém pivodu. Bylo jich nékolik desitek; format od 6x9 do
13x18 cm. Byly zhotoveny v letech 1905 az 1918. Negativy jej velmi zaujaly a
Beksinski mu dovolil je vzit s sebou. Lewczynskému se tehdy podatilo pouze zjistit,
ze jejich pravdé€podobnym vlastnikem byl néjaky Eisenbach, lékarnik Zidovského
ptivodu, ktery bydlel a pracoval v letech 1905 — 1935 v Sanoku. O téchto negativech
jsem vzpominala uZ v pfedchozi kapitole, protoZze n€které z nich po uréitych tipravach
Lewczynski ukazoval jako ,, Triptych nalezeny na ptidé“ nebo prosté jako ,,Nalezené
vétSina piislusnikd této rodiny, s ohledem na zidovsky ptivod, byla vyvrazdéna v dobé
valky nebo emigrovala. V roce 1988 v Sanoku v priibéhu symposia, vénovaného
tvorbé Beksinskiego, J. Lewczynski pfednasel referat a ukazal rovnéZ nékolik snimkd
zhotovenych z negativil nalezenych pied lety. N&kdo z pfitomnych vstal a Fekl: ,,J4
zném syna Eisenbacha, jestli chcete, dam Vam jeho adresu, on je$té Zije v Izraeli.“

Byla zahdjena korespondence Lewczynskiego s Janem Eisenbachem, jejimZ cilem
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bylo pfiblizeni zaznamenané minulosti. KdyZ Jan, ktery uz byl dédeCkem, obdrZel
dopis z Polska se snimky své rodiny a ze svého détstvi, byl piekvapen a dojat. Psal:
»Ziraceny svét vstal jako u posledniho soudu*.

Kdyz v 1990 roce Lewczynski zahajoval ve Var$avé vystavu Wieslawa
Zielinského vénovanou Osvétimi, bylo mu sd€leno, Ze za nim nékdo pfiel. Tim
né€kym byl pravé syn sanockého 1ékarnika, ktery se zaroveti zabyval fotografii, Jan
Eisenbach. Pfes sviij pokro€ily vek pfijel do Polska, aby s Lewczyfiskym pfipomnél
minuld 1éta. Lewczynski byl prekvapeny nefekanym setkanim a pozval hosta na
zahajovanou vystavu. Pfedstavil jej pfitomnym a Jan $okoval piitomné: ,Ja Ziji,

protoZe jsem uvéfil Hitlerovi!“. Po chvili vSak dodal: ,,Pfed vélkou jsem si dikladng

ptrecetl ,,Mein Kampf*“ a znal jsem

¢

Hitlerovy zéméry...“, to wuvolnilo
napéti a po vernisazi Lewczynski
pozval Eisenbacha ksob& do
Gliwic. Tyden spole¢né zkoumali
historii negativii. Pan Jerzy se
dozvédgl, Ze krasna esotericka pani

jeho ,Triptychu nalezeného na

pude” se jmenuje Aurelia Witwicka
z Krakova, jes§t€ nedavno zijici v Kanad€. Star§i pani v k¥esle z jiného negativu je
Salomea Fridman, matka jednoho z nejvétSich polskych znalc Chopina, piitele Artura
Rubensteina, jehoZ impresariem byl bratr fotografa Rudolf Eisenbach. Sdm fotograf,
tj. Henryk Eisenbach, zemiel pfed vélkou, jeho Zen& ,se podafilo“ (jak fikal Jan)
zemiit v dob&é némecké okupace v posteli, a ze tfi synt dva, Juliusz a Kazimierz,
zahynuli v Osvétimi. Jan diky negativiim, které zachranil Lewczynski, se pokousel s
pomoci antropologa rekonstruovat podobu svych blizkych tak, jako kdyby Zili dodnes.
Lewczynski nahrdl mnoho magnetofonovych paski s komentdfem Jana Eisenbacha
tykajicim se zachované sbirky. Jerzy Lewczynski pti hodnoceni fotografické hodnoty

Eisenbachovych praci vidi v jeho portrétech vlivy némeckého modernismu a talent
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k registrovani ,,pravdy tvare“. Jeho styl se bliZi stylu Augusta Sandera, a v Polsku
napt. Lukasze Dobrzanského.

Jerzy Lewczynski soudi, Ze zachrana starych fotografii je rovnocenna oblast
souCasné umélecké fotografické tvorby. Navraci viru v davno vloZenou praci, je
odkazem osudli minulych pokoleni. Lewczynski fika: ,,Je tieba se sklonit pfed starou
fotografii, sklonit se s ldskou a uctou! Fotografie se stava nosnym médiem informaci
o minulosti, dovoluje objevovat nezndm4 fakta a nadev$e vzbuzuje obdiv nad sama
sebou. Obdiv nad silou, kterd v nds zrozuje piedstavivost a nutnost poznani
neznamého.“ Dalsi postavou, na jejiz téma Lewczynski shromazdil mnoho cennych
informaci, je badatel Australie devatenactého stoleti a soutasné prikopnik fotografie
Wilhelm von Blandowski z Gliwic. Poprvé se Lewczyfiski setkal s timto pfijmenim v
roce 1983, kdy obdrZel dopis z némeckého vydavatelstvi VEB FOTOKINOVERLAG
z Lipska s prosbou o informaci, zda se v Gliwicich nachazi hrob Blandowského,
protoZe se na n€ s takovou otdzkou obréitilo Museum of Victoria v Melbourne
v Australii. Lewczynského zaujal tento dopis a na vlastni naklady zahajil rozsahlé
patrani. Prohlédl mezi jinym sbirky gliwického muzea, archivy muzea ve Wroclawi
a Katovicich. Byl v Staatsbibliotek a na Humboltové université v Berling. Navéazal
kontakt s lidmi, kteti maji jakékoli informace o Blandowském. Do dneSniho dne vede
v této véci korespondenci s Lechem Paszkowskym, Poldkem, vojdkem druhého sboru
gen. Anderse, ktery bydli v Anglii a ktery v padesitych letech v <&asopise
» Wiadomosci“ vychézejicim v Londyné (€. 547 z 23. 8. 1956) psal o Blandowském.
TentyZ Paszkowski napsal rovnéZ knizku ,,Polacy w Australii i Oceanii® i ,,Wiliam
Blandowski The First Government Zoologist of Victoria“. Patrani ptivedla
Lewczynského k zajimavym informacim. Wilhelm Blandowski se narodil 21. 1. 1822.
Pochazel z ponéméené rodiny Blgdowskych erbu ,,Wieniawa z Wielkopolski
(Prusko). V dobg& reformace se rodina rozd&lila. Cést pre$la na protestantstvi, &Ast
zlstala katoliky. Protestantska rodina Wilhelma se ptest€hovala do Slezska. Jeho otec,
Felix, zde byl velitelem pruské posadky. Matka Leopoldine, kterd pochazela z bohaté
rodiny, byla dcerou generala von Voyrsch. Wilhelm byl nejmladsi z jedenacti d&ti. Do
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Skoly zacal chodit pravdépodobné kdyZ jest€¢ zil jeho otec, tj. pfed rokem 1835.
V letech 1839 — 1840 byl Zdkem katolického gymnazia v Gliwicich. Ve Slezsku se
rodil ddlné-hutni primysl. Rodina Blandovskych méla podily ve vznikajicich
podnicich a tak se Vilhelm rozhodl vystudovat povolani hornika-geologa. V letech
1841 — 1843 navstévuje hornickou $kolu v Tarnowskych Goérach. V dalSich letech
spolecné s némeckym geologem prozkouméva slezské tzemi. V roce 1848 propukla
revoluce a Blandowski se pravdépodobné zapletl do n&jaké politické aféry. Odjel do
Hamburku. Lewczynski naSel v ,Preussiche Staatsbibliothek® vytisk s ndzvem
»Kampf bei Eckernforde am 5 April 1849 (bitva u Eckenfordu 5. dubna 1949), jehoz
autorem byl Blandowski a pfipousti, Ze Blandowski mohl napsat d&jiny této bitvy za
ucelem vydélku, kdyZ ¢ekal na misto na lodi do Australie, kam odplul 26. dubna 1849
lodi ,,Oceania®. Tam se prvnich deset mésici v ufadu guvernéra snaZi o uznani svych
znalosti a jejich praktické vyuziti. Mezi tim zhotovuje a pfedklada tfadim mapy
Viktorie. Stava se zndmym badatelem Australie a vroce 1852 zakladd geologické
sdruzeni ve Viktorii. Spole¢né s Brity provadi priizkumy a fotografuje. TéZko fici, kde
se naucil fotografovat. Zda je$t€¢ v Evropé, moznd v Némecku t&€sn& pfed odjezdem,
nebo - a to je asi nejvice pravd€podobné - na cizim kontinentu od Angli¢and. Lech
Paszkowski piSe pouze o plsobeni Blandowského jako geografa, geologa a
ptirodovédce. Je také zajimavé, jakou fotografickou metodu pouzival. V Evropé tehdy
byla doba mokrého koloidalntho procesu, avSak vysledky, které dosahoval
Blandowski, byly lepsi, neZ se obecné dostavovaly pfi pouZiti této metody. MozZna byl
prukopnikem pouZiti metody suchého negativu na australském kontinentu. Jako prvni
tam pouzival fotografii k védeckym celtim. Prvni snimky Australie zhotovil v letech
1851 — 1854. Témata fotografovana Blandowskim: geologie, zemé&pis, paleontologie,
fauna a fléra. Do Polska se vratil v roce 1860. V roce 1862 vydal v Gliwicich knihu-
album ,Austrdlie ve 142 fotografickych snimcich®, které Lewczynski naSel
v knihovné Humboldtovy univerzity v Berliné a jeho maketu v Staatsbibliotek rovné&z
v Berlin€. Snimky tam vét§inou maji format 6x7 cm a je jich tam né&kolik na jedné

stran8. V typografii existuje metoda nandSeni emulze na dievénou krychli a pak
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vystiihovani dle obrysu pfedmétii. MoZna Blendowski pouZival tuto metodu? V albu
existuji napisy: ,engraving from photograph” a ,from sketch®, coZ znamena
»graverovano dle fotografie anebo obrazku“. Na snimcich jsou vidét krajiny
zkoumanych oblasti, tropické lesy, voda, kameny, skaly, fauna a fléra. Na jednom
snimku je zobrazen tibor badateli. Tyto snimKy jsou dobife komponované, ostré a
nenarudené, coZ mize svédCit o pouZiti dosti citlivé emulse.

Blandowski vroce 1860 po svém navratu do vlasti koupil v Gliwicich dim
nebo ateliér v ulici Bankovni 7, kde zagal pracovat. V muzeu v Gliwicich se nachazeji
dv€ zachovand alba sjeho snimky. Jedno ma nazev ,Nr 3, Photographische
Aufnahmen von 1864 — Wilhelm von Blandowski*, a druhé ,,Nr 11 — Photographische
Aufnahme von 1867 — 1868 W. v. Blandowski — Gleiwitz“. Jsou hodn& znitené a
Cislovani ukazuje na to, Ze je to pouze nevelka Gast sbirky. Kazdé album m4 format
50x39 cm. Album ¢. 3 obsahuje 722 fotografii umisténych na 46 strankéch, a album &.
11 - 598 fotografif na 58 strankach. Snimky maji obvykle format 8,6x5,3 cm. N&kolik
snimki m4 format 18x18 cm. Blandowski fotografoval obrazky z mésta, gliwicky
primysl (mj. slévarnu, olejarnu, dratovnu), architekturu. Avsak vétSina jeho snimkd
- znazoriiyje lidi. Kromé& portréti méstanti se v albech nachazeji gliwicti femeslnici,
napf. Sevci, kominici, vojaci, muzikanti, malifi a dokonce Zebrici. Pod n&kterymi
snimky jsou data vyfotografované osoby, napf. piijmeni, zamé&stnani, bydli§tg. Z
té€chto popiskl je vidét, Ze zakaznici piijizdéli k Blandowskému dokonce z Brazilie,
Odessy, Mad’arska a z vét§iny mést ze Slezska.

Je zachovano né&kolik snimkii o charakteru dokumentadné inventdrnim, na
kterych je vidét ateliér a fotografické potfeby Blandowského. Jsou tam dveé velké
méchové kamery pravd€podobné formatu 30x40 cm a 18x24 cm a n&kolik vymé&nnych
objektivil, mohutné stativy a ve stiedu ateliéru se nachdzi zhotoveny z li§t kiizak
orozmérech 2x2 metry s nanesenym mé&fitkem. Tento pfistroj moZna slouZil
k rozestavovani modell nebo nastavovéani ostrosti. Blandowski fotografoval své
modely na neutrélnim nebo scénickém pozadi. Na jednom z jeho pozadi je pohled na

Gliwice. Vlastnil hodné rekvizit a pfedmé&ti usnadiiujicich usazeni modelu, mj. dvé
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ozdobna kiesla, dfevéné schidky, ozdobné zabradli, skiitiku s vazou a sloup s feckou
blavici. Na snimcich zhotovenych Blandowskym je vidét individudlni vztah ke
kazdému, koho portrétoval, a mnoho tviréi invence. Ve svém ateliéru aranZoval rizné
situace. Lékafe napiiklad fotografoval v priibéhu
pfedstirané operace; na stole v ateliéru lezi
chlapeek, nad nim stoji sklonény Iékat a predstira,
Zze mu §ije hlavu. Uméleckého malife zportrétoval
Blandowski na pozadi malifského stojanu a obrazii
spaletou a S§tétci v ruce. Talent fotografa k
reZirovani scén se obzvlast projevil ve
tiisnimkovém souboru ukazujicim gliwické zedniky.
Na prvnim snimku trojice d€lnik@i drzi v ruce
zednickou 1Zici a kladivko. Na druhém - zednické
1Zice a kladivka leZi na zemi a zednici v rukou drzi

lahve s vodkou a kaliSky. Na tfetim v8echno -

natradi, lahve a jejich Eepice jsou rozhozené a délnici
se objimaji a ptedstiraji opilé. [.ewczynski se pozastavuje nad tim, zda tento druh
fotografické rezie, kterou pouzival Blandowski, nezah4jil moZna moderni fotografické
sekvence. V zachovanych albech se nachazeji rovnéZ jedny z prvnich reklamnich
snimki. Predstavuji zem&d¢€lstvi a stavebnictvi.

Popisovany fotograf zhotovoval pravdépodobné také fotomontiZe. V albu je
snimek, na kterém je
prodavaé, ktery sam
sobé (dvojita
expozice) dava tabuli
s napisem "Prosit neu
Jahr".

Blandowski se

krom& provozovani
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fotografického ateliéru angaZoval ve vefejné Cinnosti. A v roce 1866 kandidoval do
méstského Ufadu v Gliwicich. Jeho fotografie jsou vynikajici dokumentaci mésta a
jeho obyvatel.

Zemiel pravdépodobné 18. prosince 1878 v Bolestawci, v psychiatrické
1é¢ebné.

Podivuhodné je neustile a nezi§tné angaZovani se Jerzyho Lewczyfiského do
kompletace materidlti tykajicich se tohoto prikopnika fotografie z XIX. stoleti.
Lewczynfiski se snaZi, na kolik je to moZné ze strany soukromé osoby, zviditelnit
postavu Wilhelma von Blandowského. Prace tykajici se jeho tvorby se snaZi
umist'ovat ve fotografickych vydavatelstvich, nebot’ povazuje jeho tvorbu za hodnou
zaznemenani v d&jinach fotografie. Lewczynski fika: ,,Prvni reportaZni snimky Rogera
Fentona ukazuji krymskou valku v letech 1853 - 1856. Taborové snimky z Viktorie
nejsou horsi!“

Dalsim fotografem objevenym Jerzym Lewczynskim je jeho piitel z mladi,
tehdy vesnicky fotograf Feliks Lukowski. Lewczynski bydlel v Rachanich a o 5 let
star§i Feliks v Siemnicich. Pochazel z chudé rodiny zemédélce a fotografii si
vydé€laval na Zivobyti. Sdm, v domé bez proudu, zhotovoval kopie. KdyZ chtél udé&lat
zvétSeninu, zakryval okno kartéonem s vystfizenym otvorem 6x9 cm, ke kterému
pfipevnil mé&chovy aparit s dvojitym méchem, a na papir pFipevnény k desce
osvétloval negativ. Doba osvitu byla z4visl4 na po¢asi. Lampu do temné komory mu
nahrazovala obyCejné petrolejovad lampa zakrytd Cervenym papirem. Nemél tekouci
vodu a proto mnoho zachovalych negativii bylo zasifenych a slepenych. Od za¢atku
padesatych let Lukowski stdle méné sahal po aparatu, protoZe se stal feditelem 3koly
v Krynicich a zcela jej pohltila prace a vefejnd &innost. Lewczyfiski, ktery je
pfesvédCen o znatné dokumentarni hodnot€¢ zachovaného materidlu, nutil
Lukowského, aby zhotovil kopie avefejné prezentoval zaznamenanou minulost
Zamojského kraje a jeho obyvatel. BohuZel, znedostatku ¢asu a viry ve smysl
ozivovani minulosti Lukovski nevyvinul v tomto sméru Zadnou &innost. Zemfel v roce

1985 v Tomaszowie Lubelském. Krabici snegativy pfedala jeho manzelka
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Lewczynskému.

Zachovany material tvofi cca 100 kust sklenénych negativii 6x9 cm a cca 300
filmi 6x9 a menSich obrazkd. Na negativech jsou zachyceny leta 1942 — 1944 (valka)
a povalecné obdobi asi do roku 1950. Na Lewczynského tato sbirka udélala znaény
dojem. Byl ptekvapen pfesnosti a
vérnym znazornénim tehdejsiho
Zivota jemu zndmého Zamojského
kraje. Vzpomina, Ze jej vidy
bolelo, kdyz v dobé okupace se
Némci Zertovné vyjadiovali o

jeho rodném tzemi, Ze je to

! . . »takova fepnd zemé, bez historie,
bez kultury, tradice, zdmkd...“. KdyZ obdrZel negativy Lukowského, mél pocit, Ze ma
velky poklad. S velkym eldanem zacal regenerovat slepené, tvrdé negativy (napf. je
naméacel v glycerinu). Potom, samoziejmé za vlastni penize, zacal délat kopie.

29. dubna 1992 byla vKrajském muzeu v Zamosci diky Lewczyniskému
oteviena velkéa fotografickd vystava nazvana ,,.Bylo to pfed 50 lety...“. Lewczynski
z negativii Felikse Lukowského zhotovil cca 600 snimkii. Podstatnou vét§inu tvoii
fotografie lidi. Cast znich byla pofizena kvili vydélku, fotografie do legitimaci
a prilkazi, a také z oslav, napf. svateb, pohibi, kitin a vyro¢i. Fotografie z legitimaci -
to je dnes galérie portrétli tehdejsich obyvatel vesnice.

Lewczynski, kdyZ vzpomind na svého ptitele Felikse, ¥ik4, Ze mé&l schopnost
lehkého navazovani kontaktu s lidmi a byl citlivy vii&i okoli. Mél vrozenou vnimavost,
kterou je vid&t pfi praci se svétlem a v originalit€ zabérd. Dovedl se vzit do psychiky
lidi, které portrétoval. Fotografoval své sousedy a cizi lidi v kazdodennich situacich,
napf. pfi praci doma nebo na poli. Dé&lal snimky d&tem, mladeZi, stafeckim,
zbidaCenym a opuSténym lidem. Na negativech zobrazoval vzhled vesnice a jeji
zvyky. Zachovaly se také snimky, které ukazovaly vrazdéni obyvatelstva Némci i
partyzénskou valku, kviili které se Feliks musel skryvat p¥ed okupanty. Nevelkou &ast
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sbirky tvoii snimky krajiny. Zachované povale¢né negativy ukazuji déleni dvorskych
pozemkli, prvni lidové univerzity na vesnici, schize, majové veselice, Skolni
a studentskou mladeZ (Lukowski byl n&jakou dobu ucitelem feckych déti v Dolnim
Slezsku).

Styl Lukowského je charakterizovan ,,vchazenim®, doslova i v pfeneseném
slova smyslu, do stfedu fotografovaného tématu. Na mnoha fotografiich je sam autor,
coz svéd¢i o jeho smyslu pro legraci a autoironii. Nadfazenou hodnotou ve
fotografickém pisobeni Felikse Lukowského je predevsim jeji dokumentarni aspekt.
Diky zé&chrang jeho deédictvi Lewczynskym dnes mulZeme provést presnou
etnografickou a sociologickou analyzu. Fotograficky vysledek prace Lukowského je
piirozenym a vyznamnym piinosem do historie naSeho néroda.

Jerzy Lewczynski je modernim a progresivnim ¢lov€kem a soudasné cti
minulost a snaZi se ji zachranit. Je ne§tastny z toho, Zze ve vét§iné pfipadli po smrti
tviircti vysledek jejich prace neni chranén. Sam sebe nazyva ,,archeologem fotografie*
a snaZi se zachrafovat pozistalost jinych fotografii. V ramci moZnosti tento problém
zviditeliiuje a upozoriiuje na tuto véc lidi z branZe a kulturng historické instituce.

Lewczynski vyzyvé, aby se negativy nevyhazovaly, nebot, jak ¥ik4, ,,fotografie
je magicka sila, to, co ve chvili fotografovani nic neznamen4, za sto let znamena velmi

mnoho!“
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KAPITOLA VIII. Fotografie a sou¢asnost

Nejnovejsi fotografickd Cinnost Jerzyho Lewczynského je pokraovanim a
rozSifovanim témat z minulosti a ,,fotografie asociace* a shromazd’ovani materialu pro
vytvofeni vystavy nazvané ,,Co nosime u sebe®.

Podle Lewczyfiského je fotograf ,,poutnikem Zivotem®, ktery zastavuje obrazy,

se kterych kazdy ma byt znakem na této cest&, stopou lidské existence. Rik4, Ze pro

néj je velmi dilezité, co ¢lovék vidi a jak to chape.
Zajimaji ho lidské &iny, chovani, zvyky. Kazda
epocha ma jiné hodnoty; jinak tomu bylo pied 60 lety,
jinak za socialismu a je$té jinak nyni. Intelektudlni
vyvoj Clovéka je rychlejsi, nez fyzicky vyvoj, a
Lewczynski si mysli, Ze tyto relace je tieba sledovat.
Jsme stile moudfej$i asouCasn€é se nechiavame
deformovat mnoZstvim hesel, plakati, reklam.

Podléhame jim nebo pfestdvame reagovat.

Lewczynského vzdy zajimaly sestavy, které
vyplyvaly z ur€itého kontrastu. JiZ mnoho let pro sviij vlastni uzitek uchovava na
diapozitivech obrazy do jisté miry pfevratné, ironické. K takovym miZeme zafadit

napt. diapozitiv se svléknutou Zenou a heslem ,,PTTK ti pomtize poznat vlast“ anebo

s krdvou a népisem ,,Srde¢né vitame* a
mnoho jinych, které se nachazeji
v archivu pana Lewczynského.

Nyni Lewczynského obzvlast
zajimaji nahodnd, Casto nesmyslna
sestaveni riznych, Upln€ protikladnych

obsah. Tyto svoje soufasné zajmy
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nazyva ,,srovnavaci fotografii“. Vyplyvaji z obecné pfitomnosti fotografie na svété.
Vsude je plno plakati, billboardd a rozlepovany jsou v zésadé nahodné. Lewczynski
Casto, kdyZz jezdi po Polsku, registruje na nédraZich anebo ulicich takové pary
protikladnych obrazii a obsahti. P¥ikladem mtiZe byt plakat s vystrahou ,,Spatny Zivot
kon¢i smrti“ navazujici na narkomanii, a hned pod nim reklama zmrzliny, iluze
,»sladkého* Zivota. Lewczynski zaznamenava tyto ,,znaky doby* a zamysli se: ,,Jaky je
ten dneSni Clovek, jaka je jeho intelektudlni tGroven? Zde droga a smrt a vedle
zmrzlina. Dnesni ¢lovek ,,se krmi“ takovymi nesmysly...“.

Lewczynski u? 50 let sbira
staré¢ fotografie. Tato naruzivost mu
zlstala dodnes. V poslednich letech
v8ak své hledani zuzil na oblast ,,co
nosime u sebe“. Vzpomind na
vystavu uskute¢nénou pred lety v
Yodzi, vystavu snimkii vytaZzenych z
odévii lidi zavrazdénych v dobé
valky. Tyto snimky byly hodné
zni¢eny, Casto dokonce opaleny,
nebot’, jak fiké, podléhaly stejnému
osudu jako zivy cloveék. Fotografie

ztéto vystavy jej vyprovokovaly
k tomu, Ze se zaCal zajimat o podobna témata. Sbira staré obrazky se sakralni
tématikou a vSechny fotografie, jaké lidé pofad nosi u sebe. Pfiznav4, Ze takové osobni
pamatky m4 rovnéZ on, jeho manZelka a difve matka. Rik4: ,,Dochazime k té absolutni
pravdeé, Ze fotografie ptestdvd byt mrtvou stopou, naSe nitro se ni napliiuje. Ona
jakoby pfechédzi na$im mysSlenim. Ne kazd4 fotografie, ne kazdého &lovéka, ale je
mnoho takovych, které tyto vlastnosti maji.”

KdyZ obdrzi nebo najde ,,néco, co nosime u sebe, provadi reprodukci rubu a

lice. Zadni strana snimku mé obvykle zajimavy text z hlediska literarniho,
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rvr

sociologického nebo psychologického. N&kdy lidé pisi na fotografiich vénovani,
verSe, nebo pféani, na tzv. ,,svatych obrdzcich“ miZeme najit napf. poZehnini matky,
motlitbu nebo vyraz vdéénosti. Lewczynski reprodukuje zadni stranu i kdyZ tam neni
nic napsano. Mysli si, Ze stopy ponifeni vypravéji neméné zajimavé historky. Tvrdi,

ze fotograf ma byt soudasné publicistou a objevovatelem. Spojil se uz s lidmi, ktefi

stejné jako on maji k fotografii emocionalni vztah, a chce propagovat shromazdovani

»toho, co mnosime u sebe“.
V sou€asné dobé se Lewczynski
chysta k napsani programu takové
vystavy, kterd by meéla byt
prezentovana v Archidiecéznim

muzeu v Katovicich. Poéita s tim,

Ze po zvefejnéni této akce
4

I
, (08¢ Niedzielny“ lidé zaslou bezcenné materialy.

v populdrnim katolickém tydeniku

Lewczynski tvrdi, Ze vyznam fotografického obrazu v kultufe vybihd mimo
Jjeho obsah smérem k pomoci sociologii, filozofii a §iroce pojaté védé.

Svét zaplavuji miliony obrazli a ¢lovék ma stale méné Casu na jejich spravné
pieCteni. Zistavaji pouze ty, které v sobé maji dramaturgii lidského osudu, uréuji jeho
misto tady a ted nebo obsahuji néjaké nesrozumitelné a tajemné signaly
z budoucnosti, napt. ,.kdy bude konec svéta®.

Proto fotografie m& navazovat na minulost v konfrontaci s dne$nim dnem
a stdvat se prenosem uméleckych ideji.
Ukazovat odbérateli potfebu zamySleni se
nad sebou a jeho pochopenim skute¢nosti.
Fotografie tim, Ze podtrhava protiklady
kazdodenniho Zivota, se miZe stat druhem
katalogu chovani soufasného ¢&lovéka.

Lewczynski si mysli, Ze by nemély

52




Maria Sliwa - FOTOGRAFIE JERZYHO TADEUSZE LEWCZYNSKEHO

existovat fotografie spoleCensky lhostejné s ohledem na experimenty a zkuSenosti.
Fotografie je privodcem lidskych osudl a od jeji ptesvédGovaci sily zavisi jeji

umeélecka hodnota.
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KAPITOLA IX. Celospolecenska prace

Jerzy Lewczynski stale
fotografuje a vyvolava osvicené
Cernobilé negativy. V lednicce
m4 pfipravenou vyvojku a kdyz
je tfeba, béhem nékolika minut
pofizuje kopie (napf. ty, které ja
potfebuji  k ilustrovani této
% prace). DEla zvétSeniny na své

velmi ¢asté individudlni vystavy (mezi jinymi LodZi, Bielsku-Bialé, Katovicich nebo
Krakov¢).

Lewczyniski, na rozdil od vét§iny fotografli, se v§ak nikdy neomezoval pouze
na tyto fotografie. Jeho zab&r je velmi Siroky a tykd se mezi jinymi popularizace,
systematizace a archivace fotografii, psani teoretickych praci, fotografické vyuky
a spoleCensky prospéSné prace v organizacich amatérské fotografie a v organech
Svazu polskych umélci-fotografti (ZPAF).

Jerzy Lewczynski je skoro tficet let ¢lenem Umélecké rady ZPAF, kterd se
zabyva programem Cinnosti a pfijiménim nOV}’Ich kandidata. Byl jejim predsedou
bojovat o pretrvani Svazu. SnaZil se uskute¢nit mnoho uZiteén}"ch po¢ind.
V osmdesatych letech vymyslel a byl organizitorem dvou velmi duleZitych vystav,
jejichZz cilem byla prezentace vSech Clenti ZPAF a jejich registrace do katalogu.
Pozoruhodna je rovnéZ skuteCnost, Ze pres aktivni praci v tviiréi organizaci (ZPAF)
nezanechal svou innost v amatérské fotografii. Od roku 1951, kdy byl jednim ze
zakladatelti Gliwické fotografické spole¢nosti, kolem 40 let se staral o jeji pruzny
rozvoj. Inspiroval organizovani v GTF mnohych pfednasek, vystav, rovnéz

celostatnich (napf. Bienale mladych) a navazal kontakty s tviirci ze zahraniéi. V roce
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1986 vydal dokonce brozuru ,,Gliwickie $rodowisko fotograficzne 1951 — 1986%, ve
které popsal kazdy rok &innosti GTF, pfipomnél ¢leny a s velkou davkou humoru
popsal atmosféru price a zédbavy GTF. Jerzy Lewczynski cely sviij Zivot, kdy se
vénuje fotografovani, se G¢astni mnohych sympozii (s velkym sentimentem vzpomina
ty, které byly organizovany v Uniejowe) nebo konfrontaci (mimo jiné v Gorzowg).
Casto také je Z4dan o p¥ipravu programu fotografickych podnikd, uvadni vernisazi
nebo ¢lenstvi v poroté rtiznych soutéZzi.

Zajimavé jsou jeho nézory na tlohu fotografa v kultufe a v souasném uméni.
Mysli si, Ze utvafenim fotografického uméni je moZzno mit vliv na proces formovani
spole€nosti tim, Ze se ji pfinuti k zamyS$leni nad mnoha aspekty Zivota a kultury. Takto
chapana tloha fotografie nese s sebou nutnost vzdélavani.

Lewczyfki je zvan s pfednaSkami do kulturnich zafizeni a uméleckych $kol.
Vroce 1969 vedl v Polské televizi cyklus pfednaSek o fotografii a od roku 1979
ve VyS$§im fotografickém studiu pti Ministerstvu kultury a uménin nékolik let (az do
zruSeni této Skoly) vyuCoval analyzu fotografického obrazu. U svych studentti chtél
zvysit citlivost na obraz a podzvednout jejich pfedstavivost. Zadaval jim takové ukoly
jako napf. ,,vyber dva snimky — cizi a sviij, a proved’ jejich analyzu“. Ukazoval velké
mnoZstvi snimki a poméhal jim je pochopit a pfinutit je k viastnimu tviir¢imu hledani.
Lewczynski povazuje za potupny pro Clovéka jiz skoro 21. stoleti umélecky
egocentrismus. Ma nazor, Ze kazdy mize tvofit o samot&, aviak s védomim své lidské
zavislosti a potfeby rozdéleni se s jinymi. Pamatuji si, Ze v priibéhu nasich rozhovori
nékolikrat zdiraziioval sviij nazor, Ze ,,skuteény umélec je pokorny*.

Jerzy Lewczynski je ¢lovékem tolerantnim a shovivavym. Neodsuzuje, ma
pfiznivy vztah k jinym, ale hodné ho trapi Grovei spoleCenského védomi, které stavi
materidlni hodnoty nad duSevnimi. Nemiize se smifit s ignoranci vi¢i minulosti
a nedocenénim cizi prace, jakoZ i s matfenim bohatstvi narodni kultury, kterym mize
byt také pozistalost fotografického uméni.

Jerzy Lewczynski je pokladnou znalosti o polské fotografii a stale se snaZi byt

aktivni a tvliréi. Tvrdi, Ze takto, kdyZ se neuzavie v néjakém chvilkovém obdobi svého

55




Maria Sliwa ~ FOTOGRAFIE JERZYHO TADEUSZE LEWCZYNSKEHO

Zivota a svych ¢astenych uspéchili, ma postupovat kazdy umélec fotograf.

S neskute¢nou peclivosti sbird a archivuje katalogy z rtznych fotografickych
vystav a veSkeré publikace z oblasti fotografie. Jeho skiin€ a policky jsou plné
nesmirné cennych, ¢asto pouze u né¢ho zachovanych materidli a navic, diky jeho
pofadkumilovnosti, neni problém cokoliv najit. Ve je rozdéleno dle ro¢nikd a v
daném roce podle abecedy. Jerzy Lewczyniski piSe a publikuje o fotografii. Napsal
nekolik set Gvodi do katalogu, jeho ¢lanky je mozno &ist ve fotografickych
Casopisech, literdrnich Casopisech a dennim tisku. Pied nékolika mésici vysla
»~Antologia fotografii polskiej 1839 — 1989 (Vydavatelstvi ,,Lucrum®, Bielsko-Biata,
naklad 2000 wvytiskid) zpracovand Lewczynskym. V dé&jindch polské fotografické
tvorby je to prvni tak obsahla prezentace, predstavujici 232 prace pies 200 umélct,
po¢inaje od Karola Bayera, pfes Jana Buthaka, Tadeusze Wanského, Edwarda
Hartwiga, Zbigniewa Dlubaka, Zdzistawa Beksifiského, Romana Cie§lewicza po
fotografie Ryszarda Horowitze. Ke kazdému snimku je pfifazen komentaf autora a
kniha obsahuje ¢lanky zaslouZilych kritikii (Adama Soboty, Urszuly Czartoryské,
Jadwigy Inatowiczové, Wandy Mosakowské), vénované déjinam polské fotografie.
»Antologia“ dava moZnost se seznamit s dily vyznamnych fotografii a dava obecny
piehled tendenci a smérd v polské fotografii vletech 1839 — 1989. Presto, Ze
Lewczynfski dokonale znéd historii doméci fotografie, vytvofeni této publikace mu
trvalo pét let. Neni jednoduché shromézdit 200 piislusnych fotografii tviirci XIX. i
XX. stoleti a ziskat souhlas s publikaci. Lewczynski chtél ukédzat prace nejvice
reprezentativni pro daného tvilirce, a to navic pfi pfedpokladu, Ze kniZka mé soutasné
ukazat d&jiny na$i vlasti. Byl to ukol neproveditelny do konce. V ivodu k almanachu
Lewczynski zvefejiuje své ivahy, kde mezi jinym piSe:

,»Historie fotografie obsahuje nekoneéné mnoZstvi obrazil rtiznicich se obsahem
a formou, které predstavuji d&jiny a kulturu nasi zem&. NemiZeme mluvit o osudu
naroda bez ohledu na vynikajiciho svédka zmén, jakym se stala fotografie. Jeji
vyznamny vliv na kulturu XX. stoleti potvrzuje nutnost znalosti jeji historie. T¥eba jen

Vv nastinu.

56




Maria Sliwa — FOTOGRAFIE JERZYHO TADEUSZE LEWCZYNSKEHO

Chci piipomenout, Ze na prahu dé€jin polské fotografie leZi bolestna skuteénost
ztraty prvniho fotografického obrazu, zhotoveného metodou talbotypie Maximilianem
Straszem z Kielc vroce 1839. Toto zlé znameni doprovazelo polskou fotografii po
celou dobu jejiho rozvoje az po drama VarSavského povstani, kdy shofely nesmirné
cenné materidly a fotografické dokumenty*“.

Jerzy Lewczynski doufd, Ze jim zpracované dilo bude plnit vzdélavaci funkci
a umoZzni poznani polské fotografie rovn€Z za hranicemi Polska. Vzpomina, Ze kdyz
v roce 1979 byl na vystavé polské fotografie v New Yorku, lidé se divili, Ze v Polsku
existuje viibec umélecka fotografie. Mezitim se ukazalo, Ze nap¥. autoportrét Wactawa
Szpakowského z roku 1912, zhotoveny trikovou metodou odrazem v zrcadle, predstihl
tviirce dadaismu, Marcela Duchampa, ktery podobné koncepce zaCal uvadét v roce
1917.

V soucasné dobé se Lewczynski pfipravuje k vytvoteni pokradovani antologie,
ktera bude obsahovat leta 1989 — 1999. Jednou ze souc¢ésti bohaté archivni ¢innosti je
pro Jerzyho Lewczynského také vedeni snimkové dokumentace ze Zivota fotografické
spole¢nosti a dokonce kolekce soukromych snimkli fotografii. Diky tomu, kdyZ piSe
¢lanek napt. o Zofii Rydet, miZe ho rovnéZ ilustrovat snimky z jejiho détstvi.

Lewczynski také d&€ld rozhovory s lidmi spojenymi s fotografii. M4
zaregistrované rozhovory mezi jinymi se Zbigniewem Diubakem, Zdzistawem
Beksinskym, Pawlem Pierécifiskym, Edwardem Poloczkem, Jerzym Buszou, Urszulou
Czartoryskou, Adamem Sobotou. Se Zofii Rydetovou nahral 100 hodin rozhovord,
vedenych v rtiznych obdobich jeji tvorby. Nahraval rovn&Z skoro viechna sympozia
od roku 1972 a prib&h vyborovych a plendrnich schiizi ZPAF. Celkem vlastni 500
hodin archivnich nahravek.

Se znepokojenim se zamy$lim nad tim, co se stane v budoucnosti s témi vSemi
sbirkami Jerzyho Lewczynského. Zda jeho ndmaha nepfijde vnive&?

Myslim si, Ze je tfeba vytvofit nadaci za Gfelem archivace vSech ¢innosti
Jerzego Lewczynského. Jsou neobvykle cenné. Ukazuji cely proces vyvoje polské

fotografie po vélce.
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KAPITOLA X. Situace v polské avantgardni fotografii

Polské spole¢nost po 2. svétové valce byla dezorientovdna. Tykalo se to také
lidi z umélecké sféry. Pfedvalecné tendence a idedly byly ve znaéné mife zapomenuty.
Rada fotografii se vénovala dokumentovéni znidenych objektti. Casto se vyskytujicim
tématem byla také krajina, portrét, architektura a z4ti§i. Obecné byla pouzivana tak
zvand specidlni technika a holdovalo se piktoridlni estetice, kterd se vzorovala na
malifstvi. Bylo to pokracovéni tendence aktivniho ptfed véalkou Polského fotoklubu. Na
piktorialismus navazoval mj. Jan Buthak, Tadeusz Cyprian a Tadeusz Wafiski.

Jinou tendenci polské povale¢né fotografie byla tradice mezivaledné
avantgardy. Jeji rozsah v8ak byl znaéné mensi. Pokralovatelem avantgardnich tradic
byl ptedevSim Zbigniew Dtubak a architekt, spoluzakladatel skupiny ARTES (Lvov,
1929) Aleksander Krzywoblocki, ktery mél pfed vilkou kontakty s Bauhausem a
Laszlo Moholy-Nagym.

V povale¢nych letech se Diubak aktivné ucastnil polského uméleckého Zivota.
Vyslovoval se pro nutnost utvareni nového umeéni, které by neslo vyspélé umélecké
hodnoty a které by se mohlo srovnéavat se zdpadnim uménim. V roce 1947 se skupinou
obdobn¢ smyslejicich lidi  spoluzakladal
VarSavsky klub mladych umélct a védcti. V roce
1948 se zasadil o uspofadani ve VarSavé vystavy
»Moderni polskd fotografie”. Na pielomu roku
1948 a 1949 se zucastnil pro rozvoj polského
avantgardntho uméni velmi ddlezité Vystavy
moderniho uméni. Na této vystavé ukazal
Edward Hartwig svoje grafizace, experimentalni
fotografie  pfedstavujici  difizi  kapaliny
prezentovala Fortunata Obrapalska (snimek s

nazvem Tanelnice), nejveétsi boufi vSak

zpusobilo umélecké vystoupeni Zbigniewa Dlubaka. Jeho abstraktni makrofotografie a
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solarizace s poetickymi nazvy, kterd byly ilustraci poémy argentinského spisovatele
Pablo Nerudy Srdce Magellanovo, byly vzpourou proti konvenénimu chapani tviirci
podstaty fotografie. Dlubak chtél na zdkladé mezivaleéné avantgardy tvofit novou
avantgardu, kterd by nebyla podfizena Zadné stylistice uméni. V uméleckém prostiedi
vyvolala Vystava moderniho uméni ozivené diskuse a nepochybné méla vliv na dalsi
rozvoj experimentalni fotografie v nasi zemi. Tento rozvoj zapocal viak teprve po roce
1956, protoze v roce 1949 byl oficialné v Polsku
proklamovéan socrealismus. Socrealismus byl ve
skute€nosti pokracovani ,,piktorialismu® pouze s tim
rozdilem, Ze se vénoval jinym tématim. MEél
vychovavat, agitovat, ukazovat aktualni zaleZitosti, ale
vyhradn€ s kladnym vyznénim, a pfedeviim mé&l byt
pro kazdého pochopitelny. Avantgarda mlcela, teprve
udélosti fijna 1956 osvobodily explozi modernosti.
Bohuzel, ¢asto nové polské uméni bylo vz sekundarni

vuci zdpadnimu uméni.

Polska fotografie vdéci mnohé Diubakovi, ktery
kromé& vlastni novéatorské tvorby byl v letech 1953 - 1972 redaktorem mési¢niku
Fotografie a v obtiZznych podminkach vedl politiku otevienosti na svétové umélecké
jevy.

Ptisobnost Diubaka méla neptimy vliv také na Jerzyho Lewczynského, ktery se
po svém znamém symbolickém cyklu Wawelské hlavy a zdjmu o italsky neorealismus
zasadil v 1959 roce spolu s Beksifiskym a Schlabsem o uspofadanou v Gliwicich
Uzavienou prezentaci, zvanou také Antifotografie. Schlabs experimentoval s
fotocitlivou deskou, Beksinski ukazoval heliotypie a ,,spojovaci montiZe* (m. j.
cyklus Ukolébavka), a Lewczynski se poprvé v polské fotografii pokusil odtrhnout
fotograficky obraz od ,,estetického* motivu a prezentoval reprodukce napist, plakatd a
dokumentd.

Tvorba Beksifiského, Lewczynského a Schlabsa byla samostatnym a
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novatorskym fesenim v polské fotografii.

Po konec padesitych let byly charakteristické experimenty s fotografii a
abstrakénim filmem. Na II. vystavé moderniho uméni, kterd se konala ve VarSavé v
1957 roku Andrzej Pawlowski ukazal Kineformy — pohyblivé, barevné modulatory
svétla synchronizované se zvukovou kompozici. V roce 1958 ve filmové verzi je
Pawlowski prezentoval v Bruselu na festivalu experimentalnich filmd, kde byly pfijaty
nadSené a hodnoceny jako vnaSejici mnoho nového do podobnych pokusii
provadénych na svété. Z odstupem tficeti let, koncem osmdesatych let, Jozef
Robakowski hodnotil Pawlowského jako ,nejkrajnéj§iho piedstavitele nového
umeéleckého mySleni koncem padesatych let“ a jako toho, kdo vytyCoval cesty
objevovani ,,nové reality”. (J. Robakowski, Fotografie — film, rozmnoZeny strojopis,
1985).

V roce 1961 do$lo v Toruni na popud J6zefa Robakowského, dodnes aktivniho
predstavitele polské avantgardy, k utvofeni skupiny Nula 61. Dal$imi jejimi ¢leny
byli: Wojciech Bruszewski, Antonin Mikotajczyk, Andrzej Rozycki i Jerzy Wardak.
Robakowski tvofil prostorové objekty s pouzitim fotografie. V pozd&jsich letech
experimentoval s filmem, a po vzoru Bruszewského, ktery byl v tomto sméru prvni,
také s videem.

Roézycki a Wardak tvofili metafyzické fotomontaze a Mikotajezyk
experimentoval s barevnou fotografii a pozdé€ji se vénoval analyze svétla jako
hlavniho objektu tviiréi exprese.

Existujici do roku 1969 skupiny Nula 61 a ve stejné dobé& tvofici vytvarna obec
Wroclawi s Natalii Lach-Lachowicz a Andrzejem Lachowiczem oteviely novou
kapitolu avantgardnich pocinti a jejich prace jsou srovnatelné s usp&chy svétového
umeéni.

Polskéd avantgardni fotografie do roku 1968 byla ve v&tSin€ svych &innosti
oznaCovana jménem ,krealni fotografie“. Pod tim pojmem se mélo ukryvat
subjektivni zasahovani fotografa do oblasti optiky nebo fyzikalng-chemického

laboratorniho procesu. AvSak timto pojmem byly oznadovany i prace s povahou
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dokumentu, pokud zavrhovaly dosavadni pravidla, jako napf. reprodukce
Lewczynského prezentované v ramci Antifotografie nebo Dhubakiiv cyklus Existence
vznikajici v letech 1959 - 1966, kde autorska kreace spoéivala pouze ve volbé zabgru.

V roce 1967 Zbigniew Dlubak aranzoval fotografické enviroment Ikonosféra I.
v Soudobé galerii ve VarSavé a vyuzZil prace z cyklu Existence. Ikonosféra I. se stala
pojitkem se svétem ,,prokrea¢niho® uméni — fotografie.

Poslednim skupinovym vystoupenim krea¢nich fotografi byla vystava
Subjektivni fotografie v roce 1968. Tato vystava byla predzvésti zlomu, ktery spo&ival
v odchodu od tradi¢ni ,,umélecké® fotografie a zapojeni se do momentalniho hledani
ve vytvarnych uménich.

Kritika nejvySe ocenila dila Zbigniewa Diubaka, Zofie Rydet (cyklus
fotomontaZi Posedlosti) a skupiny Nula 61.

Dlubak vytvofil aranzaci tykajici se demitologizace aktu — envitoment
TIkonosféra II. Vchod byl zahalen fotografiemi aktl rozifezanymi na pruhy. Navs§tévnik
je musel rozhrnout, aby se mohl dostat dovnit¥, coZ bylo rovnoznaéné s fyzickym
kontaktem s fotografii. Cenzura z mravnostnich divodi nasledujiciho dne tuto
expozici zrusila.

Ze snimkl pofizenych skupinou Nula 61 za nejvice moderni z formalniho
hlediska se povazuji ndvrhy Andrzeje Rozyckého, m. j. fotomontaz Otravena studna.

Jerzy Lewczynski prezentoval soubory fungujici na principu filmového
vypravéni, které vytvofil z amatérskych snimkd do podoby umélecké vzpominky
z détstvi a mladych let a které navazovaly na Antifotografii z roku 1959.

V roce 1970 polské uméni pfeslo do nové umélecké formace — neoavantgardy,
coZ nastalo soub&Zné se vznikem konceptualismu. Predzvésti novych tendenci byla m,
j- posledni vystava skupiny Nula 61, ktera byla uspofad4na v roce 1969 v Toruni.
Mistem prezentace byla stard zniCena kovaiska dilna. V této scenérii byly umistény
fotografie a objekty o charakteru asamblaZi. Byly konfrontovany snimky, které leZely
na podlaze nebo byly pfibité na dvefe, se znehodnocenymi pfedméty a s plastém, ktery
Robakowski naplnil sadrou. Tato radikalni, pro mnohé nepfijatelnd, nabidka
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ukazovala dematerializaci fotografického uméni.

Jinym neobycCejné zajimavym piikladem pouziti média fotografie k tvorbé
instalaci a happeningd byla individudlni vystava fyzika, ktery experimentoval s
fotografii, Stefana Wojneckého, uspofadana v fjnu 1969 v Poznani. Jeji nazev byl
Tvate. Skladala se s 13 velkych reprodukei lidskych postav, které byly pofizeny
jinymi autory. Tyto fotografie vysely voln€ v prostoru a misto titulni TvaFi
nahrazovaly vyfiznuté obdelnikové otvory, ve kterych se mohly objevovat tvaie
navstévniki. Na zadni strané snimkili byly nalepeny rtzné formulafe, vstupenky,
pocitaové vytisky, poznamky, coZ mélo ukazat fotografie v kontextu neuméleckych
pfedmétii. Podél stén byl umistén pruh balictho papiru s otlatenymi stopami bot.

Timto zpisobem byl sugestivn€ a v bohaté form& piedstaven problém identifikace

jedince.

Na jafe 1970 se konala zajimava
vystava ,fotografickych forem* Jozefa
Robakowského. Autor spojil pifedmét s
fotografii. Divak se mohl posadit na L, Zidli
olepenou snimky rliznych nezndmych lidi,
mohl otadfet Valecky olepené podobiznami
lidi nebo napumpovat Nafukovaci hlavu
usitou s fotografického platna. Fotografie se
stavala bandlnim pfedmétem a zdminkou k
pfemitani o struktufe fotografie, blizkému
konceptualismu.

Avsak zvlasté dalezitda pro rozvoj

konceptualnich tendenci v Polsku byla

prezentace uznavaného kritika Wieslawa
Hudona, ktera se dobfe orientoval v situaci svétového uméni, v ¢ervau 1970 roku. Jeji
nazev byl: Informace — pfedstavivost — ¢innost. Svou prezentaci uvédomoval plynouci

¢as, neopakovatelnost kazdého okamziku. Pouzil k tomu, jak to uz diive délal Jerzy
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Lewczynski, narraéni fotografii. Hudon vSak nepouZzival fotografie na papirovém
podkladu, ale velkoplo$né diapozitivy, filmové sekvence v podobé& tabuli a vlastni
portréty rozvéSené na sténach, které byly zhotoveny ve velmi kritkych Casovych
intervalech. Zamérem autora byla realizace vlastnich uvah na téma naléznuti
nejdileZitgj$i Casti dané situace (,realismus kulminaéntho momentu®) a moZnost
prezentace celé udélosti prostfednictvim jednoho snimku nebo filmového zabéru
(,,mezni situace*).

Expozice a ndpad Wiestawa Hudona realizovat totalni dokumentaci skute¢nosti
ovlivnily program ,,permanentni fotografie* Andrzeje Lachowicze.

W roce 1970 ve Wroclawi
doslo ke vzniku autorské galerie
Zbigniewa Dilubaka, Andrzeje
Lachowicze a Natalie Lach-
Lachowicz Permafo a ke zvefejnéni
Manifestu permanentniho uméni.
Stallo v ném: ..k poznani

piitomnosti se mizeme piiblizit

pouze zvySovanim poctu
pfijimanych signald, které

pfichazeji ze skute¢nosti. Zhusténi
jejich registrace je zarukou sniZeni
deformaci a chyb vyplyvajicich ze selekce, kterd se opira na zvyklostech, konvencich
a tradicich. Stavem idedlni registrace je pfijeti a zaznamendni vSech signali
prichézejicich ze skute¢nosti, a tedy skute¢nost samotna...

Pokusem o realizaci tohoto manifestu byl soubor fotografii Andrzeje
Lachowicze nazvany J4, ty on, ktery byl ,,neutralni fotografickou registraci odraZejici
v ¢asovém intervalu to, co se odehrava mezi zdanliveé identickymi zabéry.“

Podobny ptedpoklad realizovala Natalia Lach-Lachowicz kdyZ uskutecnila v

roce 1970 Permanentni registraci. Fotografovala napf. co hodinu cifernik, coZ zimérné
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vytvafelo pocit monoténnosti a mélo obracet pozornost divaka na podstatu
,registrujici fotografie®.

,Umeéni fotografie* galerie Permafo bylo soucasné ,,uménim filozofie*.

V roce 1971 se konala vystavy Fotografové hledajici. Potvrdila odchod kreaéni
fotografie ve prospéch fotografie vniting komplikované a konceptualizované. Slo o to

ukézat nové moznosti fotografie, a to jak ve vztahu k formé¢, tak i k moZnosti vyuziti

—— informacni vrstvy snimku. Na této
vystavé se setkala se zvlasté kladnym
ohlasem prace Jerzyho Lewczynského

NaSe zvétSenina — Nysa 1945,

Zbigniew Dhubak predstavil
Tautologie, sestavy predmétu a
fotografie stejného prfedmétu, a
zpochybrioval totoZnost pohledu s
pfedmétem. Stefan Wojnecki, ktery uZ
léta provadél pokusy s vyuZitim
fyzikéalnich pfistrojii ve fotografii,

prezentoval oscilografické snimky.
Robakowski ukazal strukturdlni film s nazvem Namésti, sviij Autoportrét a tikon s
ironickym podtextem, ktery mél symbolizovat autodestrukci fotografie — v lahvi
naplnéné vodou se rozpoustél snimek.

V 70. letech byly ochotné vyuZivany nové technologie a materidly (m. j.
Wojnecki, Natalia LL, Andrzej Lachowicz). Toto obdobi znamenalo také expanzi v
uméni tak zvanych mechanickych médii: fotografie, filmu a video — vznikl pojem
fotomedialismus. Hlavnim stfediskem tohoto hnuti se stala galerie Foto — médium —
art ve Wroclawi, kterou vedl Jerzy Olek. V roce 1976 se kolem této galerie soustfedilo
tviiréi hnuti, ¢ehoz disledkem bylo m. j. uspofadani sympozia Mezni stavy fotografie,
kde Jerzy Lewczynski uskute¢nil odvaZnou prezentaci negativil.

Koncem sedmdesatych let Zbigniew Dlubak tvofil cyklus Desymbolizace
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spolivajici v prezentovani fotografické reprodukce maliiského obrazu a jeho detaili
fotografovanych z rizného uhlu. Ponékud obdobnou ¢innost provadél Lewczynski,
kdyz ptedstavil negativni reprodukci Portrétu nalezeného na pidé vedle také
negativnich zvétSenin urditych detaild (oko, broz). Lewczynkého zaujalo zkoumani
struktury negativu a hledani stop davné energie. Tyto prace prezentoval v roce 1979 v
galerii Foto — médium — art.

Sedmdesata 1éta byla nejplodné&j§im obdobim povaleéné experimentalni
fotografie. Radu zajimavych projektd predstavil v tomto obdobi Stefan Wojnecki,
ktery uz byl v opozici vii¢i avantgardnim umé&lciim soustfedénym na metajazykovych
otazkach umeéni (Perfamo). V roce 1974 vytvofil vystavu Alternativni uméni, kde
soucasti nového uméni mélo byt prekvapeni, a dokonce frustrace. Hlavnim cilem jeho
Cinnosti bylo vyvedeni fotografie mimo ramec standardniho obrazu a poukézani na
paradoxy fotografického realismu (Strukturdlni fotografie — 1977, Pronikani — 1978).
Dalsi vystava Wojneckého s ndzvem Hyperfotografie se sklddala ze zavéSenych v
prostoru, zvét§enych do rozméru ¢lovéka snimkd dlani. V roce 1981 doslo k realizaci
Fotografie totoZnosti. V této prace je zjevné viditelny vliv tvorby Jerzyho
Lewczyniského. Wojnecki reprodukoval svoje rodinné fotografie a dokumenty a

nasledné, coZ se nevyskytovalo u
Lewczynského, provedl volné, s
viditelny vlastnim zésahem do
obrazu, jeho pifeneseni na
libovolné podklady, takové jak
napt. zrcadlo nebo kapesnik.

Sedmdesata 1éta s ohledem

R na politickou situaci v na$i zemi

nebyla piiznivd pro aktivni experimentitorské pokusy tvirci. Prvofadou ulohu
sehraval dokument a reportdZni fotografie, kterd uz od Sedesatych let byla na dobré
urovni.

Polska fotografie to neni samoziejmé jen avantgarda nebo reportdZ. Omezila
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jsem se vSak jen na vybrané osobnosti a sméry polské fotografie s pominutim dokonce
takovych zndmych jmen jako Rydet a Hartwig. Mym cilem totiZ nebylo prezentovani
d&jin celé polské fotografie, ale pouze ukazini pozadi a scenérie &innosti
Lewczynského, kterd se pfiblizovala k avantgardnimu sméru. Myslim si v3ak, Ze
Lewczynski je umélec tak dalece origindlni a diisledny ve své praci v oblasti
»archeologie fotografie®, ktery kra¢i vlastni tviiréi cestou bez podléhani mdde, Ze by

vlastn€ bylo spravné ponechat jeho program mimo generalni &lenéni.
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ZAVER

Jerzy Lewczynski je
vyznamnym umélcem a
Clovékem. Jeho tvorba je
neobvykle  bohatd a
riznoroda, Casto  také
novatorska v polském a
dokonce svétovém

fotografickém uméni. Ma

individudlni, originalni
styl. Lewczyniski se nesoustied’uje jen na tvahy o svych vlastnich Gsp&Sich, ale
provadi rozsahlou archivni €innost, ¢innost propagujici polskou fotografii.

Zije stile s neobvyklou intenzitou. Snazi se nepromarnit zadnou chvili.
Diulezity pro né&j je ¢lovek. Je to vidét na jeho humanistickych fotografiich a v
soukromém Zivot€. Je velmi srdeCny, vsticny a otevieny pro jiné. Pies Ginavu nachézi
Cas na praci ve fotografické spole¢nosti a trvalou praci v jeji prospéch. M4 obrovské
znalosti a fantastickou pamét’. T&€Zce nese nizkou troveni spoletenského uvédoméni,
které je pro né&j nejvétsi Zivotni hodnotou.

Jsem moc rada, Ze jsem mohla bliZze poznat a popsat jeho osobnost a jeho

tvorbu. Rozhovory s nim byly pro mne
nesmirné hodnotné a vnitin€ mné€ obohatily.

Doufam, Ze stejné jako Jerzy
Lewczynski cti pamatku minulosti, tak jeho
tvorba, rozsahla prace pro polskou fotografii
nikdy nebudou zapomenuty a trvale obohati

vysledky prace na$i nérodni kultury.
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KOLEKTIVNI VYSTAVY

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

»V Ogolnopolska Wystawa Fotografii Amatorskiej”, Opole 1954

Vystava praci ¢lend odé€leni PTF, Gliwice 1954

-1V Ogolnopolska Wystawa Amatorskiej Fotografii Przyrodniczej”, Poznan a
Bialogard 1955

,»VII Ogolnopolska Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej”, Warszawa
1955

111 Wystawa Fotografii Amatorskiej”, Gliwice (ocenéni) 1955

»VII Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej”, Czestochowa 1955
»0Oddzialowa Wystawa PTF”, Krakow 1955

,,0Oddziatowa Wystawa PTF”, Bielsko-Biata 1956

I Oddzialowa Wystawa ZPAF”, Stalinogrod (Katowice) 1956

,» Oddzialowa Wystawa PTF”, Gliwice (II. cena) 1956

,» VI Ogolnopolska Wystawa ZPAF”, Warszawa 1956

~Wystawa Fotografii Wspolczesnej ZPAF”, Warszawa 1956

"Krok w nowoczesnos¢", Poznan 1957

~Miedzynarodowa Wystawa ZPAF”, Warszawa 1957

-IFA“ (Internationale Fotoauschtelung), Mnichov 1957

Vystava PTF (1. cena), Gliwice 1957

,»0golnopolska Wystawa PTF” (II. cena), Gliwice 1957

»Wystawa Polskiej Fotografii“ (Sociadade Fluminense ce Fotografia), Brazilie
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19.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

1957

,»Oddzialowa Wystawa PTF” (1. cena), Gniezno 1957

,»VII Ogolnopolska Wystawa PTF” (II. cena Min. kultury a uméni), Gliwice 1957
Krajska vystava fotografie”, Brmo 1958

Vystava ZPAF, Norimberk 1958

. Wystawa Oddziatowa PTF”, Gliwice 1958

»Mysore photographic society — International Salon”, vystava v Bangalore, Indie
1958

,,Z kamera po swiecie®, vystava ZPAF, Warszawa 1958

»Wspoltczesne Wojsko Polskie®, vystava ZPAF, Katowice 1958

»Wystawa Oddziatowa PTF”, Gdansk 1958

,»VIII Ogolnopolska Wystawa ZPAF”, Warszawa 1958

Vystava (Beksinski, Lewczynski, Schlabs) v Galerii Sztuki Nowoczesnej
~Krzywe Koto”, Warszawa 1958

Mezinarodni vystava v Bordeaux, Francie 1958

»1X Ogolnopolska Wystawa ZPAF”, Warszawa 1959

»Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1959

»Wystawa Objazdowa ZPAF”, Warszawa 1959

,Wystawa Oddziatowa PTF”, Gliwice 1959

Vystava amatérské fotografie v Bergamo, Italie 1959

,,Pokaz Zamknigty”, PTF Gliwice 1959

Vystava amatérské fotografie v Saluzzo, Italie 1960
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38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51

52.

53.

54.

Vystava ,Fotografii della nuova generatione”, Pescara (06.1960), Milano
(12.1960), Italie 1960

,Polska w fotografii artystycznej”, pofadatel ZPAF Warszawa 1960

»31d International Salon of Photography” v Kalkuté, Indie 1961

.11 Miedzynarodowa Wystawa ZPAF”, Warszawa 1960

»Photovision — International Competition in Creative Photography” Melbern,
Austrélie 1961

»X1 Wystawa Ogdlnopolska ZPAF”, Warszawa 1961

Vystava , Jubileumsutestil”, Oslo 1961

Vystava (Beksinski, Janik, Lewczynski, Schlabs), potadatel: Deutsche
Gesselschaft fur Photographie, Kolin 1961

»Jeden dzien Gliwic”, Urzad Miejski i PTF Gliwice 1962

511 Wystawa Ogolnopolska ZPAF”, Warszawa 1962

“Piesn o ziemi naszej“, pof. PTF Bytom, Gliwice, Katowice 1962

Vystava ZPAF, Rim 1962

~nternational d’Art Photographique”, Salon Foto Miscolc, Mad’arsko 1962

,» VIII Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1962

»Czlowiek w PRLY, pot. ZPAF Warszawa 1963

»1V Medunarodna Izlozba Fotografske Umetnosti”, Beograd (stfibrna medajle)
1963

~~11 Wystawa Ogolnopolska ZPAF”, Warszawa 1963
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

»1X Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1963

Vystava: ,Janik, Lewczynski, Skoczen”, pof. Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi
Gliwickiej, (v sdlu Méstského uradu) Gliwice 1963

»X Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1964

»Czlowiek i dzieto XX-lecia®, pof. ZPAF, (v Muzeum Narodowym) Wroclaw
1965

»X1 Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1966

»Wystawa Fotografii Uzytkowej”, Warszawa 1966

,Wystawa Jubileuszowa ZPAF”, Warszawa 1967

,One”, pot. ZPAF, (w Palacu Kultury i Nauki) Warszawa 1968

X1l Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1968

»Fotografia Subiektywna®, pot. ZPAF, Krakéw 1968

,»25 lat PRL*, pof. ZPAF, Wroclaw 1969

»Czlowiek 1 maszyna® pot. ZPAF, Katowice 1970

»venus®, pof. Krakowskie Towarzystwo Fotograficzne, Krakow 1970
»rotografia Subiektywna®, pot. ZPAF, Torun 1970

,,Biennale Battyckie“, pot. ZPAF, Gdansk 1971

»rotografowie poszukujacy*, pot. ZPAF, (v galerii KMPiK) Warszawa 1970
»Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1971

,»10 zaproszonych”, pot. ZPAF, (v galeriit PERMAFQO) Wroctaw 1972
»Ludzie naszej kultury, pof. ZPAF Warszawa 1972

~fotografia kreacyjna“, pof. ZPAF Katowice 1973
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75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

8s.

86.

87.

38.

89.

90.

»Fotografowie poszukujacy*, pof. ZPAF Warszawa, Francie (Chalone sur Saone)
1973

,Polska Fotografia Kreacyjna“, pot. ZPAF Warszawa, Svédsko 1974

»Polska Fotografia Kreacyjna“, pot. ZPAF, Mexiko 1974

XXX lat Slqska w PRL*, pot. GTF, (v muzeu) Gliwice 1974

,Bawaria w oczach Polakow*, pot. ZPAF, (v zavodé Agfa), Mnichov 1978
,Polska Fotografia“, pot. ZPAF, Arles, Francie 1978

,fotografia Polska®, pot. ZPAF, Stokholm, Londyn, Zagreb, Milan, New York
a Chicago 1979

fotografowie poszukujacy®, potf. ZPAF, Tokio 1979

fotografia Polska”, pot. ZPAF, (v galerii ,,Zachg¢ta™) Warszawa 1980

»1 Ogolnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej”, pot. ZPAF, Ministerstwo
Kultury 1 Sztuki, Urzad Wojewodzki, Bielsko-Biata 1980

Pasje cztowieka”, pot. ZPAF, Katowice 1980

,,Ars Polona”, pot. ,,Desa“ Warszawa, Lozan 1981

»2 X 8% (vystava praci 8 Polakii + 8 Némcid/, pof. ZPAF Warszawa, (v salech
televezni véze), Berlin 1981

»~fotografia subiektywna”, pof. Gdanskie Towarzystwo Fotograficzne a ZPAF,
Gdansk 1981

»roto-expo”, pot. ZPAF Poznan 1981

fotografia Polska®, pof. ZPAF, Boston a San Francisco 1982
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91.

92.

93.

94.

9s.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

»Aksjologia Fotografii“, pof. Bialo-Podlaskie Towarzystwo Fotograficzne, Biala
Podlaska 1982

»~Pomniki pamigci narodowej“, pof. Wydzial Kultury Urzedu Wojewodzkiego,
Katowice 1982

»Znak Krzyza”, pof. Stowarzyszenie Niezaleznych Zwiazkow Tworczych,
Warszawa 1983

,»Polska Fotografia®, pof. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Moskva 1984
»alon zaproszonych®, pof. Lodzkie Towarzystwo Fotograficzne, 1.6dz 1984
~Wystawa fotografii”, pof. Urzad Miasta Gliwice, (ve sprateleném mésté
Doncastle), Anglie 1984

»~Polska wspolczesna sztuka fotografii, pof. ZPAF (v galerii ,Zache¢ta”),
Warszawa 1984

11 salon zaproszonych”, pof. L.6dzkie Towarzystwo Fotograficzne, £.0dz 1985
»Polska Wspolczesna Fotografia Artystyczna”, potf. ZPAF Warszawa, Wroctaw
1985

Swiatto ciszy*, pof. Stowarzyszenie Niezaleznych Zwiazkéw Tworczych,
Warszawa 1986

»Wystawa Okregowa ZPAF”, Katowice 1986

40 lecie ZPAF“, pot. ZPAF (v galerii ,,Zache¢ta™), Warszawa 1987

Vystava u prilezitosti 150 let fotografie, pof. ZPAF Warszawa i Miejski Dom

Kultury w Glogowie, Glogow 1988
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104.

105.

106.

107.

108.
109.
110.
111.

112.

113.

114.

115.
116.

117.

»fotografia Intermedialna”, pof. ZPAF Poznan a Akademia Sztuk Pigknych,
Poznan 1988

,,9€X 1 nostalgia“, pof. ZPAF (u prilezitosti 150 let fotografie), Warszawa 1989
»Nie wieder!” (,,Nikdy vice!”), pof. Panstwowe Muzeum na Majdanku
(ve Stadtmuseum), Dusseldorf 1989

»Polska Fotografia®, potf. ZPAF (v Centrum Sztuki Wspolczesnej), Warszawa
1989

,Foto — art”, pot. Wojewodzki Dom Kultury, Legnica 1989

»P0za bromem®, pot. ZPAF Warszawa (v Galerii Miejskiej), Koszalin 1989

,By¢ artysta”, pof. ZPAF, Katowice 1991

,,10 Jahre Polnische Photoavantgarde”, pot. Kulturforum, Reine 1991

Vystava fotografii, pof. Klub Kombatantow Zwigzku Plastykow (v kostele
sv. Josefa), Katowice 1996

»Prognozy” - posoutézni vystava, pot. ZPAF Katowice 1996

»U stop oftarza“, pof. Klub Kombatantow Zwiazku Plastykow (v kostele
sv. Josefa), Katowice 1997

,,La presenza assente”, pof. Ars Cameralis z Katowic, Milan 1998

»Wystawa Fotografii Wspoélczesnej“, pot. Fundacja Turleja, Krakéw 1998

,,Foto Biennale Enschede”, Holandsko 1998
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INDIVIDUALNI VYSTAVY

1.  Vystava v klubu MPiK, Gliwice 1964

2. Vystava v BWA, Krakow 1967

3. Vystava v galerii ,,Prezentacje®, Torufi 1968

4. ,,Cimiteria“ v galerii ZPAF, Krakéw 1976

5. ,Cimiteria“ v BWA, Klodzko 1979

6. ,Fotografia naiwna®“ v Gorzowskim Towarzystwie Fotograficznym, Gorzéw 1979

7. ,.Negatywy*“ v Malej Galerii Foto-Medium-Art, Wroctaw 1979

8. . Fotografie, zestawy, zbiory* v Domu Kultury, Legnica 1979

9. ,Fotografie naiwne" v Gorzowskim Towarzystwie Fotograficznym, Gorzow 1980

10. ,Negatywy“ v Malej Galerii ZPAF, Warszawa 1984

11. ,Cimiteria“ v galerii ZPAF, Katowice 1984

12. ,Cimiteria“ v Domu Kultury ,,Zamek*, Lipowiec 1985

13. Vystava v Galerii ,,FF, £.6dz 1987

14.  Pamiatki cmentarne® v galerii ,,U Jaksy“, Miechow 1987

15. Vystava v galerii fotografie, Walbrzych 1988

16. Vystava v priibéhu XIX Konfrontacji Fotograficznych, Gorzéw 1989

17. Vystava v ,,Galeria in der Dachhalle®, NDR (Stralsund) 1989

18. Vystava v BWA, Lublin 1990

19. Vystava ve Fotoklubu, Budapes$t’ 1990

20. ,,Antyfotografia i ciag dalszy“ por. Muzeum Narodowe, Wroctaw 1993

21. ,Jarmark nieboszczykow* — prezentace diapozitivli v klubu MPiK, Gliwice 1994

22. Vystava: ,Beksinski, Lewczynski, Schlabs“ v Centrum Sztuki Nowoczesne;,
Warszawa 1994

23. ,Archeologia fotografii v galerii ,,Pusta“ Gornoslaskiego Centrum Kultury,
Katowice 1997

24. Vystava v galerii ,,FF“, £.0dz 1998
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25.

26.

27.

28.

29.

Vystava v galerii ,,B&B®, Bielsko-Biata 1998

,»Cimiterie“ v Klubie Politechnicznym, Gliwice 1998

Vystava , I'otografia” v Galerii I'otografii, Gdansk 1999

Prezentace diapozivitvli ,,Archeologia Fotografii” v Palacu Kultury ,Zamek”,
Poznan 1999

Jerzy Lewczynski” v Muzeum Historii Fotografii, Krakow 1999

SEZNAM PUBLIKOVANYCH SNIMKU

ok

A I T AT L B

—_— e ek e e b e e
N N LA W = O

,»D1e Fotografie” (Homo sapiens), NDR 1957

wZiemia” (snimky z Albanie), 1957

,» L rybuna Robotnicza(reportdZ z Albanie), Katowice 1957
»rotografia” ¢. 1/1957, 2/1957, 11/1957

»lotografia” &. 8/1958, 9/1958, 10/1958

Fotografia” &. 9/1959

»Popular Photography” — Italiana — settembre 1960
»rotografia” ¢. 11/1960 (,,Poznamky ze zdjemzdu do SSSR”)
fotografia” ¢. 8/1962

fotografia” ¢. 10/1965

rotografia” €. 11/1968 (,,Drzwi” i ,,Fotoamator™)
»rotografia” ¢. 9/1970

fotografia” €. 4/1971

Fotografia” &. 2/1976

LKultura” €.37z 11. 09. 1977

HKultura” z 3. 12. 1977

,,Foto” nr 4/1977
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18.
19.
20.
21.

22.

23.
24,
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.

38.

39.

40.

,,La Fotografia Italiana” 1977

»1he village Voice” €. 35/1979

Fotografia” ¢. 3/1980

Encyklopedie ,,Contemporary Photographers”, vydani II., (St. James Press,
London) 1986

~Photographers Encycloapedia International — Camera Obscura” (M.+M. Auer /
Hermance) Geneve 1985

Projekt” ¢. 3/1987

Projekt” ¢. 6/1988

»Formy i Ludzie — Almanach Fotografii Slqskiej ZPAF”, Wydawnictwo ,,Slask”
1988

Fotomuveszet”(Mad’arsko) €. 3/4 1990

»ztuka” €. 2/1991

»format” €. 4/5 1991

»Przeglad Artystyczno-Literacki” (Torun) ¢. 12/1994

Encyklopedia ,,Contemporary Photographers” 1995

,»1opos” (Gdansk) €. 3/1996

Slask” €. 4/1997

»Dziennik Zachodni” z 9. 04. 1997

Fotografie na obalce francouské knihy ,,Nous n’irons plus chez nous” 1998
»dycyna” ze 7. 06. 1998

,L.owcy obrazoéw - szkice z historii fotografii”, vydani Centrum Animacji Kultury
1998

»Gtos Wybrzeza” z 11. 03. 1999

»ZAkant” (Bydgoszcz) €. 6/19/1999

,Opcje” €. 3/1999 - Fotografie na obalce kulturniho dvoumési¢niku ,,Opcje” a 21
snim@ uvnitf listu.

L Slask” & 9/1999
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FUNKCE ZASTAVANE JERZYM LEWCZYNSKYM

0 ® N kW

10.

12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.

Clen gliwického odd&leni Polské fotografické spoletnosti (PTF) —od r. 1951
Pfedseda sekce umeélecké fotografie oddéni Polské fotografické spole¢nosti
v Gliwicich — 1956

Clen -kandidat Svazu polskych m&lcii-fotografii (ZPAF) — 3. 12. 1956

Tajemnik oddé€leni PTF v Gliwicich — 1956

Celn Kvalifikaéni komise oddé€leni PTF v Gliwicich — 1957

Zakladatel Skupiny ,,Gliwice” — 06. 1957

Clen ZPAF - 11. 11. 1958

Predseda Gliwické fotograficke spole¢nosti — 1960 — 1963

Mistopfedseda oblasti ZPAF v Katovicich — 1966 — 1999

Clen umélecké rady ZPAF ve Var$avé — 1970 — 1999

Mistopiedseda oblasti ZPAF v Katovicich — 1975-1999

Jmenovani znalcem Ministerstva kultury a uméni — 1977

Ptedseda umelecke rady ZPAF ve VarSavé — 1979 — 1984

Clen Komise rozvoje a stanov ZPAF w ve Varavé — 1981

Clen Programové rady Vystiho studia fotografie pti Ministerstvu kultury a uméni
- 1981

Clen p¥ipravného vyboru 150. vyro&i fotografie — 1988

Zakladajici ¢len Klubu tviiréich svazi v Gliwicich — 1993

Clen Rady kultury primatora Gliwic — 1994

Cestny &len Klubu fotografie Polské republiky ve VarSavé — 1997

Zakladajici ¢len Védeckée spole¢nosti fotografie v prib&hu sympozia Akademie

miuizickych umeéni a Bienale fotografie v Poznani a Skocich — 1998
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PUBLIKACE O JERZYM LEWCZYNSKYM

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Alfred Ligocki ,,Antyfotografia” - mé&sicnik ,,Fotografia” €. 9/1959

Pietro Donzelli ,Fotografi della Nuova Generazione” — mési¢nik ,,Popular
Photography” 1960

Jerzy Busza ,,Sztuka scalania $wiata”- tydenik , Kultura” ¢. 37z 11. 09. 1977
Jerzy Busza ,,Zamglone oczy ezoterycznej pani / Tryptyk znaleziony na strychu” -
HKultura” 3. 12. 1977

Rozhovor s J. Lewczynskym , Fotograficy radza fotoamatorom™- , Foto” &. 4/1977
Jerzy Busza ,,Felieton intymny”- , Kultura” 1979

Clanek o praci ,Nasze powigkszenie” - ,The village Voice” (New York)
¢. 35/1979

Jerzy Busza ,,Gliwicka ballada”- , Fotografia” ¢. 3/ 1980

Anna T. Pietraszek ,,O fotoamatorach ze Slaska” — , Foto” & 10/1982

Jerzy Busza — stat’ v knize ,,Wobec fotografii” vyd. Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa 1983

Biograficcka stat’ v, Informatoti 27, Mlada Fronta, Ceskoslovensko — [X/1984
Biogram v ,,Kto jest kim”(,,Who is Who”), Interpress Warszawa — 1984
Rozhovor s J. Lewczynskim uskutenény p. Jarzykem — tydenik , Perspektywy”
1984

Biogram v ,Photographers Encyclopaedia International — Camera Obscura”
(M.+ M. Auer), Hermance/Geneve — 1985

Jerzy Busza ,,Udrgka maksymalisty” - tydenik ,, Tu i Teraz” ¢. 19 z 8. 05. 1985
Janusz Jaremowicz ,,Sztuka Fotografii”- me€si¢nik , Literatura™ ¢. 4/1986

Biogram v encyklopedii ,,Contemporary Photographers” (St. James Press,
London), vydani III. - 1986

Krzysztof Jurecki ,,Fotografia awangardowa”- mési¢nik ,,Projekt” ¢. 3/1987
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.
34.

35.

Krzysztof Jurecki , O fotografii Jerzego Lewczynskiego” - ,Fotografia
Artystyczna” (publikace obsahujici materialy z . sympozia ZPAF), Szczecin
1988

Krzysztof Jurecki ,,Fotografia polska” - ,,Projekt” €. 6/1988

Alfred Ligocki ,Formy i Ludzie — Almanach Fotografii Slaskiej ZPAF”,
nakladatelstvi , Slask”, Katowice 1988

Clanek v mad’arském Casopisu ,,Fotomuveszet” €. 3/4 1990

Jerzy Busza, Clanek ,,Udreka maksymalisty — negatywy Jerzego Lewczynskiego”,
v knize J. Buszy ,Wobec Fotografow”, Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990

Krzysztof Jurecki ,,Nie tylko Nysa”- ,,Sztuka™ &. 2/ 1991

Krzysztof Jurecki ,,Aura fotografii J. Lewczynskiego” - ,,Format” &. 4/5 - 1991
Krzysztof Jurecki ,,The antiphotografie, exhibition” — ,Polish Art Studies”,
Polska Akademia Nauk, Warszawa 1991

Rozhovor v gdaiiském a kanadském tisku uskute¢nény Bozenou Budzinskou s
nazvem , Przeszio$¢ zmaterializowana” -, List occaniczny” (Toronto) €. 13/1994
Biogram w encyklopedii ,,Contemporary Photographers” (Soucasni fotografové)
- 1995

Kazimierz Nowosielski, ¢lanek o fotografii Jerzyho Lewczynského - mésinik
,»Lopos” (Gdansk) &. 3/1996

Wiestawa Konopelska ,,Warstwy prawdy” - ,.Slask” duben 1997

Teresa Semik ,,Czas za drzwiami” - ,,Dziennik Zachodni” z 9. 04. 1997

Clanek s nazvem ,,Sensible” — Centre Regional de la Photographie — Nord Pas-
de-Calais, podzim 1997

Henryk Waniek ,,Archeolog negatywéw” - list ,,.Sycyna” ze 7. 06. 1998
Zbigniew Tomaszczuk ,f.owcy obrazéw — szkice z historii fotografii”, vydani
Centrum Animacji Kultury, Warszawa — 1998

Katarzyna Kaczor ,,Wtasny §wiat” - ,,Glos Wybrzeza” z 11. 03. 1999
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36.

37.

38.

Bozena Budzinska ,Klasyka i nowatorstwo” — mé&si¢nik ,,Akant” (Bydgoszcz)
¢. 6/19/1999

Iwona Tokarska-Castant ,Nasze Powigkszenie” — , O tworczosci Jerzego
Lewczynskiego” — kulturni dvoumési¢nik ,,Opcje” €. 3/1999

Wiestawa Konopelska ,,Patrzac na fotografi¢” — L Slask” & 9/1999

DULEZITEJSI KNIHY A STATE NAPSANE JERZYM

LEWCZYNSKYM

1. ,Zamienitem zycie na fotografie” (biografickd stat’) - ,,Fotografia” €. 3/19/1980

2., Gliwickie Srodowisko Fotograficzne 1951-1986” (brozura) vydani Wydziat
Kultury 1 Sztuki Urzedu Miejskiego w Gliwicach, listopad 1986

3. ,Feliks Lukowski — zapomniany fotograf Ziemi Tomaszowsko-Lubelskiej” —
Clanek: 1) v publikaci ,,Fotografia Artystyczna (na terenach pogranicza 1945 -
1987)” vydani ZPAF, Szczecin 1988, 2) ve ,,Fotografii” &. 3/4 1988

4.  ,Przyczynki do historii fotografii w Polsce” — ¢lanek v publikace ,.Polska
Fotografia Artystyczna (IV Sympozjum Historyczne)” vydani ZPAF, Szczecin
1989

5. ,Wilhelm von Blandowski herbu Wieniawa (zarys dziatalnosci fotografa)” —
Rocznik Muzeum w Gliwicach, svazek X / 1994

6. ,,Antologia Fotografii Polskiej 1839 - 1989” — kniha zpracovana J. Lewczynskym,

Nakladatelstvi , Lucrum”, Bielsko-Biata, 1999
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JINE PUBLIKOWANE TEKSTY JERZYHO LEWCZYNSKEHO.

8.

9.

. Uvod ke katalogu vystavy Florise Michaela Newsussa, Warszawa ZPAF a

,Fotografia” ¢. 4/1974

Uvod ke katalogu ,,Biennale Mtodych”, GTF Gliwice 1976

. Uvod ke katalogu kolektivni vystavy ,,Zlocisty Jantar”, ZPAF Gdansk 1977

»Fotografia i przeszto$¢”, stat’ do vlastniho katalogu 1979

. Uvod ke katalogu ,,VII Biennale Krajobrazu Polskiego”, ZPAF Kielce 1980

Uvod ke katalogu Zofii Postepské, ZPAF Rzeszow 1983

,Fotografia Polska 1944 — 1965, zarys historyczny” (NDR), buletin fotografického
sympozia, Lipsk 1983

Uvod ke katalogu Michala Sowinskiego, ZPAF Katowice 1984

»Zwiazek i sprawy tworcze”, buletin ZPAF 1985

10.Uvod ke katalogu vystavy ,JFotografia chtopéw polskich” s nazvem ,Podotek

pamigci”’, BWA, galerie ,,Zacheta” 1985

11.,,Zagadnienia rozwoju artystycznego i zawodowego fotografujacych w Polsce”,

buletin ZPAF 1985

12. Uvod ke katalogu Harryho Hardenberga (NDR), ZPAF Katowice 1986

13. Uvod ke katalogu Jerzyho Hlawsy-Hlawského, ZPAF Katowice 1986

14. Uvod ke katalogu Janusze Witowicze, ZPAF Rzesz6w 1986

15.,,Mtodzi twércy w obrozy ZPAF”, buletin ZPAF 1986

16.Uvod ke katalogu retrospektivni vystavy ,,O wystawie Grupy 0-61 w Toruniu®,
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ZPAF Torun 1986

17. Uvod ke katalogu Felikse Lukowského ,,Byto to 50 lat temu”, Muzeum w Zamosciu
1987

18.Uvod ke katalogu Anny Chojnacké ,Ten bal, ten zal, te fotografie”, ZPAF
Katowice 1987

19. Uvod ke katalogu Mariana ELazarského, Gorzéw 1988

20. Uvod ke katalogu vystavy ,,A. Chojnacka — H. Idziak — Z. Rydet”, ZPAF Katowice
1988

21.Uvod ke katalogu vystavy Jerzyho Oleka ,,Gorset wyobrazni”, ZPAF Wroctaw
1988

22.,Moje rozmowy ze Zdzistawem Beksinskim”, materidly ze sympozia muzea
v Sanoku 1988

23.,,5 fotografii 150-lecia polskiej fotografii” (vybér + komentar), ,Fotografia”
¢. 3/1988

24. Uvod ke katalogu Janusze Le$niaka, ZPAF Krakow 1989

25.Uvod ke katalogu kolektivni vystavy , By¢ artysta”, ZPAF Katowice 1991

26.,,Cialo fotografii” — stat’ z r. 1985 publikovana v ,.Zeszytach Fotograficznych”,
ZPAF Poznan €. 2/1995

27.,,Wielkopolskie przypomnienia...”, stat’ v ,Zeszytach Fotograficznych”, ZPAF
Poznan 1995

28. Uvod ke katalogu Adama Bogusze, ZPAF Katowice 1996

29. Uvod ke katalogu vystavy ,,Fotografia Kontaktowa”, ZPAF Katowice 1996
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30. Uvod ke katalogu kolektivni vystyvy ,,Od pejzazu do metafory”, ZPAF Warszawa
1996

31. Uvod ke katalogu vystavy Michala Sowiniského, ZPAF Katowice 1997

32. Uvod ke katalogu vystavy ,,On i Oni”, Akademia Sztuk Pigknych, Krakéw 1997

33. Uvod ke katalogu Zbigniewa Lagockého, Akademia Sztuk Pieknych, Krakéw 1997

34.Vzpominkoveé stat€¢ o Z. Rydetové publikowane v listu ,,Tapeta” a v ,Gazecie
Wyborczej“, srpen 1997

35.Uvod ke katalogu vlastni individualni vystavy, Muzeum Historii Fotografii,
Krakéw 1999

36. Uvod ke katalogu retrospektivni vystavy Zofie Rydetové, Muzeum Sztuki, £.6dz 1999
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CENY, DIPLOMY, UZNANI

1957 — 1I. cena ministra kultury a uméni

1963 — Diplom a titul AFIAP (Am. Federation Internationale Art Photographique/
1970 — Cestny predseda GTF (Gliwické fotografické spole¢nosti)

1976 — Pamétni medajle Jana Buthaka (ZPAF Warszawa) za celoZivotni tvorbu
1977 — Vyznamenani: ,,Zlaty kiiZ zasluhy” udéleny Ministerstvem kultury a uméni
1978 — Pamétni medajle Jana Buthaka

1983 — Zlaty odznak FASF (Federace amatérskych fotografickych sdruZeni)

1985 — Vyznamenani: Kavaliersky ktiZ Radu obrozeni Polska

1985 — Pamétni medajle Jana Buthaka za tvlr¢i aspéchy

1989 — Cena W. Kucky na navrh primatora mésta Gorzowa

1990 — Vyznamenani: Medajle Federace fotografickych sdruzeni

1996 — Vyznamenani: Komandorsky k¥iZ Radu obrozeni Polska
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SEZNAM FOTOGRAFII

Portrét Jitiho Lewczynského -fot: M.Sliwa 1999 /str. 1
Portrét Jifiho Lewczynského s matkou 1925 /str. 2

Jifi Lewczynski s matkou a bratrem 1943  /str. 3

Jifi Lewczynski 1946 /str. 4

Jifi Lewczynski ve svém bytg. 1999 -fot: M.Sliwa  /str. 7
Fotomontaz: Jiti Lewczynski s pfitelem ve vzddlené zemi 1942 /str. 8
,,Babi¢Cina sluzba“ 1951 /str. 9

HOItE“ 1951 /str.9

~Homo Sapiens® 1955 /str. 9

10. ,,Cirkus® 1954  /str. 10

11.,,0Cekavani“ 1958 /str. 11

12. ,,Ukfizovani« 1957 /str. 11

W e N L R W N e

13.,,Pomyleni* 1959 -fotografie ze série foto-divadlo /str. 12
14. GTF 1956 /str. 13

15. Heliografia 1957 /str. 14
16.,,Neznamy*“ 1958 /str. 16
17.,,Vojenska Cepice*“1957  /str. 16
18.,Kosile* 1957 /str. 16

19. . Expresivni cviCeni® 1961 /str. 22
20.,,Stin“ 1960 /str. 22
21.,.Kompozice* 1962 /str. 23
22.,.Détstvi“ 1968 /str. 25

23.,,Podivny je tento svet” 1968 /str. 26
24.  Hledajici fotografové“ 1969 /str .27
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