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Uvod

Text magisterské diplomové prace popisuje kolektivni projekty dokumentarni fotografie
uskutedndné v 80. a 90. letech dvacitého stoleti v Ceské republice. Navazuje na bakalaiskou
diplomovou préaci Dilny dokumentdrni fotografie 80. a 90. let v Ceské republice zahruyict
dilny dokumentarni fotografie koncipované do kratiich Casovych ramcil a rozifuje ji o
projekty dlouhodobéjsiho charakicru. Uvadi pfedeviim ty, kieré byly zavrieny vystavou a
katalogem. Zmifiuje vyznamné zahraniéni fotografické projekty orientované na obrazové
postizeni reality socialnich jevii spolednosti i jejich plisobeni na obdobné prace v Ceské
republice. Posuzuje miru schopnosti fotografie zobrazit skute¢nost. P¥ipomind vliv vizualni
informace na proces rozhodovani instituci odpov&dnych za stav zkoumané reality. Ukazuje
také ptiklady represivnich zakroki proti tviirciim fotografickych dokumentti. Doklad4 vyznam

¢innosti, ktera napomaha lidské spole¢nosti spatfit samu sebe.




Vymezeni pojmu dokumentarni fotografie
Pojem kolektivni projekt dokumentdrni fotografie v sob& zahrnuje dva zplisoby organizace,

které se od sebe lidi zejména Gasovou narolnosti: a) Dilna (workshop) dokumentdrni
fotografie - organizovana do krat§iho ¢asového ramce nékolika dnii, se zamérem obrazové
postihnout aktudlni spoleSenské zmény. Casovy limit vSak zaroveti skytad nebezpedi
nedostateCné hlubokého poznani dokumentovanych jevi. b) Projekt dokumentdrni fotografie -
koncipovany k dlouhodobému, mnohdy i nékolikaletému, systematickému sledovani daného
tématu Pomiji nahodilé aktuality a zamé&fuje se spiSe na analyzu dlouhodobéjsich tendenci

vyvoje zivota spole¢nosti.

Obecné definice
Zékladni charakteristiku pojmu upfestiuji slovnikové definice jednotlivych slov: kolektiv':

skupina lidi spjatych spoleénym zajmem; projeks’: névrh, plan; dokumentace’: potvrzovani,
dokladani prikaznym materialem, dokumenty; fotografie’: zhotovovani trvalych obrazovych
zdznami pomoci uinkl svétla (zafeni) na fotocitlivou vrstvu. Obecné slovnikové definice
ukazuji, Ze termin kolektivni projekt dokumentdrni fotografie oznaluje zamérnou &innost
konanou skupinou lidi spjatych spolenym zajmem, jenZ je orientovania na zhotovovani

trvalych obrazovych zdznami, které prikkazng dokladaji existenci zobrazenych jevi.

Obecnd definice pojmu fotografie - zhotovovani trvalych obrazovych zdznamit pomoci uicinki
svétla (zdafeni) na fotocitlivou vrstvu - je jednou ze dvou zakladnich podminek k pritkaznému
dokladani existence zobrazenych jevii. Druhd zakladni podminka, kterou obecna definice
neuvadi, pfedpokladd schopnost fotografie vérné zobrazit skutecnost. Zminéna schopnost,
pfes svou zdanlivou samoziejmost, pfedstavuje problematicky aspekt v moznostech vlastnosti
fotografie. Lze ji nazirat z nékolika vychodisek: a) ze stanoviska teorie sdélovani (Jan Smok);
b) analyzou komunikac¢nich prostiedk masové kultury (Vilém Flusser, Marshall McLuhan);

¢) 1 mimooborovym, literarnévédeckym pohledem (Roland Barthes).

Jan Smok
Smok ve své analyze fotografie vychazi z definice jeji minimalni Gastice - rozptylového

krouzku (,Nejmensi cast fotografického obrazu tvoii rozptylovy krouzek, vytvoreny

! Klimes, Lumir: Slovnik cizich slov. SPN, Praha 1987.
® Klime3, Lumir: Slovnik cizich slov. SPN, Praha 1987.
* Klimes, Lumir: Slovnik cizich slov. SPN, Praha 1987.
* Encyklopedicky slovnik. Zpracoval kolektiv autort:. Odeon, Encyklopedicky dim, Praha 1993.




objektivem a néjakou technikou ddle transformovany na onu formu, kterou vaimd divik.”),
od jehoZ vlastnosti postupné odvozuje souhrnné vymezeni pojmu fotografie. Smok svym
urCenim charakteru rozptylovych krouzkd fadi fotografii mezi sdélovaci systémy vazané
(.Fotografie ma vyrazové prvky vdzané, s jednotlivymi rozptylovymi krouzky nemiZeme

svobodné manipulovar™

), pro n€z je typickd nemoznost volné nakladat s jednotlivymi
vyrazovymi prvky. Takto definované zakladni vlastnosti fotografic ukazuji, Ze¢ vznik
fotografického obrazu je principialné vdzany na skuteCnost pred objektivem. Lze proto
pfedpokladat, Ze prostfednictvim fotografic je moiné vérné zobrazit skutecnost. Smok
zarovehi upozoriiuje na urCité rozdily mezi realitou a jejim fotografickym zobrazenim pri
transformaci skute¢nosti (viz. Flusser) z trojrozméfného prostoru do plochy dvojrozméré
fotografie (,,rozdil v kontrastu, rozdil v podani prostoru, rozdily tondlni, rozdily v poddni
textury, rozdily v reprodukci pohybu’). Nepiekro&i-li tyto technologické limity urditou
pfiméfenost, Ize usoudit, Ze vysoka (technologicka) mira zastupnosti ¢ini fotografii vhodnou k
pouziti zejména v informativni oblasti (,,7am toti jde téméF vidy predevsim o vérné
zastoupeni skuteCnosti, protoZe snimek md v jistém smyslu skutecnost zastoupit pFi jejim
pozndvani &i zkoumdni. ™). Do informativni oblasti Ize zatadit i dokumentarni fotografii, v niz
se prolinaji slozky informativni se slozkami emotivnimi. Smok ji vymezuje nésledujicim
zplisobem: ,,Dokumentdrni fotografie je druh emotivni fotografie, kiery obsahuje (bez ohledu
na Zanr) vedle vyrazné emotivity také specifickou sloZku informativni. Sviyj emociondini
ucinek odvozuje predev§im od reality snimkem zastoupené, v metodé tvorby neuZivd
aranzovdni a udriuje nizkou miru vitvarné stylizace."’ Definice zmifiuje vedle podstatného
prvku informace a diirazu na nemanipulaci i emocialni G8inek ,,odvozeny predevsim od reality
snimkem zastoupené". Dokumentarmni fotografie ,zastupuje" realitu, od které , odvozuje" svoji
emocionalitu. Emoce tedy maji sviij pivod v zobrazeném jevu a nejsou ,,odvozeny” od
manipulace fotografa s jednotlivymi prvky obrazu. Smok tak poklada v discipling
dokumentarni fotografie postoj fotografa ke skutenosti a k jejimu vérnému zobrazeni za

rozhodujici.

3 Smok, Jan: Teorie uméni a obsahové jednani ElovEka. Mezinarodni institut informaéniho designu, BeneSov u
Prahy 1994. 8. 57.

¢ Smok, Jan: Teorie skladby fotografického obrazu. Slezska univerzita, filozoficko-pfirodovédecka fakulta,
institut tvaréi fotografie, Opava 1994. S. 20.

7 Smok, Jan: Teorie skladby fotografického obrazu. Slezsk univerzita, filozoficko-piirodovédecka fakulta,
institut tviiréi fotografie, Opava 1994. S. 43.

# Smok, Jan: Teorie skladby fotografického obrazu. Slezsk4 univerzita, filozoficko-piirodovédecka fakulta,
institut tviir¢i fotografie, Opava 1994. S. 49.

® Tausk, Petr: D&iny fotografie I, Ptehled vyvoje do roku 1918, SPN 1987. S. 93.




Vilém Flusser

Flusser pfirovnavd vyznam vynalezu fotografie k vyznamu vzniku pisma, pfiznava ji
srovnatelné pfevratny vliv na chovani jedinc i na vyvoj lidské spoleénosti. Analyzuje
fotografii z hlediska plisobeni technickych obrazii na jednani &loveka, naslednd celé
spoleCnosti. Pfipomind oboustranné ovliviiovani spoleCnosti a technickych obrazi, tedy
vzdjemné zpétné vazby. Flusser ptisuzuje obrazéim roli prostrednikli mezi ¢lovekem a jeho
Zivotnim prostorem, kteti mu poméhajf porozumét svétu, v némz Zije (,,Obrazy prostiedkuji
mezi svétem a clovékem. Clovék ek-sistuje”, to znamend, Ze svét mu neni Pristupny
bezprostiedné: maji mu jej zprostredkovat obrazy.”%. Obrazy definuje jako plochy s
vyznamem, jeZ maji magicky charakter podobné jako Zivot dobové spolednosti. Kdyz viak
dochazi k tomu, Ze obrazy prestavaji svét vysvétlovat a naopak Jej potinaji zakryvat, reaguje
¢lovek (druhé tisicileti pt. Kr.) na vzniklou situaci vynalezem pisma (,, Pokusili se obrazové
clony roztrhnout, aby si uvolnili cestu do svéta, ktery se nachdzel za nimi. Jejich metoda
spocivala v tom, Ze vytrhdvali obrazové proky (pixels) z povrchu a fadili je do radki:
vynalezli linedrni pismo. A tim pFekédovali kruhovy cas magie v linedrni das historie. ! ).
Pismo pak vysvétluje obrazy, transformuje je do pojmfl, odnima z nich magicky charakter,
podobné jako ze Zivota spoleénosti. Ale rovnés texty se postupné dostdvaji do stadia, kdy jimi
Clovék neprohlédne k realnému svétu, kdy si spolegnost uvédomi, ze pojmovym naziranim
svéta nelze beze zbytku obsihnout celou skute¢nost (Stanou-li se  viak  texty
nepredstavitelnymi, pak uf neni co vysvétlovat a déjiny jsou u konce. V této krizi texti byly
vynalezeny technické obrazy: aby ucinily texty opét predstavitelnymi, aby jim dodaly magicky
naboj aby prekonaly krizi d&jin.'*). To Je také okamzik (prvni polovin& 19. stoleti), kdy jsou
Jednotlivé obory (chemické, opticke, technické) na takové trovni, e dochazi k vynalezu
fotografie. A ta mize tim, Ze je technologicky disponovand k mechanickému zaznamu
skuteCnosti, &lovéku pomoci opét uCinit svét srozumitelny. Flusser ale technické obrazy -
fotografie definuje jako abstrakce tfetiho stupné (,,Onfologicky jsou tradiéni obrazy
abstrakcemi prvniho stupné, pokud abstrahuji z konkrétniho svéta, zatimco technické obrazy
Jsou abstrakcemi tfetiho stupné: abstrahuji z textd, které abstrahuji z tradicnich obrazi, kieré
zase abstrahuji z konkrétniho svéta.””). Dale svou analyzou technickych obraz - fotografii
ukazuje na jejich kliSovou vazbu k aparétu - fotografickému piistroji, ktery zkonstruovén

podle v&€deckych textl - linedrnich informaci, produkuje nelinedrni - mytické informace.

Y Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994, S. 9.

" Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. S. 10.
"2 Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. §. 12.
¥ Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. S. 13.




Upozoriiuje tedy na pficinnou spojitost védeckych textd s technickymi a optickymi parametry
fotografického piistroje (,,Technicky obraz Je obraz vyrobeny pristroji. A protose pFistroje
Jsou produkty uZitjch védeckych texts, jedné se u technickych obrazii o nepfimé vytvory
védeckych textii.”'"), na jejich zékonity vliv na rozhodov4ni fotografa (viz. Smok), vznik
fotografie a tim i pfijemce fotografie. Flusser pfipomina nebezpedi, které mize vzniknout pii
nekritickém pfijimani fotografii. To spoiva v eventudlnim zdméru masové programovat -
manipulovat spole¢nost k uréitému zptsobu chovéni (-na fotografickém universu jako celku
Ize poznat, jak se uf dnes programiim stile lépe dari obracet lidské zaméry ve funkce
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apardtu”®). Co je pravy opak piivodniho smyslu fotografie. Flusser k minimalizaci zminéné
moznosti nepochopeni smyslu fotografie navrhuje nékolik bodd - otazek, které povaZuje za
nutné si poloZit nad kardou fotografii: /. Jakym druhem kamery byla tato fotografie
vytvorena? 2. Kde, jakou technikou a na jakém kulturnim, politickém a historickém pozadi
byla tato kamera vyrobena a ¢im se lisi od Jinych na trhu dostupnych kamer? 3. Jakp zameér
sledoval fotograf volbou této kamery? 4. Jaky zamér sledoval pri sniméani této Jotografie? 5.
Nakolik se fotografovi podafilo podFidit tomuto zdméru kameru? 6. A nakolik se podarilo
kamere itento zdmér odvrdtit? 7. Jaké médium tuto Jotografii distribuje? 8. V jakém
kulturnim, politickém a ideologickém kontextu toto médium funguje? 9. V dem se toto médium
li$i od jinych, fotografovi dostupnych médii? 10. Jaky zémeér sledoval Jotograf volbou tohoto
tématu? 11. Nakolik se mu podarilo podFidit tomuto zaméru médium? | 2. A nakolik se médiu
podarilo tento fotografity zamér pFimét k tomu, aby jim obohatil jeho viastni program?”'® Po
disledném zodpovézeni viech dvanacti otazek sméfovanych na konkrétni fotografii by mélo
byt zfejmé, jakou informaci & soubor informaci zkoumana fotografie nese, v&etn& postizeni
veSkerych myslitelnych vlivi, které na fotografii pusobily v dob& jejiho vzniku. Na
dokumentarni fotografii Flusser pohlizi jako na disciplinu, kterd neptina%i nové informace -
tedy neinformuje, ale ktera zobrazuje mnové jevy jen jednim zplisobem naziréni
(-,Dokumentarista, nejinak ne# cvakar. se zajimd o stale nové scény stdle stejmym zplisobem
vidéni”'"). Jako idealni pfiklad obrazové dokumentace uvadi fotografovani zcela
zautomatizovaného stroje, ktery nezaujima Zadny postoj] - iluzi ke skutednosti
G» ..., dokumentdrni’ fotosérie se snimaji ze stanovisek, zatimco piné automatické pFi
premistovdni z jednoho stanoviska na druhé. T im, od Ceho se prostiednictvim piné

aulomatizace oCituji naSe prani pfi pojimani konkréiiho svéta, Je prani setrvat na jednom

™ Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. S. 13
¥ Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. S. 42,
16 Flusser, Vilém: Moc obrazu. Vytvarné uméni, 1996, &. 3-4, s. 95-96.
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stanovisku.

), a ktery tak minimalizuje zkresleni zplisobené vidénim svéta skrze osobni
zkuSenosti a subjektivni nazor fotografa - ¢lovéka. Flusser soutasné ukazuje zplisob, jak se
fotograf miize osvobodit z jednoho zpiisobu vidéni: Zobrazovat nepravdépodobné situace -
tedy informovat. To je stav, kdy fotograf - Elov&k umysing vyhledava neobvyklé scény, které
pak zobrazuje novym zpiisobem vidéni. Timto nejen informuje (nevytvaii redundantni obrazy
- informace), ale zaroven se také stavi proti ovlivnéni programem fotoaparatu (,,Oni si
skutecné uvédomuyji, Ze ,obraz’, ,apardt’, ,program’ a ,informace’ jsou zdkladni problémy, se
kterymi sc musi vyporddat. Skutecné se védomé snaZi vytvdret nepfedvidané informace, to

’ r v r ’ 9 . v
znamend dostat z apardtu a pak do obrazu néco, co v programu apardtu neni”"®) i viech

naslednych distribuénich fetézci.

Marshal McLuhan

McLuhan spatfuje vyznam fotografie v jeji moznosti v nekonetnych fadich opakovat -
hromadn€ reprodukovat sebe samu (,,Monokl i kamera méni lidi ve véci a fotografie roz§ifuje
a zmnoiuje obraz clovéka tuk, Ze se zulind podobat musové vyrdbénému zbo#.").
Pfirovnava jeji vliv k vynalezu knihtisku umoZiujiciho v dobé svého vzniku (prvni poloving
15. stoleti) zrychleni a demokratizaci §ifeni informaci, které vyustily ve vyrazné spoledenské
promény (,Pravé tato mimoradné dileitd uniformita a opakovatelnost zpiisobila
gutenbergovsky prelom od stfedovéku k renesanci. TéméF stejné rozhodujici podil méla
fotografie ne prelomu od pouhého mechanického industrialismu ke grafickému véku
elektronického &lovéka.”"). McLuhan v souvislosti s vnimanim reality také piipomina
zpusob, kterym ¢Elovek pijima vizualni informace. V3e, co se v tzv. skutenosti nachazi dole,
¢lovek svyma oCima vnimé obraceng - nahote a ve svém mozku ota¢i nazpét (,,Nase normdini
vidéni je také vzhitru nohama; sviy vizudlni svét obracime v duchu spravnou stranou vzhiru
tim, Ze prekladdame vizudlni viem ne rohovce do viemu taktilniho a kinetického. Svét postaveny
na nohy je ziejmé nécim, co mizeme citit, ale co nemizeme piimo vidér.?). Vidéni lovéka
tedy vykazuje biologicky dané odchylky od skute¢nosti, které dale umoctiuje vliv civilizaéni
pfisludnosti konkrétniho jedince na zplisob vnimani reality Mcluhan poukazuje na rozdily ve
vnimani skute¢nosti a tedy i obrazu ptislusnikt zdpadni kiestanské civilizace ustavené na

pismu a kulturami odliného civilizaéniho ramce. TotéZ se také tyka vnimani déti, které se

'7 Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. S. 52.

'® Flusser, Vilém: Moc obrazu. Vytvarné uméni, 1996, & 3-4, s. 130.

' Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994. S. 72.

2 McLuhan, Marshal: Jak rozumét médiim. Odeon, Praha 1991. S. 177.
a McLuhan, Marshal: Jak rozumét médiim. Odeon, Praha 1991. S. 178.
2 McLuhan, Marshal: Jak rozumét médiim. Odeon, Praha 1991. S. 179.




jeste nenaudily Cist a psat (,,Eskymdk se totiz uZ nemusi divat na obrdzek spravnou stranou
vzhiiru o nic vic nezZ dité, které se jesté nenaucilo Cist pismena ,na Fddce'. Stoji za to se otdza,
proc zapadniho clovéka znepokojuje, Ze se domorodci musi naudit Cist obrdzky, stejné jako my
se ucime Cist pismena.”®). McLuhan pfiznavé fotografii vlastnost, kterd umoziiuje lidské
spoleCnosti zkoumat samu sebe tak, jak to pfed jejim vyndlezem nebylo moZné.
Zaznamenavat mimiku obliCeje, gesta a pozice t€la v okamzZicich pouhym okem
nepostiehnutelnych, kdy je pak moZné s jejich pomoci nové interpretovat psychologii
osobnosti zobrazenc¢ho €loveka, piipadné psychologii chovani skupiny lidi - davu (,,/reud a
Jung stavéli na interpretaci jazyki individudinich i kolektivnich pozic a gest ve vztahu ke
sniim a obycCejnym aktiim kaZdodenniho Zivota. Fyzické a psychické utvary, ,nehybné’ zabéry,

s nimiz pracovali, vdécily za mnohé pozicim odhalenym fotografii.™™).

Roland Barthes

Barthes pfisuzuje fotografii schopnost zachytit skuteGnost pfed objektivem fotoaparitu s
upozornénim na urcité tskali - klam pfi Cteni fotografického obrazu. Spoliva zejména ve
vnimani odli¥nych €asovych rovin v nichZ se nachazi fotografovany objekt v dob& expozice a
pozitiv - vyhotovend, nasledné Ctena fotografie, ktera objekt zobrazuje. Pravé to, Ze jej ona
fotografie zobrazuje, zpé&tn€ potvrzuje jeho existenci bdhem expozice (. [7otografie nefikd
(nutné) to, co Jiz neni, nybrz pouze a najisto, co bylo. Toto jemné rozliSovani ma klicovy
vyznam. Védomi se pred fotografickym snimkem nemusi nutné brdt nostalgickou cestou
vzpominky (vidyt tolik snimki je mimo individudlni cas), nybrz v pFipadé naprosto viech
snimkit se diva cestou jistoty: esenci Fotografie je ratifikovat to, co reprezentuje.”zs).
Fotografie tak doklada minulou existenci zobrazeného. Barthes polemizuje s relativistickym
pojetim fotografie, zpochybiiujicim schopnost fotografie vérné& zaznamenat skuteSnost (viz.
Flusser), které definuje fotograficky obraz jako obraz kodovany (v némZ nema zobrazeny
objekt identicky vyznam s tym?Z objektem v realném svét€), opticky redukovany pfevodem
trojrozm&mého objektu do plochy (,,...Fotografie je obraz bez kbdu, jakkoli jisté kédy zjevné
Jjeji cteni zakvivuji, neberou fotograficky snimek jako kopii ,,reality” - nybrZ jako emanenci
minulé reality: tedy nikoli jako uméni, nybrs jako magii.”*®). Barthes definuje fotografii jako
prvni médium, jeZ umoZiiuje piimym zpisobem dokladat existenci pfedmétd (,,...aZ dodnes mi

Zadna reprezentace nebyla s to dat jistotu o minulosti néjaké véci jinak neZ zprostiedkované,

2 McLuhan, Marshal: Jak rozumé&t médiim. Odeon, Praha 1991. S. 179.
24 McLuhan, Marshal: Jak rozumét médiim. Odeon, Praha 1991. S. 181.
2% Barthes, Roland: Sv&tla komora - vysvétlivka k fotografii. Archa, Bratislava 1994. S. 75.
26 Barthes, Roland: Svétla komora - vysvétlivka k fotografii. Archa, Bratislava 1994. S. 79.




aviak jakmile je tu Fotografie, je tato moje jistota bezprostiedni: nikdo neni s to mne
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vyprostit z klamu”"") na rozdil od nepiimého popisu piedméti rFeci a tradicnimi

zobrazovacimi prostedky (malbou, grafikou atd.).

Shrnuti
VSechna uvedend hlediska ptiznavaji (dokumentarni) fotografii ur€itou miru schopnosti vérné

zaznamenat skutecnost a prostfedkovat tak obrazem realny svét. Viechna také zdlraziuji
zasadni odliSnost v metod€ zobrazovani a ¢teni fotografického obrazu od principt tradiénich
zobrazovacich prostfedkt. Jednotliva hlediska se od sebe lisi pfedevsim v zaméfeni na ty ¢&i
ony vlastnosti fotografie. Smokova analyza doklada technologické predpoklady fotografie pro
vérné zaznamendni skuteCnosti - kauzdlni vdzanost fotografického obrazu na predlohu v
realném sveté. Flusser definuje fotografii jako komplexni vyznamovou plochu (mytickou
informaci) ustavenou na védeckych textech (linedrni informaci) se skrytou tendenci
programovat spoleCnost. McLuhan poukazuje na velkou moc, jakou ma snadno
reprodukovatelny technicky obraz i jeho mutace (film, televize atd.) na promény Zivota
spoleCnosti, také pfipomina nestejné vnimani technickych obrazt (i obrazii obecné)
jednotlivymi kulturami. Roland Barthes v subjektivngji pojatém eseji o fotografii ukazuje na
nesamoziejmost vnimani odliSnosti Casovych rovin, v nichZ se nachazi objekt v redlném svété
a jeho reprezentace (jeZ je pro n&j nezpochybnitelnym dikazem o existenci objektu, ktery

reprezentuje) na plose fotografie.

Z vyse popsanych hledisek vyplyva, ze fotografie je disponovanad k vérnému zaznamendni
skutecnosti, avSak nikoliv v absolutni hodnoté. Prvek, ktery miZe nejvice ovlivnit miru
vizualni 1 vyznamové jednoty zobrazeného a realného svéta je &lov€k - fotograf. Pro
dokumentarni fotografii je tento zavér kliCovy: to, jaké zaujme ¢lovek - fotograf stanovisko ke
snimané skuteCnosti, zda bude respektovat dany stav, ¢i jak a v jakém rozsahu bude
skuteCnost interpretovat a zda interpretaci zkresli ¢i nezkresli vyznam zobrazovaného jevu.
Dokumentirni fotografie klade na fotografa vysoké naroky jak na orientaci v socidlni
struktufe spoleCnosti, znalosti historického kontextu a uméni vyjadfovani se obrazem
(,,Dokumentarni fotografie je pFistup a ne technika, je pritakani, nikoliv negace. Nepopird
vytvarné slozky, které musi zistat kritériem kazdého dila, miize jediné tyto slotky omezit a

vip . . o RV . Y x> 28
urcit jim smér, aby slouZily svému ucelu: co nejvérnéji tlumodit myslenku obrazovou Feéi”.”"),

%7 Barthes, Roland: Svétla komora - vysvétlivka k fotografii. Archa, Bratislava 1994. . 101.
28 Birgus, Vladimir: Socilni fotografie USA 1. Svétova literatura, 1981, &. 1, 5. 219,
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tak 1 naroky na charakter (,,..plati hlavné icta k pravdé, i kdyZ Zidnd pravda neni
vycerpavajici ani objektivni a kazda je spjata s osobnim poznanim a ndzorem.”**) a schopnost
empatie, bez niz nelze s porozuménim podat hluboké obrazové svédectvi. Pro nékteré z
dokumentaristi ma vysoka mira vciténi osudové nasledky. Diana Arbusova (1925-1971)
velmi citlivé vnima osudy fotografovanych lidi, a ty ji naplituji natolik, Ze se s nimi jiz
nedokaZze vyrovnat (,....nebyla chladnym pozorovatelem, osobni krize lidi ze svych fotografii

prozivala jako viastni dramata...jejich tihu nakonec neunesla a v roce 1971 si sama vzala

. 30
Zivot.”™).

Pocatky dokumentarni fotografie
Vynalez fotografie predstavuje vyznamny predél v zobrazovani redlného svéta. TradiCni

technologie (kresba, malba, grafika) se odklangji od popisu skuteCnosti ke zkoumani
niternych stavl tvirce (,,Malif nemohl zobrazovat svét, ktery uZ objevil na mnoha

fotografiich. Misto toho zacal v expresionismu a abstraktnim uméni odhalovat vnitfni proces

tvoFivosti.”!

). Fotografie postupné vypliiuje uprazdiiované misto a zacina byt vyuZzivana k
zobrazovani své€ta s velikymi nad&jemi v jeji piinos pozndni (,,A tak fotografie od samého
pocatku nevystupuje jenom jako prostiedek zobrazeni pFedmétného svéta, ktery je pri své
dokumentacni a reprodukcni funkci stdle jesté pojiman v kategorii uméni, ale jako analyticky
ndstroj pozndni fivota.”*?), Svymi technologickymi danostmi - mechanickym zobrazovanim a
neomezenou reprodukovatelnosti (na rozdil od tradi¢nich zobrazovacich technik) Cini
zobrazovéani - napodobovani svéta dostupné Sirokym vrstvam spole¢nosti. Tato
demokratizaCni tendence se projevuje i rozsifenim tématického zaméteni. Fotografie jiz v
prvnich desetiletich svého trvani ptinasi obrazova svédectvi o meznich situacich existence
Cloveka a spole€nosti. Zaméfuje se na niz$i socialni vrstvy, valeéné konflikty atd. Naptiklad
Richard Beard (1801-1885) zaznamenava svymi daguerrotypiemi Zivot nemajetnych obyvatel
Anglie na pfelomu 40. a 50. let 19. stoleti, Carol Popp de Szathmari (1812-1887) a Roger
Fenton (1819-1869) fotografuji Krymskou valku (1853-1856), ktera se tak stdva po americko-
mexickém stietu (1846-1848) jednim z prvnich véaleCnych déni zaznamenanych na
fotograficky material. Mezni situace ¢lovéka, socidlni problémy, valeéné konflikty,
neevropské etnika atd. se postupné stavaji (v zavislosti na technologickém vyvoji a procesu

uv&domovani specifickych vlastnosti fotografie) trvalymi naméty ustavujici se reportazni a

% Katalog Dilna Lubsko 89. Svazarm Brno. S. 4.

30 Birgus, Vladimir: Socialni fotografie USA 1. Sv&tov4 literatura, 1981, &. 2, s. 239.
3! McLuhan, Marshal: Jak rozumét médiim. Odeon, Praha 1991. S. 182.

32 Mréazkové, Daniela: Pfibéh fotografie. Mlada fronta 1986. S. 11.
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dokumentarni fotografie, jejich? obrazova svédectvi jsou mnohdy natolik vymluvna, Ze
vyvolavaji korigujici zp&tné vazby ve prospéch dokumentovanych jevii. Tuto schopnost
potvrzuji mnohé piiklady pozitivnich zmén (nebo snah o n&) bezat&nych socislnich
podminek obyvatel v riiznych &astech svéta. Jiz v druhé poloving 19. stoleti fotografie iniciuje
nckterd zasadni politickd rozhodnuti. Jednim z takovych piikladi se stivd publikovand
fotografie Mathewa B. Bradyho (1 823-1896) svéd¢ici o pomérech v zajateckém tabote bhem
oblanske valky v USA (1861-1865). Vyvolava natolik rozhodné ohlasy vefejného minéni, Ze
Jsou u€inény kroky vedouci k napravé Zivotnich podminek zajatchi (,,/ato fotografie nunejvys
vymluvné svédcila o nelidskych podminkéch v nichs 3ili zajatci, a vzbudila tak ohromné
poboureni, Ze velitel tdbora byl zatden, odsouzen a vefejné popraven..”*). Podobné piisobi
album Neurodny rok 1891-1892 v NiZnogorodské gubernii Maxima Petrovide Dmitrieva
(1858-1948), které zaznamenava otfesné disledky sucha v hornim Povol# a dava popud k
organizované pomoci do nejvice postizenych lokalit (»--publikované fotografie...vyvolaly
nevidany ohlas, a carské viddé nezbylo ne# mobilizovat pomoc.”*). Na tyto rané projevy
dokumentarni fotografie, je$td ne zcela zamdms sledujici socidlni problematiku (,,FFotografie
prvnich  dokumentaristii mély jen sporadicky a viceméné bezdécné socidlné kritické
zaméfeni...V téchto pracich se iaké poprvé projevila sila fotografického dokumentu,
schopného atakovat spolecenské svédomi a dokonce PFispivat k uréitym politickym &inim a
spoleCenskym  reformdm.”>), postupné navazuji projekty, které s plnym uvédoménim
vypov€dnich moZnosti fotografie programove sleduji socialng citlivd témata s umyslem
zménit dany stav, nebo zaznamenavaji rozmanité komunity lidi &i nendvratné mizejici kultury.
Vedle samostatné fotografujicich dokumentaristd (napriklad Jacob Augustus Riis 1849-1914)
se ustavuji nezavislé socialng kritické skupiny fotografii (naptiklad Szociofoté, skupiny Film-
foto Levé fronty, 30. léta 20. stoleti), nebo projekty podporované oficialnimi institucemi

(napfiklad Farm Security Administration, 193 5).

Prehled kolektivnich projektd

Kapitola zmifuje vyznamné zahrani&ni projekty, které svym vyznamem a propracovanosti
koncepce ovliviiuji obdobng zamstend aktivity. Pfipomina rozpracované projekty v rémci
Ceské republiky a také ty, jeZ svym pojetim piinaSeji nova, nebo zde do té doby neobvykla
hlediska. Prehled utvafi 3irsi historicky ramec k porozumeni situace, do niz vyGstuji projekty

uskuteCnéné v 80. a v 90. letech dvacatého stoleti, zevrubn&ji popisované nasledujicimi

33 ergus Vladimir: Sociéalni fotografie USA I. Svétova literatura, 1981, &. 1, s. 208.
Mrazkova Daniela: Ptibéh fotografie. Mlada fronta 1986. S. 57.
Blrgus Vladimir: Socialni fotografie USA 1. Sv&tova literatura, 1981, &. 1, s. 210.
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kapitolami. Obcanskd valka v USA (1861-1865) se stava podnétem pravdépodobné k
historicky prvnimu kolektivnimu projektu dokumentrni fotografie. Americky fotograf
Mathew B. Brady (1823-1896) organizuje skupinu fotograft (k nejvyznamnéj$im z nich pati
Alexander Gardner 1821-1882 a Timothy H. O. Sullivan 1840-1882) se zamérem
dokumentovat frontové linie, zdzemi vojaki, zajatecké tabory atd. a obsdhnout tak co
nejuhrnngji vale€né déni(,,...najal kolem dvaceti asistents, ktefi pracovali na riiznych mistech.
Tim vlastné vytvoril prototyp skupinovych fotografickych projekis. 36, Spole¢n¢ pofizuji
unikatni soubor fotografii, ktery zaznameniva vyznamny pieddl v dg€jinach USA.
Hospodafska krize v USA (30. 1éta) svym dopadem na farmate podnécuje projekt
dokumentarni fotografie, ktery dodnes nelze pominut pro svou exaktni ptipravu, rozsah a
dobu trvani. Rooseveltova vlada Celi pisobeni hospodatské krize dafiovou a Gvérovou
politikou. K pomoci feseni jejiho vlivu v oblasti zem&d&lstvi zaklada Spravu pro zabezpeleni
farmatd (Farm Security Administration). Vedenim pov&tuje docenta ekonomie Kolumbijské
univerzity Roye Emersona Strykera (1891-1975), ktery piipravuje dokumentaci netirodou
nejpostizengjSich oblasti. Skupinu fotografii vybavuje informacemi o dané oblasti a
technikami sociologického vyzkumu. Projekt zaznamenava vyznamnou &ast Zivota farmaid
(:Stryker kladl diraz na komplexnost fotografického obrazu Zivotniho zpusobu. Vypracoval
podrobné pracovni scéndre, v nich? fotografim uréoval, ceho si maji vSimat, ale pFitom
respektoval tvirci individualitu kaidého autora...kady snimek byl nakonec doplnén
potiebnymi  informativnimi  daty.”®’). Béhem doby trvani projektu (1935-1942) je
naexponovano Ctvrt miliénu zabérli, z nichZz mnohé se fadi k t&m nejhodnotngj$im mezi
dokumentarnimi fotografiemi. Riznymi fazemi projektu prochazi piiblizné tficet fotografi,
mezi nimiZ lze nalézt nejvyznamn&jsi americké dokumentaristy té doby, naptiklad: Walker
Evans, Dorothea Langeova, Russell Lee, Arthur Rothstein aj. Celosv&tova hospodarska krize
byla divodem i k zakladani nestatnich organizaci - skupin, které voln& sdruzuji socialné
vnimavé fotografy, mnohé s levicovou orientaci. Vznikaji v prib&hu 30. let v fadg evropskych
zemich i USA vzijemng propojené internaciondlnim charakterem marxistického hnuti. V
Némecku, jiz od poloviny 20. let, se na popud &asopisu Arbeiter Illustrierte Zeitung ustavuji
skupiny delnickych fotografl, které dokumentuji sociélni postaveni d&lniké. Autofi Walter
Ballhause, Eugen Heilig a Ernst Thormann vyrﬁstaji z prostfedi socialné kn'tickych postojfl

.....

sdruZeni podmin&na moZnosti publikovat (Zasopis Munka). Karol Aufricht, €len fotosekce

36 Blrgus Vladimir: Socialni fotografie USA I. Svétova literatura, 1981, & 1, s. 207.
*7 Birgus, Vladimir: Socialni fotografie USA I. Svétova literatura, 1981, &. 1, s. 219.
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némeckého spolku Naturfreunde v Bratislavé spoleéné s Irenou Bluhovou, Barborou
Zsigmondiovou aj. zaklad4 slovenské Sociofoto. V Cechach se aktivizuje skupina Film-foto
Leve fronty, v niZ se socialni tématice vénuji ptedeviim Oldtich Straka, Rudolf Kohn ale i
Jaromir Funke s Josefem Sudkem. Teoretik Lubomir Linhart (kniha Socialni fotografie) v
Praze organizuje dv€ mezindrodni vystavy socialni fotografie, formuluje jeji funkei:
»I'otografie pro nds je tim, &im ve skutecnosti a v celé §ivi dnes Je - vyznamnym spoledenskym
Cinitelem, hluboce zasahujicim at u# jako subjekt, ¢i jako objekt do spoledenského déni.”*®
Americka organizace Fotoliga (1936-1951), sidlici v New Yorku, programove sleduje socialni
problematiku. Potada prednasky a kurzy, kterymi prochazi kromé 1500 frekventantfi i Aaron
Siskind, Sid Grossman, Moris Engel aj., v malych pracovnich tymech dokumentuji Zivot
niZ8ich spoleenskych vrstev velkomést na vychodnim pobrezi. Aktivita Fotoligy zanika pro
podezieni z protiamerické &innosti. Od druhé poloviny 20. stoleti plsobi projekty
dokumentérni fotografie v jiZ pln& rozvinutém véku obrazovych médii: filmu, televize o ndco
pozdgji videa, potitadové virtudlni reality a Internetu, ktery otevira zcela nové moznosti
publikovani jakékoli obrazové informace (viz. nize). Fotografie piesto stile setrvava na
pozicich plnohodnotného vyjadiovaciho prostiedku, oproStuje se od n&kterych sluzebnych
roli (naptiklad kopirovani dokumenti atd.) a navic do popiedi vystupuji n€které jeji prednosti
- intimita, diskrétnost &i relativné snadna dostupnost. V této realit se ocitd fotograficka
skupina OC¢i (1977)39 student(l Juraje Antala, Josefa Bohugovského, Zdeika FiSera, Jarmily
FiSerové, Jana Hlavsy, Bohumila Kotase, Jaroslava Krouzka, Toma$e Trubana a Antonina
Wzatka VS dopravni v Ziling, kteHi se specializuji na dokumentaci viedniho Zivota. Své
snimky prezentuji i expanzivné - v misté vzniku, &im¥ dochazi k vyjime¢né prileZitosti
porovnat fotograficky obraz se skutenosti, kterou reprezentuje. Vydavaji také vlastni
cyklostylovany &asopis Dioptrie. Jejich aktivity vrcholi vystavou My 1980. RovnéZz v roce
1977 utvateji Vladimir Birgus, Petr Klimpl a Josef Pokorny skupinu Dokument. Projektem
Produktivni vék se zam&fuji na nejdeldi a pro spoletnost nedilezit&jsi ¢ast Zivota &lovéka.
Planovana asanace vyznamné &asti prazské &tvrti Zizkova v 2 . polovin€ 70. let podnécuje
z4jem Fady dokumentaristi o zaznamenani stavajictho stavu tradiéng d&lnické lokality s
nezaménitelnou atmosférou. Ke spolupraci na dokumentaci se schdzeji Vladimir Birgus, Dana
Kyndrova, DuSan Simének, Pavel Stecha a Iren Stehli, avSak projekt z divodu &asové
narocnosti nedokoncuji. Historik socialni fotografie Béla Albertini organizuje v Mad’arsku od

roku 1981 mezindrodni sociologicko-fotografické dilny, které analyticky dokumentuji

38 Mrazkova, Daniela: Pfib&h fotografie. Mlada fronta 1986. S. 119.
Encyklopedle Ceskych a slovenskych fotografi. ASCO 1993,
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socialné-ekonomickou situaci jihomad’arské vsi Nagybaracsky v oblasti Bacs-Kiskun. Kard4
z dilen ma své specifické zaméfeni: napfiklad obydli, vztah obyvatel a instituci atd.
Kazdorotn& probihaji prvnich deset dnfi v srpnu. Sesté dilny (1986) v potadi se udastni i
dokumentaristé z Ceskoslovenska: Karel Cudlin, Tibor Huzsar, Zbyn&k Illek (ziskava zde
inspiraci pro dilny, které pozdg;ji organizuje v fotogalerii G4 v Chebu) a v Anglii Zijici Geska
fotografka Liba Taylorova. Projekt zaznamenavé pomérné neutéSeny hmotny stav Zvota
vesnice. Organizatofi jsou proto nuceni obhajovat jeho socidlng kriticka vychodiska,
vysvétlovat termin socidlni fotografie v zemi, jejiz statni zfizeni Je ustaveno na marxistickych
teoriich. I zde se tak potvrzuje pravidlo, ze Zadny mocensky systém nepfijima kritické postoje
snadno. SpiSe inklinuje k prosazovani represivnich zakrokd proti tviircim obrazového
sveédectvi, které obvituje z nebezpe¢nych protirezimnich postoji. V demokratickych statech
je jim vytykéna levicovost a marxisticka vychodiska (viz. zdkaz &innosti Fotoligy v USA). A
naopak, v zemich socialistického tabora byvaji tvlirci identického tématického zamé¥eni
obvifiovani z pravicovych a protisocialistickych postoji. Tuto zkuenost také nabyva v roce
1982 Jindfich Streit, jemuz tehdej8i Ceskoslovenska politicka reprezentace zabavuje fotografie
a tfi mésice jej zadrzuje ve vazebni véznici. Diivodem Streitova zatéeni Jsou dokumentarni
fotografie vSednodenni reality obyCejnych lidi Bruntalska, kterd se nekryje s idedly
socialistického venkova. Vypjata ostraZitost viech mocenskych systémi tak jen dokazuje silu
obrazovych informaci, které zérovett také dokazi propagandisticky zneuZit. Oficialni instituce
Jen vyjime&ng iniciuji projekty dokumentarni fotografie (viz. Sprava pro zabezpedeni farmatrd
v USA). Te&Zzi8t& organizovéni projektii spociva spiSe na skupinich jednotlivcd, vysokych
Skolach (ITF, FAMU), nebo riiznych obCanskych sdruZenich (naptiklad sdruzeni Ceské foto,
400/27 atd.). V druhé poloving 80. let se v Brn& ustavuje skupina fotografii kolem hlavniho
iniciatora Zbyiika Mad&ry&e a Michala Bartose se zamérem dokumentovat viedni Zivot. Od
roku 1986 postupng dokonduji prace na jednotlivych tématech: z ulice - Ceskd na Ceské,
nakup a prodej - Prior v Prioru a doprava - Tramvaj v tramvayji. Vysledky projektu, podobné
jako skupina O¢i, prezentuji expanzivné - v mist& expozice. Zajimavy rozmér t&mto
prezentacim davaji vefejné ivodni proslovy herce Divadla na provazku Petra Oslzlého, které
se vztahuji k pfedmétu dokumentace. Ty piisobi zvla§t¢ neobvykle v dobs, kdy na vefejnosti
promlouvaji pouze oficidlni predstavitelé statu a Jimi povéfené osoby. Mezinarodni projekt
Nejasnd rodina zkoumé komunity rodin a jejich promény v névaznosti na Gtlum vyroby
dominantnich zaméstnavately v riznych regionech Evropy. Prvni roénik probihd v
severoanglickém mésté Crooku, kde se uzaviraji doly a zanikd odv&tvi t&€%kého primyslu.

Ceskou republiku reprezentuje v roce 1994 mésto Luby, v ndmZ mezi zaméstnavateli
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dominuje transformujici se vyrobna hudebnich nastrojii Cremona, na niZ je existenéné vazana
znadna Cast obyvatel mésta. Lubské faze projektu se utastni Peter Bialobrzeski (N&émecko),
Steve Conlan (Velka Britanie), Olivier Coulanges (Francie), Richard Cross (Velk4 Britanie),
Stefan Dolfen (N&€mecko), Richard Grassick (Velka Britanie), Jitka Hanzlova (N&mecko),
Zbynek lllek, Stanislav KoZeny, Jaroslav Kugera, Dana Kyndrova, Veronique Lesperatova
(Francie), Miriam Reikova (Velkd Britanie), Petr Rodicky, Marie Laurence Pillotova
(Francie), Saul Sharpiro (D4nsko). V navaznosti na dokoncovany projekt Lidé Hludinska
organizuje Institut tviiréi fotografie v roce 1998 fotografickou dokunentaci soustfed&nou nyni
na mésto: Zlin a jeho lidé. Projekt zadtituji instituce, které mohou z riiznych divodd vyuzivat
vysledny obrazovy material: Utad mésta Zlina, Muzeum jithovychodni Moravy, FAMU
katedra fotografie a Fakulta socialnich v&d Univerzity Karlovy. Dokumentace je rozloZena do
n€kolika let s cilem zaznamenat komplexni Zivotni prostfedi regionu v jeho rozmanitych
projevech. Projekt odborng vedou pedagogové Viadimir Birgus (ITF), Pavel Dias (FAMU),
Jifi Siostrzonek (ITF), Jindtich Streit (ITF) a Vojtéch Bartek (ITF). ManaZerské zajiStént
realizuje Martina Markova (ITF). Prvni dil&i vysledky dokumentace Jsou prezentovany v
Méstském divadle ve Zling 21. 10. az 22. 11. 1998 spoleCnou vystavou studenti a pedagogy.
Utastni se Ji Lubomir Anginec, Vojtéch Bartek, Martin Davidov, Pavel Dias, Pavla Hrachova,
Miroslav Chlad, Jan Karasek, Jifi Karasek, Martin Kouba, Martina Markova, Otomar
Petyniak, Toma§ Posp&ch, Jiti Siostrzonek, Vit Simének, Martin Stérba, Jindf¥ich Streit,
DuSan Tomanek, Martin Votisek, Jaroslav Vraj, Veronika Zapletalova, Robert Zakovic.
Projekt vyvrcholi na potatku roku 2002 zivérednou vystavou a katalogem. Dokumentdrni
seminafe Jindficha Streita v Sovinci, kterych se (gastni studenti FAMU, ITF i zahrani¢nich
vysokych Skol, v roce 1998 vytstuji v projekt Na¥ sv&t. Obdanské sdruzeni Fece homo
Sternberk, které se zamefuje na odstrafiovani bariér mezi postizenymi a nepostizenymi tzv.
normalnimi lidmi, podporuje vydani shrujiciho katalogu fotografii a vytvarnych praci klientd
specialnich Skol i Ustavii socialni pége. Fotografickda &ast postihuje stale do znainé miry
uzavieny sv&t mentln€ postizenych jedincti, o némz prindsi citlivé svédectvi vétdinové
spolecnosti. Na dokumentarnich seminafich se podileji Viado Bohdan, Nancy 1. Bridgesova,
Kerstin Hackerova, Christof Holler, Gary Freeman, Elke Latinovitova, Vuk Latinovi¢, Bjorn
Steinz, Jarmila Siméﬁové, Daniel Sperl a Walter Winkler. Ob&anské sdruzeni 400/27, jehoz
hlavni naplni je price na dlouhodobych projektech dokumentirni fotografie, organizuje
fotograficky projekt Usti nad Labem - Sivot mésta na soutoku dvou ek, zahajeny v bieznu
2001. Uastni se Jej ptevazné studenti Institutu tvirdi fotografie Slezské univerzity v Opavé a

Fakulty uzit¢ho uméni a designu Univerzity J. E. Purkyn& v Usti nad Labem. Kazdy z
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ucastniki si voli téma, jez po cely rok sleduje: Jan Cihdk - Priroda a mésto, Jan Jedlicka -
Reka Labe, Jan Freiberg - Lidé na ulicich, Toma§ Krasensky - Ctvrt Predlice, Tomag Ludvik
- Archiktetura, Vladimir Murtin - Zdravotnictvi, Martina Novozamsk4 - Religiozita, Otomar
Petyniak - Lidé ze Spoichemie, Tomas Pospéch - Némectvi, Dufan Skala - Portréty lidi, Jana
Stépanova - Zeny ve mésté, Jan Vaca - Slavnosti a ritudly. V dubnu 2002 projekt shre
vystava fotografii a katalog, ale j Jiz nyni organizatofi priib&zné publikuji dosavadni vysledky
dokumentace na Internetu (http://hyperlink.cz/400-27/menuA. htm), v Ceské republice patrng
jako prvni. Dalsi, v soutasné dobg probihajici projekt, je zaméfeny na mésto a periferii
Ceskych Budgjovic. Fotografickou akci Z okraje do stfedu potada ve dnech 13. - 16. zati
2001 Galerie Pod kamennou ¥abou a obdanské sdrufeni Kyvadlo. Pipravu a koncepci
zajistuji Ale§ Kuneg, David Boukal a Zdenek Stolbenko. Fotograficka akce je pojata jako
obrazovy zaznam nahodng vybranych cest jednotlivych udastniki z pfedmeésti do centra
mesta. Vysledky dilny vystavi na jafe 2002 galerie Solny sklad v Ceskych Budgjovicich.
Forma kolektivnich projektd dokumentarni fotografie svou existenci v rozvinuté
medializované spole€nosti na prelomu 20. a 21. stoleti potvrzuje, ze nalezi ke konstantim
vyvoje obrazové informace. Vyuziva novych moZnosti publikovani vysledki na Internetu,
ktery tak miize do zna&né miry suplovat zanikajici obrazové Casopisy po rozsiteni televize v
50. a 60. letech. V kombinaci s obory spole¢enskych véd predstavuje stale diilezity nastroj pro

analytické poznavani svéta.

Projekty dokumentarni fotografie 80. a 90. let 20. stoleti v Ceské
republice

Projekt Fotografické dokumentace Chebska
Série dilen iniciovanych vedoucim fotogalerie G4 Zbytikem Illkem se fadi k prvnim

zorganizovanym, uskuteSnénym a prezentaci vysledkid zavrenym projektim dokumentirni
fotografie v Ceské republice 80. a 90 let. Chebské kulturni instituce fotogalerie G4 a Chebské
muzeum (Jaromir Boh4&) v roce 1988 uvadi v &innost projekt fotografické dokumentace péti
nejvyznamngj$ich mést chebského okresu a jejich bezprostiedniho okoli: Agsko 1988, Lubsko
1989, Maridnské Lazng 1990, FrantiSkovy Lazn& 1991, Cheb 1992 s tmyslem jej cyklicky po
péti letech opakovat. V druhé poloving 90. let se viak tento zamé&r ukazuje jako preddasny
(Zbyné&k Illek) a projekt symbolicky uzavira Dilna "98 Assko po deseti letech. Kazdy &erven,
pocinaje rokem 1988, probihaji v Jednotlivych méstech tydenni dilny dokumentarni fotografie
s neménnym zaméfenim: Lidé - socialni pomery, osobnosti, typy. M&sto - stavebni vyvoj,

pamatky atd. Hospodatsky Zivot - primysl, zem&d&lstvi, obchod, spoje. Kultura - Skolstvi,
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te€lovychova, zdravotnictvi. Pfiroda - krajina, krajinny detail, pfirodni zvlastnosti. Dilen se
kazdoro¢né Ulastni pfiblizn€ 30 amatérskych i profesionalnich fotografi. Projekt volng
navazuje na teoretické dilny zaméfené v letech 1982 aZz 1987 na vyuku fotografii - amatér.
Primérni zdroj inspirace vSak piedstavuji predevdim fotografické dilny organizované
historikem socialni fotografie Bélou Albertinim, které analyticky dokumentuji jihomad’arskou
ves Nagybaracsku. Vedouci fotogalerie G4 Zbyngk Illek se v roce 1986 stavd jednim z
pozvanych zahrani¢nich ugastnikd, prakticky se seznamuje s uplatiovanou metodou
dokumentace a tuto zkuenost promitd do koncepee chebského projektu. Folograficka témata
definuje pojeti dokumentace Chebského muzea tzv. tiidnik. Ten ma statut oficialniho
dokumentu, jez predepisuje metodu dokumentace muzeim tehdejiiho Ceskoslovenska.
Proptjcuje tak, mimo jiné, vérohodnost ¢innosti uskuteétiované v choulostivém pohrani&nim
okrese. Projekt nabyva v&rohodnost i pozitivnim vyrokem schvalovaci komise Komunistické
strany Ceskoslovenska, ta jej ale po prvni dokoncené Diln¢ '88 AS zpochybriiuje, uzavira
vystavu a katalog stahuje z prodeje. Po politickém pievratu v roce 1989 piestava byt
1deologicka podpora a tolerance oficialnich statnich instituci limitujicim faktorem existence
projektli dokumentarni fotografie. Objevuji se ale nova omezeni, sice ne jiz ideologického
charakteru, avSak s podobnym u¢inem - pfedevsim problémy s finan¢nim zaji$t€nim. Je velmi
pfinosné, Ze projekt Fotografické dokumentace Chebska ptes vSechna tUskali nepferuSuje

kontinuitu a navySuje tak vypovédni hodnotu obrazového svédectvi o zaznamenani zmény

politického systému.

Dilna '88 ASsko

Vstupni dilna projektu se uskute¢iiuje ASi, ve mésté s rozvinutym textilnim primyslem, ve
dnech od 19. do 25. &ervna 1988. Utasti se ji 25 amatérskych i profesionalnich fotografii, z
nichz néktefi patfi k vyraznym osobnostem Geské dokumentirni fotografie (Bohdan

Holomicek, Miroslav Hucek, Pavel Stecha, Jindtich Streit).

Témata Lidé, Mésto, Hospodaisky Zivot, Kultura a Ptiroda postihuji podstatnou ¢ast existence
spoleCnosti. Teoreticka piiprava koncepce fotografické dokumentace ptedznamenava moznost
dosazeni idealniho vysledku - vyvaZeného obrazu stavu Zivota lidi a hmotné kultury v uréené
lokalit€ a dobg. Oproti mad’arskému projektu, ktery se opakované soustfedi vyhradné na jednu
ves, se chebské dilny pfesouvaji v rofnich intervalech po stanovenych méstech regionu.
Koncepce klade diiraz, s respektem k spolupracujicimu subjektu - muzeu, na faktografickou

slozku obrazového zdznamu s niz§im podilem subjektivni interpretace skutednosti.
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Dilna probihd v dob& aktivni &innosti totalitniho politického rezimu v oblasti, jiZ je pro
charakter pohrani&niho okresu vénovana mimofadnd pozomost bezpe€nostnich sloZzek statni
moci. T¢ samé moci, kterd si uvédomuje vypov&dni silu obrazové informace, a kterd
nepfiméfené reaguje na takova obrazova svédectvi, jez shledava jako ideologicky zavadna.

Tyto okolnosti nepfimo piisobi i na vybér publikovanych fotografii.

Katalog uvozuji ¢tyfi impresionisticky ladéné (zamracena aZz temné obloha) krajiny Vladimira
Prazéka odkazujici hlavnimi motivy (ploty) dvou snimkl na blizkost statnich hranic. Méng
metaforickou, spiSe konstatujici formou reflektuje tentyz fakt i Bohdan Holomicek. Z
jedouciho automobilu zcela bezprostfedné fotografuje propagandisticka hesla AS - vzorné
hranic¢arské mésto - Vas vita, ZdpadocCesky kraj pevnd hrdz socialismu a miru, dopravni
znaCky nesouci nazvy obci Trojmezi a Hranice, tak, jak se s nimi postupné setkava. Huckovy
fotografie velmi neuté€eného vychodu z tovarny s napisem Na shledanou zitra véas a zabér
suSeni vypranych ocislovanych sportovnich dresti, otofenych hlavou doli, jsou svou ironii
protivahou jeho bezproblémovych snimkiim z askych ulic, které budi dojem bezkoncepénosti
a nahodilosti. Petr Klimpl vyvaZuje depresivni snimek kojence v zamfiZované postylce
fotografii sestfiCky s chovancem kojeneckého ustavu v narui. Totozné téma sleduje i Jan
Schybal, ktery se jednostranné zaméfuje na motiv déti za miiZemi socialniho zafizeni.
Faktograficky charakter cyklt Okna a Stity Jitiho VoneSe, panoramatickych zibérli obci v
okoli ASe LuboSe Stiburka a detaily tovarnich pracovi$t’ Karla Kocourka umocni komparace
se zab&ry shodnych motivll zaznamenanych na Dilné 98 A4S po deseti letech. Ondfej
Kocourek formou programového dokumentu v cyklu Reditelé (obr. & 1) konfrontuje
vedouciho pracovnika v kancelati s budovou jemu podtizenému podniku. Nezbytnou soucasti
snimku je logo nebo nazev instituce. Anna Kocourkova se ve svém cyklu Dichodovy vék
zamé&fuje na Zivotni situaci lidi, ktefi jiz ptekrocili hranici produktivni ¢asti Zivota. Snima je
jednotlivé, v prostfedi doméacnosti, nebo stale jeits aktivni v zamdstnani. Jindfich Streit se v
katalogu pfedstavuje tfemi cykly: Ohara Hranice, Posledni rozloudeni a Bacda. V cyklu
Ohara Hranice zachycuje pracovnice d€lnickych profesi pifi piestivce a konfrontuje
odosobné€né pracovni prostfedi s nasténkovou tvorbou zaméstnanch. Cyklus Posledni
rozlouceni v katalogu reprezentuje dvojce fotografii, z nichZ jedna obsahové vychazi z textu
Jsme na svaciné v t€sné blizkosti pohfebni urny, druha zobrazuje pohfebni ritual vedeny
katolickym kn€zem. Tento zpasob surredlného humoru se u jeho déletrvajicich cykli objevuje

spide v ploSe jednoho snimku. Pavel Stecha na svych pelivé komponovanych fotografiich
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sluCuje architekturu s prvky hmotné kultury z riiznych slohovych obdobi do seskupeni, ktera
dovoluji analyzovat kulturni a politicky vyvoj dokumentované oblasti. Zbyngk Illek smétuje
svlij zajem o Zivot¢ Vietnamcii na jejich pracovidté v textilnich tovarnach i do , soukromi”
podnikovych ubytoven. V cyklu A$ popsand ptimogate projevuje sviij kriticky postoj vigi

stavajicimu politickému reZimu.

Samotna obrazova Cast katalogu ivodnim zab&rem plotu v krajing a zavérednym snimkem
SOS napsanc¢ho na zdi formuluje politicky postoj v&iny G8astnikll i organizétord dilny. Casto
vak pouze na Grovni prvniho planu obrazového sdéleni, cenného predeviim pro vyjadieni

neoficidlniho politického postoje, ale nikoliv z hlediska kvality obrazové interpretace reality.
Ukastnici

Bohdan Holomicek, Vladimir Houdek, Miroslav Hucek, Jiti Chmelik, Jan Chrz, Zbynék Illek,
Luka$ Kliment, Petr Klimpl, Karel Kocourek, Ondfej Kocourek, Anna Kocourkova, Stanislav

KoZeny, Wemer Krieger, FrantiSek Luke$, Véclav Pluhaf, Véclav Podestat, Vladimir Prazak,

Jan Rauner, Jan Schybal, Lubomir Stiburek, Milan Stiburek, Pavel Stecha, Jiti Urbanek, Jan

Vejrazka, Jiti Vones.

Dilna '89 Lubsko

Na prvni uskuteCn€nou navazuje Dilna ‘89 Lubsko. Kona se opét v pribshu jednoho
¢ervnového tydne. Kromé 23 oficialnich (&astnikd se na dilng poprvé podileji statutem hosta
zahrani¢ni fotografové a predznamendvaji tak mezinarodni charakter nasledujicich roénikd.
Dilnu provéazi zména politického systému a z ni vychazejicitho ptizpiisobeni pracovnich a
organizalnich aktivit. Samotnad fotografickd dokumentace probiha jeitd v socialistickém
Ceskoslovensku. Priprava katalogu a organizace vystav v jiZ ustavujicim se demokratickém

ztizeni bez ideologickych omezeni.

Teémata fotografické dokumentace Lidé, M&sto, Hospodarsky Zivot, Kultura a Ptiroda
piedstavuji konstantu dilen, jeZ méni pouze misto svého plisobisté. Luby, podobng jako A3,
charakterizuje lehky primysl. Zde tradi¢n& zam&feny na vyrobu hudebnich nastrojd, kterd
poskytuje obzivu v&tSin€ mistnich obyvatel. Viechna m&sta zahrnut do projektu fotografické
dokumentace spadaji do oblasti tzv. Sudet, pted povéleénym odsunem hospodatsky a kulturn&

rozvijenych pfedeviim vétsinové zastoupenym n&meckym obyvatelstvem.
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Teoretik dilny Antonin Dufek rozélefiuje stanovena témata do nasledujicich &asti: Imprese z
Lubska, Zivot na Lubsku, Mistni sondy, Prace, Zpravodajstvi, Programové sondy. Uvodni
cast, Imprese z Lubska, obsahuje fotografie vznikajici na zaklad® dojmi, ndhodnych setkani i
principl tzv. nalezenych zati§i. Rus Jevgenij Pavlov takto pojima své snimky torz hudebnich
nastroji. Ludmila Georgievova i Miroslav Hucek promitaji do svych zab&ri ze hibitova
pivodnich obyvatel poetiku ulomenych andé€lskych kiidel. Vaclav Podestat fotografuje
bezaté€Snou ulici neperspektivniho pohraniéniho mésta, po niz jde Zena a v popfedi ji bez
jakékoli souvislosti pfechazi slepice. Snimek mimo to také ukazuje prolinani venkovského a
méstského zplisobu Zivota menSich mést. Petr Velkoborsky konfrontuje velmi agresivni

rostlinu tzv. bolSevnik s ruinou statku, obvyklym jevem v pohrani¢ni oblasti.

Kapitola Zivot na Lubsku zahmuje $iroké spektrum témat viedniho Zivota. Zaméstnani,
traveni volného Casu, interiéry rekreaCnich chalup, tstavy a Skoly. Anna Kocourkova
souborem Portréty a Vaclav Podestat svymi Dvojicemi z pracovniho prostiedi tvofi na
dvoustrané katalogu protivahu souboru Odpocivajici dlovék Jana Schybala. Ten fotografuje
ptevazné formou momentky v duchu Cartier - Bressonova rozhodujiciho okamziku, v
piehlednych kompozicich bez zbyte¢nych rusivych prvkd. Soubor Bydleni vikendové Ludmily
Georgievové zrcadli idealistické aZ potémkinovské smySleni chalupafi. Jeji sociologicky
hodnotné snimky ukazuji aZ pfearanzované interiéry chalup, které pro své majitele predstavuji
spiSe nahrazku nedostupného idealniho svéta nez skuteény zivot. Jan Reéo v souboru Sklenik
expresivnimi z&b&ry postihuje tu st obyvatel, ktera ve volném Case dava ptednost druzné
komunikaci v restauracich. Souborem Obchody a obchodnici sleduje Petr Klimpl profesné
¢etnou skupinu prodavacek a obchodnikdi v prostiedi jejich provozoven. Navazuje s nimi
kontakt a s jejich svolenim je v ptirozenych postojich a s klidnymi pohledy do objektivu
fotografuje. Svym pojetim se priblizuje tvorb& Augusta Sandera a Diané€ Arbusové, ktera patii
k vyznamnym autorim stylu tzv. nerozhodujiciho okamziku Petr Velkoborsky fotografuje
nesentimentalng, citlivé a bez zavadgjicich interpretaci mentalng postizené dospélé chovanky
Ustavu socialni pée na pozadi nadrealnd piisobici kulisy nedoboteného domu. Opomijena
neziistdvd ani problematika vychovy mladeZe, na kterou soustfeduji pozornost Ludmila
Georgievova souborem Interndt a cyklem Ucitelé Richard Bene§. Détské hry se staly tématem
n€kolika autoril: Jaroslava Barty, Richarda Benese, Barbary a Miroslava Huckovych, Jifiho

Nussbaumera i Jana Schybala.
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Mistni sondy jsou &asti, ktera sleduje stav privéatni i vefejné hmotné kultury. Karel Kocourek
zaznamenava v centralnich kompozicich dileZité architektonické detaily pro komunikaci -
schody, vchody, ploty. Werner Krieger si souborem Zahrddkdri viima dobfe udrzovanych
soukromych mikrosvéti, které hraji v Zivotech majiteld podobnou roli jako chalupy svym

vikendovym obyvateltim.

Kapitola Prdce akcentuje vyrobnu hudebnich nastrojii Cremonu, ktera je existenénd diileZita
pro drtivou v&tSinu obyvatel Lubil. Véaclav Podestat, podobné jako August Sander, fotografuje
typ femeslnika s néastrojem v charakteristickém prostiedi. Petr Velkoborsky postihuje
imaginativni povahu stroji i prosklenych prostor tovarny zrcadlicich v n&kolika rovinich své
bezprostiedni okoli. Richard Bene cyklem Pracovni z4tisi zaznamendva kolaze nasténkovych
textll i grafické projevy zaméstnanc. Anna Kocourkové portrétuje mistra houslare Josefa
Vavru. V podniku Karna, ktery $ije ochranné odévy a vlajky, naléza Ladislav Maryska
odideologizované motivy komunistickych symboli v paradoxnich seskupenich. Ondiej
Kocourek zachycuje v duchu programového dokumentu zem&dglskou rodinu pfi praci na

statku i v soukromi jejich domova.

Oddil Zpravodajstvi vypliji tii reportaze vyznamnych udalosti. Jan Schybal fotografuje den
narozeni ditéte Zdetika Kolinského, Ludmila Georgievova zkouSku Iubského orchestru a

Lubomir Stiburek pout’ na Chlum.

Zaveretna kapitola Programové sondy zahrnuje soubory s promyslenymi vychodisky. Ondfej
Kocourek objektivizujici dokumentarni formou snimé z Jjednoho mista b&hem deseti minut
kfizovatku ve stfedu mésta a s ni automaticky vSe, co se v okamZiku expozice odehrava.
Podobné postupuje i Jaroslav Barta, snima autobusové zastavky lubskych komunikaci ze
stejné vzdalenosti a uhlu. Rozituje zde i svilj soubor Okna, ktery dokladd netctu k
tradiénimu tvarovému projevu, postupnou banalizaci a uniformitu hmotné kultury. Jan Reco

fotografuje cesty v okoli Lubd, z nich¥ ta, kterd stoupa k horizontu, symbolicky uzavird

katalog.

V pofadi druhd dokon&ena dilna je prosta obrazovych interpretaci s politickym podtextem.
Zde jiz patn& plsobi vliv atmosféry postupného rozkladu totalitni moci i fakt

neomezovancho vyberu fotografii na vystavu a katalog. Siti témat a faktograficky hodnotnym

podanim se priblizuje zadéni organizatord.
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Utastnici

Richard Bene§, Jaroslav Barta, Antonin Dufek, Eva Franfevova, Ludmila Georgievova,
Barbara Huckova, Miroslav Hucek, Zbyn€k Illek, Karel Kocourek, Ondfej Kocourek, Anna
Kocourkova, Petr Klimpl, Werner Krieger, Ladislav Mary$ka, Jifi Nussbaumer, Viclav

Podestat, Viktorie Rybédkova, Jan Rego, Jan Schybal, Lubomir Stiburek, Jiti Urbanek, Jan
Vejrazka, Petr Velkoborsky.

Hosté

Richard Grassick (Velkd Britanie), Igor Manko (SSSR), Evgenij Pavlov (SSSR), Pavel
Stecha, Wendy Watriss (USA).

Dilna '90 Marianské Lazné _

Dilna 90 Maridnské Ldzné se stavéa prvni dilnou, ktera od organiza¢nich ptiprav, samotného
konani aZ po vytidténi katalogu a vystavu probihd ve svobodné spolegnosti. Dilnou s
mezinarodni UCasti, a také dilnou, na kterou finan&n& prispivaji sponzofi. Jeji tydenni
Cervnové setrvani v Marianskych Laznich a okolnich obcich protina sociologicky orientovany
projekt Cesky &lovek autorti Ivana Lutterera, Jana Malého a Jitiho Poladka, kteti systematicky
od poCatku 80. let zobrazuji na neutralnim pozadi piisluSniky rGznych profesi i socialnich

vrstev. Svymi fotografiemi se ptipojuji k ostatnim 34 tdastnikim dilny.

Dokumentace stavu Hmotné kultury predstavuje uvodni &ast katalogu. Podili se na ni n&kolik
autorll. Jaroslav Bérta nechava vyznit v souboru Fasddy doby rozdily v pojeti eklekticistické
architektury lazefiské &tvrti a Gipadkového funkcionalismu panelovych sidli§t’ na periferii
mésta. Projevy doby, které ve svém zniamém souboru Okna komponuje do plochy jedné
fotografie, zde snima odd&lend. Zdendk Halamek a Clarice Marik Simpsonova bez vétsi
davky invence fotografuji domovni vchody z €elniho pohledu. Tvarovou bizarnost sousedstvi
leSeni s jiz opravenymi &4stmi domd, nebo jejich detailt zobrazuje Anaja Gansterova, dotyka

se tim 1 probihajici celkové rekonstrukce Zivota spole¢nosti.

Kapitola, kterda by mohla byt nazvéna Ldzeriskd promendda, se jen zdrzenlivé dotyka
fenoménu korzujicich navitévnikd 1azni. Lubomir Stiburek zpracovava téma programovou
dokumentarni metodou opakovaného exponovani zvoleného vyseku reality z neménného mista
ve stanovenych Casovych intervalech. Soubor Ldzeristi Jana Schybala nenavazuje svymi

kvalitami na price z Lubska. Svou roli zde patrn€ sehrava anonymni prostiedi lazetiského
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mesta, které znesnadiiuje komunikaci s lazefiskymi hosty. Dilnu obohacuje objektivizujici
dokumentaristickd metoda Ivana Lutterera, Jana Malého a Jifiho Polacka, ktefi ve projektu
Cesky ¢lovék fotografuji ndhodné kolemjdouci vytrzené z kontextu svého prostiedi na
neutralni Sedé pozadi. Miroslav Hucek souborem Maridnské Lazné akceptuje hodnoty
turistické fotografie, pfedev§im zabérem chlapce u fontdny nebo odpodivajicim lazetiskym

hostem na lavi€ce v parku.

Obyvatelé Maridnskych Lazni ve spektru riznych ¢innosti jsou hlavnim tématem nasledujici
Casti. Ludmila Georgievova rozdéluje svou pozornost do ne€kolika oblasti lidského konani.
Cetnost témat ji znemoziiuje piekrotit trovei banalniho zaznamu divky pred hotelem Monty,
hrobnika, cvigitelky tance, Gfednika. Ondfej Kocourek rozsituje sviij soubor Reditelé, opousti
formu momentky, s fediteli vice komunikuje, pracuje s jejich autostylizaci. Vizualni projev
Anny Kocourkové spolupraci s ptedstaviteli jednotlivych profesi také postupné inklinuje k
vEtsi statiCnosti. Steve Conlan fotografuje formou reportaze 1€kate i pacienty v nemocniénim
arealu. V noci doprovazi policisty pii zakrocich v ulicich mé&sta i ve chvilich klidu na
policejni stanici. Souboru Ladislava Solce Pilnoc na Hlavni tFidé zaznamenava stinn&jsi
stranky Zivota lazefiského mésta. Jednu z netypickych pracovnich pfilezitosti
marianskolazenskych ob&anii, dribezarnu, dokumentuje Nik Cole. Fotografuje také Dé&tsky

domov, nezbytnou soutast v&tSiny mést.

ZavéreCny oddil katalogu se vztahuje k Okoli Marianskych Ldzni. Petr Velkoborsky
fotografuje v névaznosti na své lubské téma mnichovsky Ustav socidlni péte. Zde se viak
pouze piibliZzuje bezprostfednimu vyznéni snimkd z pfedchozi dilny nasnimanych b&hem
spolecnych her chovanct na zahradg¢ Gistavu. Jifi Nussbaumer z téhoz prostfedi faktograficky
doklada plisobeni fadovych sester v Gistavu a celkovym zidbérem stav kostela i fary. Jaroslav
Barta pofizuje v Laznich KynZvart sociologicky hodnotny snimek bizarniho zahradkatského
projevu. Barbara Huckova si v§ima majitelii silnych motocykll a jejich vznikajicich snah o
sdruzovani do skupin vymezenych vaéi vétSinové spoleCnosti. Katalog uzaviraji fotografie
Jana Vejrazky, které neoznatené mistem vzniku, zobrazuji typicky jev pohrani¢nich obci -

neudrZovana obydli nebo jiz pouze ruiny obytnych domt a statku.

Kvalitu marianskolazeiiské dilny lze posuzovat v souvislosti s atypi¢nosti socidlni struktury
mésta na dvésté let utvafené lazefistvim. Atmosféra prostiedi a uréita lehkost lazetiského

Zivota ptimo vybizi k povrchni reflexi reality. Ze je moiné t&mto vlivim &elit, dokazuje
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kontinuélni tvorba Ondfeje a Anny Kocourkovyh, ktefi opakované sleduji identicka témata.
Po formélni i obsahové strance je postupng, od dilny k dilng, zpfestiuji. Tento pHstup
umoziuje komparaci motivii fotografii z jednotlivych pilisobi$t’ riznych ro¢nikii obrazové

dokumentace.

Ugastnici

Jaroslav Bérta, Antonin Dufek, Nik Cole (Velka Britanie), Steve Conlan (Velk4 Britanie),
Barbara Cottman (SRN), Ben Fernandes (USA), Anaja Ganster (SRN), Ludmila Georgievova,
Zden€k Halamek, Vladimir Houdek, Miroslav Hucek, Barbara Huckova, Dalibor Chrudina,
Zbynek Illek, Karel Kocourek, Ondfej Kocourek, Anna Kocourkova, Bill Kuykendal (USA),
Efrem Lukatsky (SSSR), Ivan Lutterer, Jan Maly, Josef Moucha, Jifi Nussbaumer, Rita
Ostrovskaja (SSSR), Jiti Polacek, Tadanori Saito (Japonsko), Clarice Marik Simpson (USA),

Lubo$ Stiburek, Jan Schybal, Ladislav Solc, Pavel Stecha, Jan Vejrazka, Petr Velkoborsky,
Wendy Watriss (USA).

Dilna "91 FrantiSkovy Lazné
Dilna je v pofadi ¢tvrtym pokracovanim pétiletého cyklu chebského projektu dokumentace.

Ukast zahraniénich fotografti se stavé samoziejmou skute¢nosti. Jsou dokladem postupné se
rozvijejici oteviené obCanské spoleénosti, ktera odlisnost prestdva vnimat jako ohroZeni své
vlastni identity. Mnozi z tuzemskych fotografli svou pravidelnou Gi¢asti propojuji tuto dilnu s

t€mi uplynulymi a utvateji tak vétsi pfedpoklady pro objektivni zavéreéné vyznéni projektu.

Uvodni ¢ast katalogu zpracovava téma Ldzefistvi, zahrnuje jak lazetiské hosty, tak 1 personal
lazefiskych domd. Ludmila Georgievova soubory Lécebné kiiry a Détské lédeni informativné
zaznamenava pacienty i obsluzny personal v procesu rehabilitaci. John Rigby snima ve
statickych postojich pracovniky technického zdzemi spoleéné s jejich ptizraing phsobicimi
stroji. Petr Velkoborsky odkazuje citlivé komponovanym snimkem osamé&lého lazeiského

hosta v interiéru kavarny na za$lou roven lazefiské spolenosti.

S dilnou opét koexistuje projekt Cesky &lovék Ivana Lutterera, Jana Malého a Jittho Polétka,
ktefi portréty samostylizujicich se mistnich ob&ani zahajuji kapitolu Obyvatelé Frantiskovych
Ldzni. Ondrej Kocourek v souboru Podnikatelé faktograficky snimd zastupce vznikajiciho
stavu drobnych podnikateld spolen& s reklamnimi poutagi jejich provozoven. Na plakatové
plochy se souborem Reklama zamétuje Karel Kocourek, dvoujazyéné provedeni textd je jiz

samozfejmou danosti propaga¢nich materialii. Lubo§ Stiburek konfrontuje lidovou hrazdénou
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architekturu s priimyslovym prodejnim stankem, ktery je po¢atkem devadesatych let typickym

projevem ekonomickych snah drobnych podnikateld v blizkosti esko - némecké hranice.

Fotografie druhé poloviny katalogu dokumentuji Obce v okoli Frantiskovych Lézni. Jan
Vejrazka s Johnem Rigbym pofizuji faktograficky obrazovy material kaolinovych dold u
Nove Vsi. Anna Kocourkova promitd do souboru Diichodovy vék také do pvodni viasti se
navracejici Volyfiské Cechy. Ti ve svych bytech projevuji religiozitu mnohem vyrazngji nez
starousedlici, tuto zvyklost si ptina3eji jako disledek dlouhodobého kontaktu s pravoslavim.

V Milhostov& fotografuje John Rigby z bezprostfedni blizkosti sidlistni détskou partu, pro
kterou je vitanym zpestfenim viednodennich her. Ludmila Georgievova souborem Lidé z
Milhostova piinadi zabéry z interiéru bytu mladé rodiny s typickym sektorovym vybavenim,
maminka reaguje na pfitomnost fotografky ptedvadénim svého ditdte. Ve Skalné, Libé,
VonSove a KfiZovatce navazuje Miroslav Hucek verbalni kontakt s mistnimi obyvateli, které

poté fotografuje. Snimky doprovazi utrzky spoleénych rozhovor.

Stanislav Kozeny v zavéru publikace romantizujicim zpfisobem zobrazuje ruiny Zidovského
hibitova. Téma, které se pocatkem 90. let (po dlouhodobé tabuizaci komunistickym reZimem)

stava Castym namétem fady prednich autorli (viz. fotoagentura Signum).

Katalog &tvrt¢ dilny postrada soudrznost predchozich vytiskli. Vice neZ polovina fotografii
piinasi obrazovou informaci o okolnich obcich. Soustfedéni na uréujici mésto oblasti se
rozptyluje do sice diileZitych, ale svou etnosti povrchnich reflexi vsi regionu. Na fotografiich
z Milhostova se u Ludmily Georgievové i Johna Rigbyho projevuje nevyhrangnost v postoji k
prostiedi, ve kterém se pohybuji. Situace na jejich snimcich se nachazeji ve fazich, kdy lidé
reaguji, jiz je pfekroGena hranice okamZiku momentniho zab&ru a zaroveri se nerozviji do faze
splynuti s onou situaci. Nedofetenost je charakteristickou slabosti kratkodobé formy

fotografické dokumentace - dilny - mnohdy akceptujici snimky, které rezignuji na troveti
pouhého sbéru dat.

Ucastnici

Katalog neuvadi souhrnny seznam za¢astnénych.
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Autofi zastoupeni v katalogu

Ludmila Georgievovd, Miroslav Hucek, Karel Kocourek, Ondiej Kocourek, Anna
Kocourkova, Stanislav Kozeny, Ivan Lutterer, Jan Maly, Jifi Polacek, John Rigby (Velka
Britanie), Lubo§ Stiburek, Ladislav Solc, Jan Vejrazka, Petr Velkoborsky.

Dilna '92 CHEB

Poslednim z fady vytypovanych mést, Chebem a nejbliz§im okolim, vrcholi pétilety cyklus
projektu fotografické dokumentace regionu. Dilny se uCastni dvacet &eskoslovenskych i
zahraniCnich fotografii, n&kteti z nich jsou svou pravidelnou ucasti stabilizujicimi faktory
projektu. Vyrazng pfevaha dokumentaristi pfedznamenava §iroké zastoupeni proudu socialni
fotografie. Cheb v sob& koncentruje vlivy demokratické spole€nosti na strukturu socialnich
vrstev obyvatel. Poloha piihraniéniho mésta je pti¢inou mnoha odli$nosti od vnitrozemskych
mést stejného vyznamu. Kromé& majoritni skupiny povale¢nych Eeskych dosidlenct a jejich
potomk zde Zije pofetnd minorita Romt, komunity vietnamskych obchodniki a i ti, které na

sebe véaze organizovana prostituce.

Koncepce katalogu sleduje pfirozeny béh lidského Zivota s riznymi moZnostmi jeho naplnéni.
Obrazovou ast publikace uvadgji fotografie Richarda Grassicka déti matefskych a zakladnich
Skol i studentli gymnazia. Petr Fryer pfedstavuje v sociologicky hodnotném souboru
Zahradkafi skupinu obyvatel, kteti maji potfebu si vytvafet vlastni iluzivni mikrosvéty, v
nichZ se podle vlastnich piedstav plné realizuji. Vyrazy tvaii zahradkaid sveéd¢i o laskavém
pochopeni zadmé&ru fotografa i o jeho citlivém ptistupu. Botivoj Hofinek nerozviji moZnosti,
které v souboru Ulice naznaduji jim vidéné situace. ObliejovA mimika lidi jeho snimkt
prozrazuje, Zze jsou si védomi blizkosti fotografa, ale setrvavaji v neutralnich postojich.
Neprojevuji negaci ani vstficné emoce. Dana Kyndrova plynule pokraduje ve svém zajmu o
Cloveka jako soulasti procesti oficidlnich ritudld i jako dehumanizovaného prvku
automatizované vyroby. Fotografuje ve dvou chebskych zavodech: v pivovaru a v Esce -
vyrobné jizdnich kol. Postojim, pohybdm, gestim lidi - zamé&stnanci je moZné uvétit, mohou
takove byt i v nepfitomnosti fotografky ptirozené souznici s prostfedim. Jevgenij Raskopov si
v souboru Cheb 1992 v8ima zejména neobvyklych setkani naptiklad pohiebniho vozu s
kocarky, napisu koZeSiny nad vylohou s pletenym zboZim, jeZ také vypovidd o Gastych
vymeénach majiteld obchodii i prodavaného sortimentu v rozvijejicim se trznim hospodafstvi.
Utvareji se také silné akciové spoleCnosti. O jedné z nich informuje formou reportaZze Lubo§

Stiburek, zaznamenava celou §kalu jejich aktivit.

27




Ludmila Georgievova navazuje na frantiSkolazetiské téma Podnikatelé Ondfeje Kocourka. I
ona v souboru Chebské butiky fotografuje majitele, nebo prodavacky obchodi pod firemnimi
Stity. Fenomén vietnamskych obchodniki se promita do souboru Blesi trh Alici Markové. Je
zde patrny 1 jev pronikani ¢eského persondlu do jinak t&Zko propustnych komunit. Jifi Preis
nepfiznané fotografuje ¢innost neoficidlnich smé&ndrnikd pted chebskym obchodnim domem,
doklada tak stale pokradujici vyhodnou existenci neoficidlniho kurzu. Soubor Romové
Ludmily Georgievové v katalogu zastupuji snimky romské svatby pred radnici. John Rigby
vytvati z minimélniho odstupu od fotografovanych bezprosttedné piisobici zabéry, které fadi
do souboru KfiZovatka. Schopnost Jaroslava Kudery navazat kontakt a ziskat divéru lidi
pohybujici se za hranicemi norem spoletnosti dava pileZitost se setkat s t&mi, kteli jsou
nuceni byt z rliznych divod velmi opatrni. Tam, kde pozornost koncentruje na jednu
osobnost, pronikd za prah povrchové zjevného k intimni zku3enosti Zivota konkrétniho
Jedince i Cloveka obecné (obr. €. 3). Podstata dokumentarni fotografie spo&iva, bez ohledu na
formalni kanony, pravé zde - v priblizeni se k &lovéku. Stanislav KoZeny dokumentuje
dopravni problémy na statni hranici informativnimi zab&ry dlouhych tad nakladnich
automobilli, upozortiuje i na jev prostituce. Jaroslav Kulera se téhoz jevu zmoctiuje
pfimoCarym zplsobem. S divkami komunikuje a s jejich sebeironickou spolupraci

nesentimentaln a bez jakéhokoli stinu odsouzeni podava zpravu.

Steve Conlan souborem Den méstského policisty a Jefrem Lukatskij barevné souborem Ceska
policie se spolené vénuji identickému tématu - praci policistii. Jefrem Lukatskij projevuje
schopnost soub&Zzné zaznamenat n&kolik paralelnich d&ji. Barva jeho snimkii naturalizuje
realitu, umoctiuje opravdovost skuteSnosti situace. Neuziva ji jako skladebny, ani jako
obsahovy prvek. Miroslav Hucek kombinuje &lovéka s népisy na zdech i s plochami

reklamnich plakatd, které podavaji cenné informace o dobg.

Zaver katalogu vybocCuje absenci Glov&ka z proudu dominujiciho socilniho proudu. Karel
Kocourek dokumentuje stav neobydlen¢ho domu. Snimek vymatiuji z trovn& prostého
zaznanu asociace vyvolané tabuli "Na HradSanech". Anna Kocourkova porovnava tfemi
shodn€é komponovanymi fotografiemi jednotlivé lokalni dominanty - mista k zastaveni v
prilehlych obcich. Miroslav Hucek v Hroziiatové konstatuje fazi rozkladu Lorety. Josef
Moucha na jedné ze dvou zastoupenych fotografiich nechavé paralelng pisobit tvaroslovi

gotiky s tvarovou kulturou nésledujicich slohti. Utin dikladng promyslené druhé fotografie
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vychazi ze symbolické feti petlivé zvolenych drobnych prvkii obrazu (vypinade, zamknuté
kasi¢ky pod napisem ,,charitas”, Zelezné ty&e a ostrého hrotu pantu od dveti) a centralniho
motivu ukfiZovaného JeZiSe Nazaretského. Katalog uvedeny snimkem dé&ti v matefské $kolce
zakonCuje fotografie Jana Vejrazky némeckého nahrobniho kamene s dvéma vsazenymi

portréty zesnulych.

V katalogu posledni dilny pétiletého cyklu dochézi k odklonu od pevné stanovenych témat.
Dominuji fotografie socialniho dokumentu, jeZ postihuji Siroké spektrum socidlnich vrstev
obyvatel mésta. Od tsp&nych podnikateld pfes niZsi stfedni vrstvu aZ po skupiny pohybujici
se za hranici zékona. Informace o stavu architektury a hmotné kultury je na snimcich
zastoupena sekundamé, jako prirozené prostfedi jednotlivych socidlnich vrstev. Bez tasti
zkuSenych dokumentaristd by nebylo proveditelné postihnout na stavajici rovni tak $iroké

pole struktury spoleGnosti. Potvrzuje se, Ze zi¥eni rozsahu témat pfispiva kvalit¢ dosaZenych

vysledka.
Utastnici
Steve Conlan (Velka Britanie), Peter Fryer (Velka Britanie), Richard Grassick (Velka
Britanie), Ludmila Georgievova, Bofivoj Hofinek, Miroslav Hucek, Karel Kocourek, Anna
Kocourkovd, Stanislav KoZeny, Jaroslav Kutera, Dana Kyndrova, Jefrem Lukatskij

(Ukrajina), Alica Markova, Josef Moucha, Jiti Preis, Jevgenij Raskopov (Rusko), John Rigby
(Velkd Britanie), Lubo3 Stiburek, Jan VejraZka, Petr Velkoborsky.

Dilna '98 Assko
V ASi, mist¢ zahdjeni projektu dokumentace Chebska, se symbolicky po deseti letech ve

dnech 7. az 14. &ervna projekt uzavira. Nenaplityje se tak piivodni zdmér opakovat dilny
dokumentamni fotografie v jednotlivich méstech regionu po péti letech. Piesto tato dilna
naznacuje, jak cenny obrazovy materidl by mohlo pfinést pokraovani projektu. Koncepce
vystavy i katalogu vychazi ze zdméru komparovat identické zdb&ry potizené s desetiletym
Casovym odstupem, v fad& ptipadd stejnymi autory. Projekt Jaroslava Barty Letem ceskym
svétem doklada jak veliky ptinos poznani a uvedoméni vyvoje mohou pfinést komparace
dobovych snimki mist &i objektd s fotografiemi jejich nyné&jiiho stavu. Pozvani k udasti na
diln€ ptijima 24 fotografli, traditng i ze zahraniéi. Pfistup organizatora Zbyiika Illka ale nejevi
znamky zamysleného definitivniho zakon&eni projektu. Dafi se mu sniZovat vékovy primér

UCastniki zapojenim i n&kolika studentt vysokych $kol fotografie.
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Katalog volné€ Cleni n&kolik tématickych okruhli. Zahajuji jej snimky obci v bezprostfednim
okoli ASe. Ondfej a Karel Kocourkovi fotografuji panské sidlo: hrad Libstejn, jehoZ
neutéSeny stav vypovida o dasledcich povaleCného znarodiiovani, vyvlastiovani a nivelizace
tiidnich rozdild. Jaroslav Kulera pfipomind hmotny projev tradiéni religiozity snimkem
novoromanské kaple P. Marie, jemuZ rozsifuje vyznam nazev Nebesa pfisluSné obce. Ve
svém nasledujicim zabéru zaznamenava S$kolni tfidu v pla§ténkach, piné zastirajicich
individualitu jednotlivych déti, na pozadi zdevastované klasicistni budovy (typové vefejné
budovy, patrn€ byvalé $koly). Zden€k Halamek poukazuje fotografiemi Podhradi na objekty
lezici stranou pozornosti, jeZ postupné pohlcuje jimi proristajici vegetace. Podobné vegetaci
prertistaji Zelezni¢ni koleje nedaleko a$ského nadrazi, neustale bezezbytku neplnici funkci
komunikacniho prostfedku. Maly pocet obyvatel pohrani€nich obci je pfiinou nedokonalého
zasobovani zakladnimi Zivotnimi potiebami. Zbyn&k Iliek v roce 1988 a Lubo$ Stiburek o
deset let pozdé&ji dokladaji nepferusenou Cinnost tzv. pojizdnych prodejen, které bez preruSeni
supluji neexistujici sit’ obchodl s potravinami. Lubo§ Stiburek také komparuje své ¢ernobilé
panoramatické zabéry lidové architektury a chat z roku 1988. Nyni fotografuje identické
objekty ze stejného mista barevné a promita tak jejich desetilety vyvoj mezi dvéma Easovymi
body. Mnohé z nich jevi znamky pozvolné kultivace. Tato exaktni metoda dokumentace
umoziuje s velikou mirou pfesnosti urit tendenci vyvoje zobrazené¢ho motivu &i oblasti, v
idealnfm ptipad¢ i spole€nosti jako celku. Stiburek se vedle cyklu Architektura zamétuje 1 na
krajinu, kterou zarovefi podava zpravu i o stavu zemé&d@lstvi po restitucich pidy a ruSeni
statnich statki.

Nasledujici kapitola prechazi cykly 4§ v 4§i Jana Schybala a Stity dnes Jitiho Vonele z
okolnich obci a periferie ASe do mé&sta. Charakteristickym rysem momentnich snimk{ Jana
Schybala je pfirozend kompozice jednotlivych figur fotografického obrazu, blizka vidéni
lidského oka. Zaznamenava viednodenni situace, které miZe ve svém Zivoté prozit i spatfit
kdokoli.

Jifi Vone§ potvrzuje cyklem Stity dynamicky pohyb spoledenského déni 90. let. Mnohé
plochy $titl nesou reklamni népisy, jiné jiz nelze porovnat se stavem z roku 1988, celé bloky
dlouhodobé& neudrzovanych historickych budov podiéhaji demolicim. Jifi Vone§ v takovych
ptipadech fotografuje proluky, prazdnd mista. Vaclav Podestat prinasi cyklem Portréty z
ASska cenny sociologicky vzorek obyvatel ASe, v némZ se promitaji spoletenské promény 90.
let v rliznych profesich, postaveni Romi i cizincl. Jiz pfed rokem 1989 pracuje v adskych

textilnich zévodech poCetna skupina Vietnamct, ktefi se po restrukturalizaci textilniho
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primyslu pocatkem 90. let orientuji pfedev§im na obchodni &innost. Portréty Vaclava
Podestata postihuyji zmé€nu vztahu této komunity k Ceské vétsing. Vietnamsti obchodnici
ptedstavuji silny ekonomicky prvek struktury mésta. Postupné se stivaji majiteli kamennych
obchodii, zam&stnavaji Ceské vychovatelky dé&ti atp. Autorliv pozitivni pfistup k lidem a
komunikace s nimi mu dovoluji vytvofit atmosféru davéry portétovaného k fotografovi.
NejpiesvédCiveji proto piisobi ty fotografie, na nichZ je ziejmy tento vztah. Jako napfiklad
snimek star§tho muZe v pracovnim odévu ve vyrovnaném (nenahodilém) postoji s klidnym
pohledem do objektivu, &i snimek Zeny-vychovatelky s vietnamskym ditétem v naruéi. Méng
presvédCive vyzniva fotografie prostitutky, v jejimZ prostfedi miZe jen velice obtizné v kratké
dob€ vzniknout podobnd diivéra, srovnatelna s vySe popsanymi ptiklady. Prostituce
koncentrovand v pohrani¢nich oblastech je jednou z mnoha pfi¢in pfeplnénosti a$ského
kojeneckého tstavu a détského domova, na které se zaméiuji Jaroslav Kulera, John Rigby a
Jan Schybal. Téma cetn€ zastoupené v katalogu Dilna ‘89 ASsko zde reprezentuje ke
komparaci pouze jeden snimek Jana Schybala. Ten nyni vice pracuje s metaforou. Opusténost
deti a permanentni Zivot v kolektivu jiz nevyjadiuje prvoplanovym zplsobem - skupinky déti
za miiZemi, ale prostfednictvim nékolika kelimka s kartalky na &isténi zubt stojicich vedle
sebe, které navozuji mnohem S$ir$i asociace. Ludmila Georgievova se souborem Cervnova
stfeda Pdatera FrantiSka dotyka religiozity v lokalit€, v niz v minulosti silné pisobi vliv
protestantismu. Kapitolu symbolicky zakon&uje cyklus Zahrady predkii Josefa Mouchy, jehoZ
snimky hibitovili ukazuji jejich nékdy smiflivé splyvani s pidou, jindy radikalni asanace mist,

do nichZ jsou uloZeny generace pGvodnich obyvatel.

Strednimu dilu katalogu dominuje dokumentace tovaren, instituci, tstavli, nemocnici -
organizaci, které formuji charakter mésta a jeho obyvatel. Ondiej Kocourek zde cykly
Reditelé a Reditelé po deseti letech plnd uplatiiuje komparativni metodu dokumentace.
Zvolené hledisko podava nepopiratelné obrazové informace o stavu objektd a osobach
feditellt v obou Casovych rovinich, tzn. v letech 1988 a 1998. Z téchto Easovych bodd, pii
expozici zlomkd vtetiny, lze odvodit také tendenci vyvoje toho, co je identicky nasnimano na
plochach obou fotografii. Naptiklad Technické sluzby mésta ASe setrvavaji ve stejné budove,
stejny feditel uziva stejnou kanceldf, ta je vybavena stejnym nabytkem. Promé&fiuje se pouze
usporadani Sanonli a vyzdoba na sténach kancléfe, dale podnikovy automobil a logo
technickych sluzeb. Opaény ptiklad podava Kovo A4S, kde se méni vie - v dob& konani Dilny
98 ASsko stoji z celého komplexu budov pouze tovarni komin, ktery lze vnimat jako

vystrazny symbol na fotografii i v redlném mésté¢ ASi. Dana Kyndrova plynule navazuje na
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sva témata o Clovéku zasazeného do civilizadnich procesi a ritudld. V 90. letech smétuje
pozornost vice k postaveni Zeny ve spolednosti. Zeny ze zdvodu Ohara na jejich fotografiich
obsluhuji textilni stroje, ocitaji se v neZenskych rolich, pozbyvaji plivaby Zenskosti,
redukované na mechanickou obsluhu stroji. Také snimky Steva Conlana z Astexu A§
zobrazuji Zeny vykonavajici béhem pracovni doby pouze n&kolik stale se opakujicich pohybi.
Oba autofi patfi spiSe mezi citlivé pozorovatele, do skute&nosti nijak nezasahuji, v nejvysi
mozn¢ mife splyvaji s dokumentovanym prostiedim. I Tadanori Saito a Stanislav KoZeny se
zam&fuyji na délnické profese. John Rigby dokazuje svymi zab&ry z nemocnice, %e ani zde
stroje a pfistroje neopoustdji ¢lovéka dehumanizovaného 20. stoleti. Markéta Adamcova
dokumentuje stav textiluiho zavodu Tosty A3 N.P. po ukonleni vyroby a vystdhovéani objektu.
Tento fakt vyslovuje symbolickou formou. Fotografuje skartované dokumenty, prazdnou
vyrobni halu (v katalogu komparovanou snimkem Vietnamské §icky Zbyiika Illka stavu téhoZ
prostoru z roku 1988), jejiZ opusténost zvyraziiuje osamoceng visici $atni raminko, a také
detaily rukou propudténych zaméstnancii. Dil zakonduje snimek Domov diichodcit Dany
Kyndrové, ktery zobrazuje €ast jeho kulturni mistnosti, v ni% jedind neobsazena Zidle
metaforicky vyslovuje pravdu o nendvratnych proménach dotasnych spoledenstvi seniori. V
okamZiku expozice se na obrazovce televizoru odehrava scéna milostného setkani prince a

princezny, ve zminéném kontextu s absurdnim vyzn&nim.

Zavéretny dil katalogu zahrnuje volné uskupena riiznoroda témata, s nimiZ se obraz Ajska
stava bohatsi a ucelengj3i. Stanislav KoZeny snimky Rodiny Cudovy a Jaroslav Kuera s Jitim
VoneSem snimky Rodiny Sivéikovy ptinadeji doklad o tom, Ze neni poctivé kohokoli zatazovat
do pfedem danych kategorif a hledisek etnické pfislusnosti & podle miry odchylek od
formalnich kénonl v oblékani a Zivotniho stylu. Uvedené fotografie vyjadiuji takovy
nesoulad ofekavani a ptedpokladané skutenosti. Rodina Cudova, zaznamenana v uvolnnych
postojich v prostfedi pfili§ neudrzované zahrady, projevuje v byt& bystami T. G. Masaryka a
E. BeneSe pozitivni vztah k prvorepublikové demokracii &i piisné vyrovnanou kavovou
soupravou v proskleném sekretafi postoj k rddu. Podobn& nelekand aZ surredlnd plisobi
plySova zvifatka zav&Send na stropé loznice manZelli Sivdkovych. Miroslav Hucek se po
deseti letech vraci k zame&ku z cyklu Doubrava. Zde se nic v;’rrazné'neméni, chov koni ani
osoba spravee. Miroslav Hucek fotografuje v pozitivnim duchu Zurnalistické reportaZe, ktery
uplatfiuje jiz v dob¢ piisobeni v tydeniku Mlady svét. Sim formuluje sviij vztah k realitd a
jejimu zobrazovani takto: ,,Z dFfvéjsi prace na riznych workshopech jsem nabyl dojmu, Ze

véisina vcastniki se snazZi viem ostatnim dokdzat, jak pravé oni si umi vybrat fotografické
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téma, nezvyklé prostredi nebo Sokujici Zivot lidi, a jak to v§em ostatnim predvedou. M ale
moc neoslovuji otfiskané domy, zanedbané a Spinavé ulice, #ivot na okraji spolecnosti. To
opravdu jen vyjimecné a domnivim se, Ze to je ten nejsnazsi zpiisob, jak upozornit na SVoji
praci™®. Jednu z nejvyraznéjsich zmén polistopadového vyvoje v pohraniénich oblastech
prodélavaji pohostinskd a restauradni zatizeni. Vd&&i za sviij rozkvét ekonomickému zajmu
némecky hovoficich nivitévnikd. Jan Vejrazka fotografuje pted vchodem Hospody u
Spreiiarii dvé generace jejich majiteld, lovecky ladény interiér zaznamenava i se stolujicimi
hosty. Mnohem expresivngji sleduje identické téma Fabio Sgroi. Anna Kocourkova
zpracovava cyklus Hotely a restaurace centrdlné komponovanymi motivy dvoujazyénych
reklamnich poutali jednotlivych zafizeni. Dokumentérnost jejich snimkii zvy$uji vkopirované
tdaje o datu expozice v pravém dolnim rohu. Fotografie z cyklu Slavnost middese A5, 1988
Ondieje Kocourka tvoti Casovy protipdl zaberim diskoték a klubéi Ludmily Georgievové a
Dany Kyndrové, v nichz se bavi soutasna mladez Symboly komunistické moci, které 1ze
nalézt jiz pouze v nevyuzivanych objektech, pojimé jako své téma Stanislav Kozeny Zbynsk
Illek nachazi tytéZ motivy v roce 1988 na t&ch nejexponovangjsich mistech, kratce pred tim,
nez pozbyvaji sviij vyznam. I Fabio Sgroi fotografuje byvalé symboly moci, ale na rozdil od
pristupu pfedchozich autorli je zatazuje do 3irdiho kontextu, jako v pripadé snimku Zrusend
tovdrna, na némz, za stranové prevracenym napisem 7Tosta, shlizi portrét Stalina do dvora
tovarny zaplnéného nejrozmanit&j$im odpadem. Snimek Hlavni, A$ téhoZ autora zobrazuje
pohled do ulice s vlajici americkou vlajkou (soutasnym oficidlnim symbolem), pod niz
prosklené dvefe nesou profil Indidna. Dilna probihd v predvolebnim obdobi, které se
projevuje zvySenou Cetnosti pozvanek na setkani s kandidaty atp. Téma se promita do zajmu
Lubose Stiburka. Ludmila Georgievova navazuje cyklem Kamenné Asia Shopy po formalni i
obsahové strance na sviij soubor Chebské butiky a frantiSkolazetisky soubor Podnikatelé
Ondieje Kocourka. Také zde fotografuje podnikatele pted obchodem, nezbytng i s ndzvem
firmy. Dale, ale jiZ formou reportaZe, zaznamenavé déni vietnamské trznice. Jaroslav Kudera i
Dana Kyndrova se v zavéru katalogu soustfed’uji na poutate a hmotné zizemi prostituce.
David Kurc dokumentuje piipravu zamé&stnankyti Night Clubu Sahara na vederni zamé&stnani.
Jan Schybal s Vaclavem Podestatem doplituji téma o rozsiteny fenomén silni¢ni prostituce.
Posledni snimek katalogu, Na Aranici Jaroslava Kudery, prost jakychkoli tradi¢nich ndznakd
blizkosti hranice, se obloukem vraci k Dilné ‘88 Assko metaforami odkazujici na stfeZeny

pfed€l mezi dvéma ideologicky odlisnymi svéty.

0 Katalog O%ivené mésto Neratovice, fotograficka dilna 1996. B.m., Alba Studio 1996. S 19.
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ZavéreCné dilna jen potvrzuje tendenci vyvoje transformace spolenosti, naznalené jiz v
predchozich ro¢nicich projektu, ktery v tomto obdobi probihd Stastnou shodou riznych
okolnosti. Nashromazd&ny obrazovy material, at uz, jakékoli trovng, nese do budoucnosti
cenné svédectvi o dob& promény politického systému a zaroved i o regionu, na n&jZ ma silny
vliv sousedni Némecko. Lze jen litovat, %e zdaleka ne vSichni tidastnici kontinuglng sleduji

identick4 témata. Fotografie by se pak staly mnohem prokazatelng&j$imi.

Ugastnici

Markéta Adamcova, Steve Conlan (Velks Britanie), Ludmila Georgievovd, Zdendk Halamek,
Bohdan Holomitek, Bofivoj Hotinek, Miroslav Hucek, Karel Kocourek, Ondiej Kocourek,
Anna Kocourkova, Martin Kouba, Stanislav KoZeny, Jaroslav Kugera, David Kurc, Dana

Kyndrové, Josef Moucha, Vaclav Podestat, John Rigby (Velka Britanie), Tadanori Saito
(Japonsko), Fabio Sgroi (Itdlie), Jan Schybal, Lubomir Stiburek, Jan Vejrazka, Jifi Vones.

Zaver a hodnoceni projektu Fotografické dokumentace Chebska:
PromySlené koncipovany projekt Fotografické dokumentace Chebska pfindSi nesporné

- faktograficky cenné obrazové materidly o stavu krajiny, hmotné kultury i rozlozeni a vyvoji

socialni struktury obyvatel. Tim napltiuje zamysleny zamér | ziskat tématicky vymezenou
Jotografickou dokumentaci soucasného Fivota na Chebski’™! (Jaromir Bohag). Ur¢ity limit
projektu pfedstavuje kratké, tydenni trvani jednotlivych dilen, které zabratiuje sledovat témata
do patfiné hloubky a prekrodit tak urovent faktografickych zdznamd k hlubi reflexi stavu
spoleCnosti. Jednu z vyjimek tvofi ti, ktefi v priibshu projektu opakovang setrvdvaji u
identickych, nebo ptibuznych témat, a kteti tuto vémost osvedCuji i v zavéreéné Dilné '98
ASsko. Prostfednictvim této dilny se projekt navraci do svého vychoziho bodu, a proto v ni
mohou naplno vyznit viechny vyhody komparativni dokumentace. Tyto vyhody ve svém
pfistupu k dokumentaci uplatiiuji Ondfej (cyklus Reditelé) a Anna Kocourkovi (cyklus
Dichodovy vék), jejichz tvorba je po formalni strance odvozena od praci A. Sandera a D.
Arbusové, ale obsahové nesmimé cennym materidlem reflektujicim rychlé promény
spolenosti na pfelomu 80. a 90. let. Lubo$ Stiburek panoramatickymi z4béry totoZnych
motivil ve dvou &asovych rovinach a Miroslav Hucek svymi navraty do tychZ mist rovnéz
piinaseji nezvratitelnd svddectvi o daném regionu v poslednich letech 20. stoleti. Dalsi

vyjimku pfedstavuji zkuSeni dokumentaristé, ktef v ramci projektu sleduji sva dlouhodoba

4 Katalog Dilna 88 Assko. Chebské muzeum. S. 4.
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témata. S pfednastavenou citlivosti k dokumentovanym jeviim se mohou rychleji orientovat v
neznamém prostoru. Takovymi jsou Dana Kyndrova (zamé&fen4 na oficialni ritudly, Slovéka v
automatizovaném vyrobnim procesu a postaveni Zeny ve spoleénosti), Jaroslav Kuéera
(soubor Sudety) a Pavel Stecha (sociologicky orientovany dokument). Mezi neprofesionalnimi
fotografy vyraznéji pfesahuje mez konstatovéni faktu Jan Schybal svymi momentnimi zabéry
se smyslem pro pfehlednou kompozici obrazové informace. Zahraniéni Gi¢astnici pfinaseji v

neznamém prostfedi pouze naznaky toho, co by vznikalo za dlouhodobé&jsich pobytii.

Ze zpétného hodnoceni vyplyva n&kolik poznamek k organizaci Projektu dokumentace
Chebska. Volngji €lenéné kapitoly katalogh vypovidaji mnohdy o piilisném prolinani
uréenych témat, podobné jako se v redlném sv&t& rozmanitym zplisobem neoddélitelnd
prostupuji jednotlivé fize a stavy Zivota. Avak ptedpokladanym cilem zkoumani jakéhokoli
jevu byva jeho, do jisté miry, vytrzeni z kontextu se zam&rem jej co nejpiesnéji pojmenovat.
Proto Ize usuzovat, Ze pro podobné koncipované projekty by zfejmé byla piinosem pevngji
definovana struktura témat a v pfipadé pouZiti komparativni metody dokumentace, také diiraz

na diisledné navraty k vychozim motiviim komparace.

Fotograficka dilna - Kladno 1994

Jifi Hanke, galerista programové nrotné Malé galerie spofitelny v Kladng, iniciuje v roce
1994 projekt dilen, které zamy3li opakovat kaZdy nasledujici rok s obmé&nou tematického
zamefeni. Volny pfedobraz dokumentace ptedstavuje fotograficky triptych §vycarské kulturni
nadace Pro Helvetia Bratislava-Basilej-Kladno, jehoz kladensk4 &4st se kona na prelomu
Unora a bfezna roku 1993. Jifi Hanke absolvuje triptych v celém rozsahu a s védomim limitfi
jeho nedostatetné analytické urovng, stanovuje ve svém projektu na kazdy rok jednotné téma,
které je pro vSechny gastniky zavazné. Voli takové témata, jenZ svou povahou uréyji chod
mésta. Pro rok 1994 se jim stavaji Hornici. V nasledujicim roce v principidlni ndvaznosti
sméfuje k tématu Hutnici, dosud rozpracovanému. Pojistku tirovng projektu zosobiiuje pétice

ptednich fotografii - dokumentaristd.

Hornici

Katalog je koncipovan ve smyslu logického postupu krokéi smérovanych od brany Dolu
Kladno pres profese pracujici na povrchu, samotnou t&bu uhli v podzemi a¥ po socialni
zézemi a sprchy horniki v jeho zavéru. Clendni katalogu lze rovndZ vnimat jako zdznam

pracovniho dne hornika, ktery volng sleduje jednotlivé fize smény.

35




Petr Rosicky fotografii brany zavodu uvadi dokumentované téma, vstup do dolu i pocatek
pracovni smény. Na nésledujicim, vyrazn& graficky pisobicim snimku stavi proti sob¢&
monumentalni kola t€ni v&%e a nepatrného Elovéka. Mliny opar, ktery zahaluje zemi,
umociiuje symbolicky vyznivajici fatdlni pfevahu zmechanizovaného svéta nad lidmi. Dana
Kyndrova se vyslovuje k témuZ problému z opaéného hlediska - snima d&lnika posunujiciho
dilni voziky. Pfes nesmimny pokrok riiznych technologii, které osvobozuji ¢lovéka od tsvké
fyzické prace, existuji profese mijené timto vyvojem. Cloveék v kleci vytahu, zobrazeny
Petrem RoSickym, projevuje Zivotnost pouze jiskrou svého oka mezi mfizemi. Snimek
odkazuje k stéZejni Cinnosti hornické profese - k t82b8. Zdenk Lhotak uiva bleskového
svétla k zachyceni prace v podzemi. Pracuje se svételnymi kontrasty, vyuziva protiklady klidu
a pohybu. Svetelné reflexe horniny nebo stifkajicich kapek vody utvareji strukturu
nepravidelného rastru, ktery posouva zaznamenany d&j mimo realitu konkrétniho mista. Jan
Reco zde uplatiiuje v 90. letech velmi frekventovany zplisob objektivizujiciho dokumentu: typ
Cloveka na neutrdlnim pozadi. Lze jim mechanicky a relativnd rychle vytvatet rozsahla
obrazova svedectvi. Jan Reto fotografuje horniky bezprosttedné po vyfarani. Uhelny prach
usazeny na jejich tvatich zastird jedinenost jednotlivych individualit. Pred objektivem tak
nestoji Clovek - bytost, ale jednotka pracovni sily, pojmenovana jako hornik (obr. ¢. 4).
Michal Hladik reportérsky zaznamenava vydej stravy v zavodni jidelns, sousednim snimkem
také n€jaké tézko definovatelné pracoviité obsluhované Zenami. Na né% se zde rovné
soustfedi a viazuje do svého dlouhodob&jiiho projektu Dana Kyndrova. PH sledovani svého
dalsi tématu, pfekvapuje vstupem do pénské 3atny zpola svleSeného hornika ve spodnim
pradle, pfed nimz visi na fetézu to, co mu po pracovni dob& navraci osobnost - civilni oblek.
Fotografie sprchujicich se homikd Michala Hladika, i n&které zabéry ostatnich autord,
zobrazuji kolektivng provadéné &innosti (stravovéni, sprchovani, prevlikani atd.) a ukazuji,
jak mélo je dne¥ni Clov&lk ponechavan sam sob& v intimnim spoinuti a jak Hdka jsou jeho
vystoupeni z andnymity kolektivu v t&chto a jim podobnych profesich, v nich? se, vice neZ v
kterychkoli jinych Cinnostech, pfimodafe projevuje konflikt ¢lovéka, stroje a pracovniho
prostfedi. So3n¢ detaily t&l sprchujicich se hornikl Zdetika Lhotéka, odkazujici na jeho soubor

Autoportréty, uzaviraji katalog. Jsou tedy fotografiemi zavireéné faze pracovni smény

Hornika.

Predstavené vysledky dokumentace opodstatiiuji princip jediného tématu, dotykaji se fady
jeho charakteristickych jevii. Plesto i v tomto ptipadé forma dilny Casovym omezenim

nedovoluje rozvést problematiku do patti¢né hloubky. Ani predni dokumentaristé nemohou v
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kratkém Case hloubgji splynout s prostfedim vymykajicim se z osobni zkuSenosti vétSiny z
nich. Prace hornikti je pouze ¢asti jejich Zivoti, diiraz na soukromy Zivot by dovolil plastittéji

promluvit o této socialni skuping.
Ugastnici
Michal Hladik, Dana Kyndrova, Zdenék Lhotak, Jan Reo, Petr RoSicky.

OZivené mésto Neratovice

Projekt OZivené mésto Neratovice vznikd na podzim roku 1995 z iniciativy Ivana Frieda
(feditele kulturni organizace v Neratovicich), Arity Huckové (manaZzerky v oblasti kultury) a
Jaroslava Zikmundovského (feditele Zakladni umeélecké Skoly v Neratovicich). Podnét k
uskuteénéni projektu dava Zivotni pocit odcizeni vyznamné &asti obyvatel mésta, které
vyristd od padesatych let na mist& historické obce Neratovice (pisemné doloZené jiz v dobg
Pfemysla Otakara II.) jako ubytovaci kapacita pro zaméstnance chemické tovarny Spolana.
Sidlidtni mésto se stdva domovem lidi ptichazejicich za byty a praci z celého tehdejsiho
Ceskoslovenska. Neptirozena rychlost vystavby s absenci kvalitniho urbanistického zaméru
zabrafiuji utvafeni tradiCnich ob&anskych pospolitosti. Smysl projektu spo&iva ve snaze
zmenit tuto skuteCnost. Fotograficka dilna se povahou média logicky stdva naplni nultého
ro¢niku, na ktery budou reagovat a navazovat dilny ostatnich uméleckych disciplin (sochatd,

architektl, malifs atd.) se zam&rem napomoci utvafeni spontannich mezilidskych vazeb.

Fotograficka dilna 1996

Fotograficka dilna probiha 1. aZ S. Cervence roku 1996. Vedouci dilny Miroslav Hucek
koncipyje vychodiska dokumentace do dvou urovni, na rovinu uréeného zadani témat a &asti
voln€ho autorského pfistupu k problematice mésta. Klade diiraz na vyvaZenost obrazového
sd&leni a respektovani zadanych témat. Uvodni obrazova &ast publikace (neoznatena jménem
autora) je vénovana obcim bezprostiedniho okoli Neratovic. Neusporadané do sebe zahrnuje
ptevazn€ témata détskych her, traveni volného Gasu, dopravnich situaci atd. T&Zi5té katalogu
je rozdéleno do péti autorskych blokd, v nichZ se fotograf miZze souvisle ptedstavit. Tento rys
jej odliSuje od koncepce publikaci souméfitelnych dilen dokumentarni fotografie, které davaji
pfednost fazeni ndmétd do tématickych oddild zpracovanych soucasné n&kolika autory (viz.
projekt Fotografické dokumentace Chebska).

Miroslav Hucek se bezesporu Fidi principy, které zavazuji viechny uastniky dilny. Jak je

stanoveno, poddva neprovokujici obraz o dokumentovaném misté, navic v Sirokém
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tématickém zibéru - doprava, fenomén jizdnich kol, $kola, sidlité, d&tské hry, Spolana,
neobvykld setkani, relaxace. Kromé interiérii chemické tovarny Spolany snimé své zabéry ve
vefejném prostoru mésta. Charakteristickym rysem jeho dokumentaristického ptistupu je
absence jaké€koliv zaujatosti. Charakteristickymi rysy jeho dokumentaristického pfistupu jsou
citlivé kompozice, mnohdy lyricky nadech a absence jakékoliv zaujatosti tématem. Fotografie
lidi neziskdva nepozorovang, komunikuje s nimi, a ti pak reaguji vstiicn&. Soubor je fazen
voln€ chronologicky, za¢ind ranem - cestou do zaméstnani, nasleduje téma Skol, Spolany,

détskych her, navratu ze zamé&stnani, konéi vederni relaxaci na rybach.

Hugo Vitamvas mechanicky snimd, ve vysoké technické kvalité, soubor sociologického
vzorku obyvatel Neratovic napfi¢ socialnimi i profesnimi skupinami. Ktery obsahuje zabéry
pofizené na vefejném prostranstvi - v parcich, obchodech, na ulici; v pracovnim prostfedi
staveb, vyrobnich zavodii, kancelafi; na mistech traveni volného Sasu - hiitf a zahradek.
Vyjadiuje se formou tzv. nerozhodujiciho okamzZiku. Jim zainteresovani portrétovani lidé se
sami stylizuji do prfirozenych postoji. Pracuje i s identifikujici roli prostfedi, nikoliv
bezpodminetn€. V moment€, kdy néjakym zplisobem rusi hlavni motiv, jej posouva do pasma
optické neostrosti. Celkova skladba souboru chronologicky nezaznamenava pribéh jednoho
dne, jako ten piedchézejici, ale b&h celého Zivota, symbolizovany kojenci v narugich svych

matek s protipélem star§iho muZe opfeného o kosu.

Pavel Dias jako jediny prolamuje bariéru chladu sidli§t’ a pronika do privatniho prostoru. Jeho
subjektivni, pocitova reflexe soukromi bytl operuje spiSe s naznaky, Zivotnim pocitem, neZ
aby interiéry s jejich obyvateli exaktn& popisovala. Citlivy pfistup mu dovoluje se pribliZit i
do intimni vzdalenosti lidi zamé&stnanych ve velkych, anonymitu navozujicich zavodech.
Fotografie knéze, jenz pfi obfadu eucharistie pozveda oplatek do vyse svych o&i, zobectiuje
konkrétni situaci do roviny v3elidsky platnych hodnot. Autorova humanisticky orientovana

tvorba se vymyka pojeti inklinujiciho k nezaujatému zrcadleni reality, v jehoZ duchu se odviji

vychodiska koncepce dilny.

Juro Schramek se volbou témat piiklani k socidlnimu proudu dokumentirni fotografie.
Podobng jako Pavel Dias inklinuje k zainteresovanému zdznamu reality. Formou reportaze, v
cyklech Porodnice a Katolickd charita, podava zpravu o &innosti zminénych instituci. Red
sméfovani pohybu gest zobrazovanych lidi symbolicky promlouvad o solidarnim postoji

charitativni organizace k potfebnym. Kompozice obrazovych prvkia nékterych jeho zabérd
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negativn€ ovliviiuje obsahové dominantni motivy scény. V situaci, kdy nemtize celou scénu
umistit na plochu matnice fotoaparatu, vyrazn€ naklani rovinu horizontu. Diagonalni
kompozice pak mnohdy nevhodn& plisobi na obsahovou naplii fotografii, jako v ptipadé
snimku kojence orientovaného hlavou dolti. Nesnadny, a proto naroény, zainteresovany postoj

vyzaduje vE€tsi miru osobniho nasazeni a prozitku reflektovanych jevi.

Barbara Huckova fotografiemi Labyrint (malba iluzivniho mésta pfed panelovym domem) a
Hrad (nafukovaci détsky hrad na sidli$ti) analyzuje tendence souCasné spolenosti se
obklopovat neredlnymi svéty, pfedstavami a jevy odvad€jicimi pozornost od skutetného
Zivota zbaveného nadosobniho presahu. Cyklus Pout odkazuje na obdobnou funkci
kiestanského ritudlu. Pfehledné komponované snimky hrajicich si chlapct koresponduji s
celkovou koncepci katalogu i zavéretné memento mori (konfrontace kradejici staré Zeny a

ditéte) se neobjevuje poprvé - s jedinou odlignosti - s nadgji, kterou dava Strom Zivota.

Katalog projektu pfedstavuje mésto Neratovice zplsobem, jako by zde neexistoval pocit
odcizeni, nebo avizovana krize souZiti determinovana unifikovanou panelovou vystavbou,
zobrazovanou jako pfirozené prostiedi prevazné $tastnych obant. Absence privatnich
prostor, s vyjimkou fotografii Pavla Diase, neptispiva k vyvazené reflexi stavu mésta. Pfesto
prevladajici, skute€nost konstatujici, obrazovy material mechanicky nabyva hodnoty
informace pro spolecenské obory. Ojedingle z priméru tvorby vystupuji fotografie s $ir$i
platnosti, napf. zabéry Pavla Diase (duchovni ze souboru ObrFadni siii) a Barbary Huckové
(Labyrint) zobeciyjici konkrétni jevy do vSelidsky srozumitelné feci. Ty ale st€Zi mohou
vyvazit nenaplnéni velmi piikladného zaméru - napomoci precizni obrazovou analyzou k

oziveni mezilidské komunikace.

Utastnici

Pavel Dias, Miroslav Hucek, Barbara Huckova, Juro Schramek, Hugo Vitamvas.

Cesky ¢lovék

Projekt Cesky ¢lovék vznikd na jate roku 1982 v souvislosti s nerealizovanou zakazkou
fotografické dokumentace lidovych kroji. Jan Maly, Jiti PolaCek a Ivan Lutterer, vybaveni
pojizdnym studiem - stanem, po té nechévaji promlouvat ndhodné udilosti, a ty se pak
nakonec stavaji urujicim podnétem k formulovani projektu (Anna Farova: ,,Tekdy do jejich
stanu pronikl obycejny clovék z ulice s 1Ghvi vina v ruce, Zilnatymi paZemi, ve vyhrnutém

tricku, poSpinénych montérkdach, wvolnéném ledabylém postoji, ale s pFimym pohledem.
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Bezdééné udal téma a styl””"). Metoda fotografické dokumentace se tedy odviji od vyse

popsané nezameérne situace.

Priblizné ttikrat do roka, od po&atku piisobeni projektu, stavéji Jan Maly, Jifi Poladek a Ivan
Lutterer své pojizdné studio v n&kterém mésté nebo obci Cech a Moravy. B&hem tohoto
putovani navstévuji vSechny vyznamné regiony. V letech 1990 a 1992 se jejich cesty
stfetavaji také s Dilnou 90 Maridnské Ldzné a Dilnou 91 Frantiskovy Ldzné projektu
Fotografické dokumentace Chebska organizovaného vedoucim chebské fotogalerie G4
Zbyikem Illkem a Jaromirem Bohdem z Chebského muzea. Stavaji se tak i jeho soudasti.
Postupné splyvaji s Ceskou populaci, neshromazd'uji jeji vyvazeny sociologicky vzorek, ale
portrétuji jen ty, ktefi projevi zdjem. Autofi projektu k nim pfistupuji velmi oteviend. Kazdy
obdrzi nejprve svou podobiznu zhotovenou Polariodem, fotoaparatem pro okamZitou
fotografii a podle dosazeného vysledku se pak miZe rozhodnout, zda podstoupi daldi a
dilezite;j3i fazi portrétovani &i ne. Je to okamzik, kdy realizatofi rovnéZ ziskavaji divéru, ktera
se po teé promitd 1 do atmosféry pfi samotném fotografovani a pozitivn€ ji ovliviiuje. Timto
zplisobem se po n&kolik let utvaii rozsahly soubor portrétil, jenZ snad Setnosti a rozmanitosti
typii dokdze odpovedét na &asto kladenou otdzku ,Jaky je desky cloveék?”, pramenici z d&jinnd
podmin€né nedlvéry ve vlastni kvality a komplexu malého naroda. To, Zze dokumentace
Ceského cloveka probiha od pocatku 80. let, se stava dalsi pfinosnou okolnosti, pomoci které
projekt postihuje vyznamné spoleenské promény poslednich dvou dekad 20. stoleti, tzv.
Peresirojku, Sametovou revoluci i Ekonomickou transformaci. Tyto zmény formuji
specifickym zplisobem kazdého jednotlivce, jenz je pak projevuje oSacenim, postoji i vyrazy
tvafe, jak ozfejmuji prvni sumarizujici vystavy a obsahly katalog vydany v roce 1997,
sestaveny vyb&rem z 5000 nasnimanych fotografii*. Vydani katalogu zaStit'uje obcanské
sdruzeni Ceské foto, které zavérem roku 1995 zakladaji Jaroslav Barta, Ivan Lutterer, Jan
Maly, Zden&k Helfert a Pavel Scheufler s nirodnym zamé&rem vytvafet priznivé podminky
dokumentarni fotografii: ,.Jeho cilem je nezdvisle na innosti instituci iniciovat a podporovat
kvalitni dokumentdrni tvorbu a zdroveri se snaZit o uchovdni a zdchranu hodnot obsazenych
ve fotografiich starych. Jde ndm o soucasnost a védomi vyznamu minulosti, o fotografii jako
,médium paméti’”"** Cesky &lovek se stavé prvnim rozsahlym, takto podpofenym projektem,

po némz nasleduji dalsi naro€né cile: Letem ceskym svétem a Fotografie deské spolecnosti.

2 Cesky tlovek. F otografie z let 1982-1996. Studio JB, Lomnice nad Popelkou 1997. S. 5-6.
3 Scheufler, Pavel: Cesky ¢loveék Jaroslav Barta. Uméni a femesla, 2000, &. 4, s. 50.
4“4 Barta, Jaroslav: Zpriva o stavu zemé. Uméni a Femesla, 2000, &. 4, s. 44.
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Projekt charakterizuji dva zékladni ptistupy: a) Neutrdlni, Sedé pozadi, které portrétovanym
jedincim ¢&i skupindm odnima pfirozené prostfedi obce, lokality, profese nebo intimity
domova a ponechava je, izolované, sob& samym. Takto odd&leni od &ehokoliv, jenom ne od
sebe samych, jsou na fotografiich konfrontovani s jinymi takovymito jedinci ¢i skupinami. b)
Samostylizace portrétovanych jedincu €1 skupin pfedstavuje patrné€ jednu z nejvétSich hodnot
tohoto projektu. Kvalitni portrét se vyznacuje vystiznou charakteristikou povahovych rysa
fotografovaného Cloveka, ktera mize byt i urfitym zobecnénim typu. V ptipadé projektu,
cilené¢ wvyuZivajiciho samostylizaci, vznikd pred objektivem fotoaparatu v nitrech
portrétovanych osob jisté napéti mezi stylizaci, projektujici idealizované predstavy o sob&
nebo nenaplnéné ambice a skute€nou pfirozenosti, vyvozenou z védomi vlastnich kvalit a
smifeni se s vlastnimi limity. To jist¢ také plati pro Zanr portrétu obecn¢, ale v tomto piipade
neni mozné se bliZze seznamit s kazdym jednotlivym ¢lovekem, jenZz vstoupi do stanu, navazat
s nim dtivérné&;jsi vztah a poznat jej. Proto je velmi cenny pristup tzv. nezasahovani a respektu
k jedineCnosti t&ch, ktefi v sob& nalézaji odvahu vystoupit z divéme znamého svéta, postavit
se pfed nekone¢nou Sedivou plochu, prostou jakéhokoli vyznamu a se v§i vahou své Zivotni
zkuSenosti vypoveédét o sobé. Od fotografii projektu dostavaji jedinou instrukci: divat se do
objektivu; s védomim, Ze lidské oko je mocnym nastrojem komunikace i poznani a zlstava

jim 1 tehdy, kdyZ se protne pohled Zivého oka s pohledem neZivého oka portrétovaného.

Potlageni autorského pfistupu, pfirozena samostylizace portrétovanych a ptimé pohledy do
objektivu pfedstavuji formalni znaky stylu tzv. Nerozhodujiciho okamZiku (, Fotografie ve
stylu nerozhodujicich okamZikii védomé zdirazinyi nedramaticnost, postavy zachycuji v
postaveni ,en face’ s pohledy vétsinou soustiedéné upfenymi do objektivu.”™) a zatazuji
projekt Cesky &lovék mezi prace vychazejici ze stejnych nebo podobnych vychodisek. V
duchu tohoto pojeti vytvari jiz v pfedvale¢nych letech priifez némeckou spolenosti August
Sander. Jeho nikdy nedokonéeny soubor Lidé 20. stoleti obsahuje celou $kalu profesnich i
socialnich typli, zaznamenanych v charakteristickych postojich v kontextu pfirozeného
prostfedf. Podobné postupuji v 70. letech Irving Penn portréty domorodci Dahomey,
Kamerunu, Nové Guiney atd. na neutralnim pozadi a Milton Rogovin souborem Pracujici
lidé, které fotografuje v soukromi byt i na pracovistich v tovarnach. V kontextu Ceské

dokumentarni fotografie roz§ifuje Jifi Hanke v intencich tvorby zminénych autori své cykly

4 Birgus, Vladimir: Nerozhodujici okamZik. Ceskoslovenska fotografie, 1977, €. 3, s. 110.
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Podnikatelé a Otisky generace. Okrajové se této metody dotykd také Jan Redo, jenZ v ramci
Fotografické dilny - Kladno 1994 fotografuje horniky po sm&n& na bilém, nekonedném

pozadi.

Nesmimny pfinos k poznani stavu eské populace, prostfedkovany fotografiemi prostymi
ovliviiovani portrétovanych jedinch a zdsahlli do technologického procesu, dokazuje stile
mocnou vypov&dni hodnotu tradiéni Eernobilé fotografie, a to v dobé&, kdy nad ni elektronicka
zobrazovaci média ziskavaji stale v&t§i ptevahu. Takovymito kvalitnimi vysledky se
dokumentarni fotografie, tolikrat zneuZitd propagandou riznych politickych systémi i

reklamou, rehabilituje jako diivéryhodny sdélovaci prostiedek.
Utastnici

Ivan Lutterer, Jan Maly, Jifi Polagek.

Letem ¢eskym svétem
Rozsahly projekt fotografické dokumentace zahrnujici vétSinu vyznamnych lokalit, obci a

pamatnych mist v Ceské republice iniciuje na potatku 90. let Jaroslav Barta. Vychodiska
dokumentace odvozuje z principu obrazové komparace identickych motivii fotografovanych s
Casovym odstupem jednoho sta let. Konceptudlni pojeti projektu logicky vychazi z
predchozich aktivit Jaroslava Barty, pro neZ je ptiznatna komparativni metoda dokumentace a
potlageni individuality autora. Lze ji vysledovat jiZ v souboru Okna, v ném2 zdéanlivé banalni
motivy necitlivych stavebnich zakrokd pii Gpravach oken do charakteru predchozich
architektonickych stylii vypovidaji o vyraznych promé&nach hodnotovych méfitek spolednosti.
Pimé pfedznamenani projektu Letem ceskym svétem piedstavuji autorovy osobni zkuSenosti z
konce 80. a zaCitku 90. let s vymluvnym Ulinem obrazového porovnani objektii
zaznamenanych na historickych pohlednicich s fotografiemi jejich soudasného stavu
nasnimanych z téhoZ mista. Postupng vytvaii obrazova svédectvi Ceské Lipy, Chebu, Teplic,
Kostan, Lomnice nad Popelkou, Prahy a Pkibrami. Jaroslav Bérta od roku 1993 spoleéné s
Ivanem Luttererem, Danielou Horni¢kovou a Zdetikem Helfertem vytvareji ¢asovy protipdl
fotografiim z konce 19. stoleti. Jako vychozi pramen voli obsahlé dilo Letem ceskym svétem
nakladatele J. R. Vilimka, ktery jej v rozmezi let 1896-1898 vydava ve 42 sefitech. K této
levngj$i form& publikovéani jej vede predeviim snaha o Sirokou dostupnost a podniceni
vlasteneckych citl celé tehdejdi spolenosti, v niZ dynamicky probihaji sebeuvédomovaci
procesy politickych, podnikatelskych i kulturnich vrstev prisluinikd Seské &asti dobové

populace. Nakladatel J. R. Vilimek spolupracuje s vyznamnymi profesiondlnimi fotografy
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konce 19. stoleti, jako naptiklad s Rudolfem Brunerem-Dvofdkem, Jindfichem Eckertem a
Moritzem Adlerem, ale i s fadou vlastnik@ fotografickych zavodi a amatérli z region
zahmutych do projektu, ktery je v konedném souttu spoleSnym dilem 96 autori (Pavel
Scheufler: ,,Celkem se v dile objevuje 96 jmen fotografii resp. majitelii fotografickych zavodii

a fotoamatérﬁ.”“).

Relizatofi projektu vytvareji v letech 1993 az 1998 identické kopic vice nez k 500 historickym
fotografiim mést, ulic, panskych sidel, pamatnikd, interiérti, sakralnich objekth, krajin, lidoveé
architektury, ptirodnich tkaz atd. Respektuji plvodni mista expozic, technologické
parametry, tzn. ohniska objektivii, formaty negativii, roéni a denni doby, svételné podminky.
Toto naprosté podtizeni procedury srovnavaci dokumentace nesnadnému hledani pGvodnich
okolnosti vzniku snimki ptinasi fotografické obrazy ve velké mife totozné s predlohami. Jsou
tak definovany dva vizualizované &asové body, identické z technologického hlediska utvateni
fotografie, a proto shodné i v obrazové roving. Naplnénim viech zminénych podminek
dochéazi ke vzacné prileZitosti nezpochybnitelné doloZit zda 20. stoleti, jeZ se klene mezi
ob&ma &asoprostorovymi body, prinasi pozitivni trendy vyvoje do projektu zahrmutych motivii

¢1 ne.

Dvojice fotografii samy o sob& vybizeji k porovnani sou¢asného s minulym. Vyvstivaji nad
nimi otizky o povaze lidské spoletnosti a jejich prioritich. Mnohé z nich se jevi jako
pozitivni, pfedeviim lze mezi n& zahmout objekty nebo celé ¢asti mést spadajici do zon
paméatkové ochrany. Takovymi priklady jsou snimky Telée (str. 632-633) ¢i Nerudovy ulice v
Praze (str. 634-635), kde je ve velké mife dochovana hmotna kultura pfedchozich generaci, a
tak, mimo jiné, posilena i kolektivni pam&t’ soudasné populace. Kategorie staveb s nejvySsi
spoleenskou prioritou, jimZ je kontinualng vénovana svédomita pozornost, zahrnuje ptevazné
historicky vyznamné objekty, k nimZ se vztahuje a identifikuje s nimi kazda politicka moc.
Tyto objekty pak plni magicko-ritualni funkci postupné ve vSech po sob& nasledujicich
politickych rezimech 20. stoleti, jak potvrzuje stav vnitini dispozice Poslanecké snémovny
(str. 188-189), prvniho nadvofi PraZského hradu (str. 614-615) atd. Oblasti leZici stranou
pozornosti prodélavaji prevazng ptirozeny vyvoj a plynule tak ve vrstvach zrcadli vétSinu
promén spole¢nosti. Mnohé z nich vykazuji Gipadkové (ne vzdy nezbytn€ nevratné) tendence,

projevujici se $edivou neur&itosti, za jejichz pFitinou stoji kolektivizujici pojeti vlastnictvi

6 1 etem Seskym svétem. Obraz promény &eskych zemi v odstupu stoleti. Lomnice nad Popelkou, Studio JB
1999. S. 639.
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uplynulych &tyFiceti let, které vyvolava lhostejnost a apatii k ¢emukoliv vefejnému. Takto
voln& promlouvaji fotografie Koufimi (str. 210-211), Bilovee (str. 508-509) aj., v katalogu
fidce zastoupené typy motivi. Do dne$nich dni zde doznivd koncepce nakladatele J. R.
Vilimka zaznamenat pfedeviim to, co podnécuje vlastenecké city, tedy nikoliv obyCejné,
viedni, kazdodenni. Bezd&é¢né tu proto unika téméf nepostiZitelné pozadi oficidlnich d&jin, a
tedy i to, co pfimo nesouvisi s narodn& obrozeneckym sméfovanim. Motivy, které
promlouvaji o negativné plisobicich preferencich spole¢nosti, pfedstavuji dalsf z nezam&mych
kapitol publikace. Mnohé priority vlad potnorového Ceskoslovenska jsou natolik
bezprecedentni, Ze nevratné poskozuji celé oblasti. Jednim z takovych ptikladd se stava osud
mésta Mostu (str. 630-631) a vice jak 100 obci téhoZ regionu. Dve fotografie, z nichz leva
(obr. &. 7) zobrazuje celkovy pohled na mésto a jeji protistrana (obr. €. 8) na konci 20. stoleti
jiz jen pustinu v pravém slova smyslu, prostym porovnanim vypovidaji o absolutni neucté ke
komplikované utvafenému phrozenému svétu, dilu desitek generaci, ktera dodnes
poznamenava socialni i profesni strukturu obyvatel, Zivotni prostfedi a celkové klima oblasti,

jez se také v §irSich souvislostech projevuje na celém tzemi statu.

Promyslen& formulované principy projektu fotografické dokumentace a jejich poctive
respektovani vedou k velice hodnotnému vysledku, ktery nepovrchnim zplsobem postihuje
komplikované promé&ny spole&nosti 20. stoleti. Celkovému vyznéni dila pfispiva i promySlena
prezentace vystavniho souboru a obsdhly, kvalitng vytistény katalog. Stru¢né historické
souhrny jednotlivych vyobrazeni autorti Ivana Dejmala, Libora Jiny a Jifiho T. Kotalika
zhodnocuji faktograficky aspekt publikace, rovnéZ studie Pavia Scheuflera o kontextu a
motivaci nakladatelskych aktivit J. R. Vilimka pfinasi velky dil k porozuméni vSech
pottebnych souvislosti. Urdity limitujici faktor projektu pfedstavuje vybér lokalit a objektd
odvozeny z narodn& emancipa&nich snah ¢eské populace konce 19. stoleti (v tomto stoleti je
narodni sebeuvédomovani priznatné pro fadu evropskych narodd). Vyber lze tedy vnimat
predeviim jako to, s &im se miZe Seskd spole€nost identifikovat a co méa pro ni narodné
symbolicky vyznam. Motivickd bohatost publikace vSak toto, v urditych d&jinnych
souvislostech zvolené hledisko vyb&ru, hojn& vyvazuje. Projekt Letem Ceskym svétem klade
svou op&tovnou realizaci po stu letech do budoucnosti otazku: uskutecni se na konci 21.

stoleti dalsi faze fotografické dokumentace?
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Utastnici

J.R. Vilimek 1898

M. Adler, H. Bedrnik, J. Benda, A. Beran, P. Bigité, F. Boger, J. Bottinger, F. A. Brozek, R.
Bruner-Dvotak, J. David, K. Divald, I'. Duras, A. Dunka, F. V. Dvofék, G. Dvofdk, J. Eckert,
E. J. Ehrlich, F. J. Elstner, M. Faden, J. Fatke, F. Fiedler, J. Fiedler, J. Fietz, S. Friedl, J.
Fuchs, V. Fuchs, E. Fuxa, J. Janousek, T. Jarchovsky, F. Gyula, J Hahn, J. Heidl, J. Hladik, J.
Hoffmann, C. Hrbek, J. Chromy, , N. Klaus, J.Klesl, J. Kopecky, F. Kratky, K. Lamac, J. F.
Langhans, G. Laube, A. Lehmann, B. V. Lika, J. Ludvik, K. Maloch, B. Markl, firma E.
Martens a spol., F. L. Mojzi§, J. Ném¢ik, L. Néméik, J. Neumann, J. Niesner, A. Novak, A.
Palfy, J. M. Patek, J. Picek, J. Pirka, C. Polnicky, J. P¥ibramsky, firma C. Pietzner, J. Purr, P.
Rafael, F. Roesler, A. Rohlik, J. Résler, J. Rublig, J. Russ, J. Seidel, P. Sochan, J. K. Soulek,
firma J. Stegel a spol., firma Stengel a Markert, firma Stern a synové, J. Simon, Ch. Smidt, F.
Srotyt, O. Stirek, J. Tauber, Q. Trapp, L. Ulrich, firma J. Vilim, J. Weiss, J. Wendler, R.
Wendler, V. Wietz, J. M. Wutschke, A. Wist, J. Zahejsky, Zeiderlich, K. Zidlicky,

J. Barta 1998

Jaroslav Barta, Zdenék Helfert, Daniela HorniCkova, Ivan Lutterer.

Lidé Hlucinska

Institut tviiréi fotografie v roce 1984 zahajuje rozsahly fotograficko-sociologicky projekt Lidé
Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti ve fotografii se spolupraci a podpordu Filozoficko-
ptirodovédecké fakulty Slezské univerzity, Fondu rozvoje vysokych Skol Ministerstva
¥kolstvi, mladeZe a t¥lovychovy CR a Ministerstva kultury CR. Projekt organizatng zajist'uji
Vojtéch Bartek s Jitim Siostrzonkem, ktery soutasné utvafi jeho sociologickou koncepci.
Jindtich Streit seznamuje studenty s metodou dokumentace a dohlizi na uméleckou kvalitu.
Celkovou tiroveii garantuje Vladimir Birgus. Na projektu se mezi lety 1994 az 1999 podili na
30 studentli a pedagogh ITF. Pfedmétem fotografické dokumentace je zvolena z rlznych
hledisek zajimava pohraniéni oblast mezi Opavou a Ostravou tzv. Hlu¢insko, jeZ zahrnuje 41
obci a mengich mést. Uréujicim faktorem mentality, socialnich ndvykd a hodnotovych postojil
zdejiich obyvatel je dlouhodoba (1742-1920) pfislusnost k némeckému Prusku (Jifi
Siostrzonek: ,....stdly germanizacni viiv v pritbéhu 1éméF 200 let pFeSel v pozvolnou asimilaci
typickych prvkit némecké kultury, estetickych, etickych a socidlnich hodnot, kieré se velmi

vyrazné podepisuji i na dneinim pfeviddajicim Zivotnim stylu starousedliki.”*"), ktera se také

“T1.idé Hluginska devadesatych let 20. stoleti. Slezsk4 univerzita v Opavé 1999. S. 11.
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promitd do hmotné kultury regionu. Po roce 1945 zde, na rozdil od jinych pohrani&nich
oblasti, nedochdzi k hromadnému odsunu obyvatel pfevain& se hlasicich k némecké
narodnosti. Je tak zachovano kontinualni osidleni, které je vyjime&né v hraninim pasu tzv.
Sudet. Tato skuteCnost vybizi ke komparativni analyze s izemimi, kde po 2. svitové valce

probihd hromadny odsun némeckého obyvatelstva.

V pribéhu kondni projektu organizuje ITF lokalni expanzivni vystavy fotografii v
Jeduvotlivych obeich regionu postupng se uskutedtiujici v Pettkovicich (Jiti Bina, Jakub
Chleboun, Petr Karola, Petr Vilgus, Martin Popelaf 2.-31. 3. 1995), Dolnim Benegové (Jakub
Chleboun, Evzen Sobek, Lucie Skvorova 4.-31. 3. 1995), Kravatich (Vojtéch Bartek, Jiti
Bina, Jakub Chleboun, Petr Karola, Martin Popelat, EvZen Sobek, Jan Svétlik, Lucie
Skvorova, Jindtich Streit, Petr Vilgus, Katefina Vladarova 25. 8.-17. 9. 1995), Bolaticich
(Jaroslav Ozana, Toma§ Posp&ch, Jan Svétlik 24. 11.-19. 12. 1995), Dolnim Benefové
(Jaroslav OZana, Toma$ Pospéch, Jan Svétlik 20. 12. 1995-20. 1. 1996), Stépankovicich (Dita
Hornsteinerova, Maria Huddkova, Tomas Posp&ch 8. 11.-17. 11. 1996) a Silhefovicich (Méria
Hudakova, Tomas Pospéch 12. 4.-18. 4. 1997). Vysokou navitdvnosti vystav, mnohde viibec
poprve realizovanych, projevuji mistni lidé nebyvaly zdjem o pohled studentd na Zivot obci,
sousedd i na n€ samotné. Vznika zde jedine&na piileZitost k vzajemnému pochopeni a poznani
fotografli s t€mi, ktefi se ocitaji pted objektivy. Navazn& na to i v&t§i oboustranna divéra v

nasledujicich fazich dokumentace.

Po ne€kolikaletém trvani a jistém motivickém nasyceni projekt vrcholi zavérednou vystavou
studentii a pedagogfi instalovanou ve Vystavnich sinich Slezského zemského muzea v Opavé
11. 3. - 2. 5. 1999, k niz také Institut tviiréi fotografie Slezské univerzity v Opavé vydava
obsahly katalog zahmujici reprezentativni vybér fotografii (Vladimir Birgus, Vaclav Podestat,
Jindtich Streit) z mnoha&etného souboru snimkfi viech zuCastnénych autorl. Obrazovou &ast
katalogu uvadgji do Sirich souvislosti texty Vladimira Birguse (shrujici hodnoceni projektu
v kontextu vyvoje dokumentarni fotografie), Jifiho Siostrzonka (historicka a sociologické
analyza Hluginska) a Jindficha Streita (pedagogické vyhodnocent pfinosu projektu
studentiim). Publikaci v neabecednim potadi ¢leni autorské soubory, mezi nimiz prevlada
proud Zivé sociélni fotografie, kterou v zavéru doplfiuji méng zastoupené snimky architektury

a hmotné kultury.
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Celni strana obalky katalogu nese pozitivn€ ladény snimek svatebniho obfadu zaznamenany
Tomasem Pospéchem, jenz v pribéhu konani projektu nejintenzivngji dojizdi do rozmanitych
mist oblasti dokumentace. Soubor jeho fotografii rovnéz uvozuje obrazovou &ast katalogu.
Autorovy snimky nejsou pouhymi zdznamy riiznych situaci. Vidéné skutednosti interpretuje a
posouva do obecnéjsich vyznamovych rovin. Prace na poli (obr. &. 5) tedy neni , jen” praci v
fadku koncicim na horizontu, nybrZ také praci €lovéka na sob& samém, smé&fované k samému
zaveru - horizontu Zivota. Neziidka umistuje do stfedu plochy obrazu vyrazné symbolické
motivy, zde naptiklad strom, jenZ opét neni ,samotnym” stromem, ale i stromem Zivota, k
némuz se z jedné strany pfiblizuji rodite a z druhé jejich potomek (Bolatice 1995, str. 17).
Tomas Pospéch se fadi spiSe k intelektudlngji ladénym autorfim, na situace nereaguje
bezprostfedn€ (jako naptiklad Maria Hudakova), k spatfenému se ptiblizuje ve variantach,
zpresfiuje tak své obrazové sdéleni. Pracuje vice s pojmy, které, pokud mozno, o&istuje od
ruSivych prvki. Vice neZ vizualni krasu (na rozdil od EvZena Sobka) uptednostiiuje pojmovou
Cistotu fotografického obrazu. Kompozi¢ni a vyznamova schémata, se ale mohou stat i
urCitym tuskalim. Tam, kde jsou uplatiiovana mechanicky, plsobi pongkud strojend
(Stepankovice 1996, str. 24). Martin Popelaf pfistupuje k lidem bezprosttedng&ji, snim4 je i ve
velmi intimnich chvilich (Kravate 1995, str. 38) v jejich domacnostech. Zaznamenané situace
nezobeciiyje, vice si v§ima vztaht mezi lidmi, jejich mimiky a gest. Naptiklad fotografii dddy
a vnuka postihuje jednotlivé generatni socidlni role, plot mezi nimi jen umociiuje
nepfekonatelny v€kovy rozdil i postaveni v roding (Kravafe 1994, str. 40). Na fadé snimkd
Martina Popeléfe neni patrnd forma - kompozice. To co sdéluje, umistuje v&tiinou do sttedu
obrazu, tak jak je to pfirozené pohledu lidského oka. Jednu z vyjimek predstavuje fotografie
chlapce a letici hrdli¢ky, kde symbolicky promlouva let osvobozujiciho se ptéka v konfrontaci
se zamiiZzovanym oknem (Kravate 1994, str. 42). Lucie Skvorova na jednom ze svych snimkut
(Kobetice 1995, str. 47) pracuje s efektem prolinani dvou obrazovych rovin, které se promitaji
v okn€. Zrcadli tak vnitini i vn&j$i sv&t soutasnd. Nasledujicimi fotografiemi dokumentuje
zakulisi priib&hu kulturni akce v Dolnim BeneSové. Petr Vilgus se tiastni slavnosti, na niZ
hasi¢sky sbor predvadi techniku. Udalosti se zmoctiuje popisnou reportazni formou
(Pettkovice 1995, str. 50). Tam, kde pronika do soukromi bytli, zaznamenava také vyzdobu na
sttnach a vybaveni sv&déici o hodnotovych postojich a zalibach vlastnik. Jan Svétlik
piistupuje k fotografovani lidi velmi citlivé, jeho osobnost nmevyéniva z publikovanych
snimkd. Je jednim z mala autord, kteli prirozeng splyvaji s dokumentovanym prostfedim, a
ktefi vycituji jemny podnét nerozhodujictho okamziku, kdy se v&ci i lidé spojuji v jednu

komplexné promlouvajici situaci. Neprovadi dodatedné vytezy pozitivil, fotografie zvétiuje v
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plném formatu negativi, pfiznava vie, co zaznamenava. Rovnéz Maria Huddkova fotografuje
nepozorovana uvnitf détskych her a pfinasi jejich bezprostfedni zab&ry. Stephanie Kiwitt
(N&mecka spolkova republika) je jedinou zahraniéni icastnici projektu, ale predpokladana
jazykova bariéra ji nijak neomezuje, dafi se ji navazovat vztah s lidmi a snima je i v prostredi
jejich domovii. Kde napfiklad zaznamenava rodinu v obyvacim pokoji sedici pfed tapetou, se
zobrazenym vyjevem skalnatého motského pobieZi, absurditu téchto nesourodych motivi
jesté zvyduje, kromé& vypinall a termostatu umisténymi nad ,horami”, venkovni obleCeni
matky a deery (Hat' 1995, str. 64). Petr Karola si formou reportaze v§ima, Ze ani starsi
venkovska generace, prestoze spjatd s plidou, neodolava hernim automatim. Naproti tomu
doklada, navzdory moderni dobg, stdle pretrvavaji venkovské ritudly doprovazejict zabijacky
(Hlugin 1997, str. 69). Détsky svét fotografuje také Katefina Vladarova, to, jak je Cisté
klukovské kamaradstvi. Jeji zab&ry z interiérd potvrzuji, ze i do pomémé& uzaviené¢ho
Hluginska pronikaji vlivem médii atributy vn&j§iho svéta. Vojt&ch Bartek nalita, bez
vyrazn&jsi snahy komponovat, panoramatickym fotoaparatem vie, co se nachézi v zorném
tthlu 180°. UZiva jej aZ reportérskym zpiisobem, a proto pfinasi i snimky ze slavnosti, kterych
se vzdy iCastni v&tsi mnoZstvi lidi, po té naexponovanych v $irokém zormném thlu na citlivy
material. Petr Hrube3 se jako jediny ze viech agastnikti projektu zamétuje na portréty. Voli k
tomu Udelu ostatnimi autory opomijené stfedisko regionu - mésto Hlu¢in. Ty, kteti davaji
souhlas k fotografovani, usazuje na mobilni sedatko nebo nechava stat v pfirozenych pozicich
a snima je s pfimymi pohledy do objektivu v prostfedi ulic a ndmésti - tam, kde se s nimi
potkava. Vysledné vyzn&ni jeho snimkd je podobné pfistupu Diany Arbusové. Dita
Hornsteinerova se dotyka svym snimkem muZd v pracovnich odévech (St&pankovice 1995,
str. 82) zdejsiho typického socialniho jevu tzv. permanentni pracovitosti, zejména na
hmotném majetku (Jifi Siostrzonek: , Muzi na Hlucinsku jsou vesmés zdatnymi femeslniky a
své dovednosti uplatiyji v pribéhu Zivota v nekonecnych stavebnich upravich,

rekonstrukcich, pristavbach jak vlastniho majetku, tak prdce na zvelebeni bydleni nejbliZsi
rodiny.”*®). Michal Kubiek zaznamenava popisngj§i formou nekteré aspekty venkovského
ivota: svatebni hostinu, chlapce s hlavou porazené ovce nebo babitku se psem. Zlatka
Linhartova se jako pozorovatel Gi¢astni velikono&nich rituald. I jeji snimky patii spiSe mezi ty
méné invenéni, jenZ jsou vyuZitelné pfedeviim pro nésledné sociologické a etnografické
studie. Jindfich Streit pfedev$im zasvécuje studenty do uméni komunikace s lidmi, ale i on se

projektu aktivng &astni nekolika fotografiemi. Nejzajimav&j$i z nich zobrazuji zaujatost

8 1idé Hluginska devadesatych let 20. stoleti. Slezska univerzita v Opavé 1999. S. 11.

48




totalitniho reZimu pro vyuZiti vyfazenych tank &i letadel jako artefaktl zdobicich venkovské
navsi. Tyto, kdysi nebezpetné zbrang, maji nyni znaény surrealisticky potencial, umocnény .
navic zplisobem zobrazenim Jindficha Streita, ktery je konfrontuje s jejich bezprosttednim
okolim. Jakub Chleboun, Ji¥i Skabrada, Vladimir Murtin i n&ktefi dal$i studenti se
dokumentace u¢astni jen sporadicky a tak nepfinadeji rozsahlejsi soubory fotografii, které by
zietelngji reprezentovaly jejich pistup k dané oblasti. Naproti tomu je EvZen Sobek autor,
ktery se intenzivné ufastni praci na projektu, zvlas§t¢ v jeho pocatetni fazi. Pronikd do
riznych prostfedi: domécnosti, pohostinstvi, kosteld, holi¢stvi i heren, kde fotografue situace
odpovidajici funkci pfislusné mistnosti nebo objektu. Lidé jeho snimkl mivaji Casto
expresivni vyrazy, dané dramatickymi okolnostmi chvile. Evzen Sobek se ale postupné
odklani od tohoto postupu a smétuje spise k vizualistickému pojeti dokumentarni fotografie
(naptiklad Kravaie 1994, str. 106). Jifi Siostrzonek vypovida o religiozité prostupujici viedni
zivot Hluinska. Jeji hmotné projevy konfrontuje s charakterem soudobych technickych
zafizeni a prvkl (Dolni Benesov 1998, str. 113). Martin Kouba se vyhradné¢ zaméfuje na
detaily hmotné kultury v lokalit¢ mésta Hludina, které, vytrzené z kontextu, komponuje
pievazné na stied obrazu a na plo3e jednoho pozitivu je ve dvojicich komparuje. Jako apendix
katalogu lze chapat ¢ast, v niZ Vojtéch Bartek, Tomas Pospéch, Jifi Siostrzonek a Vladimir
Sulc dokumentuji sakralni architekturu, doklddaji vyvoj individudlni vystavby nebo
zaznamendvaji stale je$t& patrmmé zbytky prvorepublikového vojenského opevnéni. Takto

zachycenou hmotnou kulturu regionu struéné charakterizuji texty Jitiho Siostrzonka.

Jeden z nejrozsahlejsich projektli dokumentamni fotografie poslednich let v Ceské republice
pfinadi velmi cenné svédectvi o regionu Hludinska. Studenti Institutu tvirCi fotografie
dostavaji prileZitost dlouhodob& pracovat pod vedenim zkuSenych dokumentaristli, maji k
dispozici potfebné historické a sociologické studie pro bliz§i seznameni s lokalitou. Mohou
vyuzit veSkeré podpory instituci, které zadtit'uji projekt. Ale jen nemnoho z nich systematicky
pracuje po celou dobu konani projektu tak, jako naptiklad Toma§ Pospéch, ktery zde postupné
formuluje sviij vizualni jazyk. Rozsahlé soubory prinadeji také Evzen Sobek a Martin Popelaf,
na nichZ je patrné pozvolné odpoutani od motivického zamé&feni Jindficha Streita. Jan Svétlik
se svym ptirozenym talentem také 1idi od v&tdiny je$t® nevyhranénych autorti. Dominantni
proud socialni fotografie naruSuji pouze Petr Hrube$ portréty hlu¢ifianti a Martin Kouba
komparativnimi dvojicemi detaild hmotné kultury. Slabsi stranku projektu predstavuje

absence autorl specializovanych na fotografii architektury a krajiny, zastoupené na snimcich
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pouze sekunddrn€. Zmin&ny nedostatek ¢4ste&né vyvaZuje zavéretna &ast katalogu, ktera se

viak grafickou ipravou a vloZenymi texty vymyka z celkové koncepce katalogu.

U&astnici

Vojtéch Bartek, Jifi Bina, Tony Gredek, Dita Hornsteinerova, Petr Hrube§, Maria Hudakova,
Jakub Chleboun, Petr Karola, Stephanie Kiwitt, Martin Kouba, Michal Kubicek, Zlatue

Linhartové, Vladimir Murtin, Martin Popelaf, Tomas Pospéch, Jifi Siostrzonek, Evzen Sobek,

Jakub Sobotka, Jan Svétlik, Jiti Skabrada, Lucie Skvorova, Jindtich Streit, Vladimir Sulc, Petr
Vilgus, Katefina Vladarova.

Fotografie ¢eské spoleénosti

Sdruzeni Ceské foto, zam&fené na ochranu historického fotografického dédictvi, se v
navaznosti na tuto aktivitu soustfedi i na sou¢asnou obrazovou dokumentaci. V 90. letech 20.
stoleti stoji u zrodu dvou ptinosnych projektti dokumentarni fotografie (Cesky clovék, Letem
ceskym svétem). Projekt Fotografie deské spolecnosti se uskutedtiuje v letech 1996 a% 1999 s
cilem ,..zachytit promény, souvisejici s celospoledenskym vyvojem v poslednich letech.
Fotograficky zobrazit, jak se ,novd doba’ odrazila na lidech, jejich prostiedi a kondni, jak se
zménil vzhled mést, vesnic, krajiny™® (Pavel Scheufler). Toto, viceménsg, sociologické
hledisko napliiuji autofi, jenZ jsou svou dokumentaristickou orientaci schopni napinit
poZadované zadani. Jména zilastnénych fotografii také garantuji troves vysledka
srovnatelnou minimalné s jejich pfedchozimi pracemi. Organizatoti pro projekt zam&mg
vybiraji pfisluSniky n&kolika generaci, od t&ch zkuSenych aZ po nedavno dostudované
fotografy. Tim minimalizuji nebezpedi tzv. genera&niho vidéni svéta a vytvateji predpoklad
pro zaznamenani plasti¢téj§iho obrazu spolednosti. Po tfech letech dokumentace v
nejrizngjSich lokalitdch republiky prezentuje sdruzeni Ceské foto vysledny soubor fotografii
ve vystavni sini Nejvy§§iho purkrabstvi Prazského hradu 28. 4. aZ 18. 6. 2000. Instalaci
koncipuje jako sled fotografii identického formatu a adjustace, které vizualng &leni nekolik
velkoformatovych zvétSenin. Razeni snimkii nepreferuje autorské soubory a ani neni
podfizeno tématickému vybéru, prolinaji se zde, podobng jako v redlném svét§, rozmanitd

prostfedi a situace, jez se dotykaji fady aspekti Zivota spoleénosti.

Autofi sleduji v rdmei projektu vétiinou sva dlouhodob4 témata nebo do n¢j promitaji

kratkodob&j3i aktivity. Karel Cudlin ptinasi svédectvi o m&stském zpisobu Zivota, zejména z

“ Fotografie Seské spolenosti. Ceské foto, Studio JB 2000. S. 89.
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prostfedi uniformnich panelovych sidlist’. Také fotografuje menSinova nabozenska (Zidovstvi)
nebo alternativni spoledenstvi (rockové kluby a koncerty). V roce 1998 neopomiji zaznamenat
volebni kampati. U Jaromira Cejky se vyrazné projevuje navaznost na jeho dlouhodobg
sociologicky orientovanou dokumentaci priiniku méstskych prvkd bydleni do venkovskych
lokalit (obr. €. 6), vlivu masové kultury na tradi¢ni hodnoty 1 vztahu soucasné populace k
sakralnim objektim. Jeho snimky vypovidaji o lidské spole€nosti zejména prostfednictvim
stavu hmotné kultury, grafickych projevi, architektonickych detailti atd. Zobrazeni ¢loveka
ma az sekundarni vyznam. Alena Dvotakova hleda predevSim posledni zbytky mizejiciho
ptirozené¢ho svéta, nezasaZzené¢ho moderni civilizaci, pokud je naléza, velmi citlivé a s
romantickym nadechem je zaznamenava. Jeji snahy jsou piibuzné plsobeni Jana Reicha na
Sedlcansku, zaujatého plhvodnimi venkovskymi formami hospodateni a bydleni. Ivo Gil,
podobné jako Jaromir Cejka, vychazi ze sdélnosti reklamnich slogand, poutad a hesel v
kombinaci s hmotnymi prvky. Bohdan Holomi¢ek od 70. let rozSifuje svlj permanentni
obrazovy denik, ktery, zrcadlici autorovu cestu zivotem, je sam o sobé cennym dokumentem
doby. Pavla Hrachova, v dob& konani projektu studuje FAMU, se dotyka Siroké Skaly témat:
vyprodejt zlevnéného zbozi ve mésté, dotasné vybuzeného narodni sebevédomi po vitéznych
hokejovych zapasech, skautské tradice, venkovskych voleb nebo odosobnéné vyroby
automobild atd., jimiZ pfinasi riznorodé, hodnotné sociologické dokumenty, jejichz dosud
nevyhranéna obrazova te€ je prostoupena hledanim individudlniho vyrazu. Viktor Kolaf po
nékolik desetileti fotografuje Ostravu. Jeho Ostrava 90. let je rovnéz zasaZena trendy
celospoleCenského vyvoje projevujicich se i prostfednictvim supermarketl, burzami,
utoénymi psy, mobilnimi telefony atd., o kterych podava silné, vyhran€né obrazove sv€dectvi.
Tomki Némec se jednostranné zaméfuje na spoleCenstvi trampli a médni navrat k piirodé.
Tomas Pospéch, v pritb&hu dokumentace studujici FF UK a ITF, zaznamenava jevy vedouci k
vné&jS§kové stejnosti a jisté masovosti (vojenské cviteni, vystoupeni mazoretek), zaznamenava
také nelehky zpiisob obdélavani piidy soukromymi zemédelci nebo prinik moderni techniky
do fadovych komunit s mnohasetletou tradici. Petr RoSicky fotografuje praci ¢lovéka v
odvétvi t€Zkého primyslu, ktery v 90. letech prodélava zasadni zmény vyuastujici v postupny
utlum vyroby, a tim i v hromadné propousténi zaméstnancli a promény jejich socidlniho
postaveni. Ugast Pavla Stechy je doprovézena spife prileZitostnymi snimky, jako naptiklad

zabéry ze setkani vrcholnych politiki nebo odchodu vojaki do civilu.

Expozice, prestoZze zamyilena jako volny sled riznorodych fotografii pfiblizujicich se

vnimani redlného svéta ¢lovekem, znevyhodiiuje autory s vyhran€nou obrazovou fe€i a
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dlouhodobym tématickym zaméfenim (napt. Jaromira Cejku, Viktora Kolare, Tomkiho
Némce). Rozptyluje takové soubory mezi celek vystavni kolekce a zeslabyje jejich {thrmné
vyznéni. Naopak price fotografli, kteti zde nesleduji systematicky Zzadny specificky namst
(napf. Pavla Hrachova, Karel Cudlin, Tomas Pospéch), ale spife reaguji na sociologicky
zajimavé podnéty, nejsou negativn& ovlivnény koncepci vystavy a podtrhuji jeji
mozaikovitost. Sdruzeni Ceské foto zde predstavuje, po dvou ptedchozich objektivizujicich
projektech Cesky &lovék a Letem Ceskym svétem, které piinaseji exaktn&ji prokazatelné
hodnoty, obrazovy malteridl, jen? je vysledkem autorské interpretace reality. A ta je
nevyhnutelné subjektivni a podmingna osobnimi dispozicemi kazdého ti¢astnika. Vysledny
soubor proto promlouva spiSe mnohoznaén&ji a neni ani pfesnou definici stavu &eské

spoleCnosti na konci 20. stoleti, ale je také souborem jejich fragmentli odraZejicim mnoho z

jeji skute¢né podoby.

Ugastnici
Karel Cudlin, Jaromir Cejka, Alena Dvorakova, Ivo Gil, Bohdan Holomi&ek, Pavla Hrachova,

Viktor Kola¥, Tomki N&mec, Tomas Posp&ch, Petr Rogicky, Pavel Stecha.
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Zavéreéné hodnoceni kolektivnich projektli dokumentarni fotografie
Projekty dokumentdrni fotografie svou organizaéni strukturou, koncentraci fotografi,

rozpétim v Case a prostoru zosobiiuji mechanismy, které produkuji obrazové soubory
vymezené koncepci dokumentace, povahou zkoumaného jevu a osobnosti fotografa.
Ptipadnou zkreslenou interpretaci skute¢nosti nebo chybnou koncepci zmirtiuje sam charakter
média fotografie - zrcadlit ve v zorném uhlu objektivu. Automaticky, bez ohledu na &lovéka,
generuje historicky pfinosny obrazovy material o mist€ a dob&. Tento jev postihuje viechny
recenzované projekty. Nesporné nejexaktnéji méfitelné hodnoty piinaseji objektivizujici
koncepce (Cesky clovék, Letem Ceskym svétem), v nichz je individualita autora co nejvice
potlacena. Do popfedi naopak vystupuje pokora a respekt k pfisnym pravidlim dokumentace
(viz. Letem Ceskym svétem - denni a ro¢ni doby, ohniska objektivii, stanovisté fotografa atd.),
vznikaji tak velmi vyrovnané a na relevantni informace bohaté soubory. Jejich nedostatkem
je, spiSe z hlediska laického divaka, absence schopnosti vzbudit jakékoliv emoce. Na
umeni interpretace a veiténi se do prostiedi 1 osudl fotografovanych lidskych bytosti. Kvalitni
vysledek je Casto limitovan nutnosti dlouhodobého soustfedéni na téma (naptiklad: Jaromir
Cejka v projektu Fotografie ceské spolecnosti). Ptinosem kratkodobéjSich projektd jsou
pomém¢ rychle vznikajici soubory obrazovych informaci, schopné v omezené dobé
postihnout i pfekotné spoleCenské zmény (viz. jednotlivé dilny Dokumentace Chebska) i za
cenu jisté nedofeCenosti. Eventualni zkresleni ¢aste¢né kompenzuji svou &etnosti, a proto i
mnohapohledovosti, zainteresovani autofi. VSechny zmin&né ptistupy k obrazovému
svédectvi maji své klady i zapory. Je patrné, Ze kazdy z nich ma pfedpoklady pro uspokojivé

zaznamenani jen urCitého vyseku reality. Je tedy nesmimné duleZita volba toho odpovidajiciho.
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Obr. ¢. 3 Jaroslav Kucera, Cheb 92
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