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I. UVOD

Téma svoji magisterské diplomové prace jsem zaméfila na rozsifeni bakalafské
prace Josef Ehm. Jeho dilo je dodnes malo znamé, pfestoze vysla Ehmova monografie od
Jittho Masina, dva soubory bromografii s tvodnimi texty, rozsahly katalog z Jacques
Baruch Gallery v Chicagu, par katalogi a clanka k riznym vystavam a medailony
v encyklopediich. Dale o Josefu Ehmovi zpracoval diplomovou praci Jifi Skupien z FAMU.

Svoji praci jsem puvodné chtéla zaméfit na jeho tvorbu po padesatém roce, ale
dostala jsem se k novym materialim a nepublikovanym fotografiim ze 30. let, proto jsem
praci opét zaméfila na jeho stézejni tvarci obdobi 30. — 60. let. Po napsani bakalafské prace
jsem neméla uplny pfehled o jeho dile a pozustalosti. Nové skutecnosti a materialy mi
umoznily lépe pochopit jeho tvorbu a opravit nékteré omyly v datovani fotografii
v katalogach a publikacich. Také bych ho rada pfedstavila v jiném svétle nez jako fotografa
uméleckohistorickych pamatek. Tvorba a dilo Josefa Ehma mé zaujala natolik, Ze bych o
jeho osobnosti chtéla zpracovat monografii, kterou by si myslim zaslouzil.




20. 1éta

V prvni poloviné dvacatych let se stava hlavnim ideovym ohniskem ceské
avantgardy umeélecky svaz Devétsil (1920 — 1931). Soustfeduje se vném vétsina
progresivnich umeélct mladé generace. Mezi jeho cleny patif Josef Sima, Frantisek Muzika,
Adolf Hoffmeister, Vitézslav Nezval, FrantiSek Halas, Jaroslav Seifert. Hlavnim
teoretickym mluvcim se stal Karel Teige.

Zalozeni Devétsilu pfineslo zasadni zménu nazorové orientace mladé generace,
ktera tihla k socialnimu a proletafskému uméni a chtéla svou dosavadni uméleckou
progresivnost zaméfit na politickou. Devétsil spojuje ¢eskou moderni tvorbu s evropskou
avantgardou. V Praze nebo v Brné vystavovali nebo pfednaseli sva dila naptiklad F. T.
Marinetti, Raoul Hausmann, Hannah H6chova, Laszlo Moholy-Nagy, Man Ray nebo Le
Corbusier a dalsi.

Clenové Devétsilu ocefiovali film a fotografii — zdbéry ve stylu nové vécnosti,
konstruktivismu, fotogramy, imaginarni a abstrahujici dila, reportazni a dokumentarni
snimky. Rada ¢lent Devétsilu jako Jindfich Styrsky, Toyen, Karel Teige, Vitézslav Nezval
a Jiff Voskovec se vénovala tvorbé tzv. obrazovych basni. Jednalo se o kolaze vytvofené
z fragmenta fotografii, pohledt, map, pismen, napist, doplnénych kresbou, tématicky

zaméfenou na exotické cestovani a moderni techniku.

V prvnich povalecnych letech hral v Némecku dutlezitou roli dadaismus,
v Ceskoslovensku se samostatné neuplatnil, ale pfece jen ovlivnil éesky poetismus.

Prehlidka aktivit Devétsilu Bazar modernitho uméni byla nepochybné inspirovana
o tii roky star$i berlinskou vystavou DADA - MESSE. Bazar moderniho uméni (Dum
umélct Praha 1923, Brno 1924) piedstavil obrazy, kresby, fotografie, obrazové basné,
scénické navrhy, architektonické projekty, plakaty cestovnich kancelafi, snimky z cirkust a
filma. Prolinal se zde vliv kubismu, purismu, neoplasticismu, konstruktivismu s pozdnimi
ohlasy dada a obdivem pro soucasnou technickou civilizaci.

K prohloubeni kontaktd s némeckou avantgardou pfispél zejména Bauhaus, na
kterém studovalo né&kolik Cechii a Slovaki. Vliv Bauhausu se v ¢eském a slovenském
uméni vedle architektury a designu vyrazné uplatnil i v typografii.

Také amatérska fotografie upevtiovala své pozice. Do Ceského klubu fotografi
amatéra v Praze bylo pfijato mnoho mladych clend. V lednu 1920 byli zvoleni do
klubového vyboru mladi fotogratové Jaroslav Krupka, Adolf Schneeberger, Vladislav
Scholz. Na 12. ¢lenské vystavé pfevladala dila mladych autorti Jaroslava Fabingera, Jana
Lauschmanna, Josefa Sudka, Adolfa Schneebergera.

Velkym zlomem v ceské tvorbé byla vystava praci ceského lékafe a fotoamatéra
z New Yorku Drahomira Josefa Rizicky v prostorach Ceského klubu fotografa amatéri
v Praze roku 1921. Razicka odmital uslechtilé tisky, pfipoustél zmékceni kresby fotografie
pomoci mékce kreslicich objektivi. Rada jim ovlivnénych fotografa dala prednost

pfimé fotografii a uslechtilé tisky zacaly byt méné zastoupeny na vystavach.




Zcela mimofadné postaveni v nové fotografii ma tvorba Jaromira Funkeho,
nejvyznamnéj$i osobnosti ceské avantgardni fotografie. Kolem roku 1923 zacal Funke
vytvafet jednoducha zatisi, ktera uz patfila k nejranéjsim projevim nové ceské fotografie
a o fadu let predbéhla obdobné moderni prace z dila Drahomira J. Ruzicky. Ve svych
fotografiich z 20. let uplatioval principy nové vécnosti a konstruktivismu. Funke byl také
znamy teoretik, piSe clanky do Fotografického obzoru a Ceského slova.

Vroce 1924 rozpracovava K. Teige mimo teoretického navrhu interpretacniho
systému konstruktivismu druhy pél, kterym je poetismus. Clinek Poetismus v brnénském
casopise Host byva povazovan za prvni stadium a prvni manifest tohoto hnuti. Poetismus
mél byt zivotni atmosférou, hédonistickou filozofii, oslavou moderniho Zivota, zastirajici
v$echny rozpory lidské existence kfehkou iluzi Stésti.

Avantgardu druhé poloviny 20. let reprezentuji Jaroslav Rossler, Jaromir Funke
a Bugen Wiskovsky. Jejich tvorba obsahuje abstrahujici kompozice, hry svétel a stinua,
prvky nové vécnosti, konstruktivismu, poetismu, imaginarniho uméni a objevovani
estetickych hodnot technické civilizace. V této dobé, kdy v ceské fotografii dochazelo
k viraznym zménam, nastupuje svoji tvarci drahu Josef Ehm.

Protivahu  konstruktivistickych a  funkcionalistickych tendenci pfedstavoval
poetismus, ktery silné ovlivnil ¢eskou mezivalecnou avantgardu nejen v literatufe,
ale predevsim ve vytvarné tvorbé Karla Teigeho, Jindficha Styrského a Toyen. Byl to pravé
poetismus, ktery dokazal osvobodit fotografii od abstrahujicich kompozi¢nich principt,
kde tvorba spocivala v imaginarnim vnimani reality. Ve své dob¢ se poetismus projevoval
také v divadle (Osvobozené divadlo — Voskovec, Werich, Jezek, Honzl, hry ve stylu
poetismu West pocket revue 1927, Smoking revue 1928).

V rozmezi let 1926 - 1927 vydal Styrsky spolu s Toyen manifest o ztotoznéni
malifstvi s poezif. Spolu tak objevuji dalsi specificky cesky smér — artificialismus.

V roce 1927 vyslo prvni cislo avantgardniho c¢asopisu ReD (Revue Devétsil), ktery
vénoval mnoho pozornosti modern{ fotografii.

Slozité pomeéry v oblasti ¢eské kultury se projevily i koncem 20. let, kdy byl v Praze
uspofadan I. mezinarodni fotograficky salon, ktery ozivil utichlé diskuse o umélecké
hodnoté fotografie a jeji dalsi budoucnosti.

Prvni kolektivai vystoupeni avantgardné zaméfenych fotografi v Ceskoslovensku
bylo na dvou vystavach Klubu fotograta amatéra v roce 1928 a 1929 v Mladé Boleslavi.
V roce 1929 sestavil Karel Teige ¢eskou expozici na vystavé Film und Foto ve Stuttgartu,
ktera byla nejvyznamnéjsi a nejvétsi piehlidkou moderni avantgardy, ale fotografie nasich
nejvétsich autortt Rosslera, Funkeho a Wiskovského se tam neobjevily. Pfesto stuttgartska
vystava znacn¢ ovlivnila dalsi vyvoj ¢eské fotografie a to diky mladému fotografovi a filmafi
Alexandru Hackenschmiedovi, ktery ji navstivil a uspofadal prvni spole¢nou vystavu ceské
avantgardy v Aventinské mansard¢ v Praze 13. kvétna 1930. Zde byly pfedstaveny prace
Jaroslava Rosslera, Jaromira Funkeho, Eugena Wiskovského, Alexandra Hackenschmieda,
Jittho Lehovce, Ladislava Emila Berky, Josefa Sudka a dalsich.




Ziakladni Zivotni etapy Josefa Ehma

Josef Ehm se narodil 1. srpna 1909 v Habartové u Sokolova v chudé rodiné. Své
détstvi prozil v zapadnich Cechach. Po vypuknuti 1. svétové valky se pani Katefina
Ehmova pfestéhovala s malym Josefem do Podébrad, jeho tatinek Vaclav Ehm musel
narukovat do armady.

Po vzoru svych kamarada v obdobi, kdy pfemyslel o svém budoucim Zivoté, chtél
mlady Ehm studovat na gymnaziu nebo na obchodni skole. Jeho rodina méla vsak na vybér
studia jiny nazor. Ehm nastoupil 1. zaf{ 1923 na volné misto ucednika do ateliéru u Karla
Podlipného v Podébradech jako portrétni fotograf. Béhem jeho uceni rozsifil Karel
Podlipny fotografickou ¢innost o filidlku v Sadské o Bromografii, a tak mlady Ehm stravil
vice ¢asu v laboratofich nez za aparatem. Jako ucen se zac¢ina vénovat snimkam nad ramec
ateliéru, pfevazné zabéram piirody a krajiny.

V pocatcich své fotografické drahy (od roku 1925) se Ehm zabyva vedle aktu,
krajinafské a zanrové fotografie, také portrétem.

Vyucni list ziskava 20. zaif 1927 (v doposud vydanych publikacich je myln¢ uvadén
r. 1928). Prestoze materialni podminky v ateliéru pana Podlipného nebyly Spatné, touzi
mlady Ehm po uplatnéni svych schopnosti. Jako pomocnik - retusér konci u pana
Podlipného 10. zaff 1927. Na pocatku své samostatné profesionalni tvorby prosel J. Ehm
podobné jako fada zacinajicich fotografi nckolika portrétnimi ateliéry, které vedli
renomovani odbornici.

Zacinal u fotografa Strémingera na Vinohradech, kde nastoupil 10. ffjna 1927
a setrval zde do 18. srpna 1928. Nasledoval ateliér Foto Deyl v Pardubicich na Wilsonové
tfide, kde byl zaméstnan jako fotograf od 3. dubna 1929 do 30. fijna 1929. V ateliéru Foto
Stehlik pracoval od 3. listopadu 1929 do 14. listopadu 1930 a zaroven pracoval jako
fotograf v reklamnim oddéleni Fotochemy od 12. ledna 1930 do 15. listopadu 1930. Na
1.chirurgickou kliniku UK v Praze (Prof. Dr. Jirasek — pfednosta kliniky) nastupuje Ehm
jako rentgenovy technik a to od 15. listopadu 1930 az do 30. zaif 1931. Po té nastupuje
k vykonu vojenské sluzby. Podruhé se vraci do ateliéru Foto Stehlik 15. ledna 1933
a zustava zde do 31. ledna 1934. (Jiff Skupien v diplomové praci uvadi, ze Josef Ehm
pracoval v ateliérech fotografti Balzara, L.anghanse a Vilda. Domnivam se, Ze tento udaj je
nepfesny, protoze nezapada do ¢asového sledu a neni dochovan dokument o pusobeni
Ehma v téchto ateliérech.)

V ateliérech ziskal vSechny potfebné znalosti a zkusenosti, které jsou zapottebi pro
precizni proveden snimkua. Ucta k poctivé k vykonané praci ho od té doby provazi po cely
dalsi zivot. Nikdy neopovrhoval ani praci vtemné komote. Slaskou a peclivosti
zpracovaval negativy a pozitivy, které musely byt naprosto dokonalé. Jeho osobité a
nekonvenéné fesené snimky zaujaly feditele Sutnara a na jeho zadost odchazi tehdy 25 lety
Josef Ehm na Statni grafickou skolu, kde ptsobil od roku 1934 do roku 1944 jako




pedagog. Ve vyvoji jeho osobnosti hrala tato c¢innost velmi dulezitou roli. Jako poctivy
ucitel citil pfimo povinnost vytvofit snimky, které by mohl ve vsech bodech vyuky pfedvést
svym zakum jako vzory. Ehmova vlastnost respektovat nazory druhych, mu umoznila
udrzovat pratelskou atmosféru i s ostatnimi odlisné zaloZzenymi pedagogy.

Na pocatku tficatych let se zacaly v prazském prostredi siln¢ uplatnovat vlivy nové
vécnosti, které ovlivnily také pojeti Josefa Ehma. Ten uplatnil tyto principy moderni
fotografie i na Statni grafické skole.

Zaroven vletech 1939 az 1941 rediguje spolu s Jaromirem Funkem casopis
Fotograficky obzor. Uroveti, kterou ¢asopis pod jeho vedenim dosahoval, patfila k nejlepsi
za celou dobu vychazeni tohoto mésicniku. Velkou vyhodou tu bylo jeho osobni pratelstvi
s Jaromirem Funkem a blizky vztah k Eugenu Wiskovskému, ktery se projevil ob¢asnou
spolupraci. Po jejich boku se Ehm zafadil svoji tvorbou mezi pfedni tviirce mezivalecné
avantgardy.

Na pfelomu 40. a 50. let pracuje ve Statnim fotoméfickém ustavu. V roce 1949 se
stivéa ¢lenem SVU Mines a zakladajicim ¢lenem sekce svazu CSVU. Vtchol tvorby
a vyznam Josefa Ehma pro vyvoj ceské fotografie byl pfedevsim ve 30. a 40. letech.
Z tohoto duvodu se ve své praci zamétuji hlavné na toto obdobi.

Pro zajimavost jesté uvadim nékteré doplnujici adaje z jeho zivota .

V letech 1960 — 67 u¢i J. Ehm na grafické skole a v letech 1965 — 67 u¢i na FAMU.
Zacatkem 50. let se ovdovély Ehm znovu ozenil. Jeho druha Zena Marie, za svobodna
Nesmérakova, byla mimo jiné znama i tim, Ze dusledn¢ likvidovala pamatku své
pfedchidkyné, dokonce o ni nesnasela ani sebemensi zminku. Josef Ehm umira bezdétny
8. listopadu 1989, jeho Zena ho pfezila o 5 let.

Vroce 1990 organizuje Dr. Anne Baruch v Chicagu retrospektivu Ehmovych
fotografii. Pfi vybéru a upravé materiald s ni spolupracovala pani Ehmova a Ing. Petr
Janda, ktery také rodiné Ehmovych pomahal v poslednich letech jejich Zivota. Ehmovu
pozustalost a autorska prava zdédila Eva Tunklova, netef pani Ehmové.
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II. 30. LETA

Nastup na Statni grafickou Skolu pfed druhou svétovou valkou

Tvorba Josefa Ehma ze zacatku 30. let 1 z obdobi vojenské sluzby z roku 1931
zaujala Ladislava Sutnara, feditele Statni grafické skoly v Praze. Prostfednictvim grafika
Cinkla doglo k jejich osobnimu sezndmeni. Dne 5. dnora 1934 ve druhém $kolnim pololeti
nastoupil 25-lety Ehm k externi pedagogické spolupraci ve fotografickém oddéleni grafické
skoly. V tomto obdobi zajem o fotografické oddéleni neobycejné stoupa. Graficka skola
nabizela dvouleté odborné studium zakoncené vyuénim listem, dvouleté specialni studium
a jednoletou mistrovskou skolu. V roce 1935 pfestoupil na Statni grafickou skolu Jaromir
Funke, jiz dfive se vSak pracovalo podle jeho osnov.

Jeho kolega Josef Ehm k tomu tka : ,, P mém ndstupn na Stitni grafickon skoln v sinorn
1934 jsem jig dostal osnovu, kterou pro nasi skolu sestavil Funke, jisté podle ni vyucoval i v Bratislavé
a beze zmeény jsme podle ni vyulovali i po jeho prechodu na pragskon Skolu”, (Interveiw Antonina
Dufka s]. Ehmem, 6. 2. 1978, otisténém v kvétnovém cisle casopisu Ceskoslovenska
fotografie, roénik 1978 - dalsi citaty jsou z téhoz pramene). Funkav pfedchudce profesor
Karel Novak odesel do dichodu na konci $kolniho roku 1934 — 35.

Propaga¢ni publikace ve skvostné tpravé Zd. Rossmanna — Skola umeleckjch
remesiel v Bratislave ( 1933) nas strucné informuje slovy J. Funkeho o programu tamniho
fotografického oddélent: ,,Fotografujeme Struktiry, objavujeme fotogenin predmetov. Kombinujeme
objekty v priestorn. Fotografie dokumentirne, reklamné a portrétne. Hlavnon zdsadou je  Cistota
fotografického prejavu!” Stejny program propagoval Funke i na prazské skole.

Prazska i bratislavska skola byla ovlivnéna Bauhausem, ke kterému s obdivem
vzhlizel 1 Funke (podle zachovalého svédectvi J. Sudka). V Gvahu pfipadd i vliv sovétskych
avantgard.

Rozdilnost Funkova a Novakova nazoru je vidét napf. pfi srovnani studentskych
praci nadané Jaroslavy Hatladkové s zakovskymi pracemi reprodukovanymi ve
Fotografickém obzoru z roku 1930. Pfestoze nckteré z reprodukovanych fotografii jsou
citény velmi moderné, maji daleko k brilantni ostrosti a funkcionalistickym principim
kompozice, tedy k rysim pfiznacnych pro Funkav pfistup k uzité fotografii. Konktrétnéji
a praktictéji se k této otazce vyjadiuje Josef Ehm: , Funke i ji jsme zastavali nazor fotografovat
hodné a ve velké tématické Siri, zatimeo Novak uplatiioval praxi fotografovat mdlo a vénovat spoustu casu
lpravim negativii a pregentaci pozitivi. 1 praxi to Inamenalo na tehdy vybradné pongivanych sklenénych
negativech Casto opatienych vrstvou matového lakn dokreslovat grafitem, pak nedddouci mista vymazat
gumovdnim a vyskrabovat. U sklenénych negativii urcenych ke kontaktiim prichazelo v sivabu i vykryvani
neaktinicky abarvenon akvarelovou barvou s odmyvanim nebo vyskrabovianim. To vse pak predevsim n
portrétii nebo  nékdy pri néjakém  tom  kolektivné  sestaveném a nékolika  posluchaci - soutasné
ofotografovaném dtisi. Mimoateliérové snimRy byly vzdcné a tuto praxi narusoval ve vétsi mive v minulosti

Jisté Sudefe.




Predstavé o konstruktivismu tficatych let snad nejlépe odpovidaji vysledky cvicent:
téleso (pfedmét) v prostoru. J. Ehm k tomu fika: |, Télesa g lesténého tvrdého dreva se poridila ag
v roce 1934 nebo 1935: cilem bylo vyfotografovat jedno geometrické téleso v prostorn, ktery si postuchac sim
vytvord nebo vybledd. K vytvoreni prostoru mohl pouzit libovolné materidaly, ¥. drevo, papir, sklo, které byly
ve Skole k dispogici, nebo které si opatril. Prosté mél volnost pro sveji fantazii a cilem méla byt fotografie
v uslechtilé kompozici a prirozené v dokonalém technickénm provedent.

Dne 1. cervence 1935 byl Ehm ustanoven smluvnim dilovedoucim. Téhoz roku
vznikla slavna publikace statni grafické skoly Fotografie vidi povrch (redakce L. Sutnar a J.
Funke, tvod V. V. Stech) a v roce 1936 $kola vydava publikaci Kostel sv. Jifi na Pragském
hradé (text Josef Cibulka). Slavnd éra fotografické specialky Statni grafické skoly ovsem
netrvala pfilis dlouho.

V bfeznu 1939 odchazi feditel L. Sutnar do Spojenych statt, kde organizuje vystavu
fotografie. Po vyhlaseni protektoratu Cechy a Morava se zpét do vlasti jiz nevratil. V té
dob¢ pracuje Ehm jiz 5 let jako dilovedouci. Na zménu pomért, nejen politickych reaguje
tak, ze 19. dubna 1940 2zada o zvyseni platu. Pro zajimavost: svou zadost zduvodnuje Ehm
tim, ze je od roku 1934 zenat, vyzvedava svou odbornou kvalifikaci a ,,drahotni®
poméry. Bylo mu vyhovéno a k jeho platu 1000,- K¢, coz byl v té dobé slusny plat, mu bylo
pfidano sto korun. S vyhlasenim protektoratu ministerstvo skolstvi (Ministrerium fir
Schulwesen) po dohod¢ s ministerstvy vnitra a financi propujcilo J. Ehmovi sluzebni
misto s titulem ,,protektoratni ucitel” s platnosti od 1. srpna 1941 se sluzebnim ptasobenim
na grafické skole v Praze.

Kondi slibné zapocata publikacni ¢innost $koly, valecna léta 1944 — 1945 pfinesla
jeji uzavieni. J. Funke s]J. Ehmem pfechazeji do vyrobniho druzstva DORKA a do
Barradovskych filmovych laboratofi. Nedlouho potom 22. 3. 1945 Funke za dramatickych
okolnosti nahle umira.

Véena skoda, ze se nikdo znich nedockal realizace planovaného vydavani
fotografické edice. Josef Ehm si nastésti jeji obsah zapamatoval: ,, Z vé#s7 iasti jig dokonce ve
Stoccich byla pripravena kniha Predmeét v prostoru, nasledovat méla krajina, architektura, reportag a dalsi
obory vyncované na Skole. Fotografie by dodali ulitelé a Zdct.

Po skoncéeni valky ptsobil profesor Ehm na grafické skole jen do 30. ¢ervna roku
1940, kdy ze skoly odesel. Pfesto, ze hlavnim divodem odchodu jsou nazorové rozdily
s tehdej$im feditelem Solarem, odvolava se ve své vypovédi na zdravotni diavody. Na
grafickou §kolu se vratil az v roce 1960 a setrval tam do konce roku 1967. Po celou dobu se
Ehm potykal se starym skolnim vybavenim, které musel neustile opravovat, ztracel tim
mnoho c¢asu, ani finanéni situace ho neuspokojovala, a tak ze skoly znovu odesel.
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Publikace Fotografie vidi povrch 30. 1éta

Jiz za pusobenti prof. Karla Novaka na Statni grafické skole vytvareli Zaci kolektivni
fotografie urcené k propagacnim ucelum, navrhy kniznich obalek a fotomontaze
kombinované s typografii.

Funke s Ehmem vytvofili téméf idealni pedagogickou dvojici a spolecné vypracovali
studijni plany ovlivnéné Bauhausem. V druhé poloviné 20. let jiz byla v Ceskoslovensku
dostatecné znama dila studentt z Bauhausu, L. Moholyho — Nagye, A. Rod¢enka a dalsich
avantgardné smyslejicich autort. Dostupné byly i zahrani¢ni publikace o ,,moderni
fotografii.

V roce 1935 vydava Funke s Ladislavem Sutnarem publikaci Fotografie vidi povreh.
Publikace obsahuje fotografie zaku a ucitelt Statn{ grafické skoly v Praze, které vznikly diky
zkusenostem ziskanych pfi skolnim vyucovani a laboratorn{ praxi (profesofi Jaromir Funke,
Rudolf Gilbert, Otakar Hejzlar, Karel Novak a ucitel Josef Ehm).

Grafickou pfipravu pro tisk (Stocky) zhotovili Zaci z oddéleni reprodukénich
technik. Ladislav Sutnar publikaci graficky upravil a graficka skola ji vydala jako I. svazek
sbirky Fotografovany svét.

Jiz v roce 1928 vyslovil némecky fotograf Albert Renger — Patzsch sviij program
v knize Die Welt ist schon — (Svét je krasny). Odmita piktorialismus, formalistické hry svétel
a stint a snazi se o objektivni zachyceni skutecnosti, je zastancem ,,Vécnosti® a ovlivnil
mnoho fotografu. K dalsim autoram nové vécnosti patif Karl Blossfeldt, Edward Weston,
Paul Strand a dalsi.

Ve 30. letech je v souvislosti s novou vécnosti velmi dulezité vyjadieni povrchu véci
a struktury. Sutnar z nové vécnosti odvozoval makrodetail a moderni fotografii. Publikace
pod charakteristickym nazvem Fofografie vidi povreh, je sestavena z 14 fotografickych ukazek
raznych struktur, které jsou doplnéné technickymi udaji a alespon stru¢nym pracovnim
postupem.

Publikované snimky nam maji pfiblizit techniku fotografovani nejraznéjsich druha
materialt a pfevod z barevné skaly odstint do cernobilého tonalniho feseni.

Pii spravném vyuziti pfedvedenych technik pfimé fotografie, fotogramu i
barevného filtru, zvétseni 1 zmenSeni, pfesvétleni i prosviceni by mél fotograf (rozuméjici
ucinkum svétla) dospét k pravdivé, technicky dokonalé a zajimavé fotografii. Tato
publikace mohla v dobé¢, v niz vysla, slouzit 1 jako ucebnice.

Také v soucasnosti nasla publikace Fofografie vidi povrch své obdivovatele u nas i
v zahranici. Prazské nakladatelstvi Torst ji zacalo vydavat jako reedici a poprvé vysla také
v USA.
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Publikace obsahuje tyto zabéry:

povrch kostkované zvinéné latky (Antonin Gilbert)

fotogram poskozeného brokatu ( Rudolf Gilbelt)

fezy dfevem ( Josef Ehm a jeho zaci)

spodni strana jihobrazilského motyla Calligo beltrao Hubner (Josef Ehm a jeho Zaci)
vyuziti povrchu skla jako prihledné a osvétlené plochy (Jaromir Funke)

chemicka vada skla a jeji struktura (Jaromir Funke a Zaci)

bohate¢ clenény kov zpracovanim a osvétlenim, které respektuje vytvarné dilo (Josef
Ehm a zaci)

kalendaf v breviafi, puvodné patfici klasteru sv. Jiff na prazském Hrad¢ (Otakar
Hejzlar)

detail obrazu Albrechta Durera — Ruzencova slavnost (Otakar Hejzlar)
vapencovy lom v Hlubocepech ( Zdenka Pickova)
struktura rostliny (Jaromir Funke)

vodni plocha Vltavy (Jaromir Funke)

Zabéry jsou doplnéné pracovnim postupem a technickymi udaji (fotograficky

material, objektiv, clona, cas, pfipadny filtr, zpusob vyvolani). Graficka skola vychovala
fadu vynikajicich fotograf v oblasti reklamy. Znama byla skolni cviceni Jaroslavy
Hatlakové, Véry Gabrielové, Olgy Jilovské a dalsich.

Ladislav Sutnar uplatiioval funkcionalismus ve vystavnictvi, designu plakata a

katalogu, ale dokazal také prosadit v ceské kultufe a skolstvi reklamu. Ta ve 30. letech

reaguje na zivotni tempo, ale také na krizovou
ekonomickou situaci, ktera se projevila malou
poptavkou a malou kupni silou. V reklamé to
znamenalo velky boj o zakaznfka. Tticata 1éta v ni
objevila nevycerpatelnou vynalézavost a
nekonecné kompozicni a obrazové moznosti.
Reklamou se zabyvalo mnoho fotograft: Ladislav
Sutnar, Josef Sudek, Alexander Hackenschmied,
Jaromir Funke, Karel Hajek, Bohumil Stastny,
Jaroslav Rossler, Jindfich Koch, Bohumil Némec,
Jaroslav Nohel, Hugo Taborsky a dalsi.

Spodni strana jibobrazilského motyla Calligo beltrao Hubner
(Josef Ebm a jebo %dci)
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Vliv nové vécnosti — 30. 1éta

Pro vyvoj ¢eské mezivalecné fotografie mél nesporny a zasadni vyznam Bauhaus
a jeho funkcionalismus, ktery zduraznoval neobvyklou kompozici, obrazovou skladbu do
uhlopricky, podhledy, nadhledy a casté byly i negativni zvétseniny. Na Bauhausu studovalo
také nékolik Cechit a Slovaki. Vedle jeho vlivu a tvorby L. Moholy - Nagye u nas ptsobil
vliv tvorby A. Rodcenka a dal$ich sovétskych konstruktivistt. Vliv némecké fotografie
v mezivile¢ném Ceskoslovensku se uplatnil piedevéim u praci ve stylu nové vécnosti.
V tomto duchu pracovala fada nasich pfednich avantgardnich tvurcd, jako byli Réssler,
Funke a Wiskovsky, ale i studentt fotografickych skol v Praze, Brné¢, Bratislavé a moderné;ji
orientovani fotoamatéfi. Skolni price Funkeho a Ehmovyjch Zika byly pomérmé casto
publikovany ve Fotografickém obzoru i v ro¢enkach Ceskoslovenska fotografie.

Nova vécnost objevila ve fotografii ,,mechanickou krasu®, zdanlivé nevzhlednych
detailti riznych pramyslovych objektd. Jiz v prvni poloviné 20. let vsak fotografoval Funke
analytické detaily ozubenych kol, kovovych spiral atd.. Funke a Wiskovsky méli analyticky
pfistup a uplatnovali ho v objevovani estetickych hodnot technické civilizace. Ukazovali
krasu ucelnosti a jednoduchosti stroju, soucastek nebo staveb. Zaméfili se na vystizeni
podstatnych ryst zobrazenych objektti v maximalné ostrych a tonalné bohatych zabérech.

Funke ovlivnil svymi fotografiemi ve stylu nové vécnosti Wiskovského a oba méli
velky vliv na svého pfitele Ehma. Funkeho a Wiskovského fotografie betonovych rour,
elektrickych izolatoru ¢i zeleznych pruta ukazuji véci v novém meéfitku pohledu. Odhaluji
geometrické tvary, zobrazuji velky detail a vyjimaji objekt z obvyklych prostorovych
souvislosti. Funke na rozdil od Wiskovského nerad vytvafel nové varianty starsich snimkd,
a tak se Wiskovskému podafilo nékteré podobné motivy vyjadfit lépe. Funke pfesel od
nové veécnosti k abstraktnim fotografiim, které reagovaly na rayogramy Man Raye, k nové

vécnosti se postupné vracel ve fotografiich Kolina, Loun, prazskych kosteld a jinych.

Wiskovského neuspokojovala pouha formalni dokonalost, ale §slo mu o fotografické
vyjadfeni subjektivniho dojmu nebo o nalezeni metafory a symbolickych vyznamau.
Podaftilo se mu uplatnit svij nazor a princip metafory vyuzil v nékolika fotografiich. Mezi
nejznaméjsi patfi jedna z jeho nejstarsich fotografii pod nazvem Mésicni krajina z roku 1929.
Zacatkem 30. let Wiskovsky casto fotografoval spolecné s Funkem novostavbu elektrarny
v Koliné, kde oba vyuzili principy konstruktivistickych kompozic pfipominajicich tvorbu
A. Rod¢enka nebo L. Moholy — Nagye.
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Vliv nové vécnosti a funkcionalismu, vybrana fotografie
Barrandovské terasy z roku 1936

Plenérova fotografie u Josefa Ehma dosahla zajimavého vyrazu v prazském
exteriéru na Barrandovskych terasich, které byly v té dobé kratce v provozu. Tento
pfirodni dtvar s mimofadnou zahradni architekturou obloukovych teras byl raritou. Neni
divu, ze pfitahoval pozornost i dalsich fotografu jako byl Drahomir Josef Ruzicka, Jan
Lauschmann, Arnost Pikart, Jaroslav Bruner-Dvofak nebo Eugen Wiskovsky. Ehm zde
vytvofil vice variant, zcela mimofiadné jsou tfi nepublikované fotografie. Mame zde
moznost porovnat pfistup vice autord pfi ztvarnéni tohoto skoro amfiteatralniho
uspofadani rekreacn{ oblasti.

Ehma stejné jako ostatni fotografy zaujaly obloukové linie, kterymi byl urcen
hlavni pohled elegantntho kompozi¢niho uspofadani. Na jednom z nepublikovanych
zabért je ustfednim motivem obdélnikovy bazén, z jiného uhlu pohledu ho fotografoval i
Wiskovsky, ktery fesil pravouhlé prostorové pojeti. Ehmuv snimek bazénu je oziveny
vyraznym reflexem na vodni hladin¢.

Druh4 nepublikovana varianta je absolutné odlisna od ostatnich autort, protoze se
zaméfil na funkcionalisticky tvar budovy a oblouku terasy se slunecniky. Ehm mél smysl
pro konstruktivn{ citéni a cistou linii, kompozici na diagonalu vnesl do prostoru moment
pohybu déni. Moderni dynamismus a nové meéfitko vidéni je obsazené i v poslednim
nepublikovaném snimku, kterym zobrazil krajinny terén Barrandovskych teras.

Ehm vétsinu svych vytvarnych zabért z tficatych let fesil ctvercovou kompozici,
snimanou na negativy 6 x 6, mezi takové zabéry patii Barrandovské terasy (1936), snimky
Kanaly (1934), architektura Hotelu Plicka (1936), snimky Pobled a reflex (1936), nékteré zabéry
Léta (1937).....

Josef Ebm

Terasy Barrandova, 1936 publikovdno v knizge
W Krisy plnd slavou i kletbou bobati Prabo!*

o

—

Josef Ebm
Barrandovské terasy, 1936

(Super-Icon, negativ 66 soukromad sbirka,
Praha)
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Josef Ebm
Barrandovské terasy, 1936 nepublikované snimky

(Super-Icon, negativ 6x6 soukromai sbirka,
Praha)

Eugen Wiskovsky
Barrandovské terasy v Praze 30. léta
(sonkroma sbirka, Praha)
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Drabomir Josef Rigicka Jan Lauschmann
Ravdrna na Barrandovské terase, pred 1934 Na Barrandové, 1932
(sonkroma sbirka, Praha) (Moravskd galerie, Brno)

Arnost Pikart
Barrandovska terasa, zacdtek 30. let
(sonkroma sbirka, Praha)
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Vybrana fotografie Kanaly z roku 1934

Josef Ehm, podobné¢ jako Wiskovsky hledal novou tvaf svéta v nalezenych
objektech moderni civilizace. Fotografie Kandly z roku 1934 nam jeden takovy objekt
pfedstavuje. Ehm zasvétil téméf cely sviij zivot historickym pamatkam, vytvarnému uméni
a portrétim, proto se objevuje v jeho tvorbé malo civilizacnich motivi. Snimek Kandly (az
na jeho varianty), je prakticky ojedinély v jeho dile. Tento zabér vyjadfeny v duchu nové
vécnosti je srovnatelny s mezivalecnou tvorbou Funkeho a Wiskovského. Ehmovi se
podafilo najit zabér cisté a dokonale vyvazené kompozice. Pii vyuziti svétla, plosnych stint
a opakovaného motivu docilil optického klamu pfipominajiciho spiralu.

Fotogratie Kandly je rozdélena stinem do dvou tonalné odlisnych ploch. V horni
tmavé casti je umistény hlavni motiv kruhového vyfezu a spiraly, ktera se postupné
zmensuje do dalky. Vymezeny kruhovy prostor, prostoupeny svétly a stiny, navozuje pocit
promény tvart kanalovych rour a evokuje fantazii a pfedstavivost. Ve vsednim objektu
nasel Ehm zasadni tvar spiraly, ktery nechal vyniknout a opakovanim motivu navodil pocit
svetelné hry. Vlevé casti kruhového vyseku je vidét naznak prostfedi, ve kterém lezi
kanalové roury, a tak dochazi k urcitému podobenstvi s pfirodou. Zvlastni tvar spiraly pak
vypada jako kvétenstvi raze.

Do civiliza¢niho prostredi nas vraci zpét pfitomnost autora, vyjadfena stinem jeho
klobouku v levé spodni ¢asti zabéru. Tmavy stin klobouku umistény v svétlém spodnim
pruhu vyvazuje kompozicné cely zabér. Tonalita stinu Ehmova klobouku je stejna jako
vrzeny stin vnittku betonové roury. Ehm se snazil vidét novy svét a zobrazil betonové
roury tak, ze sugeruji pfedstavu jiného objektu. Metaforicky princip fotografovani
charakterizoval také znacnou cast
tvorby Wiskovského. Napf. jedna
zjeho  nejznam¢jsich  fotografii
limca zménila svyj puvodni vyznam
na obraz Mésicni krajiny. Obrazové
asociace jsou charakteristické i pro
jeho dalsi fotografie. Objevuji se
také v tvorbé autord nové vécnosti
Edwarda Westona v USA a Karla
Blossfeldta v Némecku, ktery se
soustfedil na pfekvapivé analogie
pfirodnin a véci.

Josef Ebm
Kandly 1934
(Super-Icon, negativ 6x6 soukromi sbirka,Praha)
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V dobé¢, kdy Ehm redigoval F. O., uvefejnil v ném jeho pfitel E. Wiskovsky zasadni
clanek Tvar a motiv, kde uvadi: ,,Oprdavnénost individudlnibo projevu ve fotografii dokazuje nnoho
starsich i novych fotografii, jejichd autors, at’ zamérné nebo podvédomeé, vloFili do své prace snabu po
vyjadreni svého odlisnébo citového progivani rakové skutecnosti. Vidéné ndameéty totig nejsou voleny
ndhodné nebo povrchné, ale tak, aby vyjadiovaly viastni citové zaméreni fotografie‘. Tento vystizny
clanek plati dodnes. Autor se rozhoduje podle svého mysleni a poznani pro motiv, ktery
oslovi jeho zivot.

Josef Ebm
Kandly, 1934 nepublikované snimky
(Super-Icon, negativ 6x6 soukroma sbirka, Praha)

Eugen Wiskovsky
Izoldtor I, 1935

18



Vliv funkcionalismu a konstruktivismu, vybrany snimek
Hotel Plicka z roku 1936

Funkcionalismus byl pro tficatd 1éta typickym fesenim pifkladi moderniho bydleni
ve vilovych ¢tvrtich, ale vznikaji i studie mensich bytd, budoucich sidlist’. Od roku 1928 uz
stoji Veletrzni palac, budouci funkcionalisticka architektura, stavi se Batav Zlin.
Funkcionalismus je ve znameni{ betonu, ocele a skla.

Principy nové vécnosti a konstruktivismu uplatnil Ehm v zabérech Hotelu Plicka
(1936). Obdobnym zptsobem pfistoupil k fotografii architektury ve tficatych letech Josef
Vofisek. Stejné principy se objevily v zabérech Jaromira Funka, Eugena Wiskovského,
Vladimira  Hipmana, Jiftho Jenicka, Jana Lauschmanna, Arnosta Pikarta,
v ¢eskobudé¢jovické Linii, v brnénské Fotoskupiné péti a dalsich.

Josef Ebm

Hotel Plicka, 1936

(Super-Icon, negativy 6x6 soukroma sbhirka,
Praha)

Josef Vorisek
Bez nazwn,
30. léta
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Vliv konstruktivismu

Netradi¢ni obrazova skladba, velky detail, nadhled i podhled byly aplikovany
1 v portrétech a socialnich fotografiich Karla Kaspatika, Jiftho Lehovce, Vladimira Hnizda

a dalsich, také ve fotozurnalismu Karla Hajka, Vaclava Jird a Jana Lukase. Jako ukazku
jsem vybrala tfi Ehmovy zabéry vlajkonose z 30. let.

Josef Ebm
Bez ndzvn, 30. léta

(Kodak, 9512 sklenéné neg. sonkromdi
sbirka, Praha)

Josef Vorisek
Bez nazwn, kolem 1935

Josef Ebm
Bez nazpn, 30. léta
(Kodak, 9x12 negativ

sonkromad sbirka, Praha)
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Vliv konstruktivismu — luminace, vybrana fotografie
Lucerna bar z roku 1935

Roland Barthes fadi ve své publikaci S»ét/i komora cernobilou fotografii mezi uméni
Luminace, které potvrzuje svétlo a stin, nebo-li tmu jako zaklad fotografického vyrazu,
malifstvi ho v tomto smyslu nikdy nevyuzilo. Ve tficatych letech vyjadfil Vitézslav Nezval
basnickou sbirkou Edison oslavu technické civilizace a dovréil novy mytus Prahy jako
elektrického mésta. V této dobé také vznika experimentalni prvotina filmového reziséra
Otakara Vavry, Svétlo pronikd tmon. Obijevily se neonové napisy reklam a figuralni svételné
kresby se symboly moderni doby, obchodniho ruchu a zabavy, které vytvarely zajimavou
atmosféru v tmavych ulicich mésta a staly se pfimo nad¢asovym motivem.

V roce 1923 zac¢ina Laszlo Moholy-Nagy ucit na Bauhausu, do nového pojeti vidéni
zahrnuje razné typy fotografické manipulace, fotogram, negativni obraz, n¢kolikanasobnou
expozici, zkresleni, montaz a kolaz, ale také postupy jako je rentgenografie nebo
makrofotografie, které byly do té doby uzivané jen védecky. Snazil se tak o pfiblizeni k
technickému myslenf moderni doby.

Vroce 1931 vytvofil Man Ray snimek Mészo (cyklus Electrocity), ktery vzniknul
nékolikanasobnym osvitem jedné desky. Pod jeho vlivem zpracoval Jaromir Funke
v experimentalni  fotografii  svételnych neonud  graficky ac¢in  cerné a  bilé
v konstruktivistickém pojeti. Vyuzil dhlu pohledu zdola nahoru a zvyraznil diagonalu, tim
umocnil iluzi pohybu svételnych neont. Cistym grafickjm fesenim typografie ziskal
kompozicné vyvazenou plochu.

Josef Ehm inspirovan ruchem velkomésta vytvofil sugestivni obrazy z nékolika
exponovanych zabéra svételnych reklam na jediné desce. Snimek nepostrada ani ucinné
tonalni feseni plochy. Pod nazvem Hra neonovych svéte/ (1935) byl publikovan v knize Krdsy
plnd, slivon i Rlethon bohata...Prabo!, od V. V. Stecha jako jediny, vjrazné emotivné feseny
zabér.

Jaromir Funtke
Bez ndazvn, 30. léta

Josef Ebm
Bez ndazvn, kolem 1935
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Jako dalsi ukazku jsem vybrala méné znamy zabér s motivem vinarny Pavouk,
pfiblizné z tficatych let. Toto volnéjsi feseni podané jen v bilych liniich, pusobi expresivnéji
a pfipomina spise né¢jakou grafiku.

v

Vroce 1957 vzniknul snimek Co se stalo v Berline.......... Ehm zaznamenal
v prodlouzenych expozicich stopy svételnych zdroji v pohybu, tyto zivé grafické zaznamy
luminace mohly také vzniknout hnutim fotografického pfistroje. Na vystavé
a vdoprovodném katalogu (Jacgues Baruch Gallery, Chicago 1990) byl tento zabér
zvefejnén v ofezu do obdélniku, bohuzel pravé puvodni autoriv zamér vyvazené
¢tvercové kompozice, ktera umocni pocit pohybu v prostoru se zcela vytratil.

Posledni ukazka je pouhym popisnym zabérem nocni svételné — atmosféry
s reflexem lesku po desti. Neni nicim neobvyklym, zatim co ostatni vybrané zabéry patii do
soudobého fotografického vyrazu.

Man Ray

Josef Ebm ] Mésto, 1931
Bez nazun, 30. léta

Josef Ebm

Co se stalo v Berliné. . ., v roce 1957

(negativ 66 soukroma sbirka, Praha) Josef Ebm
Bez nazwn, 30. léta
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Pouli¢ni reklama, vybrany zabér Pohled na déti z roku 1936

Cesky funkcionalismus vznikd z realnjch potieb technického pokroku, ale
pfedevsim jako vychodisko 2z hospodafské krize, ktera vrcholi vroce 1933.
Funkcionalismus byl posledni pfedvalecnou proménou ulice, jeho strohda podoba m¢éla
rozhodujici vyznam pro budouci vyvoj designu. Hlavni pfedstavitel grafického
funkcionalismu byl Ladislav Sutnar, ktery se snazil dostat do plakatovych stén pevny fad.
Na plakatech se uplatiiovala fotografie jako samostatny vytvarny prvek, nebyla narusovana
kolazi. Surrealisticky motiv se objevil na plakatech jen velmi zfidka. Funkcionalisticky
plakat tficatych let byl vyrazné¢ architektonickou zalezitosti. V té dob¢ vznikla fada plakata
pro Osvobozené divadlo, v reklamé meéla dulezité postaveni obuvnicka a gumarenska firma
Tomase Bati.

Predvalecny vliv doby zménil spolecensky zivot i obchod, misto plakata na sténach
se zacinaji vylepovat vyhlasky a nafizeni. V roce 1938 dochazi k ohrozeni republiky
Némeckem, které vedlo k tvrdému omezeni svobody fotografovat na mnoha mistech.
Neékteti fotografové vyhledavaji spiSe melancholické kouty periférie nez hlavni tfidy. Ve
stejném roce vytvofil Vilém Reichmann snimek Perstyn, ktery patfi do jeho ranné tvorby.
Zvyraznil diagonalni kompozici reklamnich ploch s pranikem reality ¢inzovntho domu, tim
umocnil pocit trojrozmérného pozadi. Z tohoto snimku mam pocit, ze autor bloudi
v prostoru a hleda svij cil nebo dum, ktery vidi, ale nemuze se k nému dostat.

V roce 1936 vénuje Ehm zvysenou pozornost nové skutecnosti ve skladbé obrazu
méstského exteriéru. Vytvofil sérii surrealistickych zabérti odrazt ve vykladnich skfinich
pod nazvem Pobled na reflex, ale zaujaly ho také reklamni plakatové plochy. Ehm ve svém
snimku Pobled na déti (1936) vyuzil tmavého vrzeného stinu, ktery uméle vytvarel diagonalni
kompozici a $ikmého udhlu pohledu pfi snimani. Nazev snimku vznikl podle jedné z
upoutavek na plakatové plose. Ehm si hral s vnitfnim obsahem, vytvofil tak absurdni
vztahy jednotlivych komponenta v obraze. Nazev a namét této fotografie ma surrealisticky
naboj, ale je zalozeny na principech konstruktivismu. Reichmanniv snimek je jasnym

Viilém Reichmann Josef Ebmz - Pobled na déti, 1936
Perstjn, 1938 (Kodak, 912 sklenény neg. sonkromad
sbirka, Praba)
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Zanrova fotografie, vybrany snimek Léto z roku 1937

Po roce 1930 vychazelo mnoho ¢asopisu tisténych hlubotiskem, ve kterych méla
své misto ilustracni a zanrova fotografie. Jednalo se o zivou dobovou fotografii, ktera méla
urcité ¢asové omezeni. Vysadni postaveni meély zvlasté magaziny, jejichz obsah reagoval na
situaci po pfestalé hospodafské krizi. Nejvyznamnéjsi vydaval Melantrich.

Léto je téma odpocinkové atmosféry ¢i zabavy, které umoznuje diky svételnym
podminkam a vyuziti kratkych expozic zachytit urcity vysek z celého proudu déje.
Fotografové zobrazovali plaze, lidi na slunci i ve stinu, promenddy.... pfitom dokonale
zvazovali zabér, kompozici a svételnou atmosféru s hrou svétel a stint. Vyhledavali statické
situace, ve kterych casto opakovali uréity motiv a vysledna fotografie byla vybérem
z n¢kolika variant.

Vybrana fotografie Léto z roku 1937

Ehmova fotografie ILéfo navozuje letni atmosféru pohody s klidné lezicimi
postavami. Zabér je promyslen¢ rozdéleny svétlem a stinem na plochy. Snimek je
pfikladem vyhledané situace se zamérem a uzavienou kompozici, ktera pevné ohranicuje
vybrany motiv. Neobjevuje se zde nic rusivého, co by kazilo kompaktni dojem celku.
Postavy  mladych
lidi v plavkach jsou
decentné zobrazeny
na plose travniku,
kterda je dekoracné
clenéna  kvitky a
stiny listl. Vysledny
snimek  pusobi
velmi elegantné.
Ehmova fotografie
Léto navozuje
naladu svételného
chvéni s moznym
vlivem impresionismu

Josef Ebm
Léto, 1937
(Sklerteny negativ 9x12, soukroma sbirka, Prabha)
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Podobnému tématu se vénoval také Karel Hajek, Vaclav Jira, Jan Lukas, Slava
Stochl, Karel Ludwig, Zdenék Tmej, Oldfich Machotka, Josef Sudek, Jaromir Funke,
Frantisek Pekaf a pozdéji Ladislav Sitensky.

Josef Ebm
Léto, 1937
(negativy 9x12, soukromad sbirka, Praha)

Josef Ebm
Léto, 1937
(negativ 6x6, soukromad sbirka, Praha)
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Fotografie Prahy 30. 1éta, vybrana fotografie Chrli€ a opérny
systém kostela sv. Vita z roku 1947

Praha byla vzdy pfirovnavana ke kfizovatce, kde se protinaji razné duchovni
proudy a kiizi umelecké nazory. Jeji atmosféra podnécovala mnohé basniky, spisovatele,
malife, architekty a v neposledni fadé i fotografy. Ve tficatych letech vzniklo velké
mnozstvi fotografii Prahy s rozdilnym pfistupem a stylem jednotlivych autoru.

Joset Ehm patii soucasné s K. Plickou, J. Sudkem a J. Jenickem mezi
nejvyznamejsi fotografy klasického pojeti snimku architektury ve tficatych letech. V tomto
stylu obcas pracovali i J. Krupka, D. J. Ruzicka, J. Lauschmann, mtzeme sem zafadit i
nckteré prace Posselta. Jedna se o fotografie, které popisuji urcity objekt, architekturu,
pohled na méstské zakouti, ale na rozdil od dokumentarniho popisu jsou tyto zabéry
obohacené o autorskou vypoved a emotivni naboj.

Praha jako velkomésto architektonicky rtiznorodé a svételné proménlivé poskytuje
velké moznosti pro fotografické zabéry. Fotografové se snazi zachytit pravé kouzlo tvarové
krasy doplnéné atmosférou piiznacnou pro dané misto. V klasickém pojeti jsou to vétsinou
snimky monumentalntho charakteru, zduraznujici nadcasovost prazské architektury.
Snimky jsou vétsinou komponovany tak, aby nebyly ovlivnhény dobovou atmosférou.
Neobjevuji se na nich lidé, pokud ano, tvofi pouhé méfitko pro zduraznéni rozméra
architektury. Autofi tohoto pojeti nevyuzivaji zadné zvlastni efekty jako netypické uhly
zabéru, deformaci obrazu nebo extrémni osvétleni.

Josef Ehm  vénoval zvySenou pozornost architektufe jiz na pocatku svoji
profesionalni drahy. Velice respektoval objekt, ktery fotografoval a jeho fotografie jsou
vécnym zobrazenim skutecnosti. Diky tomuto piistupu postradaji jeho spise popisné
zabéry subjektivnéjsi piistup.

Ehm se nikdy nespokojil s povrchnim feSenim. Svoje zabéry detailné¢ promyslel, aby
vyfotografoval architekturu vzdy z takového thlu pohledu s pfiznacnym osvétlenim, aby co
nejlépe zachytil tvar a styl daného objektu. Ve tficatych letech dochazelo stale k vétsimu
uplatnéni fotografii v knihach. Ehmuv styl se vyborné hodil pro potieby uméleckych
historikt, ktef{ s nim radi spolupracovali. Na rozdil od casopisi musela byt uroven
fotografii vysoka, protoze se jednalo o umélecké publikace velkého formatu. Precizni Ehm
tyto vysoké pozadavky dokonale splioval.

Ehm byl toho nazoru, ze se ma kazdy ve svém oboru snazit, aby néco dokazal
a fotograf ma vysledky své tvorby davat k dispozici vefejnosti, ma publikovat a vystavovat.
Ehm miloval staré architektonické pamatky a uméni. Snazil se o zachyceni
monumentalniho obrazu v plastickém osvétleni a jeho snimky doprovazeji mnoho knih
zabyvajicich se vytvarnym uménim. Prvni z téchto knih byla publikace Koste/ sv. Jir? na
Pragském hradé s textem J. Cibulky, vydana Statni grafickou skolou v Praze v roce 1936. Na
této publikaci pracoval Josef Ehm se svymi zaky z fotografického oddéleni Statni grafické
skoly. Kolekce 32 cernobilych fotografii nam poskytuje uceleny pohled na stavbu kostela
sv. Jiff na Prazském hradé. V publikaci mtzeme vidét mnoho cisté dokumentacnich zabéra,
ale 1 takové, ve kterych je patrny vytvarnéjsi autorsky pfistup napt. nahrobek sv. Ludmily,
ktery je vertikalné zkresleny a je vyfotografovany neobvyklym, u Ehma ojedinélym
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zpasobem. Stejné téma zpodobnil také J. Funke. Urovei Funkeho fotografif sv. Jifi byla
v$ak o néco vyssi.

Josef Ehm se velice rychle zafadil mezi nejvyznamnéjsi fotografy - pragensisty
a tomuto zaméfeni zustal vérny az do konce Zivota. Spolupracoval s pfednimi historiky

uméni, uvadim jména jako V. V. Stech, V. Volavka, E. Poche, O. J. Blazicek, K. Novotny
nebo J. Masin.

V roce 1939 byla vydana velka monografie ]. . Myslbek na pamét’ 50. vyro&i CAV
s textem V. V. Stecha. Kniha obsahuje 81 reprodukci Ehmovych fotografii formatu 30 x
40, tistenych meéditiskem. Ehm zachytil ve svych snimcich Myslbekovo monumentalni
pojeti tvart, ovlivnéné manesovskou pfedstavou, kterou ztvarnoval v duchu nové generace.
Srovname-li vSechny publikace o J. V. Myslbekovi, které Ehm doplnil fotografiemi,
zjistime, ze se jedna o kolekce stejnych zabéra. Josef Ehm pravdépodobné nafotografoval
dilo J. V. Myslbeka v kompletu a jiz se k nému nevracel.

V roce 1942 vychazi dalsi monografie J. 1. Myslbek, tentokrat s textem V. Volavky.
Tato kniha pomérné malého formatu (pfiblizné 13 x 18 cm), obsahuje i fotografie busty
Vojtécha rytite Lanny (1909) a jeho detail, které jsou také otisténé v publikaci Fozografie vidi
povreh. V té dobé Ehm pracoval intenzivné na fotografiich pro n¢kolik knih. V obdobi, kdy
Ehm svtj soubor fotografii o Praze teprve pfipravuje, vydava jiz Plicka knihu Praba ve
Jotografii (1940). Tato vyjimeéna kniha se stala takika narodnim symbolem. Plickova Praha
ve fotografii je pro autorav rukopis typicka. S technickou dokonalosti jemu vlastni
zobrazuje architekturu pfi plastickém osvétleni v nejlepsich pohledech.

Karel Plicka, stejné¢ jako Ehm, dlouho a peclivé vybiral mista, rizna denni i roc¢ni
obdobi, aby nasel neopakovatelny zabér. Nevyhledaval situace, které by pfili§ zkreslovaly
nebo deformovaly fotografované objekty. Hledal nejvhodnéjsi osvétleni, které modelovalo
danou architekturu a snazil se svételné odlisit tGzna slohova obdobi. Zamérné a
promyslené dava vyniknout pfirozené hmotnosti architektury. Plickova Praba ve fotografii se
stala inspiraci pro mnohé fotografy, ma velky vyznam pro historiky uméni, ale i pro ostatni
ctenafe, ktefi se mohou seznamit pomoci mistrovskych fotografii s historickymi pamatkami
Prahy.

Josef Ehm se také snazil vyzvednout bohatou kulturni a historickou tradici a vydava
v roce 1947 publikaci Karliv most, ke které napsali text K. Novotny a E. Poche. Obsahuje
51 fotografif Josefa Ehma (format pfiblizné 13 x 18). Jde pfevazné o zabéry jednotlivych
soch, sousosi a jejich detailti. Josef Ehm velice dobfe zvladl problémy se svétlem, které pfi
fotografovani soch na Karlové mosté vznikaji. Cela jizni strana mostu je pro chodce
prakticky po cely rok v protisvétle. Pouze kratkou dobu na konci jara a zacatku léta, kdy
jsou dny nejdelsi, se daji sochy vyfotografovat plasticky nasvicené. Samoziejmée za
predpokladu pfiznivého pocasi v ¢asnych rannich hodinach tésné po vychodu slunce nebo
ve vecernich hodinach tésné pfed zapadem slunce. O Josefu Ehmovi je znamo, ze dokazal
pfesné urcit spravny cas pro fotografovani. Vznikly soubor je toho dokladem.

Hned v dalsim roce to byla ve své dobé velmi znama kniha Krisy plnd, siivon i kletbon
bobati ... Praho!. Vznikla ve spolupraci s V. V. Stechem. Ehmovy knihy o Praze nalezly vzdy
mnoho obdivovateld a brzy se vyprodaly.
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Vybrana fotografie Chrli¢ a opérny systém kostela sv. Vita
z roku 1947

Z velké Ehmovy produkce fotografif Prahy jsem vybrala snimek Chrlic a opérny systém
kostela sv. Vita z roku 1947. Je fotografovany proti zasadam a pozadavkim pamatkara
(staticka fotografie). Diky kratsimu ohnisku doslo ke zkresleni a vzniklo tak naprosto
moderni pojetf fotografie.

Praha se fotografovala vétsinou dlouhymi ohnisky, aby nedoslo ke zkresleni
objektu. Ehmovi se podafilo kratkym ohniskem mistrovsky zvladnout techniku a pfitom
zachytit klicovy motiv. Diky velké hloubce ostrosti se mu podafilo vyostfit clonénim
markantni popifedi nebo-li chrli¢, ale také pozadi, kde je chérum. Ziskal tak hluboky,
dokonale ostry diferencovany prostor dvou objektd. Ve vrchni ¢asti svého zabéru Ehm
umistil chrli¢, ktery tvoff dominantni tonalné¢ tmavsi popfedi. Tim zvyraznil objekt a
umocnil vétsi prostorovou hloubku.

Piimé svétlo v mékei podobé nasvécuje gotické opérné oblouky a pilife, které se na
zabéru dynamicky opakuji. Svétlo dokonale prokresluje jemné plastické detaily fial.
Piiblizuje bohatstvi tvara
vnimaného prostoru, ktery
se ve spodni casti zabéru
ztrac{ do tonalné tmavsich
mist a navozuje pocit
nekone¢né hloubky. Jedna
se o umcélecky snimek, ktery
patii k vrcholaim tehdejsi
fotografie Prahy.

£

|
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Josef Ebm
Chrlic a opérny systém
kostela sv. Vita, 1947
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III. 40. LETA

Fotograficky obzor

Casopis Fotograficky obzor zacal vydavat od roku 1893 Klub fotografii amatérti
v Praze (zaloZeni klubu se datuje 19. srpna 1889). Casopis vychazel nepietrzité do roku
1944, kdy bylo jeho vydavani okupacnimi ufady zastaveno. Fotograficky obzor byl
mésicnikem pratel fotografie a oficialnim organem Svazu ¢eskych klubu fotografi amatéru.

V letech 1939 az 1941 pfevzal Josef Ehm na popud Jaromira Funkeho redigovani
Fotografického obzoru misto prof. Frantiska Oupického, a to od dvojcisla 10 - 11 roku
1939 do 3. cisla roku 1941. Se zménou redaktora byla ocekavana i zména dosavadniho
konzervativntho pojeti casopisu, kde mél byt dan prostor pro nové moderni nazory
ve fotografii.

Rozsahlé odborné znalosti, zkusenosti a sama osobnost Josefa Ehma byly zarukou,
ze casopis bude mit droven co nejvyssi. Bohuzel kromé nového redaktora a podpory jeho
kolegy Funkeho nenastaly ve vedeni F. O. zadné zmény. Vybor ztstal zachovan v pavodni
sestavé pfevazné starsich ,,vyznavacu piktorialismu®, ktef{ se nedokazali s nazory Ehma a
Funkeho ztotoznit. Oznacili je za pfili§ avantgardni, a tak schuzky redakeni rady
v Napoleonovée salonku Hlavniho nadrazi probihaly ¢asto velmi bouflivé. Situaci nastifiuje
clanek Karla Jicinského otisknuty ve F. O. roku 1942 (prvni ¢islo strana 19) ywes F. O. a
Jebo redaktori , v clanku se uvadi: ,,Redaktor i jeho spolupracovnik prof. Jaromir Funfke stanovili si pro
svou prdci vysoké cile, na které brali prisnd méfitka, a toté linili i v lasopise, nesledovali viak, staci-li
Jejich tempu vsichni nasi amatéri, tedy i ti, kter? pro roguinuti své linnosti hledali teprve pevnou dakladnm.
Ebmiiv F. O. byl uréen pro lidi nevsednich zajmii. Ackoli Ebm dal kagdémn sl uriity uzavieny
program, po cem3 bylo ug dloubo volino, byla pravé tato uzaviend i wzgavirajici programovost velmi
kritizovana a odmitana... ,, Déle pak pise: ,,[sme presvédiens, Ze budoncnost kritictéfi 3hodnoti jeho
prdci, neg to umi pritomnost. Utvrzuge nds v tom osud jebo predchiidei: jejich prdce a snahy byly ocenény
teprve tehdy, kdyF bylo mogno o nich miuviti jen v éase minulém.“ Uroven, kterou mél ¢asopis pod
vedenim Ehma a Funkeho, byla nejlepsi za celou dobu vydavani tohoto mési¢niku.

Jeho prvni dvojcislo 10 - 11 je opatfené barevnou obalkou. Je celé vénované
jubilejni vystavé 700 let ceské fotografie, ktera byla zahajena v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze 26. fijna 1939 a trvala do 15. ledna 1940. Ehm se zucastnil pfiprav této vystavy,
neobycejné rozsahem, protoze zachycovala cely vyvoj ceské fotografie od jejich zacatku az
po tricata léta. Josef Ehm zde také vystavoval spolu s Jaromirem Funkem a tfemi
posluchadi grafické skoly v Praze (Skola a vyucujici méli vlastni vystavni koji).

Podobné jako prvni dvojcislo zménil Ehm charakter celého F. O., obsah
jednotlivych cisel sjednotil a tématicky zaméfil. Napi: Jaro, Léto, Portrét, Ceska krajina,
Cesky pramysl a vyroba, Déti, Ceské mésto, Podzim, Abstraktni fotografie, atd.
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Ackoli Josef Ehm vedl casopis vdobé nacistické okupace Ceskoslovenska,
publikoval v kazdém ¢isle dila ceskych autord, vyzdvihoval tvaréi potencional naseho
naroda a bohatou historickou tradici. Fotograficky obzor mél svij pfesny program a
redakce ho dodrzovala. Uvefejnény byly pouze hodnotné zabéry jako piiklad a smér tvorby
pro ctenafe.

Ve tfetim cisle z roku 1940 byla uvefejnéna cela galerie slavnych, tehdy soucasnych
reprezentantt ¢eské kultury a védy. Podle redakce $lo o vybér, ktery byl pofizeny vétsinou z
dél osobnosti, které se zaslouzily o nasi narodni tradici. Jednalo se o Drtikolovy portréty
Maxe Svabinského, Eduarda Vojana a Leose Janacka, Funkeho fotografie FrantiSka Halase
a Karla Legera, Sudkovy zabéry FrantiSka Tichého a Bohumila Kafky, Schnoblingtv
portrét Ing. Dr. h. c. Frantiska Kfizika, Stehlikiv snimek architekta Josefa Gocara. Stasa
Jilovska vyfotografovala Olgu Scheinpflugovou a Josef Ehm Benjamina Klicku atd.

O tom, ze se redakce snazila posilit narodni védomi, svéd¢i i vydani rocenky Ceskd
fotggrafie koncem listopadu 1940, (jJde o X. roc¢nik). Namét byl prosty a vSem blizky - Zemé
ceska — domov muj! Rocenka byla vydana z ideovych duvodu. Vysledkem je 64 fotografii,
které dokumentuji krasu ceské vlasti, charakteristické znaky d¢jin ceského naroda a jeho
povahy. Sotva rocenka vysla a byly rozeslany jeji prvni vytisky, zacaly se hned objevovat
velmi pochvalné recenze. Napt. uvadim ukazku - Ceské slovo pise dne 11. éervna mezi
radky dlouhého referatu: ,,Je v fom veliky kus odvahy a jistoty nazvat timto — ndm tak drabyn versem
(t). Zemé Ceskd — domov mij!) — néjaké dilo. Rolenka vsak dokdzala, e vsech 64 obrazi, které
obsabuje, je jedinou pisni k oslavé domova.

Kromé tématicky a vizualné zajimavé obrazové piilohy tvofily soucast F. O. vysoce
hodnotné, teoretické ¢lanky autorského tria: Funke, Ehm, Wiskovsky, dale pak pramyslové
zpravy, informace o novinkach, vystavach a soutézich, kritiky, Gvahy a samozfejmé clanky
urcené uplnym zacatecnikim. Snahu redakce o zvySeni urovné a hodnoty moderni
fotografie vystihuje dobfe Funkeho myslenka ve F. O. v prvnim vydani roku 1940
wLotografie jest dokument o nas®, ktera se stala jakymsi krédem casopisu té doby. ,,Forografie
bhledi a ve svém bleddani experimentuje. Neni de jig jen samotnd fotografie, ale také citovost a chapdni
sikolii i mognosti emolni fotografie. “ (uvedl v 11. ¢isle F. O. Jaromir Funke).

Pro jedenacté ¢islo mésicniku F. O. na téma Abstraktni a emo¢ni fotografie vytvoril
Ehm nékolik surrealistickych snimkua a fotogramti a obohatil tak i svoji tvorbu. V ¢asopisu
byli publikovany fotografie Josefa Ehma, Jaromira Funkeho, Jiftho Kofinka, Frantiska
Vobeckého, Miroslava Haka, Josefa Bartusky a Vaclava Doslého, strukaze Miroslava Haka
a Bugena Wiskovského. Toto ¢islo obsahuje také dva fotogramy. Jeden od Josefa Ehma, je
uvedeny pod jeho pseudonymem Otakar Linhart a druhy fotogram Jaromira Funkeho pod
pseudonymem Vojtéch Boleska (Skupien chybné uvadi Josef Boleska).

Vzhledem k tomu, ze se zacaly objevovat razné kritické utoky na F. O., vyhlasila
redakce anketu: Jak se /ibi F. O.? Vysledky ankety byly uvefejnény v druhém ro¢niku roku
1941: | Jak se libi F. 0.2 Cas od éasu iteme nebo slysime rizné nazory na Gnnost Svazu klubu fotografii
amatéri. S tim jsou spojoviny skryté nebo oteviené itoky proti F. O. 1 énujeme vypraveni Fotografického
obzoru, jebo tisku i neomezenému rogsabu co nejvétsi péci. Byli jsme proto skutecné védavi, jaké json to
vlastné priciny, pro které by bylo mogno mluviti o néjakych velkych zdvaddch. Nechceme polemizovati,
prosté konstatujeme jisténa fakta 3 dopisi. Odpovédi doslo mmnoho - vice nes jsme ocekdvali. Z nich 90
procent konstatuje shodné naproston spokojenost s provedenim a tiskem vSech cisel minulého rocniku. Na
nasi primon otazkn, co se neltbilo na F. O. v minulém roce, dosla rada pripominek, které vsak opravdn
nemigene povagovati pri nejlepsi vili za tak avainé. “ Piesto, ze vétsina ¢tenafu byla spokojena a
casopis témet zdvojnasobil naklady, objevily se nové utoky proti akademické formeé ¢lanka.
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Po vydani 11 &isla s tématem Abstrakini a emoini fotografie se Josef Ehm a Jaromir
Funke obavali podrazdéné reakce ze strany zastupcu ,,Velké fiSe®. Byl to vSak paradoxné
tlak a neadresné utoky bohuzel ceskych lidi na adresu redakce. A tak nafizeni z roku 1941
otiskovat v casopise ,,V* (Viktoria) bylo tou posledni kapkou a Josef Ehm, povéstny svou
nechuti k jakékoliv spolupraci s Némci, se vzdava redigovani a st¢huje se do Podébrad.
Ehmovy snahy nebyly vzdy dobfe pochopeny, ale F. O. z roku 1940 ztstane dokumentem
o jeho odbornych znalostech, snahach, svédomitosti a modernich nazorech na ceskou
fotografii.
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Vliv surrealismu, série vybranych zabérti Pohled a reflex
z roku 1936

Surrealismus jako hnutf se stal evropskou kulturni udalosti dvacatych a tricatych let.
Objevovani novych forem, obrazl a jevi, odlisny pohled na svét, hledani predméta, které
provokuji fantazii, to vée muzeme nalézt v surrealismu. Jeho revolucnost snad nejlépe
vyjadfuje véta, ze kazdy objev ménici povahu nebo urceni libovolného predmétu ¢i jevu, je
v podstaté surrealistického razu. Salvador Dali vychazel ze své pfedstavy, ze véc se da
vnimat dvéma raznymi zpusoby, zhmotioval iracionalni obrazy, které pochazely z jeho
paranoie. Slo o zcela zvla$tni paranoicko-kritickou metodu.

Surrealismus v Cechich piedznamenavaji Teighv a Nezvaltv poetismus a
artificialismus Styrského a Toyen. Cesky surrealismus se v podstatnych rysech nelisi od
mezinarodniho, casto prolina s dalsimi avantgardnimi sméry a promita se do Sirstho
okruhu tvorby. Od prvni poloviny 20. let se objevuje v tvorbé Jaroslava Rosslera abstrakee,
novy umélecky smér, ktery puvodné vznikl ve Francii (skupina Abstraction-création).
Abstraktni dilo je chapano jako vyraz vnitfnich nevyslovitelnych obsahu, jakymi jsou stavy
mysli, vnitin{ pocity (Kandinsky : Vnitini nutnost) artikulované jen vizualnimi prostfedky
organizace plochy, prostoru a hmoty.

Abstraktni a emocni fotografii vénovali Josef Ehm a Jaromir Funke cely obsah
listopadového cisla F. O. z roku 1940. V té dobé¢ u nas omezila skupina surrealistt svou
¢innost. Jindfich Styrsky, Toyen, Jaroslav Heisler publikovali svoji tvorbu ilegalné a fada
pfednich tvirct odchazi do emigrace.

Vjedenactém cisle F. O.(Abstrakini a emocni fotografie) Funke uvetejnuje clanek Od
Jfotogramu & emoci, kde pfiblizuje ctenaifim pfechod od fotogramu k nové fotografické
skute¢nosti, kterou je abstraktni fotografie ,,Oproti fotogramu jest to technika ryze fotografickd,
kterd neodstranila ani kameru ani objektiv.......Jest to také samoticelna fotografie, kterd hledd okouzleni
v Cistoté vyrovnané a vyvdzgené kompozice, ale nad to se jesté s rozkosi ponotuji do promeén tvari, svétel,
Ploch a valéri. Z toboto prolindani vznikayi cernobilé obrazce, které maji v sobé (isté okonzleni 3 tvarové
Ppromiskuity, evokujici fantazii a predstavivost. 1 ariace na zigee vymezeny prostor, prostoupeny svétly a
stiny, v nichg ndznakové json aznamendny fantomy svételné hry promitanych objektii jest téma téchto
Jfotografii. Divakisim Ziistavd jen baser odprosténd od skutenosti, v nig objekt je sipiné popren a distavd
Jen ¢istd forma“

Na ceskou avantgardu méla vliv tvorba amerického malife, filmafe, ale pfedevsim
fotografa Mana Raye, ktery uzaviel etapu dadaismu a vstoupil do fad surrealista. Byl
autorem znamych fotogramu, vyuzival rozlicné techniky napf. Sabatieru a solarizace. Stal se
jednim z prakopnika avantgardnfho filmu. A dokumentaristy Eugena Atgeta, ktery vytvorfil
monumentalni zaznam pafizského Zivota fadou snimkt rtznych zakouti, pouli¢nich scén,
portréta a nahodilych setkani. Sam svoji tvorbu povazoval za dokument, snimky puajc¢oval
nebo levné prodaval jako pfedlohy, malifum, sochafim, novinafam. Mezi nimi byli
1 Braque, Picasso nebo Man Ray. Chudy Atget Zil v tstrani, soudobé avantgardni déni mu
bylo cizi. V roce 1926 otiskla revue La Révolution Surréaliste ctyfi jeho fotografie
s charakteristickym surrealistickjm vyrazem. Slo o pohledy do paiizskych vykladnich sk¥in{
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s reflexy exteriéri ulic. Svym absurdnim spojenim dvou svétt zivého a nezivého, spodobnil
dvoji existenci a byt{ ¢clovéka. Kratce na to Atget umira.

Surrealisticka fotografie podle vzoru Mana Raye vedla az k inscenované fotografii.
Aranzované fotografii se vénovali Josef Ehm, Jaromir Funke, Miroslav Hak, Vaclav
Chochola, Milo$ Korecek, Emila Medkova, Oldfich Nouza, Vilém Reichmann, Jiff Sever,
Josef Sudek, Jindfich Styrsky, Frantiek Vobecky, Vaclav Zykmund a dalsi.

Série snimkut Pohled a reflex z roku 1936

Pruniky raznych realit, které se diive vyskytovaly v némém filmu, zustaly ve
fotografii az dodnes otevienou moznosti tvofivého vyrazu. Tento zpusob snimani a vidéni
svéta, neni vymezen jen vznikem surrealismu a dalS$ich modernich sméra, které se
projevovaly v celém 20. stol., ale zistava dosud platnou metodou, pfipominajici optickou
montaz. Fotografové casto dosahovali  nového vyrazu pomoci techniky kolaze,
dvouexpozice ¢i multiexpozice pod zvétsovacim pifstrojem. Napt. Josef Sudek ve své studii
v zahrad¢ architekta Otty Rothmayera, kde fotografoval jeho postavu mizejici ze zahradni
zidle. Vaclav Chochola ve snimku Nocni chodec (1949) zobrazil prolinani stojici postavy
s temnou ulici.

Josef Ehm se pokusil ve tficatjch a pozdéji znovu v Sedesatych letech o vyjadfeni
pocita clovéka, zijictho ve mésté. Série tif zabéra v surrealistickém duchu pod nazvem
Pobled a reflex (1936) predstavuje konfrontaci reality s magickymi reflexy ve vykladnich
skiinich.

Ehm hledal ve svych studiich obraceny svét a fantasmata moderni méstské dzungle.
Jeden ze snimkud vyuziva principu praniku dominujici typografie na skle vykladni skfin¢ s
obrazem exteriéru ulice. Bily napis ,,V zajeti dzungle®, charakterizuje autorovo sugestivni
pojeti této malé série.
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Josef Ebm

Pobled a reflex, 1936

(Super-Icon, negativy 66, soukromai sbirka,
Praha)
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Pozdni Ehmuv snimek londynské vylohy s figurinami vznikl béhem cesty v roce
1968. Tato ani dalsi fotografie, které zde vytvofil, nepfesahuje obvyklou autorovu droven.
Snimek vylohy s figurinami z roku 1968 neni ni¢im vyjimec¢nym.

Irealni svét vykladnich skiini zaujal jiz v roce 1910 Eugena Atgeta. Stejné téma
s prvky surrealismu zpracoval Jaromir Funke v cyklu Reflexy (1929).  Ladislav Emil Berka
ve svém snimku Praba v surimpresi - Architektura Paiizské tiidy (1929-33) chtél spise vyjadfit
multiexpozici nové grafické vidéni. Podobn¢ fesil Man Ray svuj experimentalni pafizsky
snimek Mészo (1931). Nahodilost tajuplnych vztaht, napéti vnéjsi a vnitfni reality, vykladni
skiiné plné podivnych pfedmétt, obchody s protézami, to vse fascinovalo a inspirovalo
Jind¥icha Styrského v cyklu Na jeblich téchto dni (1935). Peludny svét pouti a atrake, plny
tajemné symboliky vyjadiil Styrsky v souboru  Z Jotografickych cyklii (1934 -35). Na dilo
Styrského volné navazuje Jiif Sever- vl. jm. Vojtéch Cech.

=  Josef Ebm

Z cest roku 1968

(negativ 66, sonkromad sbirka,
Praha)

Eugen Atget Jaromir Funke Jindsich Styrsky
Vykladni skiiné, 1910 Z oyklu Reflexy, 1929 Z cyklu Na jebldch téchto
dni, 1935
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Vliv surrealismu, vybrany snimek Rozhovor se sochou
z roku 1939

Josefa Ehma zaujala empirova socha Josefa Malinského u vchodu do letohradku
Cibulka v Kosifich, kterou fotografoval jako pamatku do knihy Krisy plna slivou i kletbon
bohatd ...Praho!l. Figura sochatského dila "7ty ho inspirovala k aranzované fotografii
dialogu Zeny se sochou. Timto zvlastnim spojenim dvou svétd, zivého a mrtvého vystihnul
urcité napéti a polozil tak hadanku pohledu do minulosti nebo budoucnosti. V obdobném
duchu vytvoiil Jaromir Funke sviij cyklus Cas zrvd. Ehmiv snimek Rozhovor se sochon ma dvé
varianty. V publikované varianté se soustfedil na detail snimku a tim podpofil vétsi
davérnost rozhovoru.

Josef Ebm
Fotka z knigni publikace

Josef Ebm
Rozhovor se sochou, 1939
(Negativ 6x9, soukroma sbirka, Praha)

Josef Ebm

Rozhovor se sochou, 1939

(Kodak 912, skl. negativ, soukromad
sbirka, Praha)
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Vliv surrealismu, vybrany snimek StraZce hibitova z roku 1942

Lyricka dokumentarni fotografie v duchu poezie vSedniho dne je zastoupena v dile
Tybora Hontyho, ktery se pfest¢thoval do Prahy ze Slovenska vroce 1933. V  jeho
melancholickych zabérech statickjch motiva je patrny vliv surrealismu. Nachazel
interpretaci svéta v absurdnich kontrastech reality. V jeho cyklu Maringotky, 1940 vytvoiil
zvlastni obsahové napéti spojenim tajemstvim opfedeného Zivota se symboly .

V roce 1942 vytvofil Josef Ehm vynikajici portrét Stigce hibitova. Prvni zabér
pouze dokumentuje z vétsi dalky prostfedi, ve kterém se hlida¢ pohybuje. Druhy zabér
podle mého nazoru vysoko pfesahuje svym obsahem a kompozici napf. Ehmovy portréty
umelct.

V konfrontaci detailu ukfizovani na velké hrobce a strnulého strizce se snazil
postihnout marnost a pomijivost lidského byti. Strazce se stava podivnou soucasti
nadreality smutného sousosi. Fotografie je ¢lenéna tmavou plochou v pozadi a v popfredi
¢ernou uniformou strazce. Tento snimek s pfichuti tajemna vyjadfuje pocit odevzdani.

Josef Ebm
Strizce brbitova, 1942
(sounkroma sbirka, Praha)

Tybor Honty
Z cykin Maringotky, 1940
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Nalezené zatisi, vybrany snimek Povalecné zatisi z roku 1945

Ve vytvarné kultufe ma nalezeny objekt (objekt trouvé) davnou tradici, kolem které
surrealismus rozvijel teorii vé¢ného svaru pohlavniho pudu s pudem smrti, vychazejiciho
z ucen{ Sigmunda Freuda. Nalezené objekty, které néco pfipominaly, byly také chapany
jako fetise a symboly. Mnohym surrealistim byl také blizky existencialismus a nefigurativni
uméni. Ztvarnéni povalecnych pocita absurdity, napéti doby, kontrast méstského prostiedi
a periférie, byly v ceskych zemich podnétem k zavedeni terminu imaginativni uméni.
Vystihovalo neortodoxni proud tvorby inspirované poetismem a surrealismem.

Ceskd mezivale¢na avantgarda piijimala mezinarodni vlivy a kontakty i v letech
1945-1948, bohuzel komunisticky pu¢ v unoru 1948 vsechny tyto kontakty ukoncil.
V povalecném obdobi nastal ve spole¢nosti pocit strachu a nejistoty. Na takovéto poméry
reagovali umélci mnoha zpusoby.

Miroslav Hak, ¢len Skupiny 42, vyjadfil silné emoce v obdobi okupace snimkem
Ve dyore (1942). Hak zachytil ve stinu dvora karu, na které visi zplihlé $aty, timto vysekem
reality nam vnucuje pfedstavu, ze se jedna o Saty popravené.

Jaromir Funke vyjadiil cyklem Zewé nenasycend (1940-1944) existencialni tzkost
vyvolanou vale¢nymi udalostmi. Fotografiemi ze hibitovi ztvarnil surrealistické téma
ohrozeni zivota a pohlcent civilizace rostlinnymi organismy.

Sérii aranzovanych hlav Zahalend zena (1942) a fotografii busty s rozbitou hlavou
vycpanou papirem Sddrova hlava (1945) reaguje na valku Josef Sudek.

Ve ctyficatych letech vytvafi Vilém Reichmann nejpozoruhodnéjsi protivalecny
cyklus Ranéné mésto (1945-1948). Ma blizko k nefigurativaimu uméni, ozivuje nezivy svét a
spojuje absurditu s existencialismem.

Josef Ehm nevytvatel protivale¢né cykly, pfesto existuje v jeho tvorbé pozoruhodny
snimek s nazvem Povdlecné zitisi (1945), ktery ma naprosto zfetelny kriticky smysl. Do
odhozenych kovovych pelesti na skladce, zasunul sedit s titulem Freude und arbeit (radost
a prace) s postavou germanského knizete
Parcivala, povstavajictho z mapy némecké
fife. Na tomto titulu je kromé mapy
zobrazen zfejmé notovy zapis némecké
hymny. Ehmova interpretace reality vystihuje
zmar konce valky, upadek falesnych dogmat,
které  slibovaly  hojnost, blahobyt a
osvobozeni falesnymi hesly. Heslo Radost a
prace bylo blizké i heslu v koncentracnich
taborech, ze Prace osvobozuje. Ehm vyuzil
nahodného prostfedi a zamérné ho dotvofil
tak, aby vznikl novy pohled na skute¢nost.

Josef Ebm
Poviletné zatisi, 1945
(negativ 66, sonkromad sbirka, Praha)
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narodni symbol. Prvn{ popisovana varianta Povdlecného zatisi je graficky Cist¢jsi, zasunuti
casopisu pod pelesti evokuje téz mfize, uzkost a mozné hledani vyjadfeni v urcité etapé
lidského zivota.

Josef Ebm
Povdlecné 2atisi, 1945
(negativ 66, sonkroma sbirka, Praha)

Fotografie jako symbol

Odraz konce valky vyjadfil Josef Ehm symbolickou fotografii hrobu dvou
bojovnika Prazského povstani ve dnech 5. — 9. kvétna 1945, padlych na Palmovce v Libni.

Motiv libenského plynojemu ve stejném roce fotografoval také Miroslav Hak, kterého
zaujala obrazova skladba a zvlastni kompozice zabéru periferie.

Josef Ebm Miroslay Hik
Hrob padlyjch bojovniki, 1945 Liberisky plynojem, 1945
(negativ 66, soukroma sbirka,

Praha)
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Dalsi ukazka nalezeného zatisi

Jako dalsi ukazku nalezeného zatisi Josefa Ehma jsem vybrala pravdépodobné
dosud nepublikovany zabér velice poetického zatisi. Neni mi zndm pfesny datum jeho
vzniku, ale podle uschovani jeho negativu, mohl snimek vzniknout koncem tficatych nebo
bé¢hem ctyficatych let. Toto puavabné zatisi vzniklé multiexpozici, pusobi iluzi
trojrozmérného prostoru, naznacené opakovani motivu ptacka s kleci a dulezita dloha
vrzenych stint vytvaii zvlastni tajemnou stinohru. Tento imaginativni snimek je bohuzel
v celé Ehmové tvorbé naprosto ojedinély. Podobny charakter s minimalistickym motivem
ma Exotické zatisi (1928-29) od Jaromira Funka.

Josef Ebm

Bez nazpn, 30. — 40. léta
(negativ 66, sonkromad sbirka,
Praha)

Jaromir Funtke
Exotické zatisi, 1928 - 29
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Akt - vliv Mana Raye

V letech mezi obéma svétovymi valkami se u nas casto objevuje ve fotografickych
casopisech typ aktd ovlivnény malifstvim. V roce 1926 vychazi prvni c¢eska publikace aktt
od Ing. Aloise Zycha. Jedna se o dvacet klasicky pojatych aktt, hledajicich vzor v malbach
starych mistra. Ve 20. letech se sice aktem zabyva jiz vice autort, ale pfesto ma
bezkonkurenéni postaveni v této oblasti FrantiSek Drtikol, ktery je jiz mezinirodné
uznavany jako jeden z nejvyznamnéjsich fotografa aktu.

Vrcholnym obdobim Drtikolovych aktd, ale i celé jeho tvorby, jsou léta 1927 —
1929. Drtikol zmodernizoval svij styl, zbavil své fotografie dekoraci a bohaté clenil
pozadi stinem. Nékdy zachycoval télo v detailech pfirozenych tvart, jindy se zaméfil na
vystihnuti zasadnich linii modelek. V fadé snimku tvofily pohyb a dynamické pozy dulezité
misto. Drtikol fotografoval typ Zen, které nepodléhaji dobovym proménam vkusu. Mnohé
jeho akty byly ve své dobé velmi odvazné.

Drtikol se zacastnoval kazdorocné prednich saléonu a vystav v fadé evropskych
zemich, ale i v USA, Kanadé¢, Japonsku atd. V roce 1932 vystavoval vedle Man Raye
a Moholy-Nagye v Pafizi. V roce 1933 byly jeho akty vystaveny v Londyné vedle dél
Edwarda Steichena, Andrého Kertésze, Man Raye, Jaromira Funkeho, Josefa Sudka
a dalsich. FrantiSek Drtikol byl znamy svymi akty v Pafizi a naopak tvorba pfednich
francouzskych autori Fugena Atgeta a Man Raye se setkala svelkym ohlasem
v Ceskoslovensku. Piedevéim na Man Rayovy fotografie a fotogramy reagovala hlavné
ceska umélecka avantgarda. Nejstarsi rayogramy byly u nas publikovany hned po jejich
vzniku v roce 1922 ve sborniku Zivot
IL.. V nasledujicim roce byly vystaveny
na prazském Bazaru modernifho
uméni. Teige jimi byl nadsen, ale
Funke je oznacil za nefotografické (v
druhém ¢isle F. O. vroce 1927
publikoval ¢lanek Man Ray, kde chvalil
jeho cisté fotografie a odmital jeho
fotogramy). Josefa Ehma inspirovaly
hlavn¢ Man Rayovy experimentalni
fotografie portréta a aktd kolem roku
1930, ve kterych poprvé pouzil
Sabatieruv efekt.

WS

Man Ray
Beg nazvn (Natascha), 1931
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Vybrana fotografie Imaginarni prostor z roku 1940

Ehm zobrazil ¢istou formou distanci mezi hmotou a prostorem. Popfel tvaf
a zobrazil ve zkratce ¢ast téla s natazenyma rukama do prazdnoty. Sabatierovym efektem
zvyraznil konfrontaci nahého téla a rukavic. Fotografii zpracoval Ehm ¢istou fotografickou
technikou bez zasaht na rozdil od Ludwiga, ktery cernou linii pfipominajici Sabatierav
efekt ru¢né domaloval. Ehm pouzil objektiv s dlouhym ohniskem, aby nedoslo k deformaci
leZici postavy.

Imaginarni prostor, jak se také fotografie nazyva, vznika podle mého nazoru az ve
vyfezu. V americkém katalogu i na vystavé vroce 1990 v Chicagu byla tato fotografie
uvefejnéna cela bez nutného vyfezu. V takto neupravené ,,syrové zvétseniné zmizel acinek
imaginarntho prostoru. Zbylo jenom kompozicné nezasazené klatici se torzo zenské
postavy v prazdnoté a jinak ladné nohy pfipominaji spise ofezané pahyly.

Tézko fict jaky mél Ehm motiv ke vzniku fotografie Imagindrmi prostor. Vzhledem
k datu jejtho vzniku 1940, mohl Ehm vztazenyma rukama symbolizovat napf. volani o
pomoc. Zaroven by tento snimek mohl pusobit jako reklamni fotografie. At uz byl Ehmuav
zamér jakykoliv, snimek Imagindrni prostor predstavuje ojedinély pokus, ktery Ehm uz nikdy
nezopakoval.

Josef Ebm
Imagindarni prostor, 1940
(Kodak 9x12)
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Neoriznuti varianta Dalsi  publikovand  varianta,
vgnikld jinym natoceninm negativu.

V moderni fotografii zobrazuji fotografové ruce jako samostatny vypovidajici
symbol. Staly se namétem experimentalni fotografie Man Raye snimku Ruce v roce 1928,
ale pfedevs$im motivem v socidlnim dokumentu napf. u Dorothy Langeové snimek Ruka

g Djakarty.

Man Ray Dorotha Langeovd
Ruce, 1930 Ruka s Djakarty

Akt jako svébytny motiv v dob¢ mezi svétovymi valkami najdeme u Jaromira
Funkeho, Josefa Sudka, Miroslava Haka, Karla Ludwiga a Josefa Ehma.

Josef Ehm zac¢ina hledat motiv aktu ve volnych studiich v sochafském ateliéru na
Akademii vytvarnych uméni v Praze. Sam je fascinovany aktem Man Raye a pod jeho
vlivem vytvofil nékolik avantgardnich snimka akta. Ehm pifekrocil dobovy typ zdravé
vypadajici, lehce korpulentni Zeny a fotografoval mladé spise nevyzralé typy zen. Vybér
modelu je velmi duleZity, protoze naznakem urcitého dobového typu fotograf svij zabér
casove vymezi. Ehm ztvarnil Zenu cudnou, kiehkou, az poeticky vidénou.
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Vybrana fotografie Akt z roku 1946

Josef Ehm zobrazil Zensky akt s citlivym vyuzitim Sabatierova efektu. Zaméfil se na
krasu zenského téla a snazil se ji vyjadfit tak, aby co nejlépe vynikala harmonie tvart tcla.
Pro svij akt si Ehm vybral mladou, $tihlou Zenu s malymi nadry, velmi jemnou pleti
a kudrnatymi tmavymi vlasy. Brunetu zvoll Ehm zamérné pro zduraznéni nasledné
techniky Sabatieru. Béhem vyvijeni se vystavi osvétlena deska na kratky cas aktinickému
svetlu, tim se svételné hodnoty pfevrati, nastane ¢aste¢na inverze a kontury vyraznych linif
zustanou nevyvolané, takze na pozitivu vznikne cerna, vyrazova kontura. Technika
Sabatierova efektu je ryze fotograficka a neda se napodobit jinou nefotografickou cestou.

Ve svém aktu z roku 1946 se Josef Ehm zaméfil na vétsi detail a zobrazil ¢ast figury
téla. Z jeho aktu mladé Zeny vyzafuje chladny erotismus, ktery je jesté¢ vice podtrhnuty
technikou Sabatieru, diky niz dochazi také k urcitému odhmotnéni a modelka pfipomina
spiSe vilu nebo andéla svymi svétlymi vlasy. Ehm zachoval osobni intimitu sedici Zeny a
citivé ji zobrazil slehce odvricenym pohledem k pravé ruce. Jeji nahota je krytd
dekorativni drapérii. Do pozadi pouzil cerny samet, aby docilil zvlastni konturové cerné
linky kolem Sedych nebo bilych ploch. Ehm uvazoval o tom, jak pfevratit svételné hodnoty
a jak model nasvitit.

Josef Ebm ' P%i
Akt, 1946 ‘ﬂ»,
“\ Var
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Man Ray ve svych portrétech s vyuzitim Sabatierova efektu zachoval jemny poloton
a hodné zduraznil tmavé linky. Josef Ehm ve svych aktech naopak docilil naprosto
plastického zobrazeni. Model osvitil dvéma svétly, jednim rozptylenym zlevé strany
z podhledu a druhym dosvécoval télo zezadu. Ehmovi se podafilo jedinecné zobrazit
technikou Sabatieru cerné linie kolem téla a docilit neutralni Sedivé pozadi. Na pazich a
trupu se objevuji jemné tonalni pfechody, které jsou dobfe znatelné i v kresbé vlast. Josef
Ehm dokazal vyuzit zvlastnich laboratornich technik, byl pfistupny novym myslenkam a
svymi akty se zafadil mezi uméleckou avantgardu.

Josef Ebm
Akty, 1946

Koncem 40. let pfipravuje Karel Ludwig knihu aktd pod nazvem Ofima, kterou
vydava v roce 1948 Ceské filmové nakladatelstvi. Ludwig fotografoval Zenu jako eroticky
objekt s nevidanou bezprostfednosti a silou. Bohuzel s politickymi zménami v roce 1948
nastaly s knihou Karla Ludwiga potize a akt jako zanr se stahl do pozadi.

Rada bych piiblizila Ludwigtv portrét modelky Maté¢jkové, na kterém je zfejmy
vliv Man Raye. Cerna konturovaci linka kolem profilu obli¢eje zjevné piipomina techniku
Sabatieru, ovsem jenom mylné, protoze autor modelce nakreslil sttedem obliceje ¢aru, ktera
z profilu pocit Sabatierova efektu pouze navozuje.

Karel Ludwig
Portrét modelky Matéjkové
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Ostatnf Ehmovy akty ze 40. let bez pouziti Sabatierova efektu jsou spise vyjadfenim
sosného téla. Hodn¢ vyuzival prihledné struktury zaclony, za kterou akt vyzafoval urcité
tajemno, ale v té dob¢ vychazeji jiz z pfekonaného nazoru.

J-Ebm, Akt ve Zlatém zdavoji 1. J-Ebm, Akt ve latém zdaveji 11.

V klasickém pojeti aktu pokracoval Ehm i v 60. letech. Také vybérem prostredi
sochafského ateliéru, zaznamenal navrat do dob jeho prvotnich fotografickych studif akta
na AVU v Praze. Pro akt 060. let je typicka stylizace Zivého modelu do so$né podoby
objektu s durazem na tvarovou dokonalost. Sochafsky ateliér nabizel hned nckolik
moznost{ fotografické realizace, které Ehm dokazal pln¢ vyuzit.

V ateliéru Karla Lidického vznikl vroce 1956 soubor 1 socharskénm atelieru — a
zaroven portréty Lidického. Ve stejném roce vytvofil Ehm portréty sochafe Jana Laudy
v exteriéru jeho ateliéru. Na snimku Odpocivajici model z roku 1960 neni patrné, kde snimek
vznikl, ale na dal$im zabéru z téhoz dne, zachycuje modelku v realném prostfedi Laudova
ateliéru. Akt ve vyfezu s neutralnim pozadim, pusobi samozfejmou cudnosti zab¢hlych
koleji své doby. Ehm vsak vsadil na vybér modelky podle mezinarodntho idolu a
erotického symbolu padesatych let. Snimek Odpocivajici model mé nezaujal svoji obrazovou
skladbou, ale prave vybérem modelky.

Odpocivajici model 1960 Odpocivajici model 1960
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Portrétni tvorba

Josef Ehm od dob svych zacatka velice obdivoval Drtikolovy portréty, které se
znacné lisily od bézné casto vyumélkované a zpravidla pferetusované praxe fotografickych
ateliéri. Pracovat v Drtikolove ateliéru se mu bohuzel nepodafilo. Drtikol se vyskolil
v Mnichové a roku 1910 oteviel se svym spole¢nikem Augustinem Skardou ateliér nového
typu s elektrickym osvétlenim. Jiz pfed valkou zaujal volné pojatymi portréty kulturnich
osobnosti. Jeho ateliér byl umistén od roku 1912 na kraji Vodickovy a Jungmannovy ulice a
pfedstavoval jedno ze stfedisek kulturniho déni hlavntho mésta (snimky hercu, spisovateld,
hudebnikd). Konkuroval mu od roku 1911 ateliér v palaci Lucerna v Praze Vladimira
Jindficha Bufky, ktery byl také stfediskem umélci.

Josef Ehm s velkym zajmem sledoval a srovnaval portréty malifské, historické i
soucasné. V roce 1940 vénoval Josef Ehm a Jaromir Funke celé treti ¢islo Fotografického
obzoru portrétu. Funke v ném zaroven uvefejnil clanek Fotografovany clovék, ve kterém uvadi:
WRiizné fotografické sméry nic v dsadé nexmeénily na poadavcich fotografické podobizny. Ani rizné
uslechtilé a chromové procesy nic nezménily na podobeé. |ddrem védy zuistava clovék a jebo podoba. ™

Moderni portrét se stal realistickym a autentickym zobrazenim lidské tvate, ktery u
nas nejvice rozvinul Josef Ehm. Portrétu se zacal vénovat jiz v pocatcich své tvorby. Ze
zacatku také pouzival Sabattierova efektu ke zjemnéni. Od dob svych zacatka Ehm velice
sledoval Drtikola, ktery fotografoval tvafe mnoha slavnych umélct, sportovcet, politika a
veédct. Jmenuji alespon nékteré hudebni skladatele: Leose Janacka, Josefa Suka,
spisovatelé a basniky Aloise Jiraska, Antonina Sovu, Jakuba Demla, Ladislava Klimu,
malife Josefa Capka, Vlastimila Radu, Jana Zrzavého, Maxe Svabinského, operni solistku
Emu Destinnovou a dal$i. Nékteré z téchto portréta (a pozdéji aktt) nechaval Drtikol
rozmnozovat v ateliéru Karla Podlipného v Podébradech, kde se zrovna zaucoval mlady
Ehm. Drtikolovy portréty z mezivalecného obdobi vystihuji typické hlavni rysy, vymluvna
gesta rukou a jsou soustfedéné na psychologickou charakteristiku.

Josef Ehm v poloviné 30. let, béhem druhé svétové valky a po ni také portrétoval
fadu vyznamnych osobnosti ¢eského védeckého, kulturniho a uméleckého zivota. Ne vzdy
se mu vSak podafilo dokonale vystihnout psychiku portrétované osoby, nékteré portréty
jsou pouze komeréni zalezitosti. Mezi portrétované osobnosti patfili malifi Vojtéch
Sedlacek, Jan Zrzavy, Max Svabinsk}'f, Karel Svolinsky, Otakar Nejedly, sochaf Jan Lauda,
fotograf Josef Sudek a historik uméni V. V. Stech a dali. Ehm byl také oficialnim
fotografem ceskych prezidentd T.G. Masaryka, Eduarda Benese, Klementa Gottwalda
a Antonina Zapotockého. Fotografoval i kardinala Berana.

V roce 1956 potidil fadu portréta pro kolektivni publikaci Pragské ateliéry. Moravska
galerie ziskala od Ehma (z velké casti darem) soubor 22 dobovych autorskych zvétsenin
vétsinou podepsanych portrétovanymi osobnostmi. Mezi nimi jsou vytvarni umélci,
historici uméni atd. Vétsinou jsou to tzv. oficialni portréty, nékteré z nich jsou vefejnosti
témef nezndmé.

Ehm né¢které portréty pofizoval v byté nebo v pracovné portrétované osoby nebo
rodiny, proto se mu podafilo zobrazit dany model v jeho pfirozenosti a typickém vyrazu.
Improvizované osvétleni a prevazeni fotografického vybaveni sebou pfinaselo urcité
komplikace, ale domaci prostfedi zase davalo moznost spontalnéjstho vyrazu, ktery je u
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portrétu velmi dualezity. Ehmv portrétni styl pfedstavuje jednu z moznosti, jak se vyrovnat
s problémem podoby c¢lovéka. Od pocatku své tvorby vénoval velkou pozornost
polocelkum, kde dulezitou roli hrajf ruce a jejich poloha.

Jako ateliér slouzil Ehmovi od roku 1945 — 1958 jeho pokoj. Ehm vyuzival
jednoduché techniky sviceni. Kombinoval pfirozené osvétleni a jednou lampou model
pfisvécoval. Obcas pouzival dva svételné zdroje, z toho jednu pohyblivou lampu, tzn., Ze
béhem osvitu opsal lampou tfeba dva svételné kruhy. Toto velmi mékké osvétleni
nezanechavalo ostré stiny. Dokazal vsak pouzit i pfimé slunecni svétlo. Vétsina jeho
portrétl je zpracovana pfi umélém nebo smiseném svétle.

Ehm ve svych portrétech docilil jemnych tonalnich pfechodt pfi pouziti vyrazného
svétla. Byl typem fotografa, ktery se pokazdé snazil pochopit model a navazat s nim
pratelstvi. Idealni bylo, jestlize vzniklo pfed focenim. Snazil se vystthnout lidskou
individualitu, profesi portrétovanych zdiraznil obrazem v pozadi, sochou nebo knihou.
Jeho portréty fotografované velkym formatem jsou harmonické a klidné, zpracované
s dokonalou technickou preciznosti.

Sonkromy neoficidlni rodinny portrét s prateli prezidenta Klementa Gottwalda, které Ebm poridil
na objedndvkn. Na Gottwaldovo vyslovné priani nebyly nikdy publikovdny. Ebm tento snimek nagyval
,,Galerie vrahi“

47



Portrét prezidenta Ednarda Benese

Ehm byl také oficidlnim fotografem ceského prezidenta Eduarda Benese.
Soustfedil se na jednoduché feseni zabéru. Tento staticky portrét je technicky
precizné zpracovany. Podafilo se mu zachytit pfirozenou Benesovu osobnost a
vyjadfit rovnovahu a klid portrétované osobnosti.
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Portrét pragského arcibiskupa Josefa Berana
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Vybrana fotografie Sudek z roku 1947

Rada bych pfiblizila zajimavé vypravéni Ludvika Barana (roghover 16. 8. 2000 Strakonice).

Josef Ehm byl vyznava¢ umélého nebo smisen¢ho svétla, pfesto vytvofil nékolik
portréth v pfirozeném osvétleni. Chtél vsak zobrazit portrét, ktery by v pfirozeném
osvétleni zachoval charakteristickou tonalitu polosvétla a polostinu.

Jednou se pfi praci na fotografické studii o Praze sesli v chramové kapli sv. Vita
fotografové Jifi Jenicek, Alexandr Paul, Karel Plicka, Josef Sudek a Josef Ehm. Kazdy
pracoval sam na svoji knfzce o Praze, a protoze idealni svételné poméry byly vsem dobfe
znamé, sesli se vsichni tito fotografové v pithodny cas v kapli sv. Vita, kde vyhledavali
svoje zabéry. Ehm si najednou uvédomil zvlastni osvétleni, které prostupovalo vitrazi do
chramové lodi a davalo mihotavé tajemné svétlo. Nahle se mu naskytnul také jedinecny
model, protoze Sudek se posadil na lavici ke kratkému odpocinku.

Ehm zachytil dlouhym ohniskem Sudktv melancholicky vyraz. Je opfeny o lavici
a boc¢ni reliéf mu opticky zakryva amputovanou ruku, o kterou fotograf pfiSel v prvni
svetové  valce. Divak  si tak
neuvédomuje tuto skutecnost,
protoze jeho pozornost je odvedena
vyraznym  plastickym  nasvicenim
druhé ruky a zdobné fezby. Volné
polozena Sudkova ruka, ve které drzi
bryle, dodava  celému  zabéru
hlubokou  prociténost.  Celkovou
atmosféru  umocnuje  rozptylené,
pfitom vyrazné svétlo, diky kterému
je kresba kuze ¢i vrasek plasticka a
plet’ velmi ziva. Ehm dokazal ostfe
zobrazit kresbu detailt, perfektné
vyjadfil pozvolné tény v obliceji a
charakteristiku materialu saka nebo
povrchu dfevéné lavice.

Ehmovi se podafilo u Sudka
zachytit pocit urcité odevzdanosti,
tento duSevn{ vyraz tvafe soucasné
zvyraznit stejnym gestem jeho volné
polozené ruky. Portrét je dobfe
umistény ve formatu, jeho pozadi
tvoif skoro jednotvarna ¢lenéna sténa
s plastickou  fimsou, ta  vsak
kompozicné  neptekazi.  Naopak
vyfez tésné¢ nad hlavou by Sudka
zaramoval a portrétu by zmizely prostor a prostfedi, které jsou dulezitym prvkem pro
stavbu portrétu. Volny prostor kolem Sudkovy hlavy dava portrétu osobity charakter.
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Ehm se ke svym zabéram vracel i v dalsich intervalech. Také Josefa Sudka
fotografoval n¢kolikrat. Poprvé v roce 1947 snimek Josef Sudek v chrinm sv. Vita, v roce 1956
portrét k jeho Sedesatinam Josef Sudek. V roce 1959 snimek Josef Sudek n mne. Hned na prvni
pohled vidime, ze portrét Sudka v chramu sv. Vita je jedinecny a neopakovatelny. Ehm ho
vytvofil nepozorované, aby zachytil psychicky stav modelu, pfitom portrét Josefa Sudka
vyjadiil s velkym porozumeénim.

Josef Ebm
Portrét Josef Sudek, 1956

Josef Ebm
Portrét Sudek u mé, 1959

Hlavnim obsahem portrétni fotografie je lidska podoba. Oblibenym tématem byla
také lidska ¢innost neboli zanrova fotografie. Magazinovy portrét 30. — 40. let byl vyvolany
potiebou ilustrovanych casopisti a magazint. Mezi zakladatele zanrového portrétu u nas
patfi Jan Lukas, autor mnohych reportaznich portréta napt. Portrét ceského sklare, (1950).
V reportaznim portrétu vynikal také Karel Héjek napf. snimek Zachranény hornik 2 doln
Nelson, (1934) a Karel Plicka, ktery v poloviné 30. let vytvofil na svych cestach Slovenskem
vynikajici portréty vesnicanda.

Mezi dal$i vyznamné autory reportazniho portrétu patfi Vaclav Chochola, Vaclav
Jira, Miroslav Peterka, Erich Einhorn, Josef Prosek, FrantiSek Vopat. Koncem 30. let
vytvofil ojedinélé divadelni portréty Alexander Paul a pfed druhou svétovou valkou také
Miroslav Hak, ¢len Skupiny 42. Zenskym portrétim se vénoval Karel Ludwig.
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IV. 50. LETA

Statni ustav fotoméficky

Zacatkem 50. let puisobil Josef Ehm asi rok a pul ve Statnim ustavu fotoméfickém
(pozd¢ji Statni ustav pamatkové péce) v Karmelitské ulici v Praze. Jako odborny poradce
vystfidal dosavadniho vedouciho pana Tuhacka, ktery odesel do duachodu. Jiz za valky
v roce 1939 dochazi v Statnim ustavu k prvnimu odbornému zasahu po vytvarné strance. A
to za pusobeni Zdenka Wirtha, ktery pozval fotografa Karla Plicku, aby vytvofil uceleny
soubor zabéra Prahy. Plicka za kratkou dobu vytvofil velké mnozstvi vyjimecnych
fotografii prazskych pamatek. Uz v roce 1940 vydava velkou obrazovou monografii, ktera
vychazi az do soucasnosti. Plickova Praha ve fotografii byla vybérem jeho dila ve
fotoméfickém ustavu a stala se vzorem kvalitni fotografické publikace.

Ehm nastoupil na pfani tehdejsi feditelky dstavu Dr. Emy Charvatové, ucit
zameéstnance jak se divat na architekturu a ¢ekat na svétlo, aby byly zachovany pamatkafské
naroky. Chtél, aby architektonické smérnice a normy nebyly pouze dodrzené, ale zaroven i
vytvarné zobrazené. Shodou okolnosti dva zaméstnanci byli jeho byvali studenti.

Rozhovor s Cestmirem Silou (13. 4. 2000 Roztoky u Prahy): ,,Josef Ehm piisobil jako
externt poradce pri foceni. Kontroloval zabér a kompozics, ale také technickou stranku negativi, pousival
se isoldrni negativni materidl s emuli mékel gradace stredni citlivosti. Preexponovand mista  se
odstrariovala spravnym vyvolinim vyrovndvaci vywvojkon. Josef Ebm dbal hodné na dpravn sklenéného
negativu. Prilis krytd svétla na negativu jsme Zeslabovali nejéastéji paston, byla to klasickd pasta na cidéni
kovii a ta odstrariovala Zelatinu i stitbro. Dal se pouzit i persiranovy eslabovac. Hodné se pouzival
Farmeriiv zeslabovac. Na prokreslent stinii se pouzivalo koksinové cervené barvivo na esvétlent,

Ebm byl velice pritelsky a hodné nds naulil, kdyg jsme fotografovali Lednici doprovizena ndis
Jebo proni Fena, deera latnika 3 Podébrad, kterd zanedlonho emiela jako velmi miada*

V roce 1953 zacina pracovat ve Statnim ustavu fotoméfickém Vladimir Fyman.
Rozhovor s Vladimirem Fymanem (13. 4. 2000 Roztoky u Prahy): ,, Teprve od roku 1953 se
zacaly davat dobromady soupisy inventdri na hradech a gamcich. Dr. Charvdtovd chtéla, aby snimky byly
dodatecné vyuzity, a tak se otiskovaly v casopisu vydavaném distavem”. 1 ychazely také zabranicni
publikace riznych pamdtek a rezervaci. 1 archivu se Josef Ebm sezndmil s Marii Nesmérdakovou, kterd
gde pracovala a stala se jeho drubou Zenou*

Rozhovor s Ludvikem Baranem (16. 8. 2000 Strakonice): ,,1"roce 1949 byla
Pripravena k opravé pamitkovad rezervace Tell, kterd se fotografovala pred rekonstrukci a po ni. Ebm se
vyjadiil, e ajimavéisi snimky vinikly samoremé pred rekonstrukcl a pamitkové objekty po
rekonstrukci json mrtvé a kromeé svételné atmosféry se tam nic nedéje .
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Objekty se fotografuji bez lidi,
prazdné a vznikaji tak cisté fotografie bez
vytvarné hodnoty, kterym chybi patina
mésta.  V obdobi  ptsobeni Ehma
v ustavu® vzniklo mnoho jeho cykla:
Tele, Lednice, 1V altice, [indiichiv Hradec,
Rogumberk, Cesky Krumlon, Ceské Budijovice
a dalsi. Tyto série fotografii byly
publikovany v knihach, napt. Ceskoslovenské
brady a zdmky, Cheb, Praba a dalsi. Mnoho
téchto zabéra také vzniklo na zakladé¢
objednavky pohlednic. Ehm si pohlednice
velice oblibil a wvazil si spoluprace
s nakladatelstvim  Orbis, Panorama a
Odeon.

Fotografie Telte
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Krajina, vybrana fotografie Teplice z roku 1956

Ne¢které Ehmovy krajiny pfipominaji spise popisné studie modelované svétlem
a strukturou bez pfisného urceni vyznamu a mista. Ehm se neustale vracel do jeho rodné
krajiny u Teplic. Zde také vytvofil v roce 1956 svuj mimofadny snimek Teplice, ktery je
zcela pod vlivem strukturalismu a zdtraznuje pfedevsim formu. Ehm inklinoval ke krajiné
zbavené horizontu, obzoru i oblohy a soustfedil se na vnitini vyraz krajiny. Vyloucenim
vysokych jast oblohy musel Ehm posilit funkei svétla v krajiné. Plasticka svételna modelace
vznikla dlouhym stinem, sklonem v terénu a tonalitou objektu. Ehm objevil dal§i moznost,
jak rozjasnit terén, a to vysokym jasem vodni plochy. V daném modelu nasel abstraktni
formu.

Ehm byl hodné¢ ovlivnény Funkem a Wiskovskym, ale fotografie Teplice ma jinou
formu, silnou a bohatou, postavenou na vysokém kontrastu vodni hladiny, ktera neodrazi
zadné reflexy. Ve svém snimku Teplice predstavuje clenitou, tonalné bohatou krajinu, ve
které je v pravé horni c¢asti umisténé jezero ve tvaru elipsy. Jezero pfipomina krater
naplnény zrcadlem a jeho klidna vodni plocha tvarové i svételné tvofi dominantu obrazu.
Ehm docilil v této fotografii mimofadny prostor. Ukazuje nam konkrétni imaginarni
krajinu, ktera by se dala nazvat filozoficka a zafadit mezi vrcholna dila tehdejsi krajinafské
fotografie.

Josef Ebm
Teplice, 1956
(negativ 9x12, soukroma sbirka, Praba
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Ehmuv blizky pfitel Wiskovsky hleda ve svych krajinach zjednoduseny pohled. Ve
30. a 40. letech fotografoval Hlubocepy, vytvofil romantické zabéry skal a plastické
fotografie zvlnénych policek. K vrcholim jeho tvorby, ale i celé ceské krajinafské
fotografie, patii snimky kolem usedlosti Salamounka na okraji Smichova. Zde fotografoval
symetrické kupky sena, posec¢enou travu nebo obilna pole v rizné denni a rocni dobé. Zde
také vznikl jeho nejznaméjsi metaforicky snimek slehlého obilného pole s vycnivajici
stfechou, pfipominajici lod’, kterd se potapi. Nazev fotografie Katastrofa jesté umocnuje
fotografovu vizi. Wiskovsky se po cela 40. léta zabyval vedle krajinafské fotografie i
fotografii prazské architektury. V roce 1948 vychazi publikace V. V. Stecha a Josefa Ehma
Krasy pind, slavon i Rletbon bobatd ... Praho! Zde byly zatazeny i nékteré prazské zabéry
Wiskovského. Blizké pratelstvi s Enmem se tak projevilo 1 obc¢asnou spolupraci.

Josef Ebm
Teplice, 1956
nepublikované varianty
(negativy 9x12, sounkromd sbirka, Praha)

Josef Ebm Josef Ebm
Krajina u Praby, 1937 Krajina u Prahy, 1937
(Kodak 9x12  negativ, soukromdi nepublikovany abér
sbirka, Praba) (Kodak 9x12  negativ, sonkromad

sbirka, Praba)
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Abstrakce, vybrana fotografie Zima z roku 1960

Ehm pfedstavil prazsky motiv, kterym abstrahuje vodni hladinu na cerny
nekonecny prostor a promita v ném nahodné objeveny motiv lodi a vétve vjemném
plastickém svétle. Snimek pofidil z nadhledu, lodicky jako hlavni motiv umistil na
diagonalu. Celou kompozici obrazu postavil na grafickém ucinu kontrastu snéhobilé plochy
a objektu na fi¢nf hladiné. Obraz je ozZiveny zaznamem stop ve snéhu. Ehmova abstrakce
motivu je dokonala prostorove a svételne, podafil se mu navrat k myslence, zobrazovat svét
v jiné imaginaci nez v pouhém realném otisku.

Snimek Zima (1960) ma jest¢ jednu variantu, tonalné tmavsi, coz se projevuje
tmavym vrzenym stinem v lodickach, ale hlavné vice vynikaji stopy ve snéhu, které snimek
rozmélnuji a vraci ho zpét do reality. Prostorova dokonalost je dana svétlosti vétve, pres
kterou je zabér snimany, v tmavé varianté vétev splyva s hladinou a zabér ztraci na
imaginaci. Pfesto obé varianty byly publikovany.

Na dalsich dvou fotografiich se stejnym motivem lodi na fi¢ni hladiné, muzeme
porovnat. Ehmovo abstraktni a klasické pojeti , které je bez vyraznych tvarcich invenci.
Podobny prazsky motiv zaujal Zdenka Feifara v souboru Vertikdlni Praba.

Josef Ebm
g : Zl./ﬂﬂ, 1960
\\-"é?ﬂ-»...,_ (negativ 9x12,
N coukromi shirka, Praha)

Josef Ebm
Zima, 1960

tmavsi varianta
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Josef Ebm
Bez nazvn
(negativy10x15, soukromi sbirka,Praha)

Zdenko Feyfar Zdenko Feyfar
Zima na V'iltavé, 1957 Rachniiky n Mdnesa, 1956
ze sonboru 1 ertikdlni Praha ze sonboru 1 ertikdini Praha
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Imaginativni fotografie, vybrany snimek Ja byl strom
z roku 1968

V $edesatych letech opét probihaji diskuse o mezivaleéném surrealismu v Cechach.
Diky neustalému pferusovani plynulé kontinuity vyvoje, nejprve nacistickou a pak
komunistickou cenzurou, dochazi k pomalejsimu navratu tendenci mezivalecné avantgardy.
Koncem padesatych let se situace méni, celosvétovy zajem o humanistickou zurnalistiku
pfinasi vznik novych casopist, vystavnich sini, zacinaji vychazet monografie a do poptedi
se opét dostiva vytvarnd fotografie. Sedesitd léta jsou ve velké §if inspirovina
surrealismem napf. v dile Miroslava Haka, Skupiny Dofo, Evy Fukové, Vaclava Chocholy,
Karla Kuklika, Cestmira Kratkého, Viléma Kiize, Emily Medkové, Aloise Nozicky,
Ladislava Postupy, Viléma Reichmanna, Jiffho Severa, Skupiny 42 a dalsich. Fotografové
se vice soustfeduji na detail, strukturu a rizné experimenty, objevuji také nové
problematiky napt. destrukci krajiny.

Stromy jsou frekventovanym pfirodnim motivem v Ehmové dile, vétsinou se vsak
jedna o soucast krajinnych zabéra. Strom symbolizuje lidsky adél, nejvice se podoba
cloveku, starne, bojuje o zivot a umira. Vybrany zabér Ja byl strom (1968) odrazi téma
samoty, muze byt asociaci na jeji krutost. V dobé¢ jeho vzniku ma byt vaiman jako protest.
Ehm vyjadfil formu byti na zakladé podobenstvi se vzty¢enou osobou. Vyuzil abstraktnfho
tvaru, ktery je na pomezi figurativnosti. Ehm vytvofil pouze tento ojedinély imaginarni
zabér stromu jako figurdlni asociace, celé souvislé dilo vsak najdeme v tvorbé V.
Reichmanna.

Reichmann reagoval na povalecné pocity absurdity, existence a zvyseného
spolecenského tlaku za Zeleznou oponou. Hledal metafory v méstském prostfedi a periferii.
Jeho snimek Setkdni se sebou (1968), zachycuje kontrasty tvart a jejich zanik v beztvarosti.
Stejné jako Ehm vyuzil abstraktniho tvaru a struktury ztrouchnivélého stromu k vyjadfeni
pocitu vnitfni imaginace.

Josef Ebm

Ja byl strom, 1968

(negativ 69, soukromad sbirka,
Praba)
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Sochy a interiéry

Josef Ehm zasvetil témeft cely zivot fotografii vytvarného dila. Umél respektovat
objekt, ktery fotografoval, at’ uz to byla architektura, interiér nebo plastika, vzdy se snazil o
vyjadfeni monumentalntho obrazu. M¢él smysl pro svétlo a stin, plasticky tvar a se svou
$pickovou femeslnou zruénosti dokazal zachytit dila slavnych sochafu jako byl Ferdinand
Maxmilian Brokoff, Josef Vaclav Myslbek a dalsi. Ve svém pojeti tvaru rozlisil plnost a $ifi
baroknich soch Brokoffa od Myslbekova novodobého sochafstvi ovlivnéného
romantismem. Ehma pfitahovaly nejen plastiky zaclenéné do architektury ¢i zameckych
parkua, ale vyhledaval také plastiky ve volné pfirodé. Mezi nejoblibenéjsi patfily piskovcové
skaln{ sochy Vaclava Levého (kolem r. 1840) u Libéchova. Kromé plastik slavnych sochait
objevoval Ehm kouzlo a nostalgii také v opusténych, anonymnich sochach a nahrobcich.

Ve svych zabérech se casto soustfedil na zaclenéni sochy do jejiho prostredi tak,
aby byla zachovana atmosféra pfirozeného plastického osvétleni. Mezi jeho oblibené
naméty patfily napf. Braunovo Ndbogenstvi v Kuksu, zidovské hibitovy a razné nahrobky,
souso§i F. M. Brokoffa na Karlové mosté, ateliér Katla Lidického, ateliér V. Zaluda,
plastiky Myslbeka, 17 grdcie (sousosi v lese u Lednice), plastiky V. Levého u Libéchova,
Vitizsti od Jana Stursy a daldf. Fotografiim plastik se vénovali také jeho pratelé Josef
Sudek, Tibor Honty a Alexander Paul.

Josef Sudek zobrazoval sochy ve zvlastni svételné atmosférické situaci, vyhledaval
naladové jarni nebo podzimni pocasi, které dokazalo probudit nitro ¢lovéka. Byl modernim
romantikem. Spravnou expozici méfil jen na dlan, pfesto mély jeho snimky kresbu ve
vysokych jasech. Zacatkem 40. let zacal kopirovat celé desky a celé planfilmy bez vytezu.

Tibor Honty ziskal pfi prvotnim studiu keramiky a modelovani zkusenosti, které
prohloubil dokonalym poznanim vrcholnych dél soudobého sochafstvi. V druhé poloviné
30. let zacal fotografovat plastiky. Svuj cit v sochafském oboru vyuzil ve fotografii a jeho
snimky trojrozmérnych plastik u nas nemaji obdoby. Zatim co Ehma zaujalo pfimé svétlo,
vstupujici do ateliéru ¢i konfrontace zivého modelu se sochou, Honty se zaméfil na
samotny vyraz vnitinfho napéti sochy. Dokazal s obrovskym citem vystihnout hmotu a tvar
plastik. Zobrazil dilo sochaft. M. B. Brauna, M. Durasové, O. Gutfreunda, H. Moora, A.
Maillola, J. V. Myslbeka, M. Reinera, J. Stursy a dalsich. Honty miloval rozptjlené svétlo,
kterym modeloval lidi i plastiky. Ovladal techniku lokalntho dosvétlovani pfimym umélym
zdrojem nebo odraznou deskou. Jeho Spickova prace se svétlem nejlépe vynika na
fotografii Maillolovy Pomony.

Alexander Paul se zacal vénovat v druhé poloviné 30. let fotografii s prazskou
tématikou a zacatkem 40. let dokumentaci pamatek a uméni. Ve svych fotografiich dokazal
lépe nez jini odlisit charakteristiku raznych materiald jako je kamen, mramor, omitka,
dfevo, opuka, zelezo nebo litina. Paul obzvlast¢ vynikal ve fotografii interiéria. Dokazal
stejn¢ jako Ehm rozehrat svétlem vilny baroknich stén a priceli kostela sv. Mikulase v Praze
a dal$ich znamych pamatek.

Josef Ehm pfistupoval k fotografii interiéru, ktera byla jeho doménou s citem a
laskou. Fotografie interiéru byla pro Ehma také dokumentem urcité svételné nalady. Své
mistrovstvi dokazal v dokonale tonalné zvladnutych vysokych kontrastech i dramatickych
stinech cirkevnich, hradnich a palicovych interiérd. Své motivy zobrazoval s velkym

60



rozsahem jasa. Mezi jeho oblibené zabéry patfily: vnitfek kostela sv. Jifi, kopule
sv. Mikulase v Praze, ochoz chramu sv. Vita v Praze, Vladislavsky sal, Strahovska knihovna,
vnitfek kostela v Lounech, strop zamecké kaple v Jemnisti a dalsi.

Ehm také rad fotografoval staré zidovské hibitovy a rizné nahrobky. Podobnému
tématu se také vénoval Jindfich Brok, ktery absolvoval fotografické oddéleni Statni grafické
skoly pod vedenim Funka a Ehma. Jindfich Brok vytvofil uceleny cyklus Szary Fidovsky
hibitov.

Josef Ebm Josef Ebm

Interiér chramn sv. Vita Interiér Strahovské knibovny
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Vybrana fotografie V sochafském ateliéru z roku 1956

Ehm se soustfedil na prostfedi ateliéru, do kterého prostupuje pfimé svétlo od
okna. V popfedi po levé stran¢ je umisténé zenské torzo na sochafském stojanu. Ehm se
zam¢fil na jemné zobrazeni plastiky v lehkych tonalnich pfechodech. Plastiku v popfedi
dosvécoval umélym zdrojem. Ehm nechtél, aby doslo k vrzenému tmavému stinu za
zenskym torzem. A tak, zatimco Ehm vykrouzil plastiku svétlem, jeho asistent béhem 6
vtefin tfasl s Sedivou deskou v pozadi. Ve finile prezentoval jemnou plastiku s ¢istym
neutralnim pozadim bez vrzeného stinu.

Snimek V" socharském ateliéru a jeho tmavsi
varianta s vrenym stinem 3 1. 1956

Dalst zdbér vznikly
v socharském ateliéru
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Vybrana fotografie Vitézstvi z roku 1976

Tento snimek z pozdé¢jsi doby jsem zatfadila do této kapitoly, protoze mi pfipomina
techniku Sabattieru ze 40. let a tim se odlisuje od dalsich fotografii vzniklych v 70. letech.

Zadny z fotografa plastik nepfipoustél druhotnou deformaci sochy napt. destém
nebo sn¢hem. Vétsinou se trvalo na jednoduchosti a ¢isté formé. Ehm ze svého purismu
ustoupil v zobrazeni plastiky Jana
Stursy Vitizsti pted Belvederem ve
chvili, kdy na sose a kefi zlstavaji
hromadky sné¢hu. Jako by se vracel ke
studiim aktu, Ehm nachazi na plastice
pfirozenou cestou kontrast tonalnich
hodnot cerné a bilé, pripominajici
techniku = Sabattieru. Ehm  chtél
zduraznit docasny stav, vystihnout
zvlastni atmosféru prostfedi prazského
exteriéru. Klidné pozadi prfedstavuje
sloupovi letohradku Belveder. Ehm
vclenil sochu do stfedu jednoho
z obloukt a nechal plastiku vystupovat
z pozadi lunety.

Skoda, Ze Ehm neopakoval
tento motiv v riazné roc¢ni dob¢, naladé
a razném osvétleni. Ehmova fotografie
Vitézstvi z roku 1976 zobrazuje plastiku
ve zvlastni situaci, kterou Ehm povysil
na novou fotografickou poezii.

: Ladistav Sitensky
Tz[ao.r Honty Vitézstvi, 1979
Maillolova Pomona (privodné barevnéd)
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Omyly v datovani nékterych fotografii

Fotografové byli velmi casto nedbali co se tyce datovani svych fotografii a ani
redaktofi si nedavali pozor. Umélecti historikové také nezadali po fotografech Zadnou
dataci, protoze povazovali fotografii spiSe za ilustracni materidl. Fotografie schvalena
k pouziti v ¢asopisech byla jinak hodnocena (nebyla cenénd). V dennim tisku méla spise
vypliovat plochu. Mezi velmi nedbalé autory patiili: J. Jenic¢ek, K. Plicka, J. Funke , K.
Ludvig a M. Hak. Naopak Karel Hajek mél redakcni pracovniky, kteff mu jeho fotografie
datovali. A. Paul a Fr. Illek m¢li agenturu a realizovali pro pamatkové ufady a vladu spravné
datace.

Josef Ehm si vedl pouze sesit formou deniku z cest, kam si vlepoval kontakty
jednotlivych negativa s jejich popisky. Malé formaty raznych fotografii vsak popisoval
tuzkou na zadni stranu, negativy chronologicky nefadil. Poc¢atkem 80. let pracoval J. Ehm
na svém archivu a vroce 1982 wvénoval velkou cast snimkd a negativi
Uméleckoprimyslovému muzeu, Muzeu mésta Prahy a dal$im institucim.

V nékolika publikovanych fotografiich od J. Ehma jsem objevila neshody
v datovani s jeho popisky na zadnich stranach fotografif. Pro zajimavost je uvadim.

Fotografie Léto je mylné datovana v publikacich a
monografiich rokem 1934. Podle Ehmovych popiska
na malych formatech vznikla celd tato série snimkua
lidi v plenéru v roce 1937.

Fotografie Reflexy byla zafazena v katalogu a na
vystavé v Jacques Baruch Gallery v Chicagu mezi
sérii Reflexs z roku 1936. Jedna se vSak o snimek,
ktery Ehm pofidil na své zahrani¢ni cesté 1968.

64



Toto Povilecné  dtisi bylo  zatazeno také
v katalogu a na vystavé v Jacques Baruch
Gallery v Chicagu mezi snimky z 30. let, pod
nazvem Freude Arbeit (1935). Tento kriticky
snimek vSak vzniknul jako reakce na valku
v roce 1945 (podle Ehmovych popist).

Tato fotografie Odpocivajici model byvala nekdy
myln¢ datovana v doprovodnych katalogich
rokem 1970. Podle popisu fotografie vznikla
v roce 1960.

Snimek Jd byl strom byl datovan v Profilech od P.
Tauska a na vystavé v Jacques Baruch Gallery
v Chicagu rokem 1969. Tento snimek véetné
jeho variant vzniknul o rok dfive v krajiné u
Prelouce (podle poznamek u kontaktt negativa
v deniku).
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V. ZAVER

Vzpominky na Josefa Ehma

Podle Vladimira Fymana: (Rozhovor 8. 4. 2000 Roztoky u Prahy).
Vladimir Fyman studoval u Ehma v letech 1939 - 41.

Ebm vygadoval, aby se mn rikalo pane uciteli ne profesore. Byl velmi diisledny na techniku,
schvaloval jesté mokry deskovy negativ, pokud nebyl spokojeny, pustil ho na em nebo pres néj udélal caru
nehtem. Nejdiive schvaloval 2abér na matnici, potom deskovy negativ a ndsledovné vétseninn. Stejné jako
prof. Funke neuznaval kinofilm. Kagdy Zak musel mit sviij apardt 9 x 12 nebo 13 x 18.

Pracovali jsme ve vybaveném Skolnin ateliérn podle osnov, ale domci iilohy jsme nedostavali. Do
0snovy patiila napriklad: architektura, interiér, portrét, dvojportrét, mald reklama, velkd reklama, dtisi.
Josef Ebm predviadél Ziksim osvétleni v ateliéru (geometrickd télesa, kompozice, ndpaditost osvétlent,
sklenéné predméty....). V" ateliérn jsme pouzivali na mékient svétlo rozptylené o strop, hadroveé filtry pred
svétlem a odrazné desky na prosvétlovant.

Skolni Flanzury byly jednon za itort roku, odevydivali jsme patndct fotografii na dané téma,
Nejlepsi snimek se nklidal do Skolniho archivn. Kdyg jsme méli néjaky technicky problém, obraceli jsme se
na Ebma, zatim co s vytvarmym resenim nam pomdhal prof. Funke. Jako kantori se vyborné dopliiovali.
Profesor Funke prilis velky technik nebyl, pozdéji jsem na $ddost jebo deery pani Rupesové zvétsoval Cdst
Jeho negativii — nékteré jen s velkymi obtiZemi.

Ebm byl velmi vstiieny llovék, skromny a stejné jako Funke velmi obétavy, ale nikdy se
nenechali spoleiné vyfotografovat. Na $kolnim tablu 3 roku 1942 bylo vyfotografovino sedm Fdkii a osm
profesorii (Solar, Gilbert, Rudolf...) vsichni kromé Ebma a Funfkebo.

To, ge byl Ebm dobrym ucitelem, ktery je ochoten poradit i mimo Skolu, se mi potvrdilo
v Stdtnim fotomeérickem iistavu, kde jsem pracoval od rokn 1953. Ehbm de piisobil jako externi poradce a
hodné nds toho naulil.

Diky Ehmovu vedeni se fotograf Vladimir Fyman specializoval na architekturu a
umeélecké pamatky. Ehma i Fymana hodné ovlivnila prace v Statnim fotoméfickém udstavu,
kde neustale fotografovali v krasnych lokalitach zameckych parkd a zahrad. Ehm byl pfimo
nadseny svou zahradou v Posazavi, kde mél péstovany nadherny travnik. Stejné tak Fyman
je obdivovatelem kvalitni zahradni architektury s hustym travnim kobercem a jeho zahrada
je toho dokladem.

Podle Cestmira Sily: (Rozhovor 8. 4. 2000 Roztoky u Prahy).
Cestmir Sila studoval u Ehma v letech 1939 — 41 spolu s V. Fymanem

Ebm nds nauil femesin a toho si dodnes vdzgim, protoge technické fotografii jsem se vénoval cely
Ziot. V'hledem k tomn, $e nebyly k dispozici expogimetry, museli jsme vsechno urcovat odhadem. Stejné
Jako Funke nemél rdd studeny ton fotografii, ale teply, ktery se dal docilit prevolanim. Fotografie se vybélila
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a novn vyvolala ve staré vylerpané vyvojce. Vyvoldvaci litkon pirokatechynem se docililo gradace na
negativu i pozitivu. Pan Ebm byl disledny, ale byl na nds také trpélivy a jesté vice neg ve Skole mé toho
naulil ve Stiatni pamatkové spravé, kde jsme byli oba zaméstndni.

Podle Vladimira Havelky: (Rozhovor 21. 6. 2000 Praha — Petfiny).
Vladimir Havelka studoval u Ehma v letech 1960 — 62

Ebm byl mily pan, velmi spolecensky. Rad popil dobré vinko, hlavné Tramin, a také to byl
gurman, mezi jeho oblibend jidla patril rozhodné pstrub.

Rid jezdil na Mélnicko a také do Podébrad, kde byla pochovdna jeho maminka. Obias jsem
Ebma na jebo cestach doprovazel jako ridic, protoge jsem mél lepsi anto. Navstévovali jsme jeho vlasté
oblibend mista, napr. prirodni piskoveové plastiky 1V dclava 1 evého, které Ebm rad fotil.

Ebm byl mistr svétla a kompozice. Vychutndval si i ta mista, kde nebylo svétl. Pomoci Zreadel
Jsme odrdazgeli slunecni paprsky a prosvétlovali tak mista, kterd chtél Ebm vyfotit. Ebm byl dokonaly
Temesinik, ktery védel co chee. Byl vybranény na architekturn a staré umeéni. Dokdzal vidét kompogici a
hlavné odhadnout svétlo. Nejdiive si probléd] fotografovany objekt, napr. kostel a uriil si nejlepsi zdaber.
Rek! si: . V' tolik a tolik, sem prijde slunitko, které mi nasviti tambletu rimsu, portilek , udéla svétylko
v ornamentn atd., takse budn mit cas napr. 5 minut fotografovat®. A béhem té doby cekal jesté na spravné
mrdiky na obloze, které by vhodné dopinily kompozici. Mezi jebo oblibené pamitkové oblasti patiil
rozhodné zamek Libéchov, Kuks, Kutna hora, Olomonc.

Za dob mého studia u Ebma se na Skole nic nezménilo, skola nebyla vytvarné zamévena, ale
pobygraficky. Vybaveni bylo 2astaralé a Ebm musel neustile néco opravovat. Koncem rokun 1967 odesel e
Skoly 3 financnich diivodsi a nikdy se tam ug nevracel.

Pri mém ndstupn na grafickou $kolu v roce 1968 se poméry ng hodné lepsily. Fotografové
Jiskali vétsi prostory a lepsi technické vybaveni. Udil jsem dvacet dva let a snagil jsem se navizgat na
Ebma, tzn. nauiit studenty pracovat s velkym formatem. Dnes je grafickd Skola slusné technicky vybavend,
ale s velkym formdtem bobuzel moc studentsii pracovat neumi. Ebm 2azil Skolu nevybavenou, vénoval ji
Spoustu casu a jako ucitel jig nestibal shanét dopliiujic ,,kSefty“, které by ho k nizkénn ulitelskému platu
lépe ugivily, proto také odesel.

Obias ndam rikdval: ,,Kluci, vyserte se na umént, dyt’ to nikdo nechee®, cog moblo pramenit také
3 jeho situace pred odchodem e skoly. Podle mié je Ebmr v dnesni dobé absolutné nedocenény.

Podle Jaromira Subrta: (Rozhovor 26. 7. 2000 Praha — Klanovice).
Jaromir Subrt studoval u Ehma v letech 1960 — 62

Ebma si pamatuji védy upraveného, nosil Sedivé kalhoty a takové tvidové sako, byl velice
skromny, kagdémn 3 nds vykal, oblas rikdval pane kolego nebo priteli. Minvil poloblasem, byl spise
klidny a vyrovnany, nikdy jsem ho neslysel kiicet. 1 3pomindm si, jak jsme chodili kourit na zdchod a
vesel tam Ebm, Zatimco ostatni kantori by rvali, on naprosto pritelsky rekl: ,,Kluci nekurte, vy nemiite
rozum . Ja jsem byl vidycky Zivéisi povahy, ale u Ebma jsme lumparny nedélali, mél totig prirozenon
autoritu a my jsme ho brali.

Kdyz jsem zacal studovat, obdivoval jsem avantgardni 2ibéry, $ivou fotografii a takové klasiky,
Jako byl napt: |. Sudek. Jméno Josef Ebm jsem nemél spjaté s fotografii, poznal jsem ho ag ve skole.
Nejdiive jako kantora a pozdéi jako fotografa. Jeho projev byl takovy, jakd byla jebo tvorba, nemél
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potrebu se predvadét. Neméli jsme pocit, Ze bychom museli byt loajdlni & jebo praci, nebylo to nutné. Jeho
Jfotografie nebyly efeketni na proni pobled, ale mély trochu skrytou myslenkn. Ebm byl takovy nendpadny.

Ml jeden velky dar, ,umél mluvit. Pri hodnoceni praci nikoho neurdsel, pritom dokdzal
kazdimn ict, kde se stala chyba. Rekl v¥dy, co je dobré, pak teproe zapory. Ehm byl takini. I ve
Jfotokomore se pohyboval opatrné a obledupiné, aby nékomu néco nepokazil. Mél v sobé uriitou noblesu.
Néjakon dobu po mém unkonieni studia jsem byl pogvin na navstévu u malite Cyrila Boudy (tehdy nn
bylo kolem 60 let). Pobostil nds cajem a ji jsem si tam ndélal fotkn zabradky. Ebma to prostiedi zanjalo,
meél zabrady rad a chtél tam jit fotografovat. Planovali jsme si spolecnon navstévn, kterou jsme bohuzel
neuskutecnilt. A to je takovy miy dlub vici Ebmovi.

Podle Stanislava Bolonského: (Rozhovor 27. 7. 2000 Roztoky u Prahy).

Stanislav Bolonsky studoval u Ehma v poslednim obdobi jeho kantorského
pusobeni na Grafické skole a to v letech 1963 — 67

Ebma si vybavuju vidy v baloridkn, takovy, jako mél Colombo, na hlavé nosil chlupaty
klobonk, kterému se 1ikalo Tatra a pordd chodil s dontnikens.

Na zavér své pedagogické kariéry si chtél Ebm vychovat sviij rocnik. NMél predstavu, ge povede
svoji skupinu od prodku k maturité. Hodné chtél, ale nepodaiilo se mn to. Bébem (tyF rokidi vyletélo
sedmmndct ki, pokadé nékdo propadl a slogeni studentii v rocniku se tak neustile ménilo. Nékolik
studentii vybodil Ebm. Mezi moje spoluziky patiili napr. Tom Drahos, Gabriel Urbdnek (sklo —
UMPRUM), Alan Pajer, V dclay Buridnek (budonci klinicky psycholog).

Josef Ebm byl nesmirné silna osobnost, nedalo se s nim moc diskutovat, myslim, %e byl
antoritativni ag despoticky, vyzadoval presné plnéni svych predstav. Jako acinajiciho studenta meé moc
nezaujal, mél sice velkon produkci, ale pro mé byla tehdy hvézda napr. Karel Hajek, protoge jsem tibnul
k Zivé fotografii. Ebm nzndval, co sam mél rad. Neslsel jsem ho nikdy minvit napr. o reportazi. Nikdy
nepronesl zndme jméno Vaclav Chochola. Ze zaldtkn to byl pro nas kantor, ag pozdéi jsme o brali jako
Jfotografa, ale to bylo af tak ve ctvrtém rocniku. Myslel jsem si, Fe budu délat Zivon fotografii, ale Ehbm
ndm pribligil jiné fotografické obory. Nakonec jsem rad, Ze nds nandil gachazet s velkym formaten.

Pokratoval jsem studiem na FAMU a po jebo ukonient jsem zalal také niit na Grafické skole
od roku 1976 — 94. Na Ebma jsem navizal, ale pod viivem: EAMU jsem zmeénil formu vyuky a porusil
tak jeho hlavni zasadu. Chtél jsem, aby studenti nedélali to, co jim vyslovené nesedi a méli sanci v tom, co je

Jim blizké. Také si myslim na roxdil od Ebma, %e kinofilm je v urcitych oblastech rovnocenny format.
Proto jsem zaved] na skole makety fotografickych knib. Jednu jeho metodu jsem také uplatiioval, i kdyF ne
tak diisledné, Ebm nesndsel nevyretusované fotky — jako by nebyly.

V jednom si ho strasné vagim. Dokdzal ¥ict, proc se mu néco nelibi, takovych ucitelii moc nent.
Pri mém studin na FAMU jsem zazil: ,, Toble ne!“ Ale proc ne, to dotyény kantor 1ici neumsél..

68



Ehm jako ucitel — odkazy

Ludvik Baran, narozen 1920,

1934 absolvoval realné gymnazium

1939 navstévuje ucitelsky dstav v Ostrave

1946 pokracuje ve studiu na akademickém gymnaziu v Praze. Absolvent etnografie a
antropologie FF UK Praha (1949, PhDr).

1951 ziskal diplom kameramana FAMU Praha.

od roku 1951 je odbornym asistentem na katedfe kamery FAMU

r. 1946 — 51 pracuje ve Statnim fotoméficském ustavu v Praze

Fotografuje od roku 1931. Pfedn{ cesky teoretik v oboru fotografie, filmu a televize. Vénuje
se dokumentarni fotografii specializované tématicky na folklér a etnografii.
Fotografuje také potréty osobnosti naseho kulturniho zivota.

Vladimir Fyman, narozen 1923, povolanim fotograf, v soucasné dobé v diichodu

(od roku 19806), zije v Roztokach u Prahy.

1939 — 41 studuje na grafické skole u Ehma

1941 — 43 navstévuje specialni studium u profesora Funkeho, (kde studuji pouze dva Zaci —
V. Fyman a C. Sila)

1953 - 59 pracuje v Statnim fotoméfickém ustavu

1959 — 86 pracuje jako vedouci Narodni Galerie

od 1986 se vénuje barevné fotografii, fotografuje architekturu, pamatkové rezervace,
kalendafe a zpracoval velké mnozstvi monografii (napf. A. Mucha.....pro
nakladatelstvi Odeon a Orbis fotografuje pohlednice)

Cestmir Sila, - narozen 1924, povolanim fotograf , v soucasné dobé v duchodu

1939 — 41 studuje na grafické skole u Ehma
1941 — 43 navstévuje specialni studium u profesora Funkeho
Zacatkem 50. let zacal pracovat ve Statnim fotoméfickém ustavu, kde setrval do dichodu.

Vladimir Havelka — povolanim fotograf, vlastni nakladatelstvi Refot, zije v Praze.

1960 — 62 studuje na grafické skole u Ehma
1968 — 90 nastoupil po Ehmovi jako ucitel na grafickou skolu v Praze

Jaromir Subrt — narozen 1944, povolanim fotograf, Zije v Hradci Kralové

1958 — 62 studuje polygrafii na grafické skole v Praze
1960 — 62 zaroven studuje u Ehma.
specializuje se na zivou fotografii, sport (fotbal, judo), médu a zvifata

Stanislav Bolofisky — narozen 1948, povolanim fotograf, Zije v Roztokach u Prahy
1963 — 67 studuje na grafické skole u Ehma, pokracuje studiem na FAMU, které ukoncil
v roce 1987

1976 — 94 uci na grafické skole v Praze
orientuje se pfedevsim na statickou fotografii krajiny a architektury (pfevazné méstské)

69



Epilog

Umeéleckym vrcholem Ehmovy tvorby byly bezesporu 30. az 40. 1éta. V 50. letech
opousti Ehm volnou tvorbu, pfestava experimentovat a vénuje se prevazné komercni
fotografii. To vSak neznamena, ze nenajdeme v jeho pozdéjsi tvorbé fotografie s vysokou
uméleckou hodnotou, které Ehm dokazal pfizptsobit nové dobé. Mezi tyto zabéry
muzeme zafadit snimek Teplice z roku 1956 nebo 1itézstvi z roku 1976. Povale¢na a
padesata léta jsou také obdobim, kdy Ehm zarocuje vysledky své priace a ucastni se
mnohych vystav nejen u nas, ale i v zahranici, napf. v roce 1947 na Mezinarodni vystavé
fotografii v Pafizi, 1956 v Kodani , v USA a dalsich.

Dulezita je také Ehmova spolupriace na vydavani raznych komeréné zaméfenych
publikaci. Rada bych vyzdvihla knihu Prabou véerejska i dneska z roku 1958, ktera byla na
vysoké umélecké urovni. Pocatkem 60. let Ehm opét pokracuje ve své pedagogické drize a
znovu nastupuje na nynéjsi Stredni pramyslovou Skolu grafickou v Praze. Zaroven vyucuje
kratkou dobu (od roku 1965 do roku 1967) na FAMU, kde vsak nebyl jako osobnost
pochopen, a tak svou pedagogickou ¢innost ukoncil na obou skolach ve stejném roce.

Vroce 1969 dosahl Josef Ehm zatim nejvétsiho ocenéni své tvorby, je povéfen
jednak funkci pfedsedy ¢s. komitétu FIAP a v roce 1970 dostava cestny titul Hon. EFIAP a
ucastn{ se mnoha dal§ich vystav v Evropé i v zamofi napf. v roce 1970 na Université v
Mexiku. Pocatkem 80. let pracoval J. Ehm na svém archivu a v roce 1982 vénuje velkou
¢ast snimka a negativi Uméleckoprimyslovému muzeu, Muzeu mésta Prahy a dal$im
institucim.

Posledni vystava za jeho zivota byla v roce 1984 ve vystavn{ sini Ceskoslovenského
spisovatele v Praze k pfilezitosti umélcovych 75. narozenin. Piipravé této vystavy vénoval
Ehm hodné svého casu, prikladal ji velkou dileZitost a sam ji také z velké ¢asti financoval.

Josef Ehm umira v pfedvecer sametové revoluce 11. listopadu 1989 na cévni
pithodu. O rok pozdéji byla uspofadana v Galerii J. Baruch v Chicagu posmrtna vystava
z tvorby Josefa Ehma. Na jeji piiprave se podilel dlouholety pfitel mych rodica Ing. Petr
Janda, ktery manzelim Ehmovym pomahal v poslednich letech jejich Zivota. Za pomoci pi.
Ehmové vyhledal a technicky zpracoval podklady pro tuto velmi dspésnou vystavu.

Jaky byl tedy Josef Ehm? Pokud si pozorné piecteme hodnoceni jeho byvalych
zaka pochopime, ze kazdy ho vidél po svém, ale vsichni se shoduji, Ze to byl vynikajici
pedagog, ktery dokazal hodné naucit. Byl také znamy vysokou narocnosti vuci zakam.
Podle slov lidi, ktefi Ehma dobfe znali, byl tento fotograf velice rozporuplnou bytosti
typicky uméleckého naturelu. V ramci tvarctho zaujeti dokazal velice tvrdé jit za svou
pfedstav. Ve svém oboru mél hodné pratel, kteff ho uznavali jako $pickového fotografa.

Osobné si myslim, ze jeho dilo je absolutné nedocenéné, ale je mozné, Ze je to
zpusobené neznalosti jeho tvorby. At uz byly jeho pohnutky k vytvofeni avantgardnich
fotografii jakékoliv, jejich existence dokazuje, ze Ehm nebyl pouze komeréni fotograf
uméleckych pamatek.
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Zivotopisna data

1909  narozen 1. srpna v Habartové, okres Sokolov

1927 ukoncil ucebni dobu a potom pracoval v raznych fotografickych ateliérech a
v reklamnim oddéleni Fotochemy

1934 povolan jako ucitel fotografie na Statni grafickou skolu, na niz vyucuje do r. 1946
1936  ucast na Mezinarodni vystave fotografie v Praze v Manesu
1937  ucast na vystavé Fotografie odbornikt v Praze (stfibrnd medaile)

1939  ucastni se priprav vystavy 100 let ceské fotografie, kde vystavuje spolu s Jaromirem
Funkem a posluchaci skoly.

1939 - 41 rediguje meésicnik Fotograficky obzor (od dvojéisla 1011 az do ¢isla 3/1941)

1944 po uzavieni Statni grafické skoly byl nasazen do Dorky - druzstva domaci vyroby,
které zajist’ovalo vyrobu uplett, tam Ehm fotografuje portréty, spolupracuje s obnovenym
nakladatelstvim Aventinum, fotografuje pro Uméleckoprimyslové muzeum a Statni
zidovské muzeum.

1947  samostatna vystava v Praze a potom v mensim rozsahu v Plzni
1947  Gcast na Mezinarodni vystave fotografii v Pafizi.

Ucastni se daldich mezindrodnich vystav: 1948 v Praze a Bologni, 1955 v Polsku (stifbrna
medaile), 1956 v Kodani a USA, 1957 v Kodani, Budapesti (stfibrna medaile), 1958
v Nantes, Berliné a Mad’arsku, 1958 — 1959 v Bratislavé a v Praze, 1959 v Berliné.

1948  vystavuje v souboru ¢&. fotografie ve Svycarsku, obdobné vystavy v Egypté 1948
v 1. 1955 a putovni vystavy v SSSR v r. 1956

1949  stal se clenem SVU Manes a2 SCSVU

1950  ucastni se clenské vystavy SVU Manes, jest¢ téhoz roku IIL. krajského stfediska
Manes, s nimz vystavuje v Praze jesté v r. 1952

1952 acast na L. vystavé fotografické sekce SCSVU v Praze
1957 samostatna vystava v Pardubicich
1958 ucast na celostatni vystavé fotografii v Praze a Bratislavé

1959  samostatna vystava v Brné a Gc¢ast na IL. vystavé fotografické sekce SCSVU v Praze
avr. 1960 v Plzni

1960  nastoupil znovu jako pedagog na oddéleni fotografie nynéjsi SPSG

1961  vychazi monografie Josef Ebm s textem Jiftho Masina v edici Umeélecka fotografie
/SNKLHU/

1963  vychazi bromograficky soubor velikosti 13x18 v edici Profily s textem J. Masina
1965 - 67 vyucuje na FAMU
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1967  ukondil pedagogickou ¢innost na SPSG v Praze

1969  povéfen funkci pfedsedy c¢s. komitétu FIAP: v r. 1970 obdrzel cestny titul Hon.
EFIAP

1970  ucast na vystave 10 grafikd a 10 fotograta uspofadané na Université v Mexiku

1973 acast na putovni vystavé Lyrické proudy v ¢s. fotografii v Milané a v Brng, ve
Freiburgu 1975 a Tunisu 1976

1975  WGcast na vistavé CSSR 1975 a v tomto roce jedté na vystavé Praha ticetileta
1977  Wcast na L. oborové vystavé CSVU v Praze

1979 Gcast na vystavé Clovék a ¢as v Praze a na vystavé Cs. fotografie 1918 — 1978
v Kasselu, v Brn¢ 1981 a v Praze 1983

1982 vénoval podstatnou cast archivu, negativa a pozitiva snimkt uméleckohistorickych
objektd Ustavu teorie a déjin umeéni CSAV, pragensii Muzeu mésta Prahy a
Umeéleckoprimyslovému muzeu ¢ast snimkua z oblasti jejich zajmt

1984  tcast na IL. oborové vystavé SCVU a tcast na vystavé poradané Art centrem
v USA, vystava vyroci jeho 75. narozenin ve vystavni sini Ceskoslovenského spisovatele
v Praze

1987  Joset Ehm a FrantiSek Drtikol jsou zastoupeni na vystavé Czech avant-garde Form a
Figure v Robert Koch Gallery v San Franciscu — USA ( fijen — listopad 1987).

1989 (11.11.) Ehm umira
1990  Galerie J. Baruch v Chicagu usporadala posmrtnou vystavu dél J. Ehma
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1936  Kostel sv. Jiri na Pragském hradé. Text Josef Cibulka, vydala Statni graficka skola
v Praze.
1939 J. 1. Mysibek. (Velka monografie na pamét’ 50. vijrodi CAV s textem V.V. Stecha).
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1976  Ferdinand Brokof. Text O. J. Blazicek, vydal Odeon.

1977 Ceské gotické nméni. Text |. Pesina a J. Homolka, vydalo Pressfoto.

1978 Praha. Text ]. Janacek, vydal Orbis, (Ehm za ni dostal v r. 1979 nakladatelskou cenu)
1979  Profily. Text P. Tausk, vydala Panorama, Praha.

1980  Das alte Prag. Text J. Janacek, vydalo nakl. Kohler a Amelang, Lipsko, I. a II. vydani
v r. 1983.

1983

Cechy — Umeélecké pamdtky. Text E. Poche, vydalo Pressfoto.
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