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UvoD

osef Bartuska patfi mezi predni ¢eské avantgardni fotogra-

ty 30. let minulého stoleti a¢ stale ziistava spise zapomenut.
Jednim z hlavnich davodt Bartuskova opominani bylo jeho
regionalni ptisobeni mimo centra uméleckého déni jako Praha
nebo Brno. Dale je to zptisobeno tim, Ze vét$ina knih o Josefu
Bartuskovi je zaméfena zejména na jeho tvorbu literdrni, vy-
tvarnou a pedagogickou kde fotografie zustava v pozadi. To je
vSak pochopitelné jelikoz v porovnéani k rozsahu uméleckych
dél téchto médii tvoii fotografie mensi ¢ast. Nicméné pro Bar-
tusku predstavovala nedilnou soucdast jeho tvirci ¢innosti jak
dokladuji jeho teoretické ¢lanky v ¢asopisech Linie a Kreslime
a samozfejmé jeho vlastni fotografické soubory.

Tato prace je rozdélena do tti hlavnich obdobi v zévislosti na
aktivité skupiny Linie a to na obdobi pred Linii, béhem jeji-
ho pusobeni a po jejim rozpadu. Prvni ¢ast zkracené pokryva
Bartuskovy literarni, vytvarné a pedagogické zacatky. Druha
¢ast popisuje zejména jeho vliv ve sdruzeni Linie a vedeni stej-
nojmenného ¢asopisu. Zde je dan diraz na vznik jeho zasad-
nich fotografickych soubort a stati o fotografii. Posledni tfeti
¢ast zacina rozpadem skupiny Linie, navazuje na Bartuskovu
¢innost v ¢asopise Kreslime s rozborem zde otisknutych teore-
tickych stati o fotografii a kon¢i jeho smrti.
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DETSTVI A VZDELANI

J osef Bartuska se narodil 28.kvétna 1898 v rozovské mysliv-
né u Tyna nad Vltavou jako prvorozeny syn ucitele Josefa
Bartusky a dcery revirnika v Rozovech Emilie Bartuskové,
za svobodna Urbanyové. Brzy po jeho narozeni byl jeho otec
Josef Bartusgka prelozen na $kolu do Borovan u Trhovych Svi-
nt. V Borovanech se narodil Josefovo bratr pojmenovany po
matce Emil. Po Sesti letech v Borovanech se rodina Bartuskova
prestéhovala do Usilného u Ceskych Budéjovic. V Usilném se
narodili ostatni Bartuskovi sourozenci, bratti Bedfich a Frantisek
a sestra Bozena. Mlady Josef Bartuska zde vychodil obecnou
$kolu, po které pokracoval ve studiu na ¢eskobudéjovické stat-
ni redlné skole. Ve kvarté Ose rozhodl piestoupit na Ustav ku
vzdélavani ucitelti, kde aspésné ukoncil studium s vyzname-
ndnim roku 1917. (Civig, str 7, 1969)



LITERARNI ZACATKY

d mladi projevoval Josef Bartuska zna¢ny zajem o literatu-

ru. P¥i Ustavu ku vzdélavani ucitel vedl studentsky ¢aso-
pis, psal basné, rikadla a hodné ¢etl. (Civis, str9, 1969) Po ukonceni
studia nastoupil na své prvni misto utitele v Ceskych Budé&jovi-
cich,kdesetrval ¢tytiroky. Jelikoz byl svobodny tak mél moznost
vénovat vétsinu svého volného ¢asu ¢teni a psani a plné toho
také vyuzival. Poprvé se pokusil publikovat roku 1920. Jednou
z redakci, kam zaslal své prace byl také plzensky literarni mé-
si¢nik Pramen. Tehdejsi redaktor Jan Vrba jeho prace pftijal,
ale zkritizoval Bartusku za nadprodukci a nedostatek formalni
ukaznénosti. Nadprodukce a neformalnost vsak byly typické
rysy Bartuskovi tvorby, ten se tim nikterak nezatézoval a po-
kracoval v zasilani svych praci na vSechny strany bez rozdi-
lu umeéleckého ¢i ideového zaméreni ¢asopisil. (Civis, str. 9, 1969)
Jeho kratké lyrické basné ovlivnéné Jitim Wolkerem a pozdéji
Nezvalovym poetismem se objevovaly v literarnich ¢asopisech
Pramen, Cesta, Host, Niva, Jitro, Most, Svitdni, Probuzeni,
Apollon, katolické revui Archa, ale i v regionalnich ¢asopisech
jako ¢eskobudéjovické Kormidlo, Jiho¢ech nebo Vychodoces-
ky obzor. (Pletzer, 1984) Svou prvni basnickou sbirku Velikonoce
vydal Bartugka vlastnim nakladem v roce 1923, doprovazenou
vlastnimi linoryty. (Velikonoce, 1923)

Josef Bartuska, Velikonoce, 1923
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CESKE VELENICE
1924-1930

v
eské Velenice se nachazi u ¢esko-rakouskych hranic v ob-

lasti nazyvané Vitorazsko. Roku 1924 sem byl Bartuska
prelozen na misto ucitele v mistni mensinové skole. Zéhy po
pristéhovani se zacal aktivné angazovat v mistim spolecenském
zivoté a téhoz roku vstoupil do Socidlné demokratické strany.
(Civig, str. 11, 1969) Jednim z jeho nejvétsich projektt se zde stala
takzvana Velenicka revue, zdbavné porady inscenované ve sty-
lu Voskovce a Wericha. Pti psani jejich scénara Bartuska ¢asto
vyuzival postieht ze Zivota mistnich obyvatel ¢imz si u nich
ziskal také zna¢nou popularitu. Jelikoz disponovali pouze ome-
zenymi prostredky, tak ptiinscenacich mnohdy improvizovali
pomoci nékolika lati, kusu latky a svétly dotvéreli kone¢nou
atmosféru scény. Uvodni linoryt a jasny popis scény “(dome-
¢ek z lati, schudky, zavésy).“ na prvni strané Bartuskova libreta
Prodavac illusi z roku 1932 jsou jasnym ditkazem, Ze to nebylo
nic nezvyklého. Bartuska také vyc¢lenil zvlastni skupinu, zajis-
tujici propagaci od vylepu plakatt a hudebnich upoutavek az
po svételnou reklamu. (valter, str 36, 1980)

Josef Bartuska, Prodavaé illusi, dvodni ilustrace, linoryt, 1932

Emil Pitter, Scénografie, 1930

Josef Bartuska, Prodavac¢ illusi, 1932

Josef Bartuska, Prodavaé illusi,
dvodni part, 1932



CESKE VELENICE
1924-1930

Zaroven s organizovanim Velenickych revue Bartuska vedl
muzsky pévecky sbor, Cetl, psal, pracoval na dfevorytech a li-
norytech a jesté si dokdazal najit ¢as na odpocinek a zabavu jako
lyzovani, vodactvi a tramping. Casto vyraZel do okoli Ceskych
Velenic s fidicim ucitelem Janem Zackem, ktery zdejsi okoli vel-
mi dobte znal. Na podnét z téchto vyprav vydal Josef Bartuska
v roce 1927 sbirku bésni Vitorazsko, kterou ilustroval vlastni-
mi dfevoryty. (Valter, str. 35, 1980) Soucasné s Vitorazskem vydal
Bartuska dalsi drobnou knihu lyrickych versi Broucek v rtizo-
vé zahradé. (Broucek, 1927) V tomto obdobi jiz Bartuska touzil po
uskupeni lidi kolem umélecké skupiny a tak se stal jednim ze
zakladatelt Sdruzeni jihoceskych spisovatelt, kam déle patfili:
Jaroslav Hammersky, Alois Hetzl, Jindtich Hofejs, Alois Korab
a Marie Zlabkova. Cinnost této skupiny se viak ve skute¢nosti
nikdy nerozvinula a¢ byla o jejim zalozeni uvefejnéna zprava
v novinach. Jedinym dokladem o uzsi spolupraci ¢lent je spo-
le¢nd publikace Bartusky a Hotejse Cesky Krumlov vydana
roku 1927. (Cesky Krumlov, 1927) V roce 1928 vydal Bartuska kniz-
ku Den v Tatrach a o rok pozdéji byly publikovany rozsahlejsi
basné Mésto na hranici a Krajina ve viesu jako zvlastni otisky
¢asopisu Archa. V bfeznu roku 1929 byla vydana zasadni kni-
ha imaginarni poezie nazvana Infinitivy - vykfiky, viiné, Se-
lesty, resonance, na které Bartuska spolupracoval s Oldtichem
Nouzou. Oba autofi se na Infinitivech podileli stejnym dilem,
surrealistickymi basnémi a ru¢né kreslenymi a kolorovanymi
kresbami. Je to viibec prvni ze spole¢nych praci s Oldfichem
Nouzou. (Infinitivy, 1929) Ke vzniku Infinitivi znaéné ptispél vliv
Tristana Tzary, Chirica, Cocteaua, van Doesburga, Moholy-
Nagye a naseho Simy a Styrského-Toyen. (Liniel, &8, str. 60, bezen 1932)

Josef Bartuska, Vitorazsko, 1927

Josef Bartuska a OldFich Nouza, Infinitivy-vykfiky, viné, selesty, resonance, 1929
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SDRUZENI LINIE

Rok 1930 uzavtel éru vitorazska. Josef Bartuska se prestého-
val do Ceskych Budéjovic, kam byl pielozen na obecnou
$kolu v nedalekém Vraté. Jiz v Ceskych Velenicich Bartuska
premyslel o uskupeni vytvarniku a literatti sdruzenych kolem
vlastniho ¢asopisu a ¢asto o ¢innosti takové organizace disku-
toval s Karlem Valterem béhem jejich spole¢nych cest vlakem
z Velenic do Budéjovic. (valter, 1980) I po netuspéchu Sdruzeni
jihoceskych spisovatelt se Bartuska myslenky zalozeni umé-
lecké skupiny nevzdal. Téhoz roku se na podzim poprvé sesel
spole¢né s Oldfichem Nouzou v kavarné Savoy nad navrhem
Dr. Kotrlého kolem vydavani ¢asopisu Kontakt. Cely projekt
vak ztroskotal na financovani a ztstal neuskuteénén. (Plet-
zer, 1984) Bartuska s Nouzou vsak pokracovali ve spole¢nych
schtizkach v kavarné Savoy a postupem c¢asu se k nim pridali
Dr. Miroslav Haller a grafik Richard Lander. Znovu se zabyvaji
myslenkou vydavani vlastniho ¢asopisu, ale zatim stale teore-
ticky. Mezitim se Dr. Kotrly odstéhoval do Nachoda a misto
néj pribyli nespokojeni ¢lenové Sdruzeni jihoceskych vytvar-
nikt ak. mal. prof. Emil Pitter a Dr. Karel Fleischman. Sdru-
zeni bylo na jejich vkus prili§ konzervativni. Pozdéji se pridali
je$té Dr. Jifi Linhart a Dr. Milo$ Miihlstein. Pfichod tolika lidi
vyrazné zménil situaci.

Na podnét Emila Pittera, ktery vynikal nad ostatni svymi or-
ganiza¢nimi schopnostmi se znovu zacali uvazovat o realizaci
Casopisu. Pitterovi se podaftilo presvédcit ostatni, aby pristou-
pili na jeho navrh na jehoz zakladé by mohl fungovat finan¢né
nezavisly ¢asopis, schopny preklenout finan¢ni potize zavede-
nim predplatného, inzerci a nevyplacenim honorait. Samotny
nazev ¢asopisu Linie pravdépodobné navrhl také Pitter. Téchto
osm lidi nakonec zalozilo sdruzeni Linie.
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CASOPIS LINIE 1931

rvni vydani ¢asopisu Linie vyslo jako dvojcislo v listopadu

1931 a nasledujici ¢isla vychazela vzdy kazdy treti patek.
O typografickou podobu a obsahovou kvalitu se starali zejmé-
na Emil Pitter a Josef Bartuska, tisk zajistoval tiskat Karel Fiala
v jehoz tiskdrné se Linie tiskla. Josef Bartuska stal v cele os-
mic¢lenného redakéniho kruhu v pozici $éfredaktora. Ostatni
umélci se k redakénimu kruhu pfidruzovali formou volného
sdruzeni. Casopis Linie jako jeden z mala soudobych perio-
dik pouzival zasadné bezserifového pisma futura a minuskul
jak pro titul ¢asopisu tak pro nadpisy pravidelnych rubrik.
Ve stejném duchu byly sazeny i ostatni tiskoviny a propagac-
ni materialy tykajici se jejich ¢innosti. Misto obalky zabirala
vzdy vyrazna prvni strana po vzoru avantgardniho pojeti ¢a-
sopisu jako letdku. V pravém hornim rohu nad tlustou ¢arou,
pod kterou byly drobnym pismem umistény redakéni tdaje,
byl umistén logotyp Linie. Své nezaménitelné misto na prvni
strané méla také basen velmi casto doprovazena kresbou, né-
kdy i fotografii. Tematicky se Linie zamétovala na kulturniho
déni zejména jihoceského regionu od literatury a vytvarného
umeéni az po divadlo, moderni tanec (balet) a film. Tyto obory
byly rozdéleny do stalych rubrik tvar, jevisté, film, byt, zvuk,
foto, slovo, epigram a srsaté slovo. Ptispévky do téchto rubrik
dodévali nejen odbornici z ptislusnych obort, ale také laiko-
vé (odbornici z jinych obort), kteti nahlizeli na véci z jiného
uhlu.

Emil Pitter, Linie Ill, &. 10, str. 77,
duben 1934
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VZNIK FOTOLINIE

iZ za svého pisobeni v Ceskych Velenicich se Josef Bartus-

ka vénoval fotografii. Tam také navnadil Karla Valtera, aby
si poridil maly fotoaparat. (Valter, str. 28, 1980) Ve skupiné Linie
byl prvnim, kdo dal podnét ke vzniku fotografické sekce Linie,
pozdéji znamé jako fotolinie. Jiz od prvniho ¢isla méla v ¢aso-
pise Linie své nezaménitelné misto rubrika foto. Prvni ¢lanky
do této rubriky pochazeji pravé z pera Josefa Bartusky. Z otisk-
nutych ¢lank je zietelné, Ze se fotografii jiz néjakou dobu za-
byval. (Linie, 1931-1932) Bartuska v$ak nebyl v Linii sam, kdo jiz
fotografoval, také Karel Fleischman, Oldtich Nouza a Ada No-
vak méli své zkusenosti s fotoaparatem a ti se stali zakladem
budouci fotolinie. (Valter, str. 69, 1980)
Presné rok od uverejnéni prvniho ¢lanku o fotografii v ¢asopi-
se Linie, uspotadalo sdruzeni Linie svou prvni vefejnou vysta-
vu, ktera byla mimo jiné fotografickd. V oznameni o vystavé
v listopadovém ¢isle druhého ro¢niku ¢asopisu Linie je napsa-
no, Ze se jednalo o vystavu tzv. nové fotografie. ,linie zve vas
na vystavu nové fotografie: foto, fotogram, typofoto, fotomon-
taz“ (Linie I1, & 3, str. 21, listopad 1932) Z tohoto oznameni je jasné, Ze
liniisté sledovali tendence avantgardniho uméni. V nésleduji-
cim ¢isle Linie byla oti$téna recenze vystavy s reprodukcemi
nékterych vystavenych praci a seznamem vystavujicich autort
a jejich praci. Na reprodukcich se objevuje jedna Bartuskova
stinohra, dédle Valterova stinohra a v seznamu je napsano, ze
také Otto Cervenka vystavil stinohry. Bartuska déle vystavo-
val portréty, neskute¢né krajiny a fotogramy. Recenzi dopro-
vazi jesté zmens$ena reprodukce plakatu vystavy, na kterém se
poprvé objevuje nazev fotolinie. (Linie II, & 4, str.27-28, prosinec 1932)
Pravdépodobné se jedna pouze o shodu okolnosti, nebot k ofi-
cidlnimu oznadeni fotolinie doslo az o nékolik mésict pozdéji
jak bylo oznameno v desatém cisle ¢asopisu Linie: ,,Pozvani
Linie k acasti na fotovystavach v Praze a Plzni vedla k ustano-
veni skupiny ,.foto-linie“. Zveme srde¢né k spolupraci. Dotazy
a prihlasky na adresu: Otto Cervenka, Hlubokd n. Vltavou.“
(Linie II, ¢. 10, str. 79, duben 1933)
Béhem osmiletého trvani skupiny bylo v jejim ramci uskutec-
néno deset samostatnych vystav, z toho pét fotografickych, vidy
kazda licha. V roce 1934 se fotolinie také ucastnila 2. vystavy
fotografii KFA ve Znojmé spolu s fotoskupinou péti z Brna.

- &

Josef Bartuska, bez ndzvu,
plakdt na vystavu Linie, 1934
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Z foto-vystavy »linie«

(listopad 1932).
J. Bartuska: Stinohra.
A. Novék: Z plovarny.
A. Novdak: Komposice.
R. Valtr: Stinohra.
F. Klein: Némésti.
K. Fleischmann: Jarmark.

Na druhé strané:
Klein-Fiala: Sazeéska kasa a typy
v sazitku.

Klein-Fiala: Fotomonté&z z knihtiskér-
ny se sazecim strojem, rychloli

a sazeéskou kasou.

(

Oznémeni ustanoveni Fotolinie,Linie Il, &. 10, str. 79, duben 1933

VZNIK FOTOLINIE

Fotovystava.

V nadéli 20, listopadu oteviana byla
yystava fotografll, fotogrami o fofo:
montd#l v adle Gstavy pro zvelabovdn
Zivnostl v C. Budéjoviclch, Mystava |6
prvnim vefainym podnikem linie. Svou
strohou jednoduchostl o klidem snel
se linil zachovatl, Redakei linje podari-
lo se seskupltl na wstavé dost velky
potet amatéri. Véichnl, kdoz méli zd-
jem o novou fotografil radostné vcho:
pili se télo pillezitosti, vystavoval (po
prvé v C, Buddéjoviclch) své fologra-
fie. S témi, kdoZ fentakedat nevystavuil,
nebo namohli syl materidl véas do-

dat, [isté se setkdme na vi?stvé I,

nebof véiime, e téch, kieil majl zdjem

o lotografil a porozumani slovim no-

‘v fotogratie, o daleko vice, nez

air myslime, s
Nai prvni fotovystavs linie: vystavofi:
Barfutka (stinohny, porfrét, neskuleéné
krajiny, fotogramy), Cenvenke (stno:
hry, porrél), Fala (ypoloto, spolus F.
Kleinem, sazdmy, fotomenidz), Dr. £
Fleischmann (eyklus jarmark), N, Fried
(architekivry), Chalupova lfotogrcf.ie
rostych predmétil, Johanek (fotogra-

' Flﬁ', stroje), Kapelner (fotomontdze 2

Paile a Pisy, parnfky, aaro), Klein

e

Linie Il, ¢. 4, str.27, prosinec 1932



VYSTAVY FOTOLINIE

prvni vystava Linie
20. listopadu - 4. prosince 1932 v Ceskych Budgjovicich.

treti vystava Linie
24. unora - 12. brezna 1933 v Ceskych Budéjovicich.

patd vystava Linie

25. birezna — 10. dubna 1934 v Ceskych Budéjovicich.
Spole¢né s prazskymi fotografy: Bizek, Drtikol, Hajek, Hejny,
Maly, Petlucha, Sudek.

2.vystava fotografii KFA
1934 ve Znojmé.

. . Pozvénka na fototypo vystavu Linie,
Spolu s Fotoskupinou péti. Linie VI, listopad 1937

sedmd vystava Linie

15. - 29. biezna 1936 v Ceskych Budégjovicich.
Vystavovali také Jind¥ich Styrsky a Ldszlo-Moholy Nagy
a Fotoskupina péti.

devétd vystava Linie
21. listopadu - 5. prosince 1937 v Ceskych Budégjovicich.

Pozvdanka na vystavu fotolinie, Linie V, ¢&.7, str. 49, brezen 1936
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CLANKY O FOTOGRAFII
V CASOPISE LINIE 19301995




1930-1939

B ¢hem trvani skupiny Linie ptispél Josef Bartuska do ¢asopi-
su Linie mnoha ¢lanky o fotografii, z nichz nékteré dopro-
vazel vlastnimi fotografiemi. Na zakladé téchto publikovanych
¢lanka Ize sledovat Bartuskav fotograficky vyvoj v tomto obdo-
bi. V této kapitole se nachdzi chronologicky vypis téchto stati
s presnymi referencemi, komentari a vynatky z textd. Tyto ci-
tace usnadni vnimani nejen Bartuskovy fotografické tvorby, ale
také ostatnich umeéleckych smérti kterymi se zabyval, jelikoz
v jeho pripadé zustavaji vSechna odvétvi velmi tésné spjata.
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LINIE I, 1931

foto
. 1-2, str. 11-12, listopad 1931

Prvm’ ¢lanek o fotografii v ¢asopise Linie byl oti$tén bez na-
zvu v rubrice ,,foto.“ Bartuska zde vyjadfuje sviij nesouhlas
se stavem soudobé fotografie kritikou amatérské, ale i profesio-
nélni tvorby: ,,mame-li moznost prohlédnouti fotografie ama-
tért, najdeme v nich pravé tolik prazdnoty a stereoptypnosti,
jako na snimcich profesionalt. bezduché krajiny, plosné a bez
vzduchu, usmivajici se sestfenice a bratranci v uniformach, lad-
né skupiny a znama, stokrat opakovana zatisi s knihou a bryle-
mi, to je vSe co najdeme.” Tento jev dava za vinu masovosti
fotografie a nete¢nosti lidi k jejich okoli. Pro ¢tenare, kteti by
méli zajem o tzv. novou fotografii, (termin pozdéji ¢asto uziva-
ny), poukazuje na rizné zpusoby jak fotografie ozvlastnit. Na-
ptiklad vyuzitim rtiznych netradi¢nich uhlé pohledu. Jiz si je
v8ak védom rizik spojenych s netradi¢nimi pohledy a tak sou-
¢asné varuje pfed schematickym pouzivanim. Dale vyzdvihuje
nad jiné zachyceni struktur, moznost detailnich zabért a vy-
uziti stinfl. Clanek doprovazi jedna z prvnich stinoher (Bar-
tuskav osobni termin pro fotografie jejichz zdkladem je vztah
mezi stinem coby symbolem a redlnym prostifedim), stinu Zeny
postavy s kropac¢em naklanéjici se nad realnou kvétinou v kvé-
tindci. Za zminku stoji téz, Ze Josef Bartuska ve vétsiné clankd
o fotografii zdsadné pouzival minuskul.

Josef Bartuska, Stinohra, 1931
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LINIE I, 1932

foto
. 4-5, str. 29-32, leden 1932

ento c¢lanek je taktéz otistén bez nazvu v rubrice ,foto.

Na rozdil od pfedchoziho obecného pohledu na fotografii
se zde Bartuska zaméril na fotografii portrétni. Jelikoz tficata
léta byla ve znameni pokroku, tak i klasicka portrétni ateliéro-
va fotografie se stala zastaralou a nezadouci v o¢ich avantgardy.
Ve svém c¢lanku ji Bartuska odsuzuje pro jeji vyumélkovanost,
strnulost a nepfirozenost. Komentuje ji takto: ,,jsou to portréty
osob né¢im k smrti vydésenych, nebo ztrnule se usmivajicich,
portréty na nichz je vidét celou tu stupnici nepohodli, umélko-
vanosti a priprav, jiz bylo obéma, fotografovi, i fotografované-
mu, podstoupiti. vyzira z nich ono povéstné: racte se prijemné
tvarit. a kdyz pak je obraz hotov, vidime, jak je ono prijemné
tvareni neprijemné. tak se fotografovany objekt nikdy netvari,
tak se nikdy neusmiva. nemluvim zde o portrétech profesio-
nald retuSovanych a nepodobnych originalu, o portrétech bez
vyrazu a duse.“ Do stfedu Bartuskova zajmu se dostava por-
trét dokumentarni, zivy a novy. Z tohoto divodu také zrazu-
je od pouzivani pomalych a tézkopadnych velkoformatovych
kamer, pfed nimiz znejisti i ten nejklidnéjsi ¢lovek. Stejné tak
zrazuje od retuse vad pleti apod.: ,,pfirozené, Ze vam amatér
fekne: to nevadi to ja zaretu$uji. a zaretusuje to tak dukladné,
ze na obraze vyjde pak hlava bez stinovych valérti, s plochym
a prazdnym vyrazem.” Na misto starych technik nabizi vyuzi-
ti novych, malych, snadno a rychle ovladatelnych aparati na
svitkovy film. Pfitom zdiiraziuje, Ze k ziskdni toho pravého
zivého snimku by se také nemélo Setfit filmem: ,je vylouce-
no, aby mezi $estnacti obrazky nebyl jeden $tastny“ a s retusi
si amatéfi u mensiho formatu také nemuseji délat hlavu, nebot
jak Bartuska tvrdi, ,,zvétsite-li pak malé obrazky na pfipadném
papire, zmizeji ostré kontury a malé skvrnky a miizete docela
klidné portrét opatfiti svym jménem. ale jen nikdy neretusujte.
to ponechte profesionaltim. nam amatériim staci tyto portréty
nenucenych, upfimné se tvaricich a neulizanych kamarada.”
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LINIE 11, 1932

foto
fotogram, &. 1, str. 4-5, z&Fi 1932

J osef Bartuska a liniisté sledovali déni a sméry tehdejsi avant-
gardy. Spole¢nd surrealistickd publikace Bartugky s O. Nou-
zou Infinitivy vznikla pravé pod vlivem surrealistt a dadaistt
ve Francii. (Linie L, & 8, str. 60, recenze K. Fleischmann) Dals$im dokladem
o jejich uvédomélosti je i ¢lanek fotogram v rubrice ,,foto", kde
Bartuska obdivuje fotogramy Man Raye: ,tviirce prekrasnych
a plastickych fotogrami, man ray, vytvoril v celé radé foto-
gramil obrazy plné kouzla a drtivé krasy, obrazy dovednosti
¢ernoknéznické. jednim z jeho nejkouzelnéjsich obrazt je fo-
togram: §védska krajina. nebylo tfeba mnoho materialu k jeho
vytvoreni: nékolik hadricki a dfivek, hieben a pruh svétla, vr-
zeny hranolem. je to obraz velmi prosty, ale Zddny malif nena-
maloval jesté tak vlaze zeSefelou mésicnou noc, plnou trpytivé-
ho kouzla mési¢ni zeleni.”

Pod Man Rayovym vlivem Bartuska nezavahal a zacal vytvéret
své vlastni fotogramy. Technika fotogramu Bartuskovi poskytla
nové moznosti sebevyjadreni ve fotografii. Z hlediska kompo-
zice a tvaru se Bartuska stavi k fotogramu podobné, jako k lino-
rytu. PotiZe spojené s prosazovanim této avantgardni techniky
dokazuje nasledujici vytazek z ¢lanku, v némz rozhotcené po-
ukazuje na omezené zajmy a zabednénost vétsiny fotoamatéru:
»fotoamatéri, jichZ nezbytnym priivodcem je kamera, jsou po-
vétsinou lid zarputily a tajuplny. véfi jen v realitu a tajuplnost
své temné komory. jen zté7i Ize primét fotoamatéra, aby zamiril
svij tesar na néco méné realistického, nez je strom anebo ska-
la.(...) jisté tedy jej nepfiméjeme, aby jednoho zimniho dne,
kdy jeho kamera zahali (a¢ by snad toho véru nebylo tfeba),
naplnil svou temnou komoru opravdovou tajuplnosti. (...) ale
tvorime-li fotogram, podobame se ¢inskému kouzelniku, ktery
nacpava svou dymku opiem. zficenina hradu pofesina je za-
chycena stejné na padesati negativech, ale japonska krajina, jiz
jsme vytvorili mezi dvéma oblacky koufe, je pouze jedina. (...)
nuze dobry vecer pane man rayi, dne$ni noc bude pravé tak
mési¢nd a plnd lunatické zelené. tfeba hreben, jejz jste pouzil,
byl pravé onim, jimz si loreley ¢esala své plavé vlasy.“

I kdyz se zachovalo pouze nékolik reprodukci Bartuskovych fo-
togramtl, je pravdépodobné, ze se jimi velmi intenzivné zaby-
val, jelikoz je z nich jasné citit suverénnost a porozumeéni, s kte-
rym Bartuska tuto techniku zvlddal. Mezi tehdej$imi svétové
proslulymi autory se fotogramy podobného stylu nevyskytuji.

Man Ray, bez ndzvu, 1923
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Bartuska pristupuje k praci s fotogramem, tak jako kdyby vy-
tvarel jednu ze svych grafik, pouze jinou technikou. Naplnuje
je poezii a promyslené pracuje s tvary a svételnou propustnosti
rtznych materidlt. Tak dociluje vysoké skaly $edi a poeti¢nosti
obrazu. Se svymi fotogramy se také predstavil na prvni vystavé
Linie. (Linie IL, ¢. 4, str. 27, prosinec 1932)

Josef Bartuska - Oldfich Nouza, Podobizna trampa, 1931

LINIE 11, 1932
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LINIE 11, 1932

Bloudéni v neskuteénych krajindch
¢. 2, str. 10-11, Fijen 1932

aujeti fotogramem u Bartusky pretrvava i v ¢lanku nasle-

dujiciho ¢isla. Lze soudit, Ze v tomto obdobi tvoril prevaz-
né fotogramy neskute¢nych krajin, jak je sam nazyval. V ¢lanku
plném slovnich obrazi, porovnava obsahové hodnoty realnych
krajin oproti krajinam fotogramovym: ,onoho vecera, (...)
chodili jsme v hlubokych lesich horskych (...) nabazili jsme se
turistické podivané na horska tboci a kontury lest (...) tuto
podivanou jsme znali ze vSech fotografii svéta, jejichZ zapra-
$ené negativy byly peclivé uloZeny a zregistrovany.“ Z popisu
realné horské tiry pokracuje Bartuska popisem vytvareni své
vlastni neredlné krajiny. ,,zapomneéli jsme této realné podivané,
nebot onoho vecera, prestavajice si uvédomovat realnou kra-
jinu, konali jsme dobrodruznou pout (...) tehdy jsme tvorili
v uprku dne (...) nové kvétiny (...) nové usmévy (...) vchazeli
jsme do neskute¢nych krajin. (...) v mydlovych oblacich tfepo-
ta se kotou¢ prchavych zeleni a tikot hodinek misi se s Selesté-
nim prasvitnych kvétin. to je jedna z vymyslenych krajin, jez
trpélivé sestavujeme ze svych hadricku a drivek, papirt a sttip-
k. (...) nelze zablouditi v realné krajiné(...) ale lze zablouditi
v neskute¢né krajiné, kterou jsme vytvorili, nebot se nam ne-
podari uz totéz seskupeni svétel a stind, uz nikdy nepolozime
kousky rtizového hedvabi na stejné misto, vedle dvou drivek.
uz nikdy nase neskutecna krajina nebude stejna, zadna nebu-
de se druhé podobati, jak se sob¢ nepodobaji krajiny rovniku
a krajiny za poldrnim kruhem. (...) a je to uméni? kdo vi. snad
ne. ale jist¢ dovedeme spojovanim neskute¢nych krajin vytvo-
fiti svou vlastni mapu svéta.“ Bartuskovy fotogramy vystavené
na prvni vystavé Linie byly vystaveny ostré kritice. Proto zde
Bartuska podava otazku zda je to uméni, ale pouze aby mohl
obratem zdtraznit, Ze dtlezitéj$i nez zarazeni fotogramu do
$katulky uméni je jeho potencidl k vyjadfeni tviir¢i myslenky.
(Nédrodni osvobozeni, str. 2, 2. prosince 1932)

Josef Bartuska, fotogram, 1932
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LINIE 11, 1932

foto

novd fotografie, ¢. 3, str. 20-21, listopad 1932

Vrubrice »foto® tretiho ¢isla Bartuska probira otazku tzv.
nové fotografie. I nadale projevuje nespokojenost s ne-
tviiré¢im pfistupem fotoamatérti k fotografii. Odsuzuje jejich
lenost cokoliv obétovat pro ten pravy zabér, natoZ o ném vitbec
premyslet: ,fotoamatér ma pro snimek pies plot skociti. ane-
bo obétovat nové strevice, je-li tieba postavit se s kamerou do
baziny.“ Ale opak je pravdou: ,vyslete dvacet fotoamatérti na
vylet na pt. do krumlova a devatenact z nich pfinese ony po-
hledy, které 1ze koupiti ve vSech krumlovskych trafikach. (...)
mluvi se tolik o nové fotografii a prece se neustale setkavame
se zati$imi s ovocem, vazami, skupinami btiz, které jsme uz to-
likrat vidéli. mnozi boji se slov: nova fotografie a fikajice: to
je moderna - vraceji se zpét ke svym motiviim. véci opusténé
a opomijené, véci rezavéjici v zakoutich ¢asu, v urcitém osvét-
leni stavaji se zivoucimi, (...) nova fotografie je objevovanim
téchto drobnych pribéhii svétla a stinu. nova fotografie tot je
novy pohled na staré motivy. nova fotografie tot kamera, zba-
vena stativu, tot objektiv prodlouzeny nastavni ¢ockou.”

Clanek nasleduje ozndmeni o vystavé nové fotografie skupiny
Linie. V dal$im ¢isle je jiz otisknuta recenze této vystavy, z niz
se dozvidame, Ze Josef Bartuska vystavoval stinohry, portrét,
neskute¢né krajiny a fotogramy, coz presné sleduje témata jeho
predchozich ¢lankit. Z toho vyplivd, ze v dobé vzniku ¢lankt
vznikaly i prislusné fotografie. Spolu s recenzi je v ramci ¢aso-
pisu otisknut i maly katalog s ukdzkami vystavenych praci. Ob-
jevuje se tu jedna Bartuskova stinohra, ale také stinohra Val-
terova. V seznamu vystavenych praci nalézame dalsi stinohru
i u O. Cervenky. PiestoZe si Bartuska ¢asto stéZoval na neteé-
nost fotoamatéra, mezi liniisty mél dost nasledovnika.

linie
Zve vds na
vystavu
nove
fotografie

foto, fotogram, typofoto,
fotomontaz

vystavni sdl Gstavu pro zvelebovdni Zivno-
sti v & budéjovicich, husova tF. @ 20. listo-
pad - 4. prosinec @ denné od 9. do 16. h. @
vstupné ké 2,1 @ skolni navitévy slevu @

linie II. roénik cislo 3. strana 21.

Emil Pitter, pozvénka na vystavu nové
fotografie, Linie Il, &.3, str. 21,
listopad 1932
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film

fotogram, &. 11, str. 81-82, kvéten 1933

Vrubrice »fllm* Bartugka uvddi vlastni literarni utvar, ktery
nazyva filmové libreto, nebo také libreto pro tzky film. Tyto
utvary jsou vlastné kratké filmové scéndre. Jednim z takovych
filmovych libret je i surrealisticky ladény ,fotogram - basen
noci‘, plny prolinani a promén predméti a situaci: napt. vodni
kolo se méni v ter¢, destnik v padédk a podobné. Z dtivodu ob-
tiznosti popisu je zde pro lepsi ilustraci celé libreto otisténo.

fotogram

bdsen noci - filmové libreto
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32.

SOONOOAWN

hladina vodni shora

kdmen padé kolmo do vody

zZmensuje se

dopadne na hladinu

ozve se klaxon

na hladiné tvofi se kola

zvétiuji se a plocha Sedne

soustfedné kruhy se znendhla zmensuji
rychle se pohybujice

az se zméni v bily teré

pres néjz shora se sunou silhuety domd
s padajicimi osvétlenymi okny

zvuk sypaijiciho se pisku na sklo

prolne se v silhuetu strdznika

po jehoz gumovém pldsti stéka désf
stréznik fidi paséz

zbyvd z ného jen stin

ktery mizi

a zUstanou jen bilé rukavice

které se mihaji v temné plose

znéji klaxony a kroky

bilé rukavice prolnou

v bézici pas reklam

v ozdrené pasdzi je slySet kukacky
potkdvé se tu délnik s pdnem v cylindru
pén de stéle rychleji a mizi v pozadi

délnik jde zvolna vpfed a vchézi do publika

je slySet vybuchy motoru a jazz
aparét jede rychle vpfed pasazi
a rychle se vraci

lidé vychézeji z paséze

rychle roztahuji destniky

LINIE I, 1933

27



33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.

68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

LINIE II,

1933

a sestupuji po schodisti

destnik se prolne

v paddk jenz se kymdci v desti

do néhoz zazni bubinek

paddk se rozprostird po zemi

a prolne se v kostym baletky

jeZ zvolna se vztyéuje

za zvuku bubinku

k némuz se pridéva jeden ndstroj po druhém
baletka tanéi stale rychleji

otééi se kol své osy stdle se zmensujic

je vidét dirigentovy ruce v &erné hloubce jevisté
prolnou se v straznikovy rukavice

jez Fidi pasdz na ndrozi

kde ve vykladni skfini otdéi se zvolna figura ve vecerni toileté
jeZ ozZivuje a shybd se

rovnajic kolem sebe zédhon pomnének

prudce jedouci motocykl vijizdi do vykladni skfiné
déma se kéci

motocyklista zvolna vstavé

prolne se v détskou pannu s rozbitou hlavou a promé&éknutym télickem
pres néz prejde stin chodce

na leZici loutku padd shora kuzel svétla

jenz se zmen3uje az osvétluje jen hlavu

detail

zméni se v hlavu divky s krvavou jizvou

ruce jez pFiklddaji obvazy

aparét jede zpét kol fady bilych lizek jez se vzdaluji
prolne se v divéi hlavu s bilym klobou¢kem

divka stoji na ulici

fady aut vjizdéji pozpdtku rychle dozadu

je vidét jen svételné body zmensujici se a mizejici v Ser
hlava mizi a svételné body sypou se jako jiskry
ménice se v ohfiostroj

pod nimz délnici svéreji autogenem kolejnice

po osvétleném pdsu kolejnic kr&éi slepec s bilou holi
jde vpied az k mFiZi ndbfezi

jiZ prelézé opilec

a mizi

slepec opfeny o zébradli diva se dold

kruhy na vodé se zmensuji

az se hladina utisi

je slyset budik

joserf baruka, 1933
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LINIE 11, 1934

fotografujeme krajinu
¢. 10, str. 80-81, duben 1934

Témeér rok a pul uplynulo od otisknuti posledniho Bartusko-
va prispévku o fotografii. Je mozné, ze tato odmlka mohla byt
zptisobena diky rtiznym politickym nazorim uvnitf redakéni
rady. Bartuska se vraci s rekapitulaci vyvoje fotografie krajiny.
Clanek je rozdélen do tfi stati, které Ize povazovat za vyvojova
obdobi Bartuskovy fotografické tvorby.

«Krajina 1920

,»Jiti s aparatem do prirody, to znamenalo pfinést za den ¢i od-
poledne fadu fotografii krajin, osamélych stromd, lest, polnich
cest, hor a prithledd do kraje ¢i udoli, ozivanych, jak se fikalo,
postavou nebo mracny, k nimz jsme pouzili temné zlutého fil-
tru. (...) Divame-li se dnes na tyto dokumentarni snimky, na
tyto turistické upominky, snazime se marné najisti zde néco,
co bychom pravdépodobné dnes chtéli mit na své desce. Tyto
krajiny data 1920 jsou uz jen vzpominkou. (...) nachdzime tam
véru dobré negativy, z nichZ bychom jesté dnes mohli zhotovit
pohlednice dobfe udélané. Ale neni v nich poesie ani zajima-
vosti. Jsou to ztrnulé dokumenty, jaké jsme prohlizeli jesté v r.

v«

1914 kukatkem v panordamé.

.Krajina 1932

»Na Cas jsme se od vlastni krajiny oddalili. Prisla doba zatisi,
portrétu, detailt vecernich nalad a sportovni fotografie. Chté-
jice vyuzit moznosti detailu, zachycovali jsme ctvere¢ni metr
zemé a Zivot na ném a nazyvali tyto fotografiemi neskute¢nych
krajin. Byla to do jisté miry krajina, tento usek cesty se stopami
bot, stfevicka a podpatkd, s mfizovym gumovych obruci aut
a kol a stopami détského voziku. (...) Ale skute¢na krajina, po-
znali jsme brzy, méla daleko vice Zivosti a mohutnosti, byla to
atmosféra ruchu a pohybu, presunu barev a svétel. Vychazejice

z neskute¢nych krajin, objevili jsme neskute¢nou krajinu.”

»Krajina 1933”

,Objevili jsme skute¢nou krajinu. Ne uz jen detail trav, vétvi,
mracen, kament a piskovist. Objevili jsme usek krajiny, obje-
vili jsme jeho charakter a ¢lenitost. (...) Prichdazime k tseku
krajiny, abychom jej zkoumali a pak tvofili poeticky zabér, po-
eticky tim, Ze davame divakovi (a kone¢né sami sobé), moznost
primysleti do obrazu d¢j, jaky se mu pravé zlibi. (...) Nezarazu-
jeme uz do sbirky negativii dokumentarni obrazy krajin, nebot
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LINIE 11, 1934

je mlizeme spatfiti v ilustr. casopisech, cestopisnych brozurach
a pohlednicich. Vstupujeme do krajiny 1934, abychom v ni
nalezli usek, ktery by ji charakterizoval, ktery by nebylo tieba
zkraslovat ni¢im a prece by to byl obraz ¢asti zemé, plny poesie
svétel, stint a plo$ného roz¢lenéni.”

Literarni styl tohoto ¢lanku vzbuzuje dojem, jakoby Bartuska

NI XX e

ztratil svou drivéjsi jiskru. Chybi zde typicka prehrsel metafo-
rickych obrati. V sazbé byly také pouzity kapitalky.

Na stranach predchazejicich tento ¢lanek nalezneme oznameni
foto-vystavy Linie za ucasti fotograft jako Drtikol, Hajek, Su-
dek a dal$i. Oznameni doprovazi jedna Bartuskova fotografie.
Otazkou zistava, proc je otisténa pravé Bartuskova fotografie
vedle tak znamych jmen. Snad neméli pti ruce stocky Drtikola,
Hajka ¢i Sudka, ale moznad je zde i jiny divod. Hned vedle je
také otisténa Bartuskova tisniva basen ,elektricka krajina.”

7o

Celé treti ¢islo Linie jakoby vzdavalo hold Josefu Bartuskovi.

MY

Objevuje se zde i Nouztv ¢lanek ,,Basnik s kouzelnou skfin-
kou,“ nepochybné popisujici Bartusku coby fotografa. Vzdyt to
byl pravé Bartuska, kdo od samého zacatku nazyval fotografa

elektrické krajina

trpaslik ze snd odchézi
zahalen v peleriné

ve zluté pousti sni
prosvitnd modré zmije
sedi mi na prsou k veceru
a jeji modF je zlatd

ach ukonéi ukonéi tuto hru
md zmije jedovaté

trpaslik v stiny se propadé
a hvézdy zahaluje

fata morgana

piseénou boufi pluje

josef bartuska, 1934
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NIX

basnikem s kouzelnou sktinkou. Jisté ¢etl teoretické prace Karla
Teigeho, ktery mimo jiné napsal o moznostech tviir¢i fotogra-
fie ,vyjadrit a fixovat basnickou vizi a senzibilitu.“ (Informatorium,
str. 68, Mlada Fronta, 1984.) Cldnek doprovdzi Bartuskova fotografie
profilu hranice drivi, na kterou Nouza také odkazuje. Ve na-
svédcuje tomu, jak bylo jiz zminéno, Ze muselo dojit k urc¢itym
rozportim v redakei Linie z nichz vyplynula naslednd odmlka.
Nyni jakoby se v$ichni snazili Bartuskovi vefejné omluvit a zis-
kat ho zpét mezi sebe.

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1934
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Amatér a Ciné 8
¢. 11, str. 88-89, kvéten 1934

jedenactém cisle se objevuji ¢lanky nabadajici k tvirdi

amatérské kinematografii, je zde patrna nespokojenost
s komer¢nim filmem a snaha o vytvoreni filmové sekce linie.
Jednim z téchto ¢lankd piispiva i Josef Bartuska. Clanek je
rozdélen do Ctyf stati, ,,Amatér rozjimad,” ,,Amatér premysli,”
»Amatér se rozhoduje,” ,, Amatér pracuje.”

~Amatér rozjimg”

»Kdyz jsme asi pred 20 lety ponejprv stiskli spoust primitivniho
aparatu, citili jsme neobycejnou pychu: fotografujeme.” Pise se
rok 1934 a dvacet let zpét nas dostane k roku 1914. V ptedcho-
zim ¢lanku Fotografujeme krajinu nalezneme jesté jeden odkaz
na rok 1914, ,jsou to ztrnulé dokumenty, jaké jsme prohlizeli
jesté v r. 1914 kukatkem v panorameé.” Z jakého divodu se Bar-
tuska vraci pravé do roku 19142 Snad proto, Ze prozival prvni
zku$enosti s fotografii? O tom se 1ze pouze dohadovat.

~Amatér premysli”

»Fotografie dostala pohyb. Divali jsme se se zajmem a zavisti
na pohyblivy obraz v kinu a lopotili jsme se dal se svymi foto-
grafiemi statickymi. Byli jsme zdanlivé spokojeni (...)*

~Amatér se rozhoduje”

»Staticka fotografie neztrati sviij vyznam a svou opravnénost.
(...) Ale pohyb, ktery je dnesni Zivot, potfebuje filmovy pas,
aby na néj 24 obrazky za vtefinu byl zapsan jeho rozklad. Dnes
tedy tento pohyb miize zachytit i amatér. (...) Budeme natacet
pohyb, rozhoduje se amatér, podporovan v tom letaky firmy,
ktera tvrdi, Ze filmovani je lacinéjsi, nez fotografovani. Budes
tedy filmovat, ¢lovéce amatérska, tfebas nebude$ mit ateliery
a $§tab spolupracovnikii a hercti. Ale bude$ mit pred sebou Zivot
a to je dnes néco, co stoji za zvé¢néni.“ Bartuskiv zajem se ¢im
dal vice presouva do oblasti dokumentarni fotografie, jak bylo
jiz patrné v ¢lanku o krajiné.

~Amatér pracuje”

»Amatér bude natacet opravdu zivot. (...) Poridi filmy, které
reziruje nahoda, to je reportaze, at uz to budou reportaze den-
niho Zivota, nebo reportaze v oblasti nadreality. (...) Ale tady
taky pozname, Ze neni uz amatér sam jediny schopen vytvo-
fiti dilo dobré Grovné v oblasti bez tradice. Bude pottebovat
pomocniky. A tady také pravdépodobné bude fungovat klub
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pratel uzkého filmu lépe, nez dosavadni kluby amatérské. Ne-
bot pozna, Ze rozkos$ i horkost tvoreni bude chtit sdélit nékomu
jinému, Ze k tomu potfebuje promitaci pristroj, povoleni, mist-
nost. a to uz bude praci klubu.“

Bartuska v tomto ¢lanku popsal myslenkové pochody fotoama-
téra rozjimajiciho nad moznosti zachyceni pohyblivého obrazu.
Na zakladé recenze osmé vystavy Linie otisknuté v Jihoceském
Vecernim Slové : ,uznaly a vrouci projev (...) dr. J Stejskala
(...) a bystra prednaska dr. K. Fleischmanna o vytvarném po-
tencialu filmu, zah4jili programem bohaty vecer, na némz tan-
¢ili ¢lenové JND. J. Binova a Smolik vtipné a originalné feSeny
tanec ,,ism“ s pusobivou hudbou Waltrovou. Po nich filmovi
amatéri Fiedler, dr. Kral, Beck, dr. Linhart a Bartuska promitali
dlouho do noci své rodinné a jiné filmy, nékde pozoruhodné
technikou, jinde napadem, nebo myslenkovou koncepci.“ se
lze domnivat, ze Bartuska v ¢lanku popisoval svou vlastni cestu
k filmové kamere a Ze v ramci Linie jistou dobu ptisobila i fil-
mova sekce.
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foto
fotografie vidi povrch

¢. 5, str. 37-38, leden 1936

predposlednim ¢lanku pod nazvem ,, Fotografie vidi povrch*

Bartuskarecenzuje stejnojmennou knihu Ladislava Sutnara
zabyvajici se hlavné fotografii detailnich zabéru. V této recenzi
Bartuska vyzdvihuje zejména cenovou dostupnost publikace,
dale pak vhodny vybér fotografii a kvalitu jejich reprodukci.
K recenzi také pridava kratkou uvahu o fotografii: ,Dobové
reklamni heslo ,,Kdo umi ¢ist a psat, ma umét fotografovat®,
upravili bychom se stanoviska fotografa asi tak, ze za pomoci
fotografie méli bychom se ucit ¢ist v celé strukture svéta a pre-
pisovat jeho krasy v ¢ernou a bilou plochu negativu. Nebot
vime dobre, Ze teprve fotografie dovedla nam priblizit mnohé
krasy, kolem nichZ jsme nev§imavé chodili, Ze teprve naucila
nds divati se na svét kolem nds a znasobovati jeho casto skryté
krasy.*

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1931
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fotografujeme mésto
é'v7' str. 51-52, brezen 1936

lanek ,fotografujeme mésto“ volné navazuje na predchozi

Bartuskovy ¢lanky o fotografii krajiny, avsak zde se jednd
o krajinu méstského prostiedi. Po dlouhé dob¢ Bartuska znovu
voli vyhradné minuskuly pro sazbu ¢lanku.

»zanechavajice za sebou pole a rozjizvené strané, (...) navra-
cime se do mésta. (...) jestlize jsme v krajiné hledali pozorné
useky, mluvici o lidské praci a socidlnim postaveni ¢lovéka, ve
mésté nachdzime své naméty na kazdém kroku, nebot més-
to ukazuje ndm socidlni rozvrstveni ¢lovéka a jeho umisténi
v masivu domt, strasné opravdovosti.“ Bartuska dale znovu
a znovu kritizuje amatérskou fotografii: ,,prohlédli jsme sta
a sta amatérskych fotografii mésta a nachazime tu motivy véc-
né se opakujici. (...) vétsinou frontalni zabéry architektur, které
¢ini z fotografie mrtvou kulisu a tam, kde kamera zabrala kus
perspektivy, patfime na snimek prili§ malifsky. (...) ale dnesni
divak bude chtit vidét néco jiného. bude chtit vidét nejen jak
zivot se rozprostiel po pudorysné mésta, nybrz i jak hospodar-
ské a socidlni poméry dneska dotykaji se mésta a Zivota (...)
bude chtit vidét syntézu obou dob.“ Levicova orientace a hroz-
ba blizici se valky prosakuje do Bartuskovy tvorby vice nez kdy
jindy. Bartuska neopousti vytvarné pojednani obrazu na tukor
dokumentarni fotografie, ale snazi se tyto dva pristupy propo-
jit. Ve svych ndmétech hleda symboly doby. Jednim z priklada
je doprovodny snimek ¢lanku. Je to jedna z ¢asto otiskovanych
fotografii kouftici tovarny za plotem z ostnatého dratu. Zde je
uvedena ,bez nazvu® ale na 5.vystavé fotolinie 25.3. - 10.4.
1934 tento snimek doprovazel nazev ,Soukromy majetek.“ Po-
dobnou symboliku nalezneme i u fotografie sochy andéla drzi-
ctho vénec nad tovarnim kominem v pozadi z cyklu Jaromira
Funkeho ,,Cas trva.“ Zatimco v$ak Bartusk(iv namét symboli-
zuje socidlni nepoméry spole¢nosti, Funke vyjadfuje upadek
duchovniho dédictvi. (Dufek, str. 108, 1996) Bartuska déle pokracuje
popisem zabérti mésta: ,,blizili jsme se fotografii mésta teprve
tehdy, kdy fada domt, vézi, obchodti a paldcti stala se nutnym
doplitkem zamysleného snimku. byla to naptiklad fotografie
kolovratkare, nad nimz se zvedala prikre fasida domu s velkou
tabuli: bankovni dtim, fotografie ¢isticu stok pti praci, lampare
opravujiciho se zebtiku svitilnu se $pici véze v pozadi, plocha
opryskané zdi se stinem holého stromu, pod nim? si hraji déti,

nebo posléze postava policistova zabrand zdola a prevysujici
blok domii.*

Jaromir Funke, Z cyklu ,Cas trvg”
1930-1934

Josef Bartuska, Soukromé vlastnictvi,

1934
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Jelikoz Bartuska mél ve zvyku pouzivat své vlastni fotografie
k popisu zabért, priblizuje nam tak i snimky dnes jiz neznamé.
V poslednim tryvku Bartuska popisuje dalsi fotografie, z nichz
nékteré byly dokonce oti$tény. ,,kdyz jsme prochazeli krajinou,
poznali jsme brzy, jak ma vypadat obraz krajiny 1936, (...) ne-
budeme tedy fotografovat jednotlivé slohy, plochy a strukturu
hmot, (...) nybrz zdmérnym spojovanim téchto skute¢nosti
budeme pofizovat fotografie syntetické. koutici tovarna ohra-
nic¢ena draténym plotem, tovarni komin bez koute ¢néjici nad
promenadou, manekyn vystréeny pred nizky a zapadly kramek,
bankovni dim, pred nimz stoji maly domecek na koleckach,
plakat spojeny s pouli¢ni udalosti, jaka tu fada moznosti. ne-
bot fotografie mésta 1936 nesmi byt jenom popisem a ilustra-
tivni, nybrz fotografii synthetickou, nesmi byt fotografii plené-
ru a bezduchym femeslem, nybrz fotografii socialni, fotografii
tvorivou.“ Timto prohlasenim kon¢i veskeré Bartuskovy ¢lanky
o fotografii v ¢asopise Linie.

Josef Bartuska, novoroéenka, Linie VI, prosinec 1938
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1914-1942

osef Bartuska se zajimal o uméni jiz za svych studentskych

let a to predevsim o uméni vytvarné. (Civis, str 9, 1969) Z ¢lanku
»>Amatér a Ciné 8“ otisténém v jedenactém Cisle tretiho ro¢ni-
ku ¢asopisu Linie vyplyva, Ze Bartuska fotografoval velmi brzy.
»Kdyz jsme asi pred 20 lety ponejprv stiskli spoust primitiv-
niho aparatu, citili jsme neobycejnou pychu: fotografujeme.*
(Linie IIL, &11, str. 88-89, kvéten 1934) Bartuska tedy pravdépodobné
stiskl poprvé spoust svého apardtu jiz v roce 1914 ve véku 16
let. Zdenék Stolbenko se ve své diplomové praci o skupiné Li-
nie domnivd, ze se Bartuska zacal zajimat o fotografii az kon-
cem 20. let na podnét ¢lanku Jaroslava Janika ,,Tendence nové
fotografie v ¢asopise Index ¢. 11 str. 2-4 a ¢lanku Alexandra
Hackenshmieda ve Fotografickém obzoru a vystavé Film und
foto ve Stuttgartu 1929.

K mnohem dfivéjsimu datu se ale vztahuje dalsi Bartuskuv ¢la-
nek o fotografii. Pod nazvem Fotografujeme krajinu vysel v de-
satém cisle tfetiho ro¢niku ¢asopisu Linie. Clanek je rozdélen
do t#i stati rozlisenych podle ¢asovych obdobi. Prvni nese nazev
Krajina 1920. Bartuskav popis zptisobu prace a vybéru ndmé-
tu tehdejsi krajinarské fotografie dokazuje, ze byl jiz zkusenym
fotografem. ,Jiti s aparatem do ptirody, to znamenalo pfinést
za den ¢i odpoledne radu fotografii krajin, osamélych stromd,
lest, polnich cest, hor a prithledt do kraje ¢i udoli, ozivanych,
jak se fikalo, postavou nebo mra¢ny, k nimz jsme pouzili temné
zlutého filtru.“ Mimo pouhého popisu namétt a préce, ale také
zpétné posuzuje jejich hodnotu a vyznam. ,,Divame-li se dnes
na tyto dokumentarni snimky, na tyto turistické upominky;,
snazime se marné najiti zde néco, co bychom pravdépodobné
dnes chtéli miti na své desce (...) a nachdzime tam véru dobré
negativy, z nichz bychom je$té dnes mohli zhotovit pohlednice
dobte udélané. Ale neni v nich ani poesie ani zajimavosti. Jsou
to ztrnulé dokumenty, jaké jsme prohlizeli jesté v r. 1914 kukat-
kem v panordmeé.“ (Linie II, &10, str. 80-81, duben 1932) Av$ak z tohoto
obdobi se nedochovaly Zadné fotografie.
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Daléi znamky Bartuskovy fotografické tvorby
sméruji k obdobi let 1925-26, z kterého po-
chazi obrazové basné a pravdépodobné i prvni
kolaze. Jedna z kolazi byla otisténa v obrazové
ptiloze knihy Karla Valtera Linie a datovana ro-
kem 1931 s otaznikem. Dtivodem jejiho vzniku
bylo Velenické revue, z ¢ehoz vypliva, ze jisté
vznikla mnohem dfive, jelikoz Bartuska se v roce
1930 piestéhoval do Vrita u Ceskych Budéjovic
a Velenické revue jiz nedélal. Nebyla to posled-
ni koldz, kterou Bartuska vytvoril. Pani M. Bar-
tuskovd vzpominala na kolaze jako na oblibenou
Bartuskou c¢innost. Po Bartuskové smrti je v§ak
ze strachu pred rezimem na radu své sousedky
znicila.(Stolbenko, str. 67, 1998) s Bartuskovo energii
a zapalem pro véc jich jisté vznikla celd fada.
Obsah koldzi ndm pomuze priblizit srovnani
Emila Pittera v patém ro¢niku casopisu Linie,
»Bartuskovy montaze bézi paralelné se souborem
]. Hartfielda.“ (Linie V, & 9, str. 66, duben 1936) Na po-
sledni vystavé Linie v 1été 1939 Bartuska vystavil
kolaz kostlivce drziciho ochrannou ruku nad A.
Hitlerem. Tato kolaz je skute¢né velmi podobna
pracem Heartfieldovym, ov§em technickym zpra-
covanim se mu nevyrovnd. Jak dokazuji dobové
materialy, koldze provazely Bartusku v podstaté
celym jeho tviir¢im obdobi zhruba od r. 1929 az
do okupace na podzim 1938. Zda v jejich tvorbé
Bartuska pokracoval i za valky nevime, ovSem je
mozné Ze ano, snad se staly také jednim z divo-
dd, pro¢ byl Bartuska dan pod policejni dozor
v roce 1942. (Civis, str. 35, 1969)

Obrazovych basni se dochovalo poskrovnu. Sty-
lové se vsak lisi od znamych obrazovych basni
z fad ¢lenti prazského Devétsilu, ktefi pti jejich
tvorbé pouzivali kombinaci kolaze s fotografii.
(Birgus, str. 66-68, 1998) Bartuska sice zachovava typic-
ky rys obrazovych basni tématy cestovani a po-
zdravu z cest, av$ak k jejich tvorbé pouzival pou-
ze tuse a vodovych barev. Znamé obrazové basné
vznikaly v letech 1924-1925. (Valoch, 1988)

OBRAZOVE BASNE
A KOLAZE

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1938
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FOTOGRAM

Fotogramem se Josef Bartuska predstavil na prvni vystavé
skupiny Linie na podzim 1932. (Linie 11, ¢. 4, str. 27, prosinec 1932)
Jako prvni byl otisknut fotogram ,,Podobizna trampa“ v ¢aso-
pise Namésti v roce 1931 a druhy fotogram ,,Neskute¢nd kra-
jina“ tvoril ilustraéni doprovod Bartuskova ¢lanku ,fotogram®
v ¢asopise Linie roku 1932. (Namésti 1, & 11, 15.6.1931), (Linie IT, &1, str.4,
1932) V$echny Bartuskovy fotogramy vynikaji silnym poetickym
nébojem a kvalitnim technickym zpracovanim. Rozli$eni vel-
kého mnozstvi $edych tént dokazuje Bartuskovo dokonalé po-
rozuméni této techniky. Kompozi¢né a tvarové se Bartuska lisi
od soudobych umeélcti zabyvajicich se fotogramem. Oproti nim
se k fotogramu postavil jako k dalsi grafické technice a pracuje
s nim jako s obrazem. Vysttihuje potiebné tvary z kust papiru
a latek. Vyuziva tvarnosti provazku k dosazeni kyzené krivky.
Dalo by se to nazvat fotogramovou kolazi, kterych Bartuska
vytvoril celou fadu z barevnych papirt ve stylu Henri Matisse.
Podobné fotogramy vytvoril také Karel Valter. Ostatni umél-
ci v8ak vétsinou poklddali na citlivou vrstvu papiru nalezené
objekty a véci denné pouzivané. Naptiklad pas filmu, negativy,
hotici cigarety, sirky, sklenicky, odmérky, noviny a jiné, k do-
cileni vzdy novych obtizné definovatelnych abstraktnich kom-
pozic. U Bartusky vak najdeme presné koncipované a jasné
Citelné, i kdyz abstraktni, kompozice. Tim se Bartuska vymyka
béznému proudu v oblasti fotogramu mezivale¢né avantgardy.

Fotogramy pravdépodobné vznikaly v prvni poloviné 30. let.
Bartuska jejich tvorbu opustil snad z ditvodu experimentu, kte-
rym zkusil novou avantgardni techniku, nebo vycerpal technic-
ké moznosti sebevyjadreni, také narazel na nepochopeni okol-
ni spole¢nosti, divodt mtize byt cela fada. O fotogramu napsal
dva ¢lanky do druhého ro¢niku casopisu Linie. V prvnim
¢lanku fotogram opévuje tvorbu Man Raye a kouzlo samotné
tvorby fotogramu. V druhém ¢lanku bloudéni v neskute¢nych
krajinach se snazi vysvétlit hodnoty fotogramu z hlediska vzdy
pouze jediného origindlu, ale také tvircitho procesu. Na zavér
si poklada otazku, ,,a je to uméni? kdo vi. snad ne.” (Linie I1, ¢. 1,
str. 4-5, z&F{ 1932) (Linie I1, & 2, str. 10-11, Fijen 1932) Tlak spole¢nosti a ne-
pochopeni tohoto sméru ve fotografii dokazuji také néasledujici
recenze prvni vystavy skupiny Linie.

»Fotografie ve vétsiné pripadech je chladnd: u Bartusky, nékdy
pfimo studi provedenim i namétem, zvlasté jeho fotogramy,
jez vlastné k fotografii nepatfi. (...) Celkem mozno pochvali-
ti snahu Linie informovati vefejnost o tom, jaké moznosti ma
fotograficky aparat nebo citlivy papir. Jisté si vSak neptijde ni-

Richard Lander, Josef Bartuska, 1931

40



FOTOGRAM

Josef Bartuska, bez ndzvu, fotogram, 1932

Karel Valter, bez ndzvu, fotogram, 1934



FOTOGRAM

kdo k Bartuskovi pro portrét, zvlasté aby mu jej udélal podle
svych -fotogrami. To az nékdy po smrti.*, piSe recenzent pod
znac¢kou -NE- v Ndrodnim osvobozeni. (Nérodni osvobozeni, str. 2, 2.
prosince, 1932)

»Fotogramy vystavuje v nadbyte¢ném skoro mnozstvi zejména
J. Bartuska, a J. Valtr. Je to hrackarstvi, mnohdy velmi ptivabné,
které je netfeba potirat, nebot zanikne samo, jako vSechno, co
je modni. Nema s fotografii nic spole¢ného, vyjma snad ma-
terialu.®, tvrdi Inz. V. Cernoch v plzefiském vydani Lidovych
novin. (Lidové noviny, 1. prosince, 1932)

Jedind pozitivni recenze se objevuje 14. prosince 1932 v Jiho-
¢eskych listech. Recenzent uzivajici znacky Emha, snad Miro-
slav Haller, reaguje na hodnoceni Ing. V. Cernocha a tajemného
-NE- vystavy Linie nasledovné, ,,Zajimavy oddil vystavy tvorily
fotogramy a stinohry, vystavované Bartuskou, Valtrem a Vy-
cpalkem. Fotogram je jakysi nadrealismus ve fotografii. Musi
spoluucinkovat duse, protoze fotogram je vlastné vyraz snéni.
(...) Myslenka fotogramu neni nova, neobjevil ji ani Bartuska,
Valter ¢i Vycpalek; jsou-li zaky Man Rayovymi je nutno ocenit
jejich dobrou snahu, (...) Divati se na fotogram znamena pre-
myslet. Divat se na reportdz, je prirozené pohodlnéjsi. Fotogram
nezanikne proto, Ze je médni jak mysli p. ing. Cernoch. Foto-
gram jde soubézné se surrealismem.” (Jihoceské listy, 14.prosince, 1932)

Posledni zprava o Bartuskovych fotogramech vysla v recenzi
paté vystavy Linie znovu z pera korespondenta Ing. V. Cerno-
cha z plzenskych Lidovych novin v bfeznu 1934. Jiz se nad Bar-
tuskovymi a Valterovymi fotogramy nerozciluje, pouze s nimi
nesouhlasi jako soucasti fotografie. (Lidové noviny, 29. brezna, 1934)
Je dost mozné, Ze Bartuska vytvarel fotogramy i pozdéji, jelikoz
15. bfezna 1936 byla zahdjena vystava Laszlo Moholy-Nagye
spolu s Jindfichem Styrskym, brnénskou fotoskupinou péti f5
a fotolinii. Na ozndmeni této vystavy v ¢asopise Linie se obje-
vuji techniky jako fotogram, fotomontaz, fotoplastika aj. (Linie v,
&.7, str. 49, brezen, 1936) OvSem o tom zda Bartuska také vystavoval
fotogramy neni nikde ani zminka.
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STINOHRY

N ejucelenéj$im a nejrozsdhlej$im dodnes dochovanym
cyklem jsou Stinohry. Josef Bartuska se jim vénoval
v pritbéhu celého svého tviiréiho obdobi. Viibec prvni stinohra
vznikla ptiblizné koncem dvacatych let. O tom jak vznikla prv-
ni stinohra pi3e Karel Valter ve své knize o Linii, ,V Usilném
na zahradé zacal délat Stinohry. Dalo k tomu podnét jablko na
zidli. Skokem tu byl s aparatem a spoust cvakala. (Valter, str.43,
1980)

Termin ,stinohra“ vytvoril Bartuska pro fotografie, v nichz
nejdilezitéjsich roli zastava stin. Casto se jedna o lidské stiny
navozujici pocit pritomnosti ¢lovéka, ale miize se také jednat
o stiny véci nezivych. Pouzitim stinu Bartuska vnasi dal$i roz-
mér do obrazu. Jejich ptisobivost se dd prirovnat ke scénam
z Hitchckokovych filmi, jako stin naprazené ruky s nozem
skrz sprchovy zavés. Stejné tak Bartuska pochopil teorii, Ze to
co je skryté je casto mnohem ptisobivéjsi, nez to co je zcela od-
kryté. Nechava tak dostate¢ny prostor divakové fantazii k vlast-
ni interpretaci situace. Jsou to dila mnohdy ryze surrealistickd

s velkou dévkou poezie.

Poprvé se Josef Bartuska se Stinohrami predstavil na prvni vy-
stavé Linie v roce 1932. O tom, Ze ovliviioval své okoli a nebyl
sam, kdo se stinohrami zabyval svéd¢i i to, Ze na stejné vystavé

se s nimi predstavil také Karel Valter a Otto Cervenka. (Linie 11,
¢. 4, str. 27, prosinec, 1932)

Roku 1933 vydal Josef Bartuska sbirku basni Zahradnik ilu-
strovanou péti fotografiemi, z nichz dvé jsou redlné detailni
snimKky a zbylé tfi tvoii stinohry. Ve vSech se objevuje ¢ast zivé
prirody jako vétev stromu, hruska, kvétina ¢i vazka. Vechny
vynikaji netradi¢ni kompozici a symbolickym obsahem. Cel-
kové vzbuzuji positivni letni naladu. (J. Bartuska, Zahradnik, 1933)

O tfi roky pozdéji Bartuska vydal jesté jednu knihu basni ilu-
strovanou fotografiemi pod nazvem Podzim. Dohromady ob-
sahuje osm fotografii, z nichz titulni snimek patti do cyklu Sti-
nohry. (Podzim, 1936)

josef bartuska

zahr ARl j

Josef Bartuska, Zahradnik, 1933
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Josef Bartuska, Zahradnik, 1933



STINOHRY

Josef Bartuska, stinohra, 1932

Josef Bartuska, stinohra, 1932

Stinohry vystavoval Bartuska na vétsiné fotografickych vystav
Linie. Z kritiky prvni vystavy Linie se dozvidame, Ze je verej-
nost tenkrat prijala kladnéji nez fotogramy. ,,Ten, komu foto-
gram nic nepovédeél, jisté se zamyslil u stinoher, které nechtéji
pocitat jen s efektem, ale mocné pisobi jakymsi odhmotnénim
fotografie, jsouce spojenim reality s neskute¢nem. Stin détské
rucky, touzebné vztazené po panence pravé svou prostotou
muze b}lft ﬁpln)'fm V)'frazem détstvi.“ (Jihoceské listy, 14. prosince, 1932)
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Josef Bartuska, stinohra, 1932

Recenzenti zejména ocenovali jejich obsahové
kvality. ,,Z domacich vystavovatelli patii mezi
prvni Bartugka. Jeho fotografie vynikaji mys3-
lenkovym obsahem, hlubokym socidlnim ci-
ténim a jemnym smyslem pro poesii prostych
véci kolem nds.“ (Jihoceské listy, 18. dubna, 1934)
Dokladem trvalého zaujeti a dlouhodobé pra-
ce na Stinohrach je i ¢lanek Realita a stin v tfe-
tim ro¢niku casopisu Kreslime z roku 1942.
(Kreslime III, str. 57-58, 1942) Za obdobi dvanacti
let jiz jasné znal rtiznd uskali spojend s tvor-
bou stinoher a tak se touto formou snazi své
poznatky predat dal. Jasné popisuje jak kom-
pozi¢ni, tak obsahovou funkci stinu v obrazu.
Ovsem varuje pfed schematickym pouzivanim
a zdlraznuje tviiréi podnét vedouci ke zvoleni
pravé tohoto postupu. Clanek doprovazi &tyti
reprodukce stinoher bez dataci, ale diky soci-
alné ladénému obsahu je lze zaradit do poz-
déjsiho predvalecného obdobi.

STINOHRY

L

Josef Bartuska, stinohra, 1933
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Josef Bartuska, stinohra, 1932 Josef Bartuska, bez ndzvu, 1932 Josef Bartuska, bez ndzvu, 1934

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1934



STINOHRY

Josef Bartuska, stinohra, 1935

Josef Bartuska, stinohra, 1935
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Josef Bartuska, stinohra, 1936

Josef Bartuska, stinohra, 1936



KRAJINY, NALEZY, DETAILY

statni Bartuskovy fotografické cykly se obsahové i do-

bové prolinaji, diky ¢emu je obtizné je presnéji datovat
a vzajemné rozlisit. Nicméné neni to zcela nemozné. Pravdépo-
dobné ve stejnou dobu jako Stinohry zacal Bartuska pracovat
také na souboru nazvaném Clovék v piirodé. Zajimal se hlav-
né o civiliza¢ni znaky pritomnosti ¢lovéka v prirodé. Snad ho
trapila lidska netcta k zZivotnimu prostredi. Ale jestli je tomu
tak rozhodné ji nezobrazoval v celé své hrize, naopak v sobé
nezaprel dusi basnika a vnesl i do rizné povalujicich se odho-
zenych a zarostlych soucdsti strojt, starych draténych plota
nebo smeti$t ¢ast své poezie. Nedokazal cisté popisné zdoku-

R SO S

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1935
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KRAJINY, NALEZY, DETAILY

mentovat dopad lidské pritomnosti na prirodu. A tak na téchto
snimcich nalezneme kopretiny prorustajici zelizkem z pluhu,
kvétinu na pozadi draténého plotu, ¢i previslou vegetaci. Nézny
boj ptirody s lidskymi zbytky. K tomuto ucelu vyuzival detail-
ni zabéry, nezvyklé uhly pohledu a podobné. Pribéh takového
fotografovani popisuje Karel Valter slovy: ,Co jsem se s nim
nachodil do Vrata a nékdy i na Rudolfov pésky! A za tu ces-
tu, kterou absolvoval uz stokrat, cvakala spoust aparatu malem
na kazdém kroku. To uz bylo v dobé, kdy délal stinohry, draty,
smetité, prithledy s nahodilostmi, které signalizovaly jeho ori-
entaci k socidlni tematice. (Valter, Odkaz lev., str. 11, 1974)

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1935 Josef Bartuska, bez ndzvu, 1936

Navazujicim cyklem se staly Véci kolem nas od predchoziho
souboru rozli$itelné snad vétsim diirazem na socialni poméry
doby. Zaradili by jsme sem snad vSechny fotografie ze sbirky
Podzim mimo tvodni stinohry, coz jsou detaily kola od Zeb-
findku, nevypélenych dzbanti nebo snimky tovarny za plotem
z ostnatého dratu a thlopfi¢né komponovanych variant Zebii-
ku s tovarnim kominem nebo ovocnym stromem.

Pravdépodobné poslednim rozsdhlejsim souborem jsou Sto-
py. Bartuskovu pozornost zaujimaly jakékoliv druhy stop, od
klasickych stop zvére, lidi, kol a automobili az po obtiznéji
uchopitelné stopy prace v rozpracované dlazbé chodniku nebo
na zrypané zahradce. V podstaté vétsina fotografii otisténych
v poslednim tfetim ro¢niku casopisu Kreslime do tohoto cyklu
zapada.
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Josef Bartuska, Podzim, zéfi 1936



SOCIALNI FOTOGRAFIE

Dalo by se sméle tvrdit, Ze vSechny Bartuskovy fotografie
patii také do oblasti socialni fotografie a nebyli bychom
daleko od pravdy. Odraz doby nalezneme ve Stinohrach stejné
jako v souborech Clovék v ptirodé, Véci kolem nas a Stopy. Je-
dinou vyjimku by tvotily fotogramy v nichz Bartuska tvoril ¢is-
té vytvarné na podkladu vlastnich sni a predstav jak popisuje
v ¢lancich ,,Fotogram® a ,,Bloudéni v neskute¢nych krajindch*

1932) Ve vSech ostatnich fotografiich vzdy alespon naznakem,
symbolem, odkazuje na socidlni téma. Postupem casu se Bar-
tuskova socialni symbolika stala ¢itelnéjsi a uvédomeélejsi coz
doklada i ¢lanek Fotografujeme mésto v patém ro¢niku caso-
pisu Linie. (Linie V, str.51-52, biezen, 1936) Pouze ojedinéle se v do-
chovanych Bartuskovych fotografiich objevuje lidska postava
a kdyz uz, pak nesmi chybét nutnd symbolika, jejiz dilezitost
Bartuska sam zduaraznuje v jiz zminéném ¢lanku spolu s popi-
sem obsahu nékolika takovych snimku cisti¢ti stok, lampare,
policisty nebo déti.
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LITERARN{ OBDOBI
1930-1939

VObdobi trvani skupiny Linie vydal Bartuska mnozstvi drob-
nych basnickych publikaci ilustrovanych vlastnimi linoryty
a fotografiemi. Casto pobutoval své ¢tenate snahou o novy bas-
nicky vyraz. V roce 1930 vydal na vlastni naklady basen Stino-
hra. O rok pozdéji se dal dohromady s Oldfichem Nouzou pfi
vytvareni sbirky basni Kornout, kterou kazdy ilustroval dvéma
kresbami. V této sbirce byla téz otisknuta basen Miroslava Hal-
lera Rudé opojeni. (Civis, str. 21, 1969) TéhoZ roku nasledovala jes-
té sbirka basni Melancholickd promenada ilustrovand dvéma
kresbami Richarda Landera a basen As-dur s jednou Bartusko-
vou kresbou. V edici Linie vysla r. 1932 jednoaktovka Zahrad-
nik z jednim linorytem, také zhudebnéna Karlem Valterem. V
olomouckém vydani se objevuje lyricka sbirka Zahradnik roku
1933. Je to prvni kniha pro kterou Bartuska pouzil fotografii jako
ilustraci. Mimo prvniho a posledniho snimku se jedna o stino-
hry. Obsahem nemaji mnoho spole¢ného s obsahem sbirky, ale
o to Bartuskovi neslo. Jeho zdmérem bylo vyvolani pfislusného
pocitu a nélady. (zZahradnik, 1933) Bartuska v$ak nevydéaval pou-
ze basnické sbirky. Ditkazem toho je dalsi spole¢na publikace
s Oldfichem Nouzou nazvana Grafika, ktera vysla v edici Li-
nie roku 1934. Jiz sam nazev prozrazuje, ze se jednd o soubor
grafik. Oba autofi se na ném podileji kazdy deseti linoryty.
Hlavni téma tvori zobrazeni socidlnich rozdili spolecenskych
vrstev a nebezpedi valky. Bartuska ve svych linorytech déimysl-
né vyuziva geometrického schematizovani zakladnich motivd,
které casto opakuje a komponuje thlopfi¢né nebo centralné.
(Grafika, 1935) V roce 1935 vychazi utla sbirka poezie Ttfi pisné
s jednou kresbou, po ni nasleduje vydani basné Podzim v roce
1936 jako devaty svazek edice linie. Podobné jako Zahradnik je
i Podzim ilustrovan Bartuskovymi fotografiemi. Z osmi vybra-
nych snimka pochdazi pouze titulni z cyklu stinohry. Zachycuje
hrugku a stin ruky se $picatym hrotem. Ostatni fotografie lze
priradit k fotografiim popisovanym v ¢lancich v ¢asopise Linie,
Fotografujeme krajinu (Linie ¢.10, str.80-81, duben, 1934) a Fotografu-
jeme mésto (Linie &7, str. 51-52, brezen, 1936). Centralni snimek kniz-
ky tvoti fotografie malého chlapce stojiciho ¢elem k opryskané
zdi. Je to jedna z mala zachovanych fotografii zachycujici real-
nou lidskou postavu se socidlni tematikou. Pfedchozi snimky
by se daly zaradit do cyklu Nalezy jelikoZ mezi nimi najdeme
drive publikované fotografie kola od zebtinaku, vyskladané
hrnce a hranici drivi. Zbylé fotografie zachycuji téma krajiny.
Nalezneme zde jiz publikovany snimek koutici tovarny za ost-
natym dratem, zebfiku namifeného do koruny stromu, nebo
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smérem ke kouticimu tovarnimu kominu. Jejich redlny obsah
nema mnoho spole¢ného s obsahem béasné. Dtllezité jsou jejich
symbolické kvality. Takze z nich lze vy¢ist konec dobrych cast,
nedokonc¢enou praci, bidu, spole¢enské rozdily, bezvychodnou
situaci. Jejich hlavnim tcelem je navozeni prislusné atmosféry
doby, ob&anské valky ve Spanélsku a zvysujici se hrozby druhé
svétové valky. (Déjiny Evropy, str. 337, 1995)

(...)  (..)

uz duni strany v poutech &asu ohnivy plamen hofi
a harfa vétrd zni v evropské baziné

na holém zemi pésu  Sileni diktdtofi

zéernaly kvétiny tvafi se neviné

(...)  (...)

krev barvu af dé rozi

Josef Bartuska, Klece dni, 1937

af sprchne v kraj roj hvézd
af zbudou jenom muzi
af zbude jenom pést

Josef Bartuska, Podzim, 1936

e

Duchovné a myslenkové byla Bartuskovi nejblizsi edice BLOK,
v jejimz ramci vydal knihu protivéle¢nych kreseb a basni Klece
dni roku 1937. Kniha je rozdélena do dvou ¢asti z nichz prv-
ni nese nazev Ptival ¢asu a druha Krajina pti moti. Ilustroval
ji vlastnimi kresbami a linoryty, z nichz nékteré se jiz objevily
v predchozi knize Grafika. (Klece dni, 1937). Stejné jako u sbirky

Podzim je zde hlavnim tématem politicka situace ve Spanélsku Josef Bartuska,
Uvodni ilustrace, Klece dni, 1937

7

a blizici se nebezpeci druhé svétové valky.
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kupina Linie sdruzovala velké mnozstvi lidi rtiznych ide-

ologickych nazort. Bylo zde levé pokrokové kridlo v cele
s Josefem Bartuskou, Oldfichem Nouzou a Karlem Valterem
a na druhé strané liberalné smyslejici pravé ktidlo. Z pocatku
vsichni mezi sebou vychdzeli bez problémut. Ovsem pozdéji
s pribyvajicim mnozstvim pozadavkil na redak¢ni radu Linie
a vyhrocujici se politickou situaci zac¢alo dochazet k nazoro-
vym stretim. Jednou z velkych otazek bylo, zda zistat neut-
ralni, i kdyz avantgardné vystupujici Linie byla povazovana za
levicovou, ¢i zda se politicky vyhranit. (valter, str 117, 1980) Linie
zustala nestranna z ¢ehoz nakonec vyplynulo, Ze socialné smys-
lejici Josef Bartuska dovedl do konce ¢tvrté ¢islo patého roéni-
ku a odstoupil z funkce $éfredaktora, v redakéni radé vsak i na-
dale ztistal. Na jeho misté ho vystfidal dr. Rudolf Stejskal, ktery
zdarné dokondil paty ro¢nik. Poté nasledovala ro¢ni odmlka po
které se vedouci funkce chopil dr. Jiti Linhart. Zacal se vychdzet
$esty a posledni ro¢nik Linie. Na jate 19. bfezna - 6. dubna roku
1938 byla u ptilezitosti oslav 20. vyro¢i Ceskoslovenské repub-
liky usporadana desata vystava Linie. Naméty na této vystaveé se
vyznacovaly predevs$im protivale¢nou tematikou inspirovanou
predev$im trvajici situaci ve Spanélsku. Josef Bartuska vystavil
kolaz Hitlera stojiciho pod ochrannou rukou kostlivce. (valter,
str. 118, 1980) O existenci podobnych koldzi a montazi psal Emil
Pitter v rubrice foto ¢asopisu Linie jiz roku 1936. ,Bartuskovy
montaze bézi paralelné se souborem J. Heartfielda.“ (Linie v, ¢
9, str. 66, duben 1936) To, Ze Pitter mluvi o montdZich v mnoZzném
Cisle, dokazuje, ze jich vzniklo vét$si mnozstvi. Vétsina z nich
byla pravdépodobné znicena za druhé svétové valky.
Po této vystavé se zddlo, ze se vSe vrati do starych koleji, oviem
politicka situace se rapidné méni. Svétové velmoci se sna-
71 0 udrzeni miru a tak i nadale toleruji Hitlerovy vystrelky.
V této snaze podepisuji 30. zari 1938 s Hitlerem a Mussolinim
Mnichovskou dohodu o podstoupeni sudetské oblasti Némec-
ku. (Déjiny Evropy, str. 340-341, 1995). Karel Valter Zijici v pohranic-
nich Ceskych Velenicich byl nucen se odstéhovat. V Ceskych
Budéjovicich nenalezl zaméstnani a tak se prestéhoval dal za
praci do Mladé Vozice na Taborsku. (valter, str. 118, 1980)

15. brezna 1939 vtahla némecka vojska az do Prahy aby nasto-
lila protektorat Cechy a Morava. (Déjiny Evropy, str. 341, 1995) TéhoZ
brezna byla svoldna posledni valna hromada Linie, tzv. likvi-
dacni. (valter, str 118, 1980) Tim ¢innost skupiny Linie definitivné
skoncila, nadéle jiz nebylo bezpecné se sdruzovat v levicové
vyhlizejici organizaci.
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Pozdéjsi osudy nékterych ¢lentt Linie jsou tragické, Karel
Fleischman zemfel v Osvétimi a Karel Vopatka zemfeli v Da-
chau. (valter, str. 127,1980) Emil Pitter podlehl kratké a tézké nemo-
ci roku 1943. (Tetiva, 1984) Karel Valter byl v iinoru 1943 zatlen
gestapem pro ilegalni ¢innost a odvezen do koncentra¢niho
tabora Buchenwald, odkud se 22. kvétna 1945 jako jeden z ma-
la vratil. (valter, str. 126, 1980) Josef Stejskal byl popraven za hei-
drichiady. Vétsina ostatnich ¢lent byla nucena z existen¢nich
dtivodt opustit jizni Cechy. Josef Bartuska sice ztistavé i nadéle
v Ceskych Budéjovicich, je viak dén na index a pod policejni
dozor v roce 1942. (Civis, str.35, 1969) Pravdépodobné diky jeho
levicovému zaméreni a snad i dost mozna diky jeho protihitle-
rovskym kolazim.
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LITERARNI OBDOBI
1939-1950

Roku 1939 ptrizval Emil Pitter Josefa Bartusku ke spolupraci
na vydavani odborného mési¢niku Kreslime. (Pletzer, 1984)
Tento ¢asopis se mél zabyvat metodikou vyudovani vytvar-
né vychovy a Bartuska nabizenou spolupraci pfijal. (Civis, str.
59, 1969) Casopis Kreslime vychazel ve tfech ro¢nicich od roku
1939 do roku 1942. (Kreslime I - 111) Bartuska soucasné psal také
do ¢eskobudéjovickych novin a dalsich periodik, jako List mla-
dych nebo Cesky délnik.

Jeho literarni tvorba se preorientovala predevsim na détské
¢tendfe. V roce 1942 Bartuska dokonce obdrzel ¢estnou cenu
v soutézi o nejlepsi povidku pro mladez. V obdobi okupace
déle publikoval jiz ojedinéle. Tvoftil, jak se fikd, do Supliku.
Sviyj cas travil nad psanim rozsdhlé basné o Josefu Kajetanu
Tylovi pod ndzvem Hadem poznamenany. Po osvobozeni se
Bartuska k opravdovému psani jiz nevratil. I kdyz roku 1946
vydal skladbu Bohatyr Tichomirov a ptipravil poému Vecerni
holubice spolu s cyklem pro déti Krajina miru. (Pletzer, 1984) Jako
jedna z poslednich Bartuskovo publikaci vysla v roce 1950 bu-
dovatelska knizka basni pro déti s ndzvem Rikéni o femeslech.
Bartuska ji bohaté ilustroval pracemi svych zakd. (Rikani o femes-
lech, 1950) Tim v podstaté kon¢i Bartuskova literarni draha, az na
prace zabyvajici se pedagogikou ve vytvarné vychové, z nichz
se nékteré objevily v ¢asopisech Polytechnicka vychova, Pred-

ry._ 7

$kolni vychova a Umélecky mési¢nik. (Stolbenko, str. 68, 1998)

V roce 1950 Josef Bartuska vyjadril v predmluvé katalogu vy-
ro¢ni ¢lenské vystavy Sdruzeni Jihoceskych vytvarnikti nésle-
dujici myslenku, ,,Jihoc¢eské sdruzeni vytvarnika v poslednich
letech zamétilo svou praci do hloubky i §ife a je jednim z prv-
nich, kdo pochopili myslenku socialistického realismu.“ Tato
citace neni nahodna, jelikoz o pét let pozd¢ji Bartuska zasila
svtj rukopis metodiky vytvarné vychovy pro déti do Prahy
k vydavatelské recenzi. Zde je nékolik pripominek tehdejsiho
recenzenta. ,,Déti si vkladaji déj do krajiny jim dobfe znamé,
konkrétni, urcité, ne do snové krajiny neskute¢né! To neodpo-
vida psychologii ditéte - konkrétnosti. Je to zcela v rozporu se
skute¢nosti. (...) Expresionismus je formalismus. Hledi pre-
kvapit, zaujmout subjektivnim pojetim v deformaci tvari bez
ohledu na typické!, které hleda socialisticky realismus.” (Civis,
str. 78-79,1969) Tak cely Zivot snici Josef Bartuska ztraci iluze a na-
razi na tvrdost a neohebnost politické strany za jejiz myslenky
bojoval.
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CASOPIS KRESLIME
1939-1942

obdobi pred valkou a na pocatku okupace spolupracoval

Josef Bartuska spolu s Emilem Pitterem na metodickém
¢asopisu pro vytvarnou vychovu Kreslime. Casopis vyché-
zel pouze ve tech ro¢nicich od roku 1939 do roku 1942. Za
zminku stoji, ze ¢asopis Kreslime nebyl ro¢nikovan dle kalen-
dafniho roku, ale podle roku $kolniho. Jiz od prvniho ¢isla se
pocitalo s kone¢nou vazbou. Jednotlivé ro¢niky byly priibézné
strankovany. Ke kazdému ro¢niku byl vydan obsah vsech ¢lan-
ki rozdéleny podle autorti, ktery tvotil prvni stranu kone¢né
vazby. Obsah tak velmi usnadnuje orientaci pti zpétném vyhle-
déavani ¢lankd. Pitterav a Bartusktv zamér byl tak vytvorit ne-
jen Casopis, ale i trvalou pomticku pro ucitele vytvarné vycho-
vy. Clanky ve vétsiné ptipadi doprovézi ilustrace jak vytvarné,
tak fotografické. Bartuska ke svym ¢lankiim vyuziva fotografie
nejen jako ilustrace k danému tématu, ale také jako dokumen-
tace popisované prace s détmi. Tyto dokumentérni fotografie
v$ak nevynikaji kompozici, ¢i vytvarnym fe$enim, ale plni ¢isté
funkci dokumentacni.
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prvnim roéniku byl oti$tén Bartuskiv prispévek ,,Novo-

ro¢enka“ ilustrovany dvéma fotografiemi a doprovazeny
stejnojmennou basni. Bartuska kritizuje stale opakované mo-
tivy novoro¢nich prani jako ¢étyflistky, podkovy, kominicci ¢i
prasatka. Nekritizuje plané, ale nabizi feSeni, jak se vyhnout jiz
vy¢pélym motiviim, jak udélat z novorocenky opravdové pra-
ni, maly darek. Neni to feSeni pouze teoretické, ale Bartuskou
vyzkousené. Cldnek je psan takovou formou, Ze se d4 bez tiprav
pouzit jako motivace na hodiné vytvarné vychovy. Je zajimavé,
ze a¢ ¢lanek plni funkci metodické ptipravy pro hodinu kreslent,
jeilustrovan dvéma fotografiemi motivti pro novoroéenku. Jsou
to fotografie jiz dfive publikované. Jedna zobrazuje divku z pta-
¢i perspektivy zahledénou do vodni hladiny studny, nebo velké
kadé s vodou, v které se odrazi prechazejici mrak a stin mladé
divky. Na druhé je kolo zebfindku s vyraznym stinem, v$e kon-
cipované do diagondly. Z obou fotografii 1ze vy¢ist symboliku
konce roku a ptichodu nového. U vodni hladiny jako zrcadla,
u mracen a stinu kola starnuti a pohyb. (Kreslime, str.49-50, 1939)

Basen Fotografie nasleduje ve stejném cisle ¢lanek Nalezy do-
provazeny ¢tyfmi fotografiemi. Zabér vysokého draténého plo-
tu na pozadi oblohy s mra¢ny, koruny staré vrby, rozbité thone-
tovy zidle s vyraznym stinem a hroti tuzek v tuzkarné. Clanek
je jiz zaméren na fotografii, na fotografii vSéedniho dne.
Bartuska poeticky popisuje svét obklopujici ¢lovéka (fotografa).
Nekone¢né moznosti a varianty konstelaci vSednich véci. Véci
tak znamych, Ze nejsou jiz naddle vnimany. Pravé zde hleda
Bartuska svd témata. ,,Denné tisice aplanatt, tessarti a heliart
proménuje barevnou $kdlu plenéru v ¢ernobilou komposici na
emulsi panchromu. A prece nelze fici, Ze by uz ¢lovék s kamerou
nemohl najit néco nového a zajimavého. Prochazejice pozor-
né dnem Zivota, objevujeme nova a nova skupeni tvard, ploch
a linek, novou tvar véci a z dramatického svaru svétla a stinu
muzeme znova a znova tvorit nové komposice.“ (Kreslime str.70,
1940)

Vsedni véci nejsou ale jedinym aspektem fotografovani. Své
misto zde ma také nahoda pfinasejici novy, neotiely pohled
i na véci jiz mnohokrat fotografované. ,,Nebot ndhoda, nejvtip-
néjsi rezisér, dovede kouzelnym zptisobem tvofiti nové scény
dramatického napéti, dovede posunovat zivotni rekvizity a ob-
nazovat nové pohledy” ,,A to je vlastné cil fotografie: nalézat
novou dramatickou stavbu svéta, vztahu ¢asu a svétla k vécem
a ¢lovéku.” (Kreslime, str. 70, 1940)
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Bartuska nazyva fotografa cizbafem, pozor-
nym poutnikem, hledacem a objevitelem, bas-
nikem. Fotoaparat je proménén v kouzelnou
skfinku do niz je ukldddna kofist, aby mohla
byt nakonec osvobozena. ,,Dobry fotograf ma
byti jako dobry hudebni skladatel: nesmi se
opakovat. Jeho motivy musi byt neustale nové.
Musi vynalézat. Nachazet krdsu i tam, kde ji
zdanlivé neni. Nachazet i rub krasy. Tvorit!®
(Kreslime, str.71, 1940)

Zdanlivé nahodily snimek koruny staré vrby
zobrazuje profil Bartuskova ptitele, rozbitd
zidle a jeji stin zase architekturu tvart. Emo-
tivnost riiznych obrazii je rovhocennd. Nezd-
lezi na motivu, ale ,na pohledu. Zalezi na za-
béru. Zalezi na to, jak nalézame spojitost véci.
Zabéru. Zalezi na tom, jak nalézame spojitost
véci. Zalezi na poesii.“ (Kreslime, str.71, 1940)

V prvnim ro¢niku ¢asopisu Kreslime se obje-
vuje jesté jeden clanek doprovazeny fotogra-
fiemi. Na téchto dvou fotografiich se objevuje
detail koruny mladého stromku pfivizaného
k ty¢i a dvé ofezané koruny starych stromu
na pozadi dramatického nebe. Pod ndzvem
Kouzlo detailu pise Bartuska o krase architek-
tury stromu. Oti$téna stat se pfimo nevztahuje
k fotografii, ¢i jinému vytvarnému mediu, nic-
méné s otisténymi fotografiemi koresponduje.
Ma navést Ctenare, aby kolem sebe lépe dival.
Jak na celek tak na detail. Jako modelu pouzil
pravé strom. Strom neni pouze kmen a koru-
na, ale také kiira a kofeny, neméné 7ivy orga-
nismus. Stejné jako ,,slovo neni basni a barva
neni obrazem. Ale z drobnych detailt slov
a barev rostou basnicka dila, komposice
tvard a odstind, které k nam mluvi o bo-
hatosti lidského ducha a lidského zaclenéni
Vv prostoru” (Kreslime, str.136, 1940) Mlady strom je
symbolem riistu a ¢asu, oproti tomu orezany
strom symbolizuje konec rtstu, vé¢nou pro-
meénu tvaru provazenou ¢asem.

ROCNIK 1., 1939-1940

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1931
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Josef Bartuska, bez ndzvu, 1935

Bartuska se znovu vraci ke vztahu pfirody a c¢loveka, stejné
jako v predchozim ¢ldnku, pouze s tim rozdilem, Ze zde své e S <t :

. L . o, L, Josef Bartuska, bez ndzvu, 30. léta
myslenky nechava jiz volné plynout v lyrickych a basnickych
obratech. Ctenaf mu tak musi vénovat vice pozornosti k tupl-
nému porozuméni predavanych myslenek.
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prvnim ro¢niku ¢asopise Kreslime se Jo-

sef Bartuska zajimal o detaily, nalezy, stiny
a svétla. V druhém roc¢niku se stfedem zajmu
staly stopy a otisky v blaté, snéhu, nebo jenom
na mokré vozovce.

Prvni ¢lanek ,,Stopy v krajiné® (Kreslime, str. 12,
1940) ilustrovany fotografii je v basnickym po-
pisem jedné z Bartuskovych vyprav do ptiro-
dy. Stejné jako ve vétsiné predeslych statich
Bartuska piSe pouze o tématu (véci ktera ho
zaujala), nikoliv o fotografii. Nyni se jim staly
stopy a otisky. Na své pouti nachazi rtizné sto-
py- Stopy zvitat, lidi, véci a podle nich si vytva-
fi predstavy jejich vzniku a pokracovani déje
po jejich vzniku. ,Stanul jsem nad stopou,
abych sledoval neviditelny tvar zajec¢iho téla,
které uz ted nékde odpocivalo v teplém pelis-
ku, nebo rozhrnovalo trojlistky jetele. Nebyl
jsem ani stopafem, ani ¢izbafem. Byl jsem jen
poutnikem, ktery Sel po stopach a budoval
z nich tvary tvort a véci, podle stop, které tu
zanechali.“ (Kreslime, str. 12, 1940) Déle pokracuje
polni cestou po kolejnicich zebrindku az najde
stopy lidi jejichZ osudy a myslenky odehravaly
se uz kdesi daleko.

Stopy ale neskryvaji jen domyslené osudy, vy-
tvareji ornamenty a tak nabyvaji i vytvarné
pritazlivosti. Symbolizuji mnohotvarny zapis
zivota a jeho pohybu. Tim v$im jsou Bartus-
kovy stopy.

Clanek Ornament v blaté pokracuje v ivahach
z predeslého clanku. Bartuska rozviji myslenku
predeslého clanku. Jiz stopy pouze nenaléza,
ale pozoruje pribeéh jejich vzniku a zaniku na
zablacené cesté. ,,Se stoupajici kiivkou slunec-
ni drahy pribyvalo stop, riizné tvary podpatki
sesivaly roztrhané otisky v husty ornament®
»lato mista v blaté, zobrazuji plastickymi ob-
razci stopy spéchu, jsou dokladem, Ze i blato
mize byt ptivabnym déjistém presunu tvart.”
(Kreslime, str. 27, 1940)

ROCNIK I1., 1940-1941

Josef Bartuska, bez ndzvu, 1939
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Nasledujici prispévek ,,Stopa listopadu® pochazi z obdobi listo-
padu a je pouhou ilustraci podzimu. Lyrické ladéni se stupnu-
je, podzimni stopy v blaté se slévaji v hite ¢itelnou hmotu, jen
tu a tam se objevi osttejsi obrys, “V tomto ¢tvere¢nim metru
krajiny miZeme pozorovati jen praménky podzimnich desti
a presyvaci hodiny padajiciho listi. Jen sklonis-li se bliZ a na-
sloucha$ mezi poryvem vétru a pistalou meluziny, mizes na-
lézt nékolik stop s jemnym mrfizkovanim okrajt. To je stopa
RiiZzenc¢ina.“ (Kreslime, str. 42, 1940)

Bartuska se rozhodl pokracovat v pozorovani stop i v zimnich
mésicich a zimni vydani jeho ptispévku ,Stopa Karkul¢ina®
ilustruje snimek stop ve snéhu. Jiz se nejedna o zmét prekryva-
jicich se otiski, které by bylo mozno najit i ve snéhu, ale o stopy
jednoho ¢lovéka. Kompozice je feSena avantgardné do thlo-

YIY

pricky s malou borovickou v levém hornim rohu.

Lyrické pojednani nemizi a pokrac¢uje v pohadkovém ladéni
»Snad to byla Karkulka, ktera sem zabloudila z léta a ozdblyma
nohama se brodila snéhem (Kreslime, str. 92)

»Pudorys prace” (Kreslime, str. 111) je nasledujici ¢lanek, jdouci
ve stopach predeslych. Bartuska stale vyhledava stopy a otisky
v prirodé. Tentokrat je to kus zrypané zemé, stopa prace. Ve
koresponduje s otisténym snimkem. Bartuska znovu domysli
ptibéhy vzniku téchto stop.

»Daktyloskopie jara“ pokracuje v tématu stfidani ro¢nich ob-
dobi a otiskll s nimi souvisejicimi. (Kreslime, str. 125) Dokladd to
snimek stopy kola a jeho ¢astecného stinu. Je aprilové obdo-
bi jara, cas lasky, castych destli a vylet na kolech. Poeti¢nost
a milostné zabarveni pripomind dopis Jana Vrby vytykajici
pravé toto ladéni. Clanek je doprovazen basni Dité si hraje pie-
kypujici pohadkovymi bytostmi navazuje na stopu Karkul¢i-
nu a stopu RaZencinu. Je patrné, Ze Bartuska byl jiz velmi silné
ovlivnén détskym svétem jeho zaku.

LVypln ¢tverce® se drzi tématu predchozich prispévk. (Kreslime,
str. 141) Jestlize predesly byl snimek mokré stopy kola, tentokrat
jsou to mokré stopy bosych nohou na dlazdéni. Kompozice je
uhlopti¢na déle ozvlastnénd obracenou adjustaci (vzhiru no-
hama).

Jako posledni fotograficky zaméteny prispévek uzavira Bar-
tuskova poetickd pojednani celoro¢niho tématu stop a otisktl
konkrétni ¢lanek ,, Kompozice fotografického obrazu® (Kresli-
me, str. 150-1). Na zakladé technického a chemického procesu by
mély byt vSechny fotografie dokonalé. Ov§em ,,nejsou-li, chy-

Josef Bartuska, bez ndzvu, 30. léta
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bi k vSeobecné dokonalosti jesté jedna slozka, a tou je ¢lovék
za kamerou, jenz musi doplniti technicky a chemicky proces
jesté svym smyslovym poznanim véci a jejich vztaht. Teprve
tehdy z Cisté technického procesu stava se proces fizeny inte-
lektem (...) a ponévadz ne kazdy dovede své smyslové chdpani
zapojiti do tohoto procesu, nebo neplni tento pozadavek plnou
mérou, nejsou vSechny fotografie stejné.“ (Kreslime, str. 150) Ten-
to intelekt Bartuska nazyva fotografickym vidénim. Co se tyka
uméleckosti fotografie, je Bartuska toho nazoru, ,Ze fotografie

Josef Bartuska, Daktyloskopie jara, 1931
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neni uménim, Ze vSak vysledni obraz muze se stati zalezitos-
ti uméleckou® v pripadé zachyceni nové tvarnosti objektu, ¢i
zamérného seskupeni predméti. (Kreslime, str. 150) Mimoto musi
divaka naplnovat vzru$enim nad novym poznanim svéta a dé-
jin jeho véci ménicich se v ¢ase. Bartuska nepredkldada pouze
své uvahy, ale konfrontuje s nazory redaktora fotografického
¢asopisu Fotografie K. Hermanna z ¢lanku U¢me se vidét fo-
tograficky otisténého 21. ¢isle Sestého ro¢niku téhoz casopi-
su. Bartuska vtele doporucuje tento ¢lanek vsem fotografim
amatérim, i kdyZ v ném se v$im ne zcela souhlasi. Bartuska
déle porovnavda Hermannovo fotografické pojednani kompo-
zice s malifskym pojednanim E. Pittera. I kdyz se v zakladnich
pravidlech shoduji (soumérnost, horizontéla, vertikala a dia-
gonala, rytmus a princip zlatého fezu), jsou mezi nimi rozdily
zaloZzené na pouzitém mediu. Malif tvofi pomoci barev a ma
naprostou volnost ve volbé komposice, zatimco fotograf pre-
vadi barvy do odstint $edi a kompozice ve vét§iné pripadi
naléza, coz miize zptisobovat jisté nesnaze a neuzaviené kom-
pozice. Dale osvojeni kompozi¢nich zasad jesté nezarucuje
vytvareni bezvadnych snimkd, coz ostatné plati i u malifstvi.
A tak ,bude stéle zélezet vice na sile intelektu, na bystrosti po-
sttehu a pohotovosti.“ (Kreslime, str. 151)
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koro v kazdém ¢isle tfetiho ro¢niku se objevuje minimalné

jedna Bartuskova basen doprovazena fotografii. Obsahové
jsou vzdy spjaty s ro¢nim obdobim jejich publikace. Ve foto-
grafiich Bartuska kombinuje pro néj doposud prozkoumané
a osvédcené postupy jako vyrazné vyuziti stinti, kompozice do
uhlopricky, detailti a struktur. Basné s fotografiemi nesou nazvy
Stopa stinu, Stopa prace, Listopad, Zasnézeny den, Stopa léta-
vic, Unorové rano, Jarni zrcadleni, Krajina détstvi. V prvnich
trech fotografiich vyuziva nejvyraznéji stind, v dalsich tfech to
jsou struktury a detaily a posledni dvé fotografie spojuje surre-
alistickym nadechem.
Kromé téchto pravidelnych prispévki Bartuska ve tfetim ro¢ni-
ku jesté publikoval ¢lanek ,,Realita a stin.“ Tento ¢lanek pojed-
nava o funkci a tvtir¢ich moznostech vyuziti stinu ve fotogra-
fii. V porovnani s malbou, kde malif pouziva stinu k dotvoreni
plasti¢nosti predmétu, mutize fotograf vyuzivat stinu jako kom-
pozi¢niho prvku. Stin dodavé obrazu dramati¢nost prave pou-
hym naznakem reality. Stin je jako sen a tak jako ,sen je béh
neskute¢nych udalosti, je stin neskute¢nym obrazem reality.”
(Kreslime IIL, str. 57) Clanek je doprovézen ¢tyfmi fotografiemi
z Bartuskova nejvrcholnéjsiho souboru Stinohry. V podstaté je
to stru¢ny popis Bartuskovi prace a mys$lenkovych pochodu pri
jejich vytvareni. Ve stinohrach tvori jeho rekvizity spojeni re-
ality a stinu vzajemné spolu souvisejicich véci. ,,Stin je vlastné
bésnicka rekvizita“ (Kreslime IIL., str. 58)
Stinohry fotografuje vzdy za ptrirozeného svétla, vyuziva tvr-
dého odpoledniho slune¢niho svétla, kterého by se mnohy
jiny fotograf zalekl. Jeho ateliérem je jeho okoli, od zahrady po
chodbu v domé. Nabdda ¢tenare k lep$imu vyuziti obsahového
potencialu stinu. Na druhou stranu varuje pred schematickym
se opakovanim, pred pouzitim pouze na efekt. Vnitfni myslen-
ka je pro néj vzdy nejdutilezitéjsi ¢ast jakékoliv ¢innosti. ,,Vzdyc-
ky v8§ak musi tato stinohra vyrustat z dramatické stavby libreta
a nesmi se stat samoucelnou atrakci.“(Kreslime IIL, str. 58)
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5 OSTATNI
CINNOST PO VALCE

J osef Bartugka preckal obdobi 2. svétové valky na Rudolfové
u Ceskych Budé&jovic. Po valce zac¢al spolupracovat s Cesko-
slovenskym rozhlasem kde roku 1947 vzbudil kladnou odezvu
jeho porad o jihoceskych vytvarnych umélcich Jihoceska pa-
leta. Pozdéji dostal nabidku na misto redaktora Ceskosloven-
ského rozhlasu v Praze a na misto vedouciho oddéleni dét-
ského filmu v Ceskoslovenském statnim filmu. Obé likavé
nabidky v$ak odmitl, aby se mohl vénovat détem na Rudolfové.
(Civis, str. 57-58, 1969)

Na Rudolfovské obecné $kole byl od roku 1942 tidicim udite-
lem. Vedle predepsané vyuky jesté zavedl mimoskolni détskou
vytvarnou dilnu. Se svymi zdky vymyslel a zkousel nové tech-
niky. Oblibend u nich byla malba na sklo, pro kterou po stiz-
nostech rodici zacali pouzivat snadno omyvatelné mydlo. Jin-
dy zase malovali jen tak do pisku nebo na starou zed po slibu,
ze ji nabili. (Kultura 1V, ¢. 41, 1960)

Prace Bartuskovych déti ovsem nebyla zndma pouze v Ru-
dolfovské skole. Bartuska je zasilal na mnohé mezinarodni
soutéZe a tak vystavovali v Indii, Guatemale, Brusselu i Rimé.
(Civis, str. 58-59, 1969) Jednim z nejvétSich tspéchu bylo vydani
prvni novoro¢enky UNICEF s malbou jeho zakyné Jitky Sam-
kové roku 1949. (Stolbenko, str.69, 1998)

Mezitim Bartuska pracoval na rukopise metodiky vytvarné vy-
chovy, ktery posila v roce 1955 do Prahy k recenzi. Pan recen-
zent, zastance socialistického realismu, posila rukopis zpét spo-
lu se 77 vétsinou zapornymi pripominkami. (Civig, str. 78, 1969)

Roku 1958 se Bartuska musel podrobit operaci zraku. Operace
byla uspésnd, ovSem po navratu z nemocnice Bartuska dostal
tézky zachvat mrtvice. Ztratil pamét i fe¢ takze se musel znovu
ucit psat a mluvit. (Civig, str. 83, 1969) Snad to zptisobilo zklama-
nim z nového socialistického vladniho rezimu. Po nékolika le-
tech se Bartusktv zdravotni stav vratil témeér zpét do normalu.
Svého zdravi si v8ak jiz moc dlouho neuzil, 9. fijna 1963 zesnul
na Rudolfové u Ceskych Budéjovic téméf zapomenut.
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CHRONOLOGIE

1898
- 28.kvétna se narodil Josef Bedfich Bartuska v Rozovech u Tyna nad Vltavou.

1904
- zac¢atek studia na obecné §kole v Usilném u Ceskych Budé&jovic.

1912
- studia na Statni redlné skole v Ceskych Budéjovicich.

1914
- pravdépodobné prvni styk s fotografii

1916
- ptestup do Ustavu ku vzdélavani uciteltt v Ceskych Budéjovicich.

1917
- maturitni zkouska s vyznamenanim
- zacatek ucitelské praxe v Ceskych Budéjovicich.

1918
- prvni publikované basné v periodikach

1921
- pisobenti jako u¢itel na venkové: Choty¢any, Libni¢ a Usilné.

1924
- ptelozen na mensinovou $kolu do Ceskych Velenic.
- vstup do Socialné demokratické strany

1927
- Vystava eského jihu Ceské Velenice.

1928
- basen Jizni Cechy
- basnické sbirky Krajina ve viesu a Mésto na hranicich

1929
- basnicka sbirka spolu s Oldtichem Nouzou Infinitivy-vykftiky, viing, elesty, rezonance

1930

- ptelozen na obecnou kolu do Vrata u Ceskych Budéjovic.
- basnicka sbirka Stinohra s kresbami Oldficha Nouzy

- na podzim zaloZena skupina Linie
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1931

- basnicka sbirka As dur

- basnicka sbirka Melancholickd promenada s kresbami R. Landera

- basnicka sbirka Kornout spole¢né s Oldfichem Nouzou a Miroslavem Hallerem
- listopad, prvni vydani ¢asopisu Linie

1932

- svatba s ucitelkou matetfské skoly Marii Vondraskovou.

- 20. listopadu - 4. prosince, prvni vystava skupiny Linie, fotografie, Ceské Budéjovice.
- divadelni hra o jédnom déjstvi Prodavac iluzi pozdéji zhudebnéna Karlem Valterem

1933

- 24. inora - 12. bfezna, druhd vystava skupiny Linie, obrazy, Ceské Budé&jovice.
- 11. - 21. kvétna tfeti vystava skupiny Linie, fotografie, Plzen.

- basnickad sbirka Zahradnik s péti Bartuskovymi fotografiemi

1934
- 24. Unora - 18. bezna, ¢tvrta vystava skupiny Linie spolu
se Sdruzenim vytvarniki v Praze, Praha.
- 25. btezna - 10. dubna, pata vystava skupiny Linie spole¢né s prazskymi fotografy:
Bizek, Drtikol, Héjek, Hejny, Maly, Pelucha, Sudek, fotografie, Ceské Budéjovice.
- 2. vystava KFA, Fotolinie a Fotoskupina péti, fotografie, Znojmo.
- soubor grafickych listi Grafika spolu s O. Nouzou

1935
- 26. dubna - 12. kvétna, $estd vystava skupiny Linie, obrazy, Ceské Budé&jovice.
- basnicka sbirka Tti Pisné

1936
- 15. - 29. bfezna, sedmd vystava skupiny Linie a Fotoskupiny péti, fotografie, Ceské Budgjovice.
- basnicka sbirka Podzim s osmi Bartuskovymi fotografiemi

1937

- 12. - 28. inora, osmé vystava skupiny Linie, obrazy, Ceské Budé&jovice.

- kniha protivale¢nych kreseb, linorytt a basni Klece dni

- 21. listopadu - 5. prosince, devété vystava skupiny Linie, fotografie, Ceské Budgjovice.

1938

- 19. bfezna - 6. dubna, desata vystava skupiny Linie spolu s D 38
obrazy, scénické navrhy, Ceské Budé&jovice.

- v ¢ervnu posledni vydani ¢asopisu Linie

- ukonceni ¢innosti skupiny Linie

- vystava v D 38 spolu s O. Nouzou a K. Valterem.
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1939
- vystava v CKFA
- prvni vydani ¢asopisu Kreslime

1942

- posledni vydani ¢asopisu Kreslime

- jmenovan #idicim ucitelem na obecné $kole v Rudolfové u Ceskych Budéjovic.

- dédn na index a pod policejni dozor.

- dokonceni basen Evropa uprostied miru, tylovsky ladéné sbirky verst Hadem znamenany
a sbirky basni pro déti Détsky rok a Slépéje krasy.

- Dr. Josef Stejskal popraven za heidrichiady.

1943

- Karel Valter zatéen a odvezen do koncentra¢niho tdbora v Buchenwaldu.
- Zatéen Bartusktv bratr Emil a odvezen do koncentra¢niho tdbora.

- Emil Pitter podléha kratké a tézké nemoci.

1947
- vystava praci Bartuskovych zaka v D47

1949
- pouziti malby Bartuskovy zakyné Jitky Samkové na plakat a novoroc¢enku UNICEF

1950
- kniha budovatelskych basni pro déti Rikdni o femeslech

1958
- operace zraku nasledovana tézkym zachvatem mrtvice, ztrata paméti a feci

1963
- uplné zotaveni po mrtvici
- 9. tijna Josef Bartuska zesnul na Rudolfové u Ceskych Budégjovic.
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