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Rad bych na tomto mist& pod&koval lidem, ktefi mi pomahali b&hem sestavovani této
diplomox}é prace, ale i b&hem mého studia na Institutu tviréi fotografie Slezské
univerzity v Opavé.

Mnohokréat d&kuji rodiéiim, ob&ma bratriim , Janu Smokovi, Miroslavu Bilkovi,
Milanu Borovickovi, Miloslavu Stiborovi, Vladimiru Birgusovi, Vojtéchu Bartkovi,
Miroslavu Myskovi, Pavlu Marovi, Helend Marové, Antoninovi Branému, Jindfichu
Streitovi, Blance Chocholové, Danici Orvanové, Petru Velkoborskému, Ale§i KuneSovi,
Otovi Karlasovi, Janu Pohribnému, Vaclavu Podestatovi, Tomasi Posp&chovi, Ivé
Mikolagové, sle¢nim a panim ze studijniho oddéleni, panim na vratnici univerzity, panim
v &itarng Védecké knihovny v Ostrave, Filipu Habartovi, Dité Pepe, Jadranu Setlikovi,

sekretafce pana Herbecka M.Popkové, asistentce Séfredaktora Reflexu a SUS v Ostravé.
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UVOD:

.....2 ptéci v trni neulétnou.

Nejde totiz o umélce a nejde o kritika.

Jde o jednotlivé nebohé lidi, kteri prozivaji proces poznani a individuace, Zivé
Ziji ten sen skrze SVA VITEZSTVI A PROHRY, ten v roli umélce, ten vroli kritika, ten
coby prijemce dila....a tito vSichni...my vsichnil...do sebe horeéné nardzime a zarputile
Sermujeme, po vymezeny ¢as napichujeme se na kordy vzajemného Zivotniho strachu-je
to viak jedno télo, jeden organizmus, jehoz paze se zapletly ve smutné a zdanlivé
sebedestruktivni hie, kterd vede k pozndni, Ze zamérem Jje Poznani, tedy umeéni, tedy kyc,
tedy kritika, tedy tento cldnek, tedy dym kavy, kterd se vine ze Ctendfova Salku, tedy
vnitini muka, tedy hluk z ulice, tedy cely ten nadherny zraijici a milovany mumrdj
zvany Svét, kterému vzddavdm obdiv a jejz v sobé navéky uchovavam v této podobé, kterd
jiZ nyni neexistuje, jd, prizndm to, kycar, vidyr je to zjevné. A azZ pozndme, Ze jsme
vsichni kycaii, sejdeme se a budeme sledovat hnizdici ptactvo na louce a stébla travy
pod ndami a oblaka nad nami, a za zvukii Spatné hudby, kterd viak andély bude hrana,
budeme plakai a skianét hlavy kzemi a kropit ji slzami bolesti, kterd osvoboziuje,
budeme $tastni, ano, a? to vsechno odhodime, a budeme kiicet, jaci jsme to byli

Hlupdci, Ze jsme tomu vSemu véFili, a budeme se smdt, ndramné smd.......a prece,

Igor Chaun
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Vtéto diplomové praci se snaZim prezentovat velmi podrobny pohled na
deskou, potazmo &eskoslovenskou barevnou portrétni fotografii. Jednd se o pohled
autorsky, ktery si neklade za cil predloZit vySerpavajici piehled této oblasti fotograficke
tvorby. Nebylo by to ani moné vzhledem ktomu, Ze zvlasté v posledni dekade,
v sbuvislosti s rozmachem a popularizaci barevného fotografického procesu u nas, je
autorem jakéhosi barevného portrétu témef kazdy.

Slo mi o vic neZ jen shromadit ukazky z tvorby jinak téZko dostupné, a proto
ani vybér autord - pti veskeré jejich riiznosti - nebyl z mého hlediska nahodny: snazil
jsem se nabidnout zde mno¥stvi informaci nejen o autorech etablovanych a &eskou
fotografickou kritikou hojn& propagovanych, ale i o autorech, ktefi se v€nuji barevnému
portrétu z komerCnich divodii a reaguji tak do jisté miry na vkus spolecnosti, ktery
zaroveii i vjraznou mérou spoluvytvaieji, a také o tviircich, ktefi nepatii ani do jedné
z téchto skupin, a ktefi jsou obvykle chépani jen jako jejich osaméli, vice Ci méné
zajimavi, ( ne-li v n&kterych piipadech az kuriézni) souputnici.

Pted zapotetim prace bylo nejen nutné shromazdit velké mnoZstvi materiald a
prostudovat desitky rodniksi riznych Seskych periodik, ale i, po dikladné Gvaze, vymezit
hranice pro zvolené téma.

Vymezenim tématu byla samotna definice portrétu, kterou je ale samoziejmé
mozno interpretovat velmi individualng a pouze intuitivn€, ne¢kdy by se zde zmifiovand
dila dala zafadit také do oblasti aktu, modni fotografie, &i dokonce dokumentu. Zabyvat
se podrobngji hranicemi mezi 7anry mi ale pii§lo nepodstatné a od tématu odvadgjici.
Jestd dileZit&j$im vymezenim bylo slovo ,barevny* v nazvu prace. Za barevny portrét
povazuji fotografii vzniklou fotografickym procesem za pouZiti barevného negativniho i
pozitivniho filmového materialu (popf. systému Polaroid), pfipadné za pouZiti digitalni
fotografické techniky. Nikoliv tedy prace kolorované, tonované nebo pofizene na
ernobily negativ s uZitim barevného pozitivniho procesu i materialu.

Prace je Sasové rozdglena do tfi kapitol. Vzhledem k tomu, Ze pfed a behem
druhé svétové valky byl barevny fotograficky material témé& nedostupny, bylo mé
podrobn&jii badani omezeno rokem 1945. Experimenty s barevnym materialem probihaly
i pied timto datem, je ale velmi pravdépodobné, Ze se jednalo spiSe o ojedin€lé pokusy

neZ o jakoukoliv soustavnou praci. Toto prikopnické obdobi struéné popisuji v prvni
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Sasti diplomové prace. Druhé obdobi od roku 1945 do roku 1989 nese z historicko
politickych diivodi spoletné rysy, které se po roce 1989 tak vyrazn€ méni, Ze jsem
povaZoval za nutné v tomto roce vyznatit pomyslnou, ale velmi vyraznou délici ¢aru. Za
ni se barevny portrét stivd neodmyslitelnou integralni soucasti kazdodenniho Zivota,
nikoliv pouze vysadou uzké skupiny nadSencii ¢i profesionali. Také proto je tieti Cast
nejobsahlejsi.

Bylo by samoziejmé moZné diskutovat o vybéru autort, zvlast€ v kapitolach
tykajicich se obdobi rokii 1948 az 2001. Argumenty diskutujicich by mnohdy jist&
obsahovaly slova jako: ky¢, estetiéno, komerce, brak. Otazky, které tyto vyrazy obsahuji
a t}’rkajiAse tématu, jsem si kladl také. V jisté chvili jsem si ale uvédomil, Ze vybér autord,
vzhledem k relativité téchto pojmi, musi byt tedy pouze autorsky s tim, Ze pravé
uvédomenim si subjektivnosti vypovédi této prace, mohu vytvofit obsahly ,archiv* ktery
bude o zvoleném obdobi vypovidat i v jinych neZ fotografie se tykajicich souvislostech.
PovaZzoval jsem za nutné vélenit do této prace rozhovory se samotnymi autory proto, Ze
jejich osobni postoje mohou divakovi pomoci lépe pochopit smysl jejich prace
i okolnosti, za kterych, zde uvedené, fotografie vznikaly.

Informace jsem Cerpal z dostupné literatury, z vystav, vystavnich katalogi,
z fotografickych i jinych ¢asopisu a periodik, z internetovych stranek tykajicich se tématu

i z rozhovorii s autory samotnymi.
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Prvni polovina 20. stoleti - obdobi nadSenych experimentatoru

V roce 1907, to jest ve stejném roce, v jakém bratii Lumiérové uvadéji na trh
barevny material znatky AUTOCHROM, informuje o tomto vynalezu ve Fotografickém

Je mozné, Ze tehdejsi Cerstvy maturant Karel Smirous byl jednim z nadSenych
Stenaii tohoto Elanku. Nebyl sice prvnim autorem autochromu u nas, ale podstatnéjsi je
jeho kultivovany a promySleny piistup k tvir¢i praci s barvou a jejim vytvarnym pojetim.
Mezi tehdej$imi experimentatory bylo samoziejmé hojné téch, ktefi v nadSeni z moznosti
reprodukovat barvy, sestavovali kyGovita barevna zati§i ve snaze predvést okoli
technické moZznosti barevného diapozitivu.

O Smirousovych kvalitich sv&ddi i ndkolik portréti pofizenych na
autochromy. Pfikladem muze byt portrét , divky s Cervenym paraplickem®, vznikly v roce
1915 (autochrom 9x12). Celkova dynamickéa diagonalni kompozice portrétu je zde jesté
barevné podtrZena Cervenou hulkou v popfedi. Velmi znamym je portrét bratii Lumiért,
ktery Smirous poridil pii své navstévé u nich v roce 1913. Portrét je opatfen podpisy
Augusta i Luise a vénovanim. Nékdy mezi lety 1929-1955 vznikl portrét ,divky
s Celenkou™. Jedna se o velmi intimni pohled do o¢i mladé divky. Tento portrét vybocuje
z tvorby Karla Smirouse, a? na jeden muzsky portrét se dalsi takové detaily
v dochované Casti jeho prace nevyskytuji. Dale je moZno v pozustalosti nalézt
nepieberné mnozstvi dokumentarnich fotografii, krajin i n€kolik velmi dobte zvladnutych
aktd. Z vytvarného hlediska nejzajimavéjsi ¢ast jeho prace ale spociva v avantgardnich,

dynamickych a s velkym citem pro barevnost vystavénych zatisich.

Soubor dobovych autochromi Karla Smirouse je nejvét§im znimym
v Cechach. Barevnou fotografickou tvorbou se zabyval a% do své smrti 8.2.1981.
U prilezitosti vystavy jeho autochromii vydalo v roce 1993 Narodni technické muzeum
v Praze obsahly katalog, jehoz ¢ast tykajici se portrétu pikladam v pfiloze.

Vyznamnym Ceskym fotografem a autorem autochromu byl Viadimir
Jindfich Bufka. V jeho dile se také objevoval barevny portrét (jak se dovidame

z dobovych ¢lanki), vzhledem ke kvalitdm jeho Gernobilé prace si troufam zafadit jej zde
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i ptesto, Ze zjeho prace se dochoval pouze jeden barevny original, shodou okolnosti
portrét jeho matky ( uloZen v Moravské galerii v Brné €. mv. 6560). Ma format 19x16
cm a pochézi snad z roku 1915.

K této &asti kapitoly snad jesté citaci z tehdejsiho tisku, kterd miZe piibliZit
dobu, ve které zmifiovani autofi zatinali tvofit. ,, S autochromy prdce je velmi snadna,
nutno se viak presné drzeti navodu. Ceny jsou arci znacné, stojit balicek 9x12 se 4 kusy
K. 9 a balicek 13x18 K. 18, porto a balivo K.1*

V mezivaletném obdobi se fotografové soustiedili pievazné na prace z oblasti
gernobilé fotografie, vzhledem k nedokonalosti reprodukéni techniky se barevné prace

Vyskytuji v asopisech také velmi ojedin€le.

11
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-1945

rok vzniku 1910

mirous,

S

Obe fotografie autor Karel
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Léta 1945 az 1989 -

cokoliv je barevné patii na prvni stranu.

Povaleény kvas, $patna hospodafska i politicka situace v desetileti po roce
1945, to jsou hlavni divody stagnace a &asto i Upadku ve viech oblastech lidského
&inéni, ve vjtvarném uméni a fotografii samoziejmé také. Kluby fotografii amatérti, které
suplovaly nejen neexistujici fotografické Skolstvi, ale i kuratorskou a prezentaCni €innost
a byly prostfedim svobodného vytvarného projevu, zainaji byt véletiovany do organizaci
Lidové fronty a Revoluéniho odborového hnuti. Jejich &lenim jsou predkladana
schémata, kterda maji smérovat jejich tvorbu. Fotografie ma byt objektivni. Ma
napomahat budovani socialismu. Vzhledem k neexistenci televize, jsou fotografie
a obrazové Gasopisy vyznamnym médiem propagandy. Je zastaveno vydavéani Casopisu
Fotograficky obzor. Od zadatku padesatych let veSkeré vefejné prezentace, tedy
i vystavy fotografii, podiéhaji n&kolikastupiiovému ideologickému schvalovani
a prov&fovani. Okruh naméti je tedy vyrazné omezen. Nejéastdji sc objevuji fotografie
dokumentujici praci na ,stavbach socialismu®, dale rozesmaté tvafe pionyrl, délniki
u vysokych peci, nebo hornikit v dolech. Socialisticky realizmus je v t€chto letech u nas
v plném proudu.

Barevna fotografie je stale vysadou nadSenych experimentatord, Karel
Smirous stile zapalend vytvaii své kultivované autochromy, a nékolika 3fastlived,
kterym se riznymi cestami dafi shanét barevny fotograficky material z ciziny a ktefi jsou
ochotni podstoupit témé&F alchymistické vyvolavaci procedury. VétSinou jsou ale tito
fotografové tak uneSeni barevnosti snimkl, Ze jakékoliv vytvarné snahy jsou u nich
potladeny daleko za ,jasné zafivé barvy*. Trvanlivost a kvalita barevného podani je
u t&chto materiali velice problematickd. AZ vroce 1958 zafina Narodni podnik
Fotochema v Hradci kralové produkovat barevny fotograficky papir Fomacolor. Barevne
filmové materialy v rukou &eskoslovenskych fotografi jsou nejcastgji znacky AGFA
v obdobi tésné po valce a pozdéji ORWO, vychodonémecké provenience.

V roce 1956 probihd v Gasopise Ceskoslovenska fotografie anketa na téma
Pro nebo proti barevnému fotografickému casopisu. V roce 1957 se v 7.¢isle tohoto

gasopisu objevuje barevny portrét, bohuZel bez uvedeni jména autora tak, jak bylo
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v obdobi socialistického realizmu zvykem. Od roku 1957 se situace ve fotografii u nas
vyrazné zménila. Bylo znovu obnoveno mnoho &asopisi.

Od roku 1950 vychazi obrazovy tydenik Kvéty, vydavany vydavatelstvim
Usttedniho vyboru KSC. Na jeho strankach je mozné najit barevné fotografické portréty
V. Chocholy, Zd. Tmeje, M. PeSana, V. Radnického, Fr. Krasla nebo
K.O.Hrubého. Tematika ¢lankd i fotografii je samoziejmé zavisla na ideologickém
postoji vydavatele. Je tedy jasné, Ze se zde, zv1ast& v 50. a 60. letech, vyskytuji fotografie
do znalné miry poplatné dob&. Napiiklad v roéniku 6 zroku 1956 je na prvni strand
unorového Cisla oti§téna velmi dynamicka, bleskem dosvétlovana fotografie
V. Chdcholy Utocnik naseho representacniho druzstva Danda v akci. Tehdy sportovni
reporteér Chochola svou préci zvladl braviimé a téma ,socialisticky hokejista Danda
obchdzi kanadské imperialisty“ se dobfe hodilo do kramu vydavateli. Pozd&ji se
Chochola pfevazné vénoval divadelni fotografii a fotografovani reportaZnich zab&ri
méstského déni se surrealistickou tématikou. Dale vlednovém &isle Kvéth z tého¥
roCniku je na prvni strince barevny portrét krasobruslaiky ve vyskoku od Zd. Tmeje,
vunoru to jsou jeho Tanecnici slovenské , Lucnice“. Tmej prosel totalnim nasazenim
v Polsku, kde fotograficky dokumentoval Zivot nasazenych a vytvoril velmi pisobivy
soubor fotografii nazvany Rocnik 21. Jak prace Tmeje tak Chocholy vyrazng svou
dynamiCnosti vyboluji zTady dalSich, na prvnich ‘strankiach Kvétd reprodukovanych,
portrétl. V témze roCniku miZzeme vidét portrét skalniho , sorelisty™ Fr. Krasla nazvany
V ostravské oceldrné. Autor se tématy lidské prace, zvlastd portréty hutnikd a hornikd,
zabyval ve vétSin€ svych fotografii. Krasl se stava vitézem folografické soutd¥e pro
sv€tovou vystavu vroce 1958. Pozdéji v roce 1972 Krasl vystavuje nejprve v Ostravé
a poté vPraze svilj obsahly cyklus barevnych zvdtSenin Loucdeni se Zofinkou, kde
zachycuje, v socialistické kultufe hluboce zakofenéné, nadmérn& zpracovavané a tim
zprofanované téma ,.tézkého udélu délnika“. Jedna se o mnostvi fotografii pofizenych
v prostiedi sto let staré vysoké pece. V tomto souboru ma barevny portrét vyznamné
misto. Diky zvolené tématice se Kraslovy fotografie &asto objevovaly na prednich
strankach Casopisti v dlouhém obdobi zhruba 25 let. Na prvni strané Kvétd z roku 1956
milzeme také vid&t diagonalng feSeny portrét sméjiciho se dévdatka s blond’atymi vlasky
od K.O. Hrubého OC¢i nejcistsi a iismév nejkrasnéjsi. Dale pro dobu tak typicky feSeny

portrét V.Lammera MiSa z Alexandrova souboru, na kterém sméjici se rudoarméjec drzi
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-

18 rotuix s« 3 xvirma 18 0 2000

autorem fotografie je K.O. Hruby
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v narudi kvetouci Sefik a sméjici se pionyrku v kroji. Lammer v redakci Kv&t natrvalo
zistal a vénoval se novinaiské fotografii. ,)Rad délam portréty zajimavych lidi a nade
viechno rad fotografuju Zivot na venkové®, takto autor shrnul sdm nejCast&jsi témata
svych fotografii. Technicka stranka reprodukci je velmi problematickd. Barevné podani
portréth spife piipomina détskou omalovanku vybarvenou anilinovymi barvami. Cely
tydenik Kvéty je v této dobé tak nahustén zabéry z armadnich prehlidek v Sovétském
svazu, fotografii divek pracujicich na traktorech nebo pionyri v objeti statnich
piedstaviteld, Ze je naprosto pochopitelné, Ze n&ktefi fotografové se neubranili
vnucované objektivité a schemati¢nosti.

Postupem &asu se na strankach tydeniku Kvéty vystiidaly fotografie mnoha
znamych autord. Velmi zajimavé barevné portréty se zde objevuji v roniku 1968.
V sedmém G&isle je na prvni strané obalky portrét  tvafe z obrazovky“ od Karola
Kallaye. V témze Cisle je k ¢lanku o malifi Josefu BroZovi pfifazen velmi zajimavy
portrét od Vaclava Chocholy. V této dobé se na prvnich strankach nejen Kvéti, ale
i Ceskoslovenské fotografie objevuji portréty Pavia Vichy. Velice striktnd je u ngj
oddélena volna tvorba od prace zakazkové. Pro fadu Casopist a novin fotografuje modni
snimky, novinai'ské reportaZe i barevné portréty, prevazné€ slavnych osobnosti. Piedni
stranky Kvéti s ,vachovymi“ tvafemi Karla Gotta, Jana Zrzavého nebo Radoslava
Brzobohatého jsou jen nékterymi pifiklady zroku 1968. Jsou to vétSinou zabéry
z redlnych exteriérd nebo interiérd, prevaZuje stavajici osvétleni. Casto je ale prostor tak
potladen uZitim teleobjektivu a tim zpisobenou hloubkovou neostrosti, ze pozadi zabéru
tvoii pouze shluk barevanych skvin. Vacha béhem své prace pro riizna periodika vytvaii
velice obsahly archiv Zurnalistickych portréta slavnych osobnosti. Ve své volné tvorbé se
zabyva pfevazné takzvanou humanistickou ¢ernobilou fotografii.

DalSim autorem, ktery svymi barevnymi portréty plni v 70. letech prvni stranky
Kvéti je Miroslav Peterka. Jeho prace vznikaji téméf vyhradné v ateliéru, pii umélém
osvétleni. Stale se opakuji podobné pdzy modeld, prevazné Zen. Peterka pii své praci dba
na to, aby se portrétovani sami sob¢ libili. Pouziva vyrazny make-up a mékké svétlo,
zadnim prosvétlenim vlast vytvaii Casto dojem jakési svatozafe. Pro pfevaznou vétsinu
praci jak Vachy, tak Peterky plati, Ze nejspiSe s odkazem na redak¢ni zadani nechavaji
kolem tvéfe portrétovaného hluchy prostor”, ziejmé pro umisténi titulki. Ty ale

paradoxné Casto zbyteéné zasahuji do tvaii modeli. Ani u jednoho z nich nelze hovofit
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o védomém uvZiti barvy jako vytvarného a vyrazového prvku obrazové skladby. Barevny
materiél je pouZit nejspiSe proto, Ze dava prvni strance obalky punc luxusu a modernosti.
Graficka uprava Sasopisu Kvéty je problematicka po celou dobu jeho existence.

Velmi zajimava je oblast reklamniho uZiti barevného portrétu. Pievain€
portréty ¥en a divek jsou v celém obdobi &tyt povaletnych dekad naprosto univerzalnim
propagaénim prostfedkem. Tvafe sm&jicich se divek se stielnymi ¢i bodnymi zbranémi
v rukou jako reklama na prodej replik starych zbrani, zaclony firmy Loana namotan¢ na
obliej modelky a mnoho dalSich kurioznich vyuZiti portrétli, dokazujicich Gastou
bezradnost reklamnich fotograf{i, jsou na strankach dobovych periodik naprosto bézne.
Oblast uiti fotografie v reklamé u nas v obdobi do roku 1989 je téma pro dalsi

samostatnou diplomovou praci.

Tviircem, ktery se reklamni fotografii a sni bezprostiedné souvisejicimu
barevnému portrétu vénuje od 50. az do 80. let 20. stoleti, je Fred Kramer. Vyuéil se
fotografem v praZském ateliéru Jindficha Vaiika a absolvoval statni grafickou Skolu.
Valku prozil v Terezing. Po jejim skonCeni se zaGal, téméf jako prukopnik, vénovat
reklamni fotografii. Ta u nas vté dob& ve veisi mife neexistovala, protoze nebylo
viceménd co nabizet. V 60. letech se ale situace méni a Fred Kramer se stava
nejvyznamn&j§im Seskym reklamnim fotografem. Hlavnim tématem jeho fotografii je
yenska tvar. Casto vytvaii sloZita ateliérova aranzma, ve kterych realizuje zakazky pro
velké eskoslovenské podniky. Vytvaii snimky pro kalendate, katalogy nebo plakaty pro
firmy, jakymi jsou Jablonex nebo Centrotex, ve kterych se barevny portrét velmi Casto
objevuje. Spolupracuje s Easopisy Odivani, Zena a moda aj.. Je dlouholetym externim
vyudujicim na FAMU

Exotické krasky v kapradi, torza Zenskych &l v polich, jemné portréty divek
v rozkvetlych loukach nebo romanticky portret hetetky Magdy Vasaryové. To jsou
fotografie Tarase Kustinského, velmi dobfe znamé i §iroké vefejnosti. Od poloviny 60.
let je u nas prikopnikem svéZi, rozevlaté a dynamické reklamy. Ze stejného obdobi
pochazeji i jeho prvni akty, kter¢ po letech tabuizace vyvolavaji opravnénou pozornost.
Naprostou vétsinu svych fotografii realizuje v pifrodg s piirozenym dennim osvétlenim
a pouziva ernobily kinofilmovy material. V 70. letech se na strankach &asopisu

Ceskoslovenska fotografie objevuji jeho barevné portrety a akty.  Vé&tSinou naprosto
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postradaji kvality jeho ernobilych praci a pravdépodobné jedinym vysvétlenim jejich
vzniku je komeréni poptavka velkych eskoslovenskych firem, pro které vté dob€
realizuje mnoZstvi reklamnich plakati a katalogi. Fotografuje pro praZské divadlo
Semafor, vytvari zabéry pro obaly gramofonovych desek.

Tl 00

"UH

autorem fotografie je Taras Kus¢inskij ‘
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Osobnosti, kterd jednozna®n& velmi vyrazné ovliviiovala uZivani barevné
fotografie a portrétu zvlasté, v obdobi po 2. svétové vélce, je Ludvik Baran. Fotograf,
vysokoskolsky profesor na FAMU a na fakult®¢ Zurnalistiky Karlovy univerzity,
recenzent, kritik, etnograf, autor mnoha knih, kalendait, vystav a audiovizualnich
programii, to je jen &astedny vybér oblasti, které Baran po dlouha léta svou individualitou
a zkuSenostmi rozviji. Téma portrétu se v jeho pracich objevuje nejéastéji po celou dobu
jeho fotografické praxe. Do oblasti, kterou se v této praci zabyvam, spada Baraniv velmi
rozsahly cyklus barevnych portrétii a dokumentarnich fotografii eského venkova, na
kterém zadal pracovat v 70. letech. Zamérem je ..podat z etnografického hlediska obraz
ceského venkova ve zvycich lidové tradice-v poutich a posvicenich, zabijackdch,
vmalych i vétsich slavnostech, v tradicnim pdleni carodéjnic, v masopustnich
maskaraddch, jizdach krali... Baran je ve svych portrétech obrazové velmi stfidmy.
Respektuje realitu a vyhyba se zabériim, kdy by ji jeho autorsky piistup deformoval. V
70 a 80 letech I.udvik Baran vytvaii dalsi velmi kultivovany soubor barevnych portréti
vyznamnych osobnosti &eské a slovenské kultury, ktery nese podobné rysy jako jeho
etnografické fotografie. Respekt pro realitu, v niZ se portrétovany bézn€ pohybuje, se
zde snoubi sintimni, Gasto dlouholetym piatelstvim vybudovanou, vypovédi. Tento
soubor je mozné vroce 1977 nachizet na zadnich stranidch obalky Casopisu
Ceskoslovenska fotografie. Je to zfejmé to nejzajimavéjsi, co se v t€ dobé da v Seskych
periodicich v oblasti barevného portrétu najit. Na téchto snimcich je moZné vidét
napfiklad Jindficha Broka, Josefa Ehma, Ladislava Sitenského, Petra Zoru, Josefa Proska
nebo Alexandra Paula.

Baran je nejen fotografem -praktikem, ale i autorem nékolika teoretickych praci
zabyvajicich se fotografii. Zfejm& nejznamé&jsi je publikace Portrét ve fotografii, ve které
se zabyva jak historii a smyslem & etikou portrétni prace, tak i jeji praktickou strankou.
Dalsimi knihami, které se zabyvaji portrétem nebo uzitim barvy ve fotografii jsou prace
Barevny svét a jeho reprodukce ve fotografii, Barva ve spolecnosti, uméni a kulture atd.
Piestoze se Ludvik Baran narodil v roce 1920, je jej stale mozné pravidelné potkavat,
zapiedeného do vasnivych diskusi, na véemoZnych fotografickych vystavach v Praze, kde

Zije, 1 mimo ni.
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CESKOSLOVENSKA

FOTOGRAFIE

1980 duben 5Kes

autorem obou fotografii je Ludvik Baran
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Nemén& viestrannou a pro vyvoj Geské fotografie mnoho znamenajici
osobnosti je Jan Smok. Neni snad oblast fotografické prace, kterou by se Smok
nezabyval. Vyuduje na FAMU a Institutu tvirdi fotografie, od padesatych let se
vyznamn$ zapojuje do teoretickych soubojli o pojeti a vnimani Seskoslovenské
fotografie. Nejvétsi Gast jeho fotografii tvofi Zenské akty. Se stejnou vytvarnosti

pristupuje i k fotografovani portréti.

Pro toto obdobi je naprosto pfiznadné, Ze pii redakénich rozhodovanich
o fotografiich pouZitelnych pro obalku, respektive jeji prvni stranu, rozhodovala v prvé
fadé idéologické nezdvadnost, dalim kritériem byla barevnost a ziejmé aZ poté "

nasledovala vytvama kvalita samotného dila. Jinak si nelze vysvétlit upfednostfiovani

TT—

nékterjch velmi nekvalitnich barevnych fotografii. Toto si samoziejmé uvédomuji
i fotografové a v touze po komer&nim uplatnéni piepracovavaji svou volnou &ernobilou,
nékdy vytvamng zajimavou tvorbu, na barevné materidly a tim ji mnohdy naprosto

znehodnocuji.

Na zavér této kapitoly uvadim jména autord, jejichz prace z oblasti barevného
portrétu se vtomto obdobi vyskytovali ojedindle a u nichZ Ize pfedpokladat, Ze se
jednalo o praci nesystematickou. I tyto jsem zafadil do databaze na pfiloZeném CD
ROMu.

Karel Hajek

Pavel Hudec Ahasver

Jovan Dezort

Zuzana Strakova

Vladimir Svoboda

Jan Byrtus
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Léta 1989 az 2001 - portrét je vynosné zboZi.

Vyznamné spoledensko politické zmény v roce 1989 se promitaji bezesporu
i do fotografie. Uvolnéni pomérd osvobozuje autory i redaktory ¢asopisi od viemoznych
schvalovacich komisi, do této doby zakazani autofi mohou zacit vefejn€ prezentovat sva
dila a kuratofi galerii této moZnosti také hojn& vyuZivaji. Vraci se fada tvlirch
z emigrace. Zainid se profilovat mnoho periodik, ve kterych vznikd poptavka po
obrazové informaci. Mnohé zahraniéni redakce Casopistt zalinaji u nas vydavat Ceské
mutace svych titulli. V souvislosti se vznikem volného trhu vstupuje do vSech médii, do
té doby téméF neexistujici, reklama. V této oblasti hraje barevny portrét také vyznamnou
barevna fotografie o néco malo nakladnéj$i nez Cernobila, ale neuvéfitelny boom
minilabd, levnych kompaktnich fotoaparati a celkova pohodlna dostupnost déla témef
z kazdého Cecha ,parevného” fotografa. Z fotografie se stava ve vsech ohledech
vynosny obchod. Druhou stranou této mince je ale fakt, Ze mnohdy byva, zvlast€ mezi
laickou vefejnosti, barevna fotografie a priori povazovana za jakousi dobfe rostlou
blondynku s dlouhyma nohama, bez které témé&f neni mozné ,piyjit do dobré
spoletnosti“. Tato piedstava je bezesporu reziduem minulych dob, kdy se barevné
fotografie z dovolenych do nekonetna pijéovaly mezi sousedy jen proto, Ze na nich

vychodonémecké borovice byly opravdu zelené.

V této Casti diplomové prace se budu vénovat predev§im autorim portrétd,
kteii m€ osobné oslovuji jak v kladném, tak i zdporném smyslu slova. Budu tak &init
proto, ze jsem pevn¢ piesvédCen o nutnosti nabidnout ¢tenéfi Siroky pohled na soucasny
barevny fotograficky portrét tak, aby si on saim mohl s dostatkem informaci vytvofit
nazor jak na jednotlivé autory a jejich dila, tak 1 na, mezi fadky (vlastn€ mezi portréty)
snad skryté, klima ve spole€nosti. Jak se v uvodnim citatu reZiséra a spisovatele Igora

Chauna tika........nejde o umélce a nejde o kritika.....jde o nebohé lidi

V roce 1989 zadina vychazet Casopis Reflex. Jedna se o barevny spoleCensky

tydenik, v némz obrazova informace hraje vyznamnou roli. V redakci tohoto periodika se
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schazeji fotografové rliznych samé&feni. Na tivodnich strankach se zalinaji objevovat
barevné portréty slavnych osobnosti od Davida Krause. Ten v letech 1987 az 1990
pracuje jako portrétni a reportazni fotograf v druzstvu Stiedoteska Fotografia. V roce
1990 absolvoval nékolik studijnich pobytd v zahranidi. Od roku 1991 je fotoreportérem
denniku Metropolitan a v roce 1992 se stava &lenem tymu piipravujiciho Reflex, kde se
postupem &asu specializuje na portréty slavnych osobnosti. Kraus je postaven do nelehké
situace. Zaprvé u nas, nepocitam - Ii oficialni portréty hlav statli a vetSinou novinarsky
uspéchané prace z povale€nych Styficeti let, neexistovala fotograficka oblast zvand
_slavné osobnosti nebo ,,celebrity™. Zadruhé je to prace vidy na zakazku a asto také
i vnovinafském asovém tlaku. Jeho prace v oblasti barevného portrétu zaCala na
zakézku a touto zakazkovou tvorbou i nadale pokraduje, volna tvorba, pokud existuje,
neméa ¥adné vyrazné odli§nosti od tvorby komeréni. Inspiraci jsou pro néj prace Davida
La Chapelle a vyrazny je také vliv Annie Leibovitz. Krausovy fotografie jsou vétSinou
vysledkem dobie pfipravené koncepce, realizaéniho scénafe. V tomto vidim jeho
Sasteénou vyluénost ze skupiny _reklamnich portrétistd™ u nas. Mnoho jeho fotografii by
mohlo lehce proklouznout branou vedouci do t&ko uchopitelné, ale pocitové existujici,
oblasti ky&e. Je to zplisobeno spoleSenskou poptavkou po prvoplanové efektnosti. Jeho
prace se nejCastéji objevuji v asopisech typu ,, Penthouse a dal§ich pro tzv. vySsi
spoletnost*, na obalech hudebnich nosi&t a dale také v rukou modnich a modelingovych
agentd. David Kraus je jednim z prominentnich eskych fotografti, ktery svou roli
Sokujictho nabize&e slavnych tvari zvlada velmi dobfe a bezpochyby na evropské trovni.
V jeho praci vidim naprosto specificky, autorsky neuvédom&ly druh dokumentarni
tvorby, ktera citlivému divakovi nabizi pohled na spoletnost, ve které Zijeme, a které veli
_dokonalé tvate hvézd“. Technicka preciznost a slozita a dokonala prace produkénich
tymi je v této oblasti naprostou samoziejmosti.

V asopisu Reflex déle pracuje jeden z nejvyznamné&jsich ,,porevoluénich™
reportéri Jan Sibik. Jeho fotografie z revoluénich dni roku 89 jsou zadatkem jeho
dlouholeté prace na dokumentovani kritickych chvil lidstva na prelomu tisicileti. Tyto
reportaZe jsou na strankach Reflexu _bohuzel“ velmi &asto. Mezi reportaZnimi snimky
utrpeni se objevuji velice emocionélng silné portréty lidi v meznich Zivotnich situacich.
Vybér fotografii je ale vidy takovy, aby se na nich neobjevovalo pouze brutalni nasili, ale

aby vnich byl skryt i jakysi druhy plan, myslenka nebo autoriv postoj. Jednd se
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o fotografie naprosto autorské, bez jakékoliv objednavky. Jan Sibik si své cesty do
ohnisek lidského nestésti financuje asto sam a s neutuchajici vervou dal a dal nuti divaky
uhlazenych fotografii v reklamnim stylu, aby otevirali oi opravdovému svetu.

Casopis Reflex je vyluény tim, Ze jeho fotografiim déava prostor. Dalsi tzv.
spoledenska periodika, o kterych jesté bude fec, jsou v tomto sméru mnohem ,,plyt§i®.
Vroce 1998 vydava nakladgit;i;i;/l Kmhcentrum Sibikovu knihu dokumentarnich
fotografii Kdyby viechny slzy svéta , ve které je barevny portrét také vyrazné zastoupen.

Vyznamnou osobnosti portrétni ( i reportazni ) fotografie devadesatych let je
Ji¥i Turek . Od roku 1990 pracuje jako reportér deniku Mlada fronta. Pro piilohu
téchto novin vytvaii citlivé portréty slavnych osobnosti. Jednd se tedy o praci
zakazkovou, realizovanou jak v ateliéru, tak i v redlnych prostfedich. Turek své modely
nestylizuje zdaleka tak jako jeho kolega nebo konkurent Kraus. VEtSinou se jedna
o fotografie, kde je portrétovanym dina moZnost projevit se, Casto osobnost
fotografovaného autor dotvaii i volbou prostfedi. Jistd popisnost plyne zucelu jeho
prace. Divak nemusi &ist doprovodny text, aby se dozvéd€l o portrétovaném zakladni
informace. Jeho fotografie se v poslednich letech objevuji i v dalSich periodicich. Dvojice
fotografi Kraus a Turek se stivaji nejvyrazn&j§imi osobnostmi v oblasti komer¢niho
portrétu u nas a své vysadni postaveni si udrzuji celou posledni dekadu 20. stoleti.

Vyznamné je i nadale zastoupen barevny portrét, pfevazné ,slavaych
osobnosti*, v &asopisech Kvéty a Vlasta. Vzhledem k rozliénému tematickému zaméfeni
téchto asopisti je i obrazova &ast velice rozmanita. Portréty, které se zde objevuji, jsou
z velké Casti reportazniho charakteru, zfidkakdy lze mluvit o vytvarnych kvalitach.
Problematické je i technicka kvalita reprodukei, kterou lze spiSe pfirovnat k novinové
produkci. V devadesatych letech 20. stoleti zde jako fotoreportéti pracuji Eduard
Karkan, Petr Hejna a Petr Molt v redakci Kvéth a v cele Zenské redakei Vlasty
fotografky Daniela Sykorov4, Zuzana Strakeva a Marta Jedlikova. Jsem si jist, Ze si
tito fotografové zvolili za svijj cil spide obrazové doplnéni textu, neZ jakoukoliv legitimni
obrazovou vypoved.

Dale vychazi casopis Zena a moéda. Kvalita fotografii je samoziejmé
nesrovnatelng lep$i neZ byla pred rokem 89. Vyrazn& je vidét zména pfistupu fotografil,
ktera je iniciovana v&ti dostupnosti zahrani¢nich modnich periodik. V tomto Casopise

jde samoziejmé v prvé fadé o ,;modu“. Mnohdy jsou snimky zde prezentované spiSe
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u nas. Piesto se pii podrobném prochézeni archivnich roéniki objevuji fotografove, kteti
,modu® pojimaji jako jakykoliv jiny vytvarny vyrazovy prostfedek. V prve poloviné |
devadesatych let jsou jimi Petra Skoupilova, Toma$ Kobolka, Gabina Farova nebo
Vladimir Fyman. Fymanovy portréty je moZno také vidét v Ceskych mutacich
zahrani¢nich Sasopist, kterymi jsou napfiklad Penthouse, Playboy pozd&ji Esquire atd.

Vroce 1992 (25. unora aZ 29. biezna ) byla Annou Firovou, Josefem
Mouchou a Jaroslavem Bartou oteviena ve vystavni sini Manes v Praze vystava
nazvana Ceskoslovenskd fotografie v exilu. Nejzajimav&j§i prace z oblasti barevného
portrétﬁ zde vystavil Jan Hnizdo . V roce 1982 emigroval do Némecka, kde pracoval
pro firmu Polaroid jako operéator unikétni kamery 50x60. Timto fotoaparatem vznikly
i jeho portréty slavnych osobnosti, které jezdil fotografovat na ﬁlmov;’r festival do Cannes
i jinam po sv&t&. Vé&Sinou se jedna o detailni, velmi intimni pohledy portrétovanym do
o& nebo o jednoduché stylizace i autostylizace modelii. Nékteré fotografie jsou
jednotlivymi portrétovanymi i signovany. Specifickou atmosféru téchto fotografii vytvari
hloubka ostrosti, naprosta dokonalost podani detaild pokozky. UZity format vnasi do
fotografii az hypnotickj’r klid. Jan Hnizde ma na starosti doplfiovani a vystavni vyuZiti
sbirky International Polaroid Collection, ktera byla ng&kolikrat pfedstavena v ramci
Photokiny v Koliné nad Rynem. V roce 1995 oteviel v Praze fotoateliér, kde je mozno
realizovat s pomoci Polaroidu 50x 60 veskeré tviirci zaméry.

Casopis Ceskoslovenska fotografie je v prvni poloving devadesatych let jest&
stale propagitorem kvalitni volné fotografické tvorby. Objevuji se zde prace jak
etablovanych &eskych a svétovych fotografli, tak i tviirci méné zndmych. Zajimava je
i riznorodost piispivajicich autorli i vyvaZenost technickych a tviir¢ich sloZek tohoto
periodika. Druha polovina posledni dekady 20. Stoleti znamena pro tento Casopis
naprosté rozloudeni se se svou vice nez Ctyficetiletou tradici. Ceskoslovenska fotografie
se stava viceméné reklamnim letdkem, a mistem kde prominentni ¢esti fotografové radi,

jakou techniku pouZivat pro dosaZeni optimalnich vysledka .
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V roce 1996 je Vladimirem Birgusem sestavena vystava reprezentujici 25 let
tvorby Institutu tvirdi fotografie, na které se barevnymi portréty prezentuje David
Hanykyj¥ se svym souborem Skinheads. Jedna se o dokumentarné pojaté fotografie,
pofizené kinofilmovym piistrojem, kde u portrétovanych hraje dominantni roli
autostylizace, gesto a obleteni. Divakovi je zde nabidnut zajimavy a autenticky pohled
do uzaviené socialni skupiny.

Zcela jinak pojatymi portréty se na této vystavé prezentuje Vitézslava
Iviciova. Tyto fotografie balancuji na hranici mezi portrétem a modou. Jedna se
o zajimavé montaZe, odlesky tvaii a Gasti t&l v soustavach zrcadel, kdy vznika vyrazné
vfztvarné stylizovana a inscenovana fotograficka realita.

Dalsim vyznamnym kuratorskym pocinem Vladimira Birguse a Miroslava
Voijtéchovského vroce 1996 je sestaveni vystavy nazvané Jistoty a hledani v Ceské
fotografii 90. let. Na niZ se barevnymi portréty prezentuje samoziejme jiz zminény David
Kraus a dale fotograf, ktery se barevnému portrétu vénuje pievazné ve své volné tvorbg,
Pavel Mara. Vystudoval SPSG v Praze a obory kamera a fotografie na FAMU. Je
pofadatelem fotografickych workshopi. Od roku 1996 je externim pedagogem na
Institutu tviirdi fotografie Slezské univerzity v Opavé. Mara bezpochyby patii , v oblasti
volné tvorby, k nejvyznamngjsi fotografim poslednich dvaceti let. Svéd¢i o tom
i mno¥stvi vystav, na kterych byly jeho price zastoupeny. V minulosti se vénoval
experimentiim s barevnou fotografii, znamy je jeho cyklus chromatickych detaild nazvany
Mechanicka zatisi. V poloving 80. let vytvaii také zajimavy cyklus Cernobilych portréti
a aktd aplikovanych na textilnim podkladu s nazvem Rousky. Zde je pouzit symbolicky
odkaz na biblickou Veroni¢inu rousku s otiskem Kristovy tvafe. Na vystavé Jistoty
a hleddni v ceské fotografii 90. let se objevuji jeho fotografické triptychy. Jedna se
0 barevné portréty nahych postav. Zajimavé je uZiti barevnych svétel, kdy vytvofena jina
barevna realita abstrahuje téla postav a vytvaii jakysi dojem soch, které se v jednotlivych
&astech triptychii promé&fiuji jen jemnymi gesty hlavy, ¢i rukou.

Dalsim souborem fotografii Pavla Mary, ktery namétem a zpracovanim spada
do tématu této diplomové prace, je soubor Mechnické korpusy. Touha po abstrahovani
t&la, a tim dan $iroka kala moZnych interpretaci v kontextu lidskych vztahd a vasni, je
zde dovedena je§td dale neZ v predchozich pracich. Modely s oholenymi hlavami

v nezvyklé barevné realité piisobi jako bezpohlavni hmota, ale gesta a vztahy ndm lidske
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bytosti velmi p¥ipominaji. Pro vSechny Marovy prace je piiznaénd vysoka technicka
kvalita, kterd vyrazné zvySuje silny emocionalni u¢inek, vétsinou velkoformatovych
zvétSenin. V roce 2000 byl jeho soubor fotografii s ndzvem Madony oficialni soucasti

Syétové vystavy v Hannoveru. Pavel Méara se vénuje také reklamni fotografii.

autorem obou fotografii je Pavel Mara
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Na vystavé Jistoty a hledani v Seské fotografii 90. let bylo také mozné vidét
prace dal§i vyrazné postavy souasne Seské fotografic Ivana Pinkavy. Vystudoval
SPSG a katedru fotografie na praZské FAMU. Ve své volné tvorbg se vénuje predevSim
ernobilym portrétim, ve kterych je vyrazny existencialni naboj a &asto se zde objevuji
biblicka témata. Tyto prace je moZné najit v monografii, kterou Pinkavovi vydalo v roce
1994 nakladatelstvi ERM s nazvem Dinastie. V roce 1998 vychazi u pileZitosti 100 let
eské kinematografie Almanach slavnych Ceskych filmi, Jejich tviircii a hercii. Barevné
portréty znamych Eeskych hercti, jakymi jsou napiiklad Svatopluk Benes, Jifi Bartoska
Pavel Landovsky atd., tvofi vyznamnou &ast této publikace. Pinkava u téchto portrétt
zajimavé pracuje jak s rekvizitami a svétlem, tak i vybérem prostfedi. Portrétovani zde
nehrajou jakékoliv divadelni piedstaveni, jak by mohlo z jejich profesi vyplyvat, jsou
pfirozeni a n€kdy téméf syrové otevieni.

V roce 1998 vydava Asociace fotograft katalog k putovni vystavé nazvané
PORTRET, kde se prezentuji prace jejich ¢lent. Jak je u vystav organizovanych touto
instituci zvykem, kvalita vystavenych praci je riiznoroda, tak jak je raznorode
fotografické zaméfeni jejich &lend. Barevnymi portréty se zde prezentuji Zdenék
Thoma, Pavel §vamberk, Antonin §treit, Jan éilar, Josef Ptacek, Pavel Mara,
Mireslav Khol, Milan Janata, Zdenék Chrapek, Jitka Hanzlova, Hilda Diasova,
Dana Cabanovi, Ivana Brezovac, Karel Bene§. Na jedné stran€ zde stoji vytvarng
i vyrazové velmi osobité prace Ivany Brezovac (cyklus Double face) nebo Pavia Mary
( cyklus Mechanické korpusy ) a na druhé strané banalni a kySovité fotografic Josefa
Ptadka, které aZ bolestnym zplisobem odkryvaji autorovu neschopnost kultivované se
vyrovnat se svody komer&nich zakazek. PovaZuji ale za zajimavé a svym zpusobem
i ptinosné to, Ze je zde divikovi dana moZnost srovnavat a vytvaret si svobodné€ svou
vlastni predstavu o Seské fotografii na konci 90. let.

Fotografkou a vytvarnici, ktera se na konci 90. let 20. stoleti Casto objevuje
v programech vyznamnych eskych i zahraniCnich kulturnich instituci, je Veromika

.Bromova. Je finalistkou Ceny Jindficha Chalupeckého, vroce 1999 reprezentovala
Ceskou republiku na Benatském biendle. Ve svém cyklu Pohledy z roku 1996 pouzila
vyobrazeni z anatomického atlasu, ktera implantovala pocitacovou cestou do svych
autoaktd a autoportrétd. Téma autoportrétu se objevuje i v dalfich cyklech fotografii

Veroniky Bromové. Otazky své vlastni existence a identity formuluje v cyklu Kousky mé-
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KouskyN.Y.C., kde ve dvojicich barevnych fotografii konfrontuje krajinné zabéry,
pofizené béhem jejibo pobytu v New Yorku, sautoportréty. Podobnymi tématy se
Bromové zabyva i v cyklu velkoplodnych barevnych fotografii z cyklu Zemzoo z roku
1999, kde své t&lo deformuje igelitovymi lepicimi paskami a riiznymi soustavami zrcadel.

Jeji prace v oblasti fotografie je zajimava naprosto odlinym pfistupem k tvorbé, nez

o

s kterym se setkivame u vétSiny volné tvoticich soutasnych fotografii, absolventil
FAMU nebo ITF. Bromova dasto pomoci fotografii zajimavé dotvaii své instalace,
neboji se do fotografii zasahovat pomoci pocitace, fotografii nebere jako nedotknutelne,
posvatné médium. Pfikladam Casti rozhovoru uvefejnéného v Revue Labyrint 7-8/ 2000
(autorerh je Karel Cisaf).

Jiz od prvnich samestatnjch vystav v tvé tvorbé hraje dilezitou roli
fotografie. Kdy ses k praci s timto médiem dostala?

Fotografovat jsem zalla vosmdesatych letech, ale teprve kolem roku
devadesat jsem s fotografii zacla skuteCné vazné pracovat. Xeroxovala jsem ji, zkouSela
riizné soutisky......ilustrace k Machovu Maji, jimiZz jsem diplomovala, uz byly pravé
xeroxové soutisky. ZkouSela jsem i sitotisk, ale skutetné si me ziskala az prace
s pocitacem.

Pokud se nemylim, pak jistym dosavadnim vrcholem tvé prace
s pocitafové zpracovanymi fotografiemi byla vystava v Galerii hlavniho mésta
Prahy ve Staroméstské radnici?

Vystava Na hrané obzoru zahrnovala pocitaloveé manipulované fotografie
mimozemskych bytosti. Mym zamérem viak bylo, aby jednotlivé obrazy pusobily jako
skutené piimé fotografie. Aby lidé, ktefi se na n€ budou divat, mohli pfemyslet o tom,
jestli mimozemské bytosti nevypadaji pravé takhle. Tento dojem skuteCnosti
a realisti¢nosti jednotlivjch zabérii jsem chtéla jesté posilit dalsim prvkem, a tak jsem do
instalace v&lenila pohyblivé objekty. Vypadaly jakoby v nich skute€n€ néjaci tvorove zili.
Divaci se jich mohli dotknout a ucitit jejich fyzickou pfitomnost.

Kolekce monumentilnich fotografickych obrazi, které jsi letos vystavila
ve Spalové galerii, se od Tvych desavadnich projektdi vyrazné liSila nejen
vyhradnim vyuZitim pfimé, nemanipulované fotografie, ale piedevSim ustupem od

tématu téla a identity. Mohla bys Fict, jak tento cyklus vznikl?
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Mtj prozatim posledni cyklus volnych fotografii mést a krajin vznikl
pFirozenym rozvojem nékolika fotografii, které jsem pofidila béhem svého pobytu v New
Yorku......Na mych cestach vznikaly dalsi fotografie a ¢asem jsem méla zcela konkrétni

piedstavu, jak by mél cyklus vypadat.......

autorem fotografie je Veronika Bromova
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Zastavim se na tomto misté u jednoho obecngjsiho problému ,ceske
fotografie, jehoz analyzou bych rad popsal do v&tdich podrobnosti i barevnou portrétni
fotografii v posledni dekadé 20.stoleti.

V Ceské republice realnd neexistuje, nepocitam-li aukce staroZitnosti, trh
s uménim. Zmitioval- li jsem komer&ni poptavku po barevnych portrétech, jednalo se
o prace zakazkové. Neexistuje ani kvalitni fotografické periodikum. A az na nepocetné
vyjimky neexistuji galerie, zabyvajici se soucasnou fotografickou tvorbou. Z tohoto stavu
vyplyva, e vétsina praci, které se dostanou k b&znému divakovi, vznikla bud’ rukou
opravdu znamé a tisickrat prezentované osobnosti, nebo , ffesouci se rukou
zakazkového fotografa. Tito tvirci se stavaji znamymi ne kvalitou své prace, ale
véhlasem svych modeli a mnoZstvim reprodukci svych praci. Kruh uzaviraji Casto
bezradni kuratofi & redaktofi, ktefi zmatend nabizeji ,.svijj nazévisly prostor” k umglecke
legitimizaci nekvalitnich dél.

O tomto neutd¥eném stavu svéddi vystava, ktera probihala od bfezna do
kvétna 2001 v Komorni galerii J. Sudka v Praze. Jedinym kritériem pro kuratory zde byl
fakt, Ye z obrazkl se na nas sm&ji zndmé osobnosti. Barevnymi portréty jsou zde
zastoupeni Alan Pajer, David Kraus, Petr Skviné, Petra Skoupilova, Herbert
Slavik, Jadran Setlik a FrantiSek Ortmann. Kromé praci Krause, Slavika a Ortmanna
je kvalita _barevné &asti* expozice velmi slaba. V asopise Fotografie magazin z kvétna
2001 vychazeji k této vystave kratké rozhovory s jednotlivymi autory, ve kterych je ale
vétsinou mo¥no dozvédst se pouze navody k zhotoveni portrétu, technické detaily, nebo
_veselé historky z fotografovani®.

Premiér Klaus prevleeny za houmlesaka, scénaristka a spisovatelka Halina
Pawlovska se zelenymi melouny v rukou, herec Miroslav Donutil v pionyrském kroji na
motocyklu znadky pionyr, majitel cestovni kancelaie Vaclav FiSer houpajici se na
détském letadélku atd. To jsou portréty Petra Skvrnéte, které se postupné objevovaly
od roku 1995 na obalkach &asopisu Mlady svét. Skvrng sam o sob& fika
v mnohastrankovém ¢&lanku pfipraveném Olegem Homolou, ve Fotografie magazinu
z kvétna 2001: ... “citim se byt nékde mezi Krausem a Saudkem... dale....“kapacita
mozku mi nefunguje natolik, abych nepfetrZité chrlil skv&lé népady..”. K celkové

nekvalité jeho prace mé napadaji pouze dvé slova: neinvencnost a kyc.
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Soudasné veiejnosti velmi dobfe znamym autorem portréth krasnych Zen
a divek, nebo slavnych osobnosti je Jadran Setlik. Narodil se v Terstu a v détstvi Zil
v Rim&. V mladi fotografoval osobnosti jakymi jsou Brigtte Bardotova nebo Robert
Kennedy. Vystudoval SPSG v Praze, kde také v souasnosti provozuje velmi luxusni
fotograficky ateliér. Autor je velmi dobrym organizatorem a schopnym managerem.
Piestoze sexy divky na jeho fotografiich pozuji ve stale stejnych pozach, jsou
komponovény do stale stejnych kompozic, usmivaji se stale stejnym usmévem, sviti na né
stale stejna svétla, dafi se Setlikovi zaplfiovat vystavni siné znamymi osobnostmi
a dokonce jim i mnoha dila za horentni sumy prodavat. Jeho prace jsou piesné
v intencich ,.glamour photography. Komerén€ chapanou luxusnost a piepychovost
portréth Sasto dotvareji t&zké zlacen¢ ramy, ve kterych jsou fotografie adjustovany.
Davé svym klientim moZnost zaZit pocit Slechty, ktera si pravé nechala zhotovit portrét
do zhmecké obrazarny. V poslednich n&kolika letech se vénuje vytvafeni riznych
multimedialnich projektl, ve kterych napiiklad promita fotografie popové zp€valky a
k tomu pousti jeji nejv&s hit. Média jebo aktivity peclivé sleduji a podporuji jeho

komer¢&ni uspéch.

Vroce 1996 za&ini, po mohutné reklamni kampani, u nas vychazet ve
vydavatelstvi Stratosféra mési¢nik Esquire. Je to asopis pro takzvané ,moderni muze™.
Vétsinu prostoru zabiraji rady ,jak sbalit svétovou top modelku®, nebo nabidky zaru¢ené
nejlepdich parfémii. V prvnim ro¢niku se objevuji vyhradné fotografie zahrani¢nich
reklamnich a médnich fotografii. V gervnovém &isle jsou to napiiklad i prace Bettiny
Rheims. Na obalkach se prevazné usmivaji svétové filmové hvézdy nebo ,popstars®. Po
prvnim roce existence se na strankach Esquiru zaCinaji pravidelng prezentovat portréty
modelek od Feditele a $éfredaktora vydavatelstvi Antonina Herbecka. Jeho fotografie
vjborng zapadaji do celkového stylu &asopisu. Vytvafeji dojem svéta, ve kterém se
kolem nablyskanych vozi nejdrazich znaGek pohybuji polonahé topmodelky ve stale
stejnych, zvlaitng pokroucenych pozach, nebo rozcuchani panové v dokonalych oblecich
s notebooky v naruéi. Pogitale nahradily na konci ftisicileti rozesmaté pionyrky
z padesatych a Sedesatych let. Pokud se na Herbeckové fotografii nevyskytuje nahodou
ani jedno auto nebo motorka miizeme si byt jisti, Ze se modelky a modelové pohybuji

zhrbenymi pfiskoky v jakémsi tézko identifikovatelném kyberprostoru, vytvoieném
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v ateliéru z nafukovacich lehatek, igelitovych pytld a potrhanych alobali. I malo
zdatnému pozorovateli se po velmi kratké dobé podafi jakoukoliv Herbeckovu fotografii
v Esquiru 0sp&§ng identifikovat. Uspéch fotografii je zaruden zvlasté poté, co tytez
snimky jsou publikovany i v dalsim produktu vydavatelstvi Stratosféra, kterym je Easopis
Speed pro milovniky rychlé jizdy a to v tisicovych nakladech. Co opravdu nejde
Herbeckovym fotografifm vytykat, je technicka preciznost, na které je samoziejme jeho
fotograficky svét postaven. Je zviatni, Ze kuratofi vystavy portrétd slavnych osobnosti
v Domé fotografie Josefa Sudka nezahrnuli mezi vystavena dila prace pravé Antonina
Herbecka, protoZe jejich styl mnoho vypovida o takzvané masové popkultuie v Cechach
na konci 20. stoleti.

Pana Herbecka jsem pozadal o rozhovor. Prostiednictvim sekretatky mi
vzkazal toto:

Mily pane Chleboune,

...... moc dobre vim, co je to shdnét podklady k diplomové PFACi.....nemohu
Vdm pomoci.

Pan Antonin Herbeck je sice vyznamnym a vynikajicim folografem, ale jeho
prdace se vtuto chvili soustreduje predevsim na vedeni nejvétsiho vydavatelsivi
exkluzivnich titulit v Ceské republice. Neni tiplné pravda, Ze prevdind vétSina praci
pana Antonina Herbecka jsou portréty. V tuto chvili se zaméfuje pFedevsim na foceni
fashion stories a sexy Zen do nasich casopisii.

K vasim otdzkam se bohuzel pro nedostatek casu odmitad vyjadiovat.

Preji Vam hezky den. Dopis ze dne 23.5.2001
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autorem obou fotografii je Antonin Herbeck
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Dalgim fotografem, jehoZ barevné portréty je mozno na strankach mési¢niku
Esquire vidét, je Roman Dietrich. Technicky precizni, v realnych interiérech,
dotvofenych barevnym svétlem, nebo v exteriérech realizované modni fotografie jsou
protikladem Herbeckovych banalnich sexy snimk®. Casto se na nich objevuji pfekvapivé
vizualni prvky. Pohybova neostrost leticich hracich karet, zajimavy detail nebo GCinné
vyuziti hloubkové neostrosti. U nékterych jeho snimk® 1ze snad i hovofit o pronikani
vytvarnych zpiisobti prace do reklamni a modni komer¢ni fotografie. Dietrich se dobfe

vyrovnava i se sloZitou praci v exteriérech.

Fotografkou, kterd nerealizuje své barevné portréty pod jakymkoliv tlakem
komer&niho svéta, jde - li o tomto vilbec hovofit, je Dita Pepe - Horsteinerova.
Vyuduje na stfednim odborném udilisti v Ostravé budouci fotografy, do jejichz
technickych poudek o vyvojkach a zvétSovacich se snaZi vnést kreativniho ducha. Jeji
prace v oblasti, kterou se v této praci zabyvam, zaCaly pred n&kolika lety Gernobilymi
portréty a portréty Zen, které prochazely autorcinym ¥ivotem. Jednalo se o nekoncep&ni
praci na lehce eroticky ‘ladénych fotografiich, koketujicich spiSe s provokativni modni
fotografii. V roce 2000 zagaly eské galerie ozvlasthovat barevné auto - portréty ze
souboru nazvaného , ZENY“. Pomltka mezi slovy auto a portréty je zamérna proto, ze
autorka zde fotografuje vidy sebe samu stylizovanou do charakter( spoluportrétovanych
- dalgich Yen nebo divek. Jednou to je stard ,,dama“, babiCka, striptyzova tanetnice,
déviatko s medvédem, jindy tlusta Zena myslivee v kostkované zastéfe. Fascinujici je
mnoZstvi piibshi, které si divak miZe ,do obrazi® vkladat, stejné mnoZstvi odpovédi
miize nachézet, pta - li se po divodech, které k témto pfeviekim a autostylizacim

autorku vedly.
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autorem obou fotografii je Dita Pepe Horsteinerova
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Rozhovor, ktery jsme spoleéné s Ditou Pepe nahrali v dubnu 2001 pretiskuii.
V Ostravé/ duben 2001/ Jakub Chleboun a Dita Pepe

Jak jsi se k portrétu dostala?
0d zatatku jsou pro mé lidé zajimavi, prvni film, ktery jsem udélala byly fotky
figurin ve vykladech, pak uZ vétsinou lidé. Krajina, z4tisi prosté pro m& nikdy nebyly tak

zajimavé.

Je pro Tebe lidska tvai vétSim liakadlem nez napiikiad dokument, ten je

pieci také o lidech?

Rozd&lovani fotografii na portrét nebo dokument pro meé je az druhotada
zélezitost. Nejdiive mé vzdy zajimaji lidé nebo konkrétni vztahy & situace, dilezita je
komunikace s &lovékem, kterého chei fotit. Casto se mi do mych fotografii n&jak
dostanou vzpominky z détstvi nebo v&ci, jako je vztah matky a ditéte, vztah dcery
a matky, vztah dcery a otce. Nevim, jestli to Ize z fotografii vydist, ale pro mne jsou
n&&im, co by se dalo nazvat autoterapi. Moje d&tstvi nebylo jednoduché a myslim, ze
z mych praci must byt patrné to, Ze nejsou vesele, Ze je na nich n&co ,,nemocného™. Ti,
kdo zazili valku, se k tomuto tématu &asto vraceji a ventiluji ho riznymi zpusoby ven. Ja

jsem nasla t&mito fotografiemi sviij spolehlivy ventil.

Co si mysli§ obecné o sou¢asném uziti barevné fotografie u nas?

Uréits si myslim, Ze je to u nas stale neobjevend oblast, Ze lidi co foti na barvu
je malo. Myslim, Ze je to z&asti zplisobeno tim, Ze je barevna fotografie drazSi nez

gernobila. Zila jsem v Némecku a tam je naopak vétSina praci v barve. Cernobila fotka je

pro n& spojena s minulosti.
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Vzniklo v sou¢asnosti néco v oblasti barevného portrétu u nas, co by Té
zaujalo?

Myslim Ze ne, Jadran Setlik a David Kraus, jména, kiera se v tisku b&zné
objevuji, ned&laji nic, co by pro mne bylo piitazlivé, je to komerce, kterda mim
neobohacuje. Krausovy pocatetni véci se mi ale libily. Celkové kvalitnich barevnych

praci vznika velmi malo.

Naprosto vyluénym autorem je DuSan Siméanek. Nejen, Ze jsou jeho prace
zastoupeny ve sbirkdch Moravské galerie v Bmg, Uméleckoprimyslového muzea
v Praze, Centre Pompidou v PafiZi, Polaroid v Cambridge a JCA v Tokiu, ale je velmi
Usp&$nym komerénim fotografem médy a mimo to i vyznamnou osobnosti Ceské
vytvarné fotografie. Ve své volné tvorbé se jiz 20 let vénuje vytvafeni abstraktnich
minimalistickych barevnych fotografii z interiérii vybydlenych budov pfed demolici.
V barvach zdi a jejich strukturach hleda ojedinglym zplsobem dilo klidne, bez Sumu,
v maximalni rovnovaze zvolenych prostfedki.

Stejné jako je vylu€na a pro Simanka typicka jeho volnd tvorba, je také
naprosto specificka jeho prace komercni. Malokdy se mezi jeho modnimi fotografiemi
a portréty osobnosti vyskytne dilo bandlni nebo neinvendni. Siméanek v t&chto
fotografiich vytvafi pomoci dokonale zvladnutych nestandardnich technickych postupi,
i prostednictvim nezvyklych make-upii a kostymd, jakési zvlastni pohadkové nebo snové
prostfedi, do kterého zasazuje modely spromySlenym a myslenku fotografie
podporujicim, vyrazem & gestem. Nékdy modely pisobi jako loutky bez dusi, jindy jsou
to romantické panenky nebo vampifi Zeny, nikdy se ale nesetkame s tupé se smejic
popovou hvézdou. Velkou kolekci jeho barevnych portrét je moZné vidét v Casopise
Fotografie z dervna 1996, nebo v jiz zmifiovaném Almanachu slaviych Ceskych filmil,

Jejich tvitrcii a herci.

Na zavér kapitoly o barevnych portrétech pielomu tisicileti, jsem si zamémg
nechal, dle mého nazoru, obrazové nejkultivovanéj§i periodikum posledniho stoleti na
Seském trhu. Je jim esky spoledensky mésicnik Xantypa, zalozeny vroce 1996.

Séfredaktorkou a zakladatelkou je Magdaléna Dietlova.
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Jak podtitulek nézvu napovidd, objevuji se na strankach vét§inou znamé
osobnosti. Nadtésti to nejsou pouze tvate takzvanych popstars, hojné se zde setkavame
s postavami v&dy, uméni, s politiky, eny $lechtickych rodin, ale i se zp&vaky a herci.
Velmi dobra a stylu Sasopisu odpovidajici je i riznorodost obrazového fotografického
materighi. Skupina fotograffi, ktefi do Xantypy pfispivaji, je velmi §iroka a stile se
rozristajici. K vidéni jsou zde Sernobilé reportazni a dokumentarni snimky etablovanych
fotografti Bohdana Holomitka nebo Karla Cudlina, dale modni fotografie Davida
Krause a Jifiho Turka. Portrétim, pfevazné barevnym, se zde vénuje nékolik
fotografi. Jména Kraus a Turek se zde daji pod jednotlivymi portréty najit nejéastéji.
Napiiklad v &isle 10 z roku 99 prezentoval Kraus velmi znamy portrét prezidenta Havla a
Jifi Turek zde ma soubor velmi zajimavych snimkd operni p&vkyné Magdalény KoZené.
S Xantypou dale spolupracuje Ivan Pinkava, DuSan Simanek, Petr Hrube§ a mnoho
dalsich.

Dalsim autorem, jehoZ fotografie lze vidét na strankach Xantypy je Vladimir
Fymann. Jeho barevné portréty jsou technicky velmi precizni a kultivované, nevybocuji
z intenct, které si klade portrétni prace pro spoleCenske periodikum. Fotogiafovani je u
n& nejspiSe velmi dobfe zvladnutym Femeslem. Je piijemné, 7e vét§inou nebuduje
jakakoliv prvoplanova ,zatisi s tvafi®, ale zachycuje modely v piirozeném prostiedi a
v normélnich, nekiedovitych pozach. Jeho portréty jsou piesto daleko od novinaiskych
zab&rti. Vladimir Fymann spolupracuje i s dal$imi periodiky, jakymi jsou Magazin Dnes
nebo Magazin Lidovych novin.

Témet viechny uvodni portréty §éfredaktorky Dietlove fotografuje pro
Xantypu jeji staly spolupracovnik, absolvent Institutu tvaréi fotografie Filip Habart. Ve
své volné tvorbé se vénuje témét vyhradng Cernobilé fotografii. Tématy jsou pro néj
lidské tvafe a t&la jako nositelé bozské duse, dale pracuje na portrétech politickych
vézii. Vice podrobnosti nema cenu popisovat, vSe vyplyva z rozhovoru, ktery jsme
spolu vedli v kvétnu 2001. Stejné jako mnoho jinych zaklada do fotoaparatu barevny film
pouze pii zakazkové praci. VyuZiva vyhradng piirozené prostiedi, ve kterém se modely
b&zné pohybuji, snaZi se portréty vypovidat spise o portrétovaném nezli sam o sobé.
Brani se prvoplanovym aranzma odvad&jicim pozornost. Nechce ze svych modeld délat

lepéi lidi nezli sami jsou.
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Na zavér bych rad pripojil rozhovor s Filipem Habartem. Pfikladam jej cely
v neupravené a nezkracené podobe, protoZe, piestoze vznikl opravdu jako posledni,
vraci mé pomysing k zadatku celé prace a dava nam snad nad&ji, Z¢ se neutopime v

_nablyskanych zamejkapovanych prvaich strankach®.

Jak jste se k fotografovani dostal ?

Moije prvni fotografie byla manipulace-vyfotografoval jsem dva polévkové talife na sobé
zav&¥ené na vlasci proti nebi a ve kole pak tvrdil, Ze nad Prahou letéli ufoni. Védome a

varn&j§i podatky se vaZi k fotografovani sebe sama v rozlinych variantach, vesmés akty.

Pievarna vétSina vafich praci jsou portréty, proc?

Lidi proto, Ze jejich duse je v&Cna a nic okolo nas nema takovou cenu jako Clovék-obraz

Boha, preci ne?

KdyZ se Vas potencialni zdkaznik zepta jak byste popsal sviij styl prace, co mu

odpovite?

Piisné rozlifuji zakazku od volné tvorby. U zakdzky se snaZim maximalné naplnit
pfedstavu klienta a styl prace se tedy méni. Preferuji uvolnéné, vazné komorni portréty.
Obgas se pristihnu pfi pokusu o vtip a stydim se pokud to dojde zvefejnéni. Pfesazovani
lidi do pro n& nezvyklych prostfedi pokladam za prvoplanovou snahu o senzaci a snazim
se tomu vyhybat. Ve volnych vécech je styl prace podtizen U¢inku, jez chci vyvolat.
Mam soubor vaZnych noblesnich portrétii a nyni pracuji na sérii akth-portrétd. Obecné
Ize fici, ¥e ve volné tvorb& mi jde o hledani pravdy o Slovéku. V komeréni tvorbé
pomaham lidem zpravidla pravdu zasifit a délat se lepsimi, neZli jsou. Obéas je to az

komické. Konkrétn se o praci s modelem rozepisovat nebudu.
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Jak se podle Vis dobry portrét pozna?

Dobry portrét se pozna podle toho, Ze z obrazu citim rezonanci viastnich pudi. Je to

velice subjektivni kategorie a nezavidim teoretiktim, ktefi maji za ukol zobeciiovat.

Ktery je Vas nejlepsi portrét?

Blba otazka. Komer&ni? Nekomeréni? Z jakého souboru? Obcas mne potési, obcas je mi

mdlo, kdyz vidim cokoli ze svoji dilny....

Kdo je Vas oblibeny autor, kym se inspiruj ete?

Nemam oblibeného autora. Veéiim, ¥e kazdy se obfas vymkne sebekontrole a je sam
prekvapen, jak dobry portrét &i obecné artefakt se mu podafil. Je dobré se uvolnit
a nechat se odvanout dechem a hledat to vanuti nad nami a podiidit se mu a v tom vidim
nadgji na vznik ehosi dobrého, éehosi, co nas mize prevySovat. To je podstata kumstu

a v tom se naplituje smysl svobody. Mam rad Pinkavu, ale tieba i cosi od Avedona.

VétSinou dila interpretuji slovné kritici, jak byste je interpretoval Vy sam?

Interpretovat se neminim, protoZe je to stale o tom samém. Jde mi o poznani
a sebepoznani predeviim. Magkam spoust’ v okamZiku, kdy citim blizkost s osobou pfed
objektivem, kdyz jeho vyraz vyjadiuje n€jaké me osobni zachvévy. Z toho plyne, Ze jsem
$patny, emotivni, sobec. V komeréni tvorb€ je nutna manipulace, ale pokud mi model
neni blizky, d&l4 se mi blivno a préci odbyvam. Viz hrabénka Lobkowicz v Xantypé ¢.6.
A opatng tieba portrét Kolovrata-vychodogeského Slechtice v tomtéZ platku z minulych
let-v tom to je. Ve volné tvorbé mam zamér, i oblast, kterou hledam a nachazim.

Nejsem schopen interpretace.
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Co je hlavni vaSi mySlenkou pii sestavovani koncepce budouciho snimku, délite si

predem néjakou?

Dé&lam si skicu, nebo snim o obrazku, jak bych to chtél udélat. Snéni je velice dulezité.
Kumuluje energii, ktera v atelieru jakoby spadne a pfichozi se mi lépe podfidi. Snénim se
dostava dovek mimo &as a nasava budoucnost a pak ma naskok a netape tolik jako pii

soustfedéni se pouze na ¢asné véci. Bohuzel neni mnoho Casu. Popisuji ideal.
Co Vim na soucasném Ceském barevném portrétu vadi?

Na soucasném portrétu mi vadi totéZ jako na dobé. Myslim komercni tvorbu, protoZze jsi
mne oslovil kviili Xantypé a mou volnou tvorbu neznas. Soucasny portret nastavuje
zrcadlo, Ze. Tak¥e povrchnost, zi§tnost, senzacechtivost, sebestfednost. Vétsina slavnych
jsou slavni, protoZe se tak nechali vyrobit, nebo se sami vyrobili, nikoli proto, Ze by byli
nadani. Mam na mysli pop hvézdy, které se nejvice foti. TakZe chybi mi dobry portrét,
ktery by odhaloval hlupaka jako hlupaka a genia jako genia BohuZel a nejsmutnéjSi na
tom je /z mého pohledu/ Ze fotografie to umi. Nejsmutngjsi z pohledu obecného je, Ze

o takové portréty nikdo nestoji.
Na ¢em pracujete ve volné tvorbé?

Volna tvorba je svoboda. D&lam téma Sexus. Jsou to nazvétSované detaily nejen téla,
které vypovidaji o nezniditelnosti a vie piehlusujici vitalit€ organismu. Sexus je totiz
bozstvo, e Dalii, portrétni jiz soubor pojednava o absenci metafyzitna. /Jak hnusné
fedeno, vid'./ Fotim lidi bez &ehokoli identifikujiciho. Jak socialng, tak kulturng..... jsou
nazi a maji uvolnéné rysy. Naprosto. Na neutralnim pozadi. Jen maso, vyraz. Posilam ti
dvé ukazky.

Do tietice fotim politické vézné-to je na delsi povidani. Struén€-citim k nim Gctu a dluh.
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Oddélujete volnou od komercni?

Rozlifuji.

Mate néjakou piredstavu co je fotograficky ky¢? Je -li néjaky?

Ky¢ ve fotografii existuje. Neni vlastni mediu, ale fotografovat miZe kaZdy. My
posledni ky& je pampeliska proti modrému nebi. Kycovitost nespatiuji v samotném
namétu-ten je krasny, ale v kontextu, v jakém snimek vznikl. Mam na mysli to piehrsle
podobnych sraek. Prazsky hrad je v rannim slunci nadherny, ale jeho portrét na Karlové
mosté je ky&. Hranice? Vidim ji v hloupém, primitivnim autorovi, nebo v &lovéku
hloubavém. Moc jsem o tom nikdy neptemyslel. Jednou jsem Honzovi Pohribnému fekl,
¥e vederni oblaka byla ky&ovita. Pravil pfekvapens: Ky v piirodé? Myslim, Ze ky¢ sam

o sob& neexistuje, ale v kontextu doby a aktualniho v&domi spoleénosti vznika velice

casto.

Mite pocit, Ze VaSim pracim jde néco vytknout, ptam se na va§ osobni pohled na

sebe sama?

Moje tvorba je velice piytké a povrchni. BohuZel. Vidim to a to mi d4va nadéji na to, Ze

se polepSim.

Jaky ma smysl fotografovani portrétu?

Smysl vidim v sebepoznéni.

Je Vim dob¥e jako fotografovi, jste se svou praci spokojen, nemyslim financné?
Nejsem, trpim.

Je Cesky portrét v nééem odliSny od zahrani¢niho, lze- li toto téma zobecnit?
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Nase zem je obehnana horami a to malickaté mravenisté je fakt nicotné. Nezbyva nam,
nezli si dodat smys! v metafyzickych vypravach. Duchovnost Drtikola, Pinkavy 1 toho
Sudka je to, co lze nabidnout vn& nasi zemé. Cizi fotografie se poznaji mimo jiné podle

toho, Ze lze citit sebevédomi autora. Nemyslim to pejorativng.
Fotografujete slavné osobnosti, co pro vas znamena sliva nebo dspéch?

Uspéch si preju, ale nic pro ndj ned&lam. Neboli-jsem pysny a chci, aby se lidi naklonili
ke mng&, nikoli bych ja nékomu lezl do prdele. TakZe se Gispéchu nedoziji, ale je mi to fuk,
po trendech nepokukuji. V moji komeréni tvorbé Gspéch neexistuje, protoze jeji smysl je
v tom, aby moje Zena, dcera i ja méli co jist, nikoli ve vazné komunikaci. Slovem uspéch
myslim pochopeni a navazani komunikace s vétsim mnozstvim lidi a to i s t€mi, ktefi mne

neznaji osobné. To bych si opakuji pfal, ale nemyslim, Ze to proZiji.
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Zavér:

Historie barevného portrétu v eskych zemich je zvlaStnim piib&¢hem,
ve kterém hraji vyznamnou roli nejen fotografové, ale predeviim spoleCenské poméry
v poslednich sto letech. Vyvoj a tendence, kterymi barevna fotografie u nas prosla
v obdobi do roku 1945 je zi'ejmé naprosto srovnatelna s vyvojem svétové fotografie. Tak
jako prukopnik Karel Smirous nad$end experimentoval s autochromy, zkoumali jeho
vrstevnici v Evrop& i Americe vlastnosti a moZnosti barevnych fotografickych materiald.
Nechavali se strhavat prvnimi aspéchy pii reprodukovani barev, ustupovali problémim
s tim spojenych. 2. svétova valka jejich snahy zpomalila a mnohdy zastavila.

U nas byla bohuZel zlomem nejen pro nadSené fotografy, ale pro cely narod.
Piinesla spoleSenskou stagnaci a utrpeni b&hem jejiho trvani, ale svym zplsobem i ve
Styficeti nasledujicich letech. SpoleCensky vyvoj, tim 1 vyvoj fotografie se zacal v tuto
chvili vzdalovat svétu. Po valce, vzhledem k dogmatickému, vSeprostupujicimu,
politickému vlivu, se na dlouh4 1éta zastavil jakykoliv svobodny tviir¢i projev. Fotografie
se stala prostfedkem propagandy a barevné portréty, tim Ze byly umistovany nejcastéji na
prvni strany obalek ¢asopisti, byly timto vlivem zasaZeny velmi vyznamné.

Barevna fotografie byla néCim vyjimetnym, zaprvé technickou problemati¢nosti svého
vzniku a zadruhé tim, Ze svou ojedin€losti lakala zvlastni pozornost. Néktefi fotografové
té doby bezpochyby vytvareli sva, rezimu poplatna dila s hlubokym pfesvédéenim o tom,
e tim sméruji spravnym smérem nejen spolednost, ale i fotografii v Ceskoslovensku.
Te&zko jim tento omyl zazlivat, nezbyva, nez jej piijmout jako své vlastni ponauceni. Je
ale také nepochybné, Ze mnoho autorti vytvaielo sva dila s jasnym kalkulem. To je také
pochopitelné, protoZe je to jev, lidem vSeobecné pfirozeny. Stejné tak je naprosto
normalni, Ze se ale vzdy najdou individuality, které 1 pfes vSechny atrapy jdou ke svému
cili. Nerad bych uvedené autory na tomto misté rozdéloval do téchto tii skupin, beztak
jsem to jiz n€kolikrat udélal béhem psani mé diplomové prace tak, jak jsem se nechaval
strhavat ve svém zaujeti. Obdobi do roku 1989 jsem jen téZko schopen zasvécené
a zodpovédné hodnotit. Nemam, zda se, dostatek predstavivosti k tomu, abych se
dokazal vzit do situace autort, ktefi vytvafeli barevné portréty pfed tficeti, natoz

padesati lety. Také proto jsem se snaZil vytvoiit v digitalni piiloze obsahly archiv
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fotografii, nékdy i s dobovou grafickou Gipravou, aby tyto materialy byly dostupné a aby
divakovi nabidly moZnost nechat se jimi strhnout a proZit pocit vzteku a poté, v ranni
naladg, naopak u stejného snimku zajasat, stejné jako se to stivalo mn€. Mnoho
barevnych praci je navzdy ztraceno, protoZe jejich originaly davno jiz svou pivodni
podobu nemaji a reprodukce ve vystavnich katalozich jsou pouze Cernobilé, asto i bez
uvedeni poznamky o barevnosti originalu.

Vracim-li se nyni k barevnym portrétdm, které jsem za posledni Ctyfi mésice
vidél, uvédomuji si zvlastni zmatek v mé hlavé. Zjistuji, Ze fotografie, které mi v mysli
ulpély, nejsou pouze ty, ze soutasného pohledu kvalitni, ani ty k jejichZ tématlim bych
mél jakkoliv osobné blizko. Kraslovi hutnici, Herbeckovy kyberzeny, Marek Eben na
piskovi§ti od Tona Stana, Halininy melouny Petra Skvrnéte, portréty v reklamach na
bodné zbran&. Takto bych mohl pokratovat dal a dal. Je zvlastni, Ze jsem zde neuvedl ani
jednu fotografii, kterd by byia, pro m& osobné zhmotnénim estetidna, vytvarnosti,
pifjemnych pociti nebo fotografické kvality. VétSinou jsou to prace, u kterych jsem se
zasmal s védomim, Ze je to smich asto ironicky, nékdy shovivavy Gsmév nad lidskou
najivitou. To se mi to smée........

Posledni kapitola, tykajici se let 1989 az 2001, tedy soucasnost, mi davala
mnohem vice prostoru k vlastni uvaze. Ted, kdyz sedim a jiz pon€kolikété si tuto praci
proditam, pfichazim na stale dal§i postiehy, interpretace €i napady, které ve mng
fotografie vyvolavaji.

Poslednich deset let Ceské fotografie je obdobim, kdy na tvlirce pusobi
obrovské mnoZstvi zahrani€nich vlivi i komerénich tlaka. Vznika jakysi bublajici vulkan,
ze kterého sem tam vylétne hofici balvan a zanecha jasnou stopu. Tézko je fici po kom
stopa zlistane a po kom nikoliv. Ti, jejichz slava a véhlas je zalozen na soucasnych
modnich tendencich se do historie zapi§i minimalné tim, Ze po nich zistanou tisice
reprodukeci jejich dél, ¢asto na nezniCitelnych igelitovych obalech. Dalsi desitky generaci
budou jejich prace nachazet. Ti, ktefi tvofi néco, a nemusi se to tykat fotografie, co je
jejich bytostnym projevem, projevem svédomi nebo touhou po komunikaci, ti n€kdy

proziji kratké chvile uspokojeni, ale do historie se zapisi jen mozna. Co to ale je historie?
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A jaky bude portrét pfistiho stoleti ?

Takovy, jaci budou novi lidé. Problém vérohodnosti, autenticity i problém
stylizace bude pravdépodobné stejny jako dnes. Zméni se lidé a relativné i cas, pohyb
i rychlost, pocity $tésti budou plynout 7 jinych zaZitkit nez dnes, ale vzdjemné zdkladni

lidské vztahy jako je pratelstvi, laska, nencvist se asi nezméni.

Ludvik Baran, 1969, Portrét ve fotografii.
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5.5 Tnstitut tviirdi fotografie, katalog k putovni vystave

Serych J., Taras Kustinskyj

B Kréil: katalog k vystavé Ceska fotogafie v exilu

Kkolektiv autort: Jan Smok, katalog k vystavé

kolektiv autorti: 100 let Zeské kinematografie, Almanach slavnych eskych filmd, jejich
tvired a hercii

Pospéch Tomas: Socialisticko realistické tendence v Seské fotografii, Magisterska

diplomova prace

Dale bylo jako zdroje pouZito mno¥stvi internetovych stranek uvedenych autoru i galerii

v jejichZ sbirkach jsou tito autofi zastoupeni.
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