MAGISTERSKA DIPLOMOVA PRACE

Obor: tvuréi fotografie
Vedouci prace: Mgr. Jan Pohribny
Oponent: Odb. as. Mgr., MgA. Tomas Pospéch

Slezska univerzita
Filozoficko-pfirodovédecké fakulta
Institut tvaréi fotografie

Opava, fijen 2001




Chtél bych touto cestou podékovat v prvni fadé a pfedeviim viem svym
pedagogiim z Institutu tviiréi fotografie, mému zamé&stnavateli - spoleGnosti
Automedia a.s., dile potom vSem autorim v mé praci citovanym,
ktefi mi vénovali swviij drahoceny &as, a v neposledni fad& rodi¢tm,
bratrovi Davidovi a v§em dal$im, ktefi mi radou, kritikou
¢1 dobrym slovem pomohli tuto praci realizovat.

Prohlasuji,
Ze jsem praci vypracoval samostatné
a pouzl pouze uvedenou literaturu.

Jifi Kfenek

V Praze dne 16.10.2001

© 2001 Jiti K¥enek, Institut tviiréi fotografie FPF Slezské univerzity




"Fotografie motorismu"'

Obsah magisterské prdce:

1. UVOD str. 2
2. OD HISTORIE AZ PO SOUCASNOST str. 2
3. MAGAZINOVA A REPORTAZNI FOTOGRAFIE str. 5
4. STUDIOVA A REKLAMNI FOTOGRAFIE str. 19
4.1 Unikatni kalendaf str. 19
4.2 Jednotlivi studiovi a reklamni fotografové str. 24
5. FOTOGRAFOVANI FORMULE 1 str. 40
5.1 Formule 1 - Akreditace str. 43
5.2 Tymovi fotografové str. 45
5.3 Agenturni fotografové str. 46
5.4 Volni fotografové str. 48
Obrazova pfiloha str. 52

Pouzita literatura str. 54




1. UOVOD

Jako téma zavére¢né magisterské diplomové prace jsem si zvolil fotografii
motorismu na zakladé vlastnich profesnich zkuSenosti.

Spolupracuji totiZ jiZ delsi dobu s motoristickymi vydavateli. Dal§im diivodem
mé prace je ta skutenost, Ze jsem se v Ceské fotografii s podobné
zpracovanym tématem je$té nesetkal.

2. OD HISTORIE AZ PO SOUCASNOST

Fotografie motorismu byla ve svych poéatcich ovlivnéna, ostatné jako i jiné
obory fotografie, technickymi moZnostmi. V dob& daguerotypie, kdy nejkratsi
expozicni ¢as byl né€kolik vtefin, nebylo moZzné pomyslet na zachyceni rychle
se pohybujictho pfedmétu. AZ pozdé&jsi technologické zmény vedly ke
zpristupnéni fotografovani pro vSechny lidi a dalekosahle rozsifily tématickou
Skalu fotografického projevu. Citliv&jsi materidly a pohotovéjsi fotoaparaty
poskytly nové moznosti védecké i vyzkumné praci, dokumentaristické a
reportazni fotografii a fotografii automobilismu pfedev§im. Vyznamnou roli v
tom sehrdl vynalez Ottomara Anschutze, ktery jiz roku 1883 zmodernizoval
Stérbinovou zavérku tak, Ze zkratil dobu expozice na 1/100 sekundy.
Vyznamnym pfinosem byly i prace Emsta Macha, ktery roku 1885
vyfotografoval projektil vystieleny z pistole letici rychlosti vétsi néz 340 km/h.
Podobné a mnohdy i vé&tsi rychlosti dosahuji zdvodni automobily Formule 1!
Od prvopofitku vzniku se "automobil" (kdy byl roku 1895 tento nazev
motorem pohanéného vozidla Ameri¢anem G.B.Seldenem patentovan) stal
fenoménem doby stejné jako ostatni technické vynalezy. Nadhernou
dokumentaci doby nam zanechal Jacgues-Henri Lartigue, ktery necht&l byt
nikdy fotografem a ani se za fotografa nepovazoval. "Své dé&tstvi zil v dobé,
kterou Francouzi nazyvaji "la belle épogue”, §tastné obdobi. Trvalo viak jen




velice kratce. Zazatilo na prahu naSeho stoleti, aby zahy skonéilo v zakopech
prvni svétové valky. A piece bylo velkolepé: bouilivy rozmach primyslu,
technické objevy a vymoZenosti od zakladu proménily Zivot, at’ §lo o praci,
zabavu anebo oblékani. Jacguesi-Henrimu Lartiguovi, syna¢kovi ze zamozné
rodiny, bylo pét let, kdyZ objevil moderni fotografii. V sedmi letech dostal k
vanoctim novou ruéni, deskovou kameru s pomémé dobie svételnym
objektivem a kratkymi ¢asy. Vizualné zaznamenaval vSechny véci, které ho
obklopovaly a postupné jak dospival, zacal fotografovat kromé pfislusnikt
rodiny také letadla a automobily."? V roce 1912, tedy ve svych osmnacti
letech, fotografoval nejdel$i zavod v historii Grand Prix, ktery francouzsky
autoklub vypsal na 1.540 km. Poprvé v historii zavodu se jelo doprava. V
zavod¢ zvité€zil G.Billot s novym Peguotem 176. Na snimku "Automobil
Delage® na Grand Prix ACF 26.¢ervna 1912, zachytil Lartigue ¢ast jedouciho
zavodniho automobilu s ¢islem $est. Na snimku je patrna pohybova deformace
zadniho kola do ovalného tvaru vii¢i kacejicim se lidskym postavam v
opa¢ném sméru. Tato deformace byla zplsobena je$té nedokonalym pohybem
(rychlosti) $térbinové zavérky (viz.obr.¢.1). Snimek vSak pisobi velice
dynamicky. Timto a mnohymi dal$imi snimky se Lartigue zapsal
neodmyslitelné do historie fotografie, vytvofil tzv. "Denik stoleti."

V &eskych zemich podobnym zptsobem zachycoval svét kolem sebe Rudolf
Bruner Dvofék, ktery "vyhleddval naméty svych fotografii venku mezi lidmi
nikoli ve svém ateliéru. Jeho snimky s oblibou sleduji technické novinky jako
jsou kocary, do kterych se koncem devatenactého stol. montovaly spalovaci
motory, vzdusné balony & motocykly"®. Fotografii s nam&tem automobilismu
se vénoval 1 znamy avantgardni fotograf Jaromir Funke. Roku 1930 zachytil
zajimavou diagonalni kompozici zavodniho automobilu viibec z prvniho
zavodu na Masarykové okruhu v Brng. Fotografie automobilii se rozvijela

stejné progresivné, jak se rozvijel samotny automobilovy primysl. Vzdyt se

Y Mrézkova Daniela: Pfib&h fotografie, Praha 1985
? Mrazkova Daniela, Reme§ Vladimir: Cesty &eskoslovenské fotografie, Praha 1989




produkce automobilit za poslednich padesat let zpétindsobila. Obrovské
automobilové koncerny v soucasné dobé vyprodukuji po celém svété okolo
padesati p&ti milionii automobilii ro¢éné!

Motorismus se stal fenoménem doby. Primémy americky ob&an by si bez
automobilu nedokazal piedstavit viibec sviij Zivot. Diky tomuto jevu jsou
vyrobci automobilti jedni z nejbohatsich firem na svété a mohou utracet znacné
prostfedky na propagaci svych produkti. Diky tomu se reklamni fotografie
automobili stala jednou z nejlukrativnéjSich odvétvi fotografie viibec. Podobny
trend byl nastolen i ve vyvoji jinych technickych produktii jako jsou napiiklad
fotoaparaty. V soucasné dobé fotoaparaty umoZiuji bez problémi zachytit
ostfe, pomoci autofokusu na fotografickou citlivou vrstvu, pfedmét pohybujici
se rychlosti pfes 300 km za hodinu! A nejvykonnéj§i aparaty jsou schopny
naexponovat aZz osm zabé&ri za vtefinu! TakZe odpada to staré femeslo, kdy si
fotograf musel nastavit a zaostfit vSe sam. To umoZiiuje fotoreportériim vice se
soustfedit na danou situaci. Tim padem jsou kladeny véts$i naroky na kvalitu
snimkid. Vétsina fotoreportéri pouziva fadu profesionalnich fotoaparati od
firem Nikon ¢ Canon. K tomu jsou aparaty vybaveny autofokusovymi
objektivy s co nejniz§i svételnosti f-2,8. Objektivy se pohybuji v rozpéti
ohniskovych vzddlenosti od 15mm do 600mm. Modemi reportaZni
fotografické vybaveni je bohuZel velice drahé, kupfikladu pofidit si objektiv
Nikon 600mm ID-ED pfijde na 350 tisic korun &eskych !!! Je-li fotograf pné
vybaven klasickym a digitalnim fotoaparatem a v neposledni fadé pfenosnym
pocitacem, pohybuje se cena celého vybaveni okolo 1 miliénu korun ¢eskych.
Stejn€ tak s nastupem digitalnich fotoaparati zanikne postupné nadobro
pouzivani klasického filmu, coz se jiz stalo ve vSech fotografickych
zpravodajskych agenturach. Vidyt b&hem zavodu Formule 1 jsou uZz na
Internetu k dispozici prvni snimky ze startu! Né&ktefi fotografové posilaji své
snimky pomoci notebooku pfimo z mista, kde fotografuji.

K zdokonaleni fototechniky dolo také v oblasti studiové fotografie, at’ uz se to
tyka optiky ¢&i studiového zableskového vybaveni. Moderni studia pfechazeji




Jiz také na digitalni studiové aparaty. Jediné co zistalo, je stard klasicka
kardanova konstrukce studiovych fotoaparati.

3. MAGAZINOVA A REPORTAZNI FOTOGRAFIE
Svym pojetim se tento druh fotografie blizi v n€kolika aspektech fotografii

reklamni ¢ studiové. Na strankach &asopisii se prezentuji nové tipy

automobil, které redakéni fotograf musi vyfotografovat co nejvéméji,
vystihnout ty nejcharakteristi¢téj$i tvary vozidla, jde vlastng také o jakousi
skrytou reklamu. V tzv. "redakénim testu" se nefotografuji pouze klady, ale
také zapory automobilu. Prace fotografa v magazinu vyZaduje bravurni
zvladnuti pfedevsim pohybové fotografie. Pravé u &lanku s nazvem redakéni
test nesmi chyb&t fotografie jedouciho automobilu. Tyto snimky vznikaji
vétSinou za bézného provozu & na opusSténych letistnich plochach nebo
testovacich drahach. Zde mohou testovaci jezdci dostat automobil do meznich
situaci napf.ostrym prijezdem zatacky, kdy jede automobil po tfech kolech
nebo je automobil v dramatickém smyku ¢&i vyskoku.

Do této oblasti spada také sportovni motoristicka fotoreportaZ. Tomuto druhu
fotografie se vénuji jiz vyhranéni specialisté, ktefi délaji tento druh fotografie
celou kariéru. Tito specialisté jiz v&di ze své praxe jak na to, kde jsou ta
spravna dramatickd mista, kde dochazi ke kolizim ¢ jinym fotogenickym
okamzikiim. Sportovni fotografové stejné jako ostatni fotoreportéfi musi
pracovat za kazdého pocasi, v mrazu, v tropickych vedrech ¢i za jinych
nepfiznivych klimatickych podminek. Jejich prace je ztizena naroky na
fotografické vybaveni. Sportovni motoristicky fotoreportér, aby mohl
vykonavat svou profesi, musi pouZivat extrémné dlouhé teleobjektivy. Toto
vybaveni klade na fotografa velké naroky jak finanéni tak fyzické. Fotograf
musi b&hem né&kolikadennich zavodi nosit na svych bedrech fotoaparaty v
celkové hmotnosti pfesahujici 15 kg.




Antonin Bahensky narozen 2.4. 1933
"Podle rodinné tradice mé&l byt kadeinikem. A také se femeslu na pfani rodica
vyudil a do svych Sestadvaceti let toto povolani provozoval, ale soutasné od
klukovskych let fotografoval. Byla to ¥t'astna ndhoda, %e jeho pracovistd v
Klimentské ulici v Praze sousedilo s neddvno otevienou katedrou filmové
fotografie FAMU a do obchodu tak pfichazeli posluchaéi i pedagogové. Jejich
vedouci profesor Jan Smok se svou piislovetnou ustépadnosti totiz posilal své
zaky do holi¢ské ,,oficiny*, kdyz je cht&l pozlobit. Aby pry vidéli, jak vypada
pofadna fotografie."” Mlady muz Antonin Bahensky za¢al svoji kariéru ve
sportovnim tydeniku Stadion, kde nastoupil v roce 1959 jako fotolaborant. Od
pondéli do soboty vyvolaval, ustaloval, susil a pral cizi filmy. AZ pfi§la ta
chvile, ktera v podobnych p¥ipadech zakonit& musi piijit, vZdycky nékdo néco
zmeska, nékam nepfijde, onemocni a misto ného tam poslou toho, kdo je pravé
po ruce. Antonin Bahensky byl po ruce vZdycky a tak se stal fotoreportérem.

V ¢&asopisu Stadion se sportovni motoristické fotografie moc neobjevovaly. Jak
fika Bahensky, vie vlastné zadalo fotografovanim Jardy Cirka, naseho
tisp&sného motokrosate, ktery proslavil ve svété Ceskou znatku CZ. JelikoZ
byl Bahensky v novém zaméstnani sluzebné nejmladsi, byl vysilan pro
fotografy na méné atraktivni okrajové sporty. Jak fika: "V té dobé fréely spise
sporty jako byl hokej, fotbal &i atletika a jakmile néco smrdélo benzinem, bylo
rozhodnuto - to udél4 Tonda." Dal§im velkym zlomem v kariéfe Bahenského
byl piichod zlinského rodaka Karla Hrubce do redakce Stadionu.

Zlin byl prosluly Bat'ovymi obuvnickymi zavody, ale také jako mésto, kde se
poprvé jela motocyklova Sestidenni a samoziejmé& slavna Barum Rallye.
Bahensky o Hrubcovi vystizné fika: "Byl caknuty benzinem, jeho pfichod do
Stadionu uvitali hlavné redaktofi, kterym se také moc do psani o motorismu
nechtélo". A tak je §tastnd ndhoda svedla dohromady a vytvofila z nich
neodmyslitelnou dvojici motoristickych "maniak" novinaii po celou jejich
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tviir€i kariéru. Zacdali spole¢né jezdit do Brna na Grand Prix motocykli na
starém Masarykové okruhu. "Tim jsem k motorismu pfi¢uchnul a dostal do
krve trochu benzinu a bylo to" - fika Bahensky. Na za&atku své kariéry nemsl
Bahensky pochopitelné velké vybaveni, za¢inal fotoaparatem Praktina s
olympijskym objektivem Sonar 180mm se skvélou svételnosti £-2,8! Tento
objektiv se dal pouzit na fotoaparat Praktisix 6x6. Ob¢as si ptyéil od svého
star§iho kolegy Jaroslava Skaly objektiv Sonar f-300mm svételnost f-4. Pfi
Grand Prix v Piestanech dokonce pouzival vychodonémecky zrcadlovy Fern
objektiv 500mm se svételnosti f-8. Tento objektiv pfi pouziti na aparatu
Praktisix vynétoval, takze Bahensky byl nucen pii zvétSovani fotografii délat
vytezy z vysledného negativu. V té dobé se fotografovalo vyhradné ¢ernobile,
pouzivaly se dostupné materialy citlivosti 21 ASA ¢&i hrubozrnna Agfa Rapid
25ASA. Bahensky spolupracoval také s Casopisem Mlady Svét, pro ktery
externé fotografoval sport.

Po Sesti letech ve sportovnim tydeniku Stadion, dostal roku 1964 Bahensky
nabidku pfejit do vznikajiciho svazarmovského ¢asopisu Signal. Piestupem do
Signalu se oteviely Bahenskému dvefe do svéta. Bahensky si podmifioval
vstup do redakce Signalu zakoupenim redakénich fotoaparati, v té dobé byl
velky problém sehnat zahraniéni fotoapéréty jako Nikon, Pentax,..aj.

V Signalu Bahensky nefotografoval pouze motorismus, ale pofizoval také
snimky z oblasti letectvi, stielectvi aj. Zagal pravidelné jezdit kazdy rok na
Rally Monte Carlo ¢i na Formuli 1 v dobé, kdy nikdo jiny cestovat na tzv.
"zapad" nemohl. Prvni zavod Formule 1 fotografoval Bahensky v belgickém
Francochamps SPA 1967. O rok pozdé&ji v roce 1968 se poprvé dastnil velké
ceny F1 v Monaku. Béhem velké ceny Monaka se ocitl jakousi intuici na
mist&, kde doSlo k tragicky vyhlizejici havarii Claye Regazzoniho. A jako
jediny fotograf tuto udalost zachytil!

V téchto letech se v Monaku trénovalo jiz od ttery a to od ranniho kuropéni.
Pfes den slouZila trat’ k b&Znému provozu, aZ pozdé odpoledne byla monacka
komunikace opét proménéna v zavodni drahu. Hned &asné zrana se $el podivat




na misto, kde rok pfed tim uhofel, metr od mofe, italsky zavodnik Bandiny.
Bylo to misto, kde zavodnici v plné rychlosti sjiZdé&ji z tunelu doli k mofi do
dvojité zaticky. Celou situaci popisuje Bahensky témito slovy: "M¢l jsem
utkvély pocit, Ze se ten viiz na silnici divné chova. KdyZ vyletél mimo trat, tak
mé néjaka obrovska sila tlagila doli abych schoval hlavu, protoZe jsem
pfedpokladal, Zze to bude litat! Ale ja jsem fotografoval. Udélal jsem tenkrat
sérii asi 15 snimki na fotoaparat Leika bez motorického pfevijeni,
Sirokodhlym objektivem!" A tak vznikl seridl havarie se $tastnym koncem.
Druhy den vys$la v Monackych novinach velice nekvalitni fotografie pofizena z
ohromné vzdalenosti od jiného autora.(Bahensk)" si tenkrat nevéfil a vyvolal
snimky az v Praze. Kolegové mu fikali: "Vidi§, kdybys nebyl ... mohl jsi na
tom zbohatnout." Bahensky toho vSak nikdy nelitoval. Série téchto snimki
pozdé&ji vySla v publikaci "Monte Carlo Story" (viz.obr.€.2) v némeckém
vydavatelstvi Motorsport forlager. Z divodu pfechodu ¢erobilého ¢asopisu na
barevny, byl Bahensky nucen fotografovat barevné snimky pouze na stfedni
format 6x7 aparatem Asahi Pentax, coZ mélo pro sportovniho reportéra dosti
podstatné nevyhody. Nebyla moZnost pouZivat motorické pfevijeni filmu a
samotna vaha a pohotovost byly dals§i piekazkou. Nejdel$i teleobjektiv
pouzival 400 mm s telekonvektorem, kterym se prodlouzila ohniskova
vzdalenost az na 800 mm. Tim ov§em objektiv ztracel svételnost.

"Pro fotoreportéra je dilezité, aby byl u toho, kdyZ se néco déje a kdyZ je u
toho, tak aby se skutedn& n&co délo. NezaleZi na tom jestli jste ve Spanélsku,
v Americe ¢ v Moskvé. Nejdulezitéjsi je, aby se v dosahu vaseho objektivu
stalo n€co zajimavého a vy jste to vyfotografovali! Tvrdim, Ze vét§ina slavnych
fotografii vznikne naprostou nahodou tim, Ze je fotograf na tom spravném
misté. A je$té jednu radu do Zivota fotoreportérim. Vzdycky se snazte délat
fotografie jinak a z jiného pohledu, nez délaji vasi kolegové. Jeding tak miiZete
vyniknout" - dodava Bahensky zavérem.

Béhem své kariéry mél Bahensky asi 10 samostatnych motoristickych vystav.
Mezi nejlispésnéjsi patii vystava ve Fotochemé, kterou si Bahensky uspofadal




ke svym padesitym narozeninim v roce 1983. Byla to wvibec prvni
motoristickd vystava v této sini, na kterou dokonce pfiSla i Eliska Junkova,
slavna automobilova zavodnice.

Jeho fotografie se neodmyslitelné zapsaly do historie eskoslovenské sportovni
fotografie. Bahensky byl po dlouha 1éta uznavan nejlep§im ceskym
motoristickym fotografem. Pfedeviim diky svému v té dobé modernimu
pohledu, &asto vyuZival protisvétla & zajimavého detailu nebo pohybové
neostrosti. Je jen 3koda, Ze nevydal své prace knizné, protoZe jeho archiv
obsahuje velké spousty unikatnich zabérd jak zavodnich automobilt tak 1 lidi,
ktefi se kolem nich pohybovali (viz.obr.3).

Vdclav Novdk narozen 29.3.1961

Pivodné fotoamatér. Na sviij prvni fotoaparat Certo KN 35, ktery stal v té
dob&é "pouhych" 220,-K& si vydélal na brigddé spolu s bratrem stavénim
plotu. K 'motoristické fotografii se dostal diky svému otci, ktery je jiz od
détstvi bral na okruhové zavody mistrovstvi Evropy cestovnich vozi v Bmé.
Tyto zavody se konaly je§té na starém pfirodnim Masarykové okruhu, kde
divéci stdli pfimo u silnice a byli tudiZ v pfimém kontaktu s automobily ¢i na
zavody Intersérie konané jiz na uméle vytvofeném okruhu v Most€. Jako maly
chlapec se chtél stat motoristickym zavodnikem, ale nakonec se jim nestal.
Nyni proziva zavody z druhé strany skrze hledadek a snaZi se ziskat ten
nejlepsi snimek ze vech, v tom se projevuje jeho sportovni duch. To se mu
také nekolikrat podafilo, kdyZ v soutézi "Nejlepsi sportovni fotografie roku"
dvakrat obdrzel tfeti cenu za snimky z motoristickych disciplin. Novak byl a je
zastancem klasické ¢ernobilé fotografie, kdy si fotograf od stisknuti spousté,
aZz do vysledné fotografie déla vie sam. Nebyt tlaku médii, zistal by tomuto
femeslu vémy az do sou¢asnosti. .

Na drahu profesiondlniho sportovniho fotoreportéra se Novak vydava az ve
svych devétadvaceti letech. Tehdy nastoupil do prestizniho sportovniho




¢asopisu Stadion. Zde setrval pouhy rok, poté nasledovala jeho "denikaiska"
kariéra. Béhem Sesti let vystfidal nékolik novinovych redakci, pfes denik
Prace, Zemé&dé&lské Noviny az po barevné noviny Expres.

Od srpna 1996 nastupuje do nejvétsiho Eeského motoristického vydavatelstvi
Automédia jako jediny fotoreportér prestizniho ¢asopisu Auto Tip, ktery je
zaloZeny na kvalitnich velkych fotografiich. Casopis obsahuje pfevazné testy
automobill, motoristicky sport je zde okrajovou zaleZitosti.

Novak do Auto Tipu pfinesl jiny neotfely pohled na automobily, vyuziva Casto
extrémné Sirokouhlych objektivi k subjektivnimu vyjadieni pohledu na
automobil. Snazi se, podle svého vyjadfeni, pouzivat co mozna nejdelsi
expozi¢éni Casy pfi fotografovani jedoucich automobilii, aby dosahl co
nejpuisobivéj$iho vyjadfeni pohybu, neboji se pouZivat expozicni ¢asy 1/125 i
del$i. Snazi se uzce spolupracovat se svymi kolegy. Spole¢né vymysleji v
jakém prostfedi by se mél ten dany automobil fotografovat. Novak &asto
spojuje automobily s lidmi. Tim se stavaji jeho snimky Ziv&j§i. Novak se stale
povazuje za sportovniho fotoreportéra a fotografovani testovacich automobilii
vnima spiSe jako trénink pro fotografovani sportovnich motoristickych
podniki. Ze sportovnich motoristickych disciplin se nejradéji ucastni "Rallye",
kde je ptimo akce, kdyZ zavodni automobil leti smykem na vSechny strany od
ngj 1étaji kameny a kusy hliny. Nebo, kdyZ se za horizontem nahle vynofi letici
automobil rychlosti 200 km/hod, to potom ¢&lovéku tuhne krev v Zilach.
Motoristicka disciplina rallye patii k jedné z nejnebezpeéné&jsich a to nejen pro
jezdce, ale také pro fotografy (viz.obr.¢.4)! Béhem své kariéry se Novak
zi&astnil mnoha zivodi domaécich rallye a to je§té jako velky nadSenec na
vlastnim kole. Novak b&hem svého pisobeni v Auto Tipu fotografoval také
mistrovstvi svéta v rallye. Byl napf. ve Finsku na Rallye 1000 jezer & na
Rallye Akropolis atd. Z t&chto soutéZi vzdy pfivezl vynikajici zabéry, které se
daji srovnavat s Grovni piednich sv&tovych fotografii. U jeho zabéri nechybi
ani neotfely pohled na krajinu. Zachytil napiiklad odraz jedouciho automobilu
ve finském jezefe, kde je popfedi tvofeno u biehu zakotvenou rybafskou
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lodickou.

OvSem za svoji nejobliben&j§i motoristickou disciplinu povazuje Novak
legendarni vytrvalostni zavod 24 hodin Le Mans. Hned prvni Novakova ucast
v roce 1998 mohla skonéit tragicky! Fotografoval béhem zavodia v "boxech",
kam automobily zajizd&ji, aby dotankovaly palivo ¢i kviili vymé&né pneumatik
nebo jezdce. Pravé v tento okamzik byl Novak spolu s dal§$im japonskym
kolegou sraZzen k zemi pfijizdéjici Mazdou!!! Proti témto pfipadiim se
potadatelé jisti, kazdy fotograf musi podepsat prohlaSeni, Ze fotografuje na
vlastni nebezpe¢i. Novinafska visatka je zezadu opatfena varovnym napisem:
"POZOR MOTORISTICKY SPORT JE NEBEZPECNY !!!" Naitésti se
cely Novakiv incident obeSel bez vaZnéjSich nasledki na zdravi ¢i na
technice. B&hem tohoto vytrvalostniho zavodu maji fotografové jedinecnou
moznost zachytit zipad i vychod slunce se zavodnimi automobily.
Nejatraktivnéjsi zab&ry vznikaji pravé za soumraku nebo v Gplné tmé, kdy jsou
ze zavodnich automobilii vidét pouze svétla & rozzhavené brzdové kotouce
(viz.obr.¢.5). Dal§im velice fotogenickym momentem jsou zastavky v boxech.
Kolem vozidla se sebéhne houf mechanikii a snaZi se, co mozna za nejkratsi
dobu doplnit palivo a vyménit pneumatiky. Novak v§echno toto déni dokonale
zachycuje na svych fotografiich, napf. v noci pouziva stativ a dlouhé minutové
expozice. Na fotograficky material pak zachycuje svételné stopy po
projizdéjicich automobilech. Jeho fotografie poznate na strankach Auto Tipu
na prvni pohled.

Josef Zd¢ek narozen 8.12.1941

Ve svych devatenacti letech nastupuje jako sportovni fotoreportér do redakce
Branky Body Vtefiny v Ceské Televizi. Jeho tukolem bylo vytvafet tzv.
"fotosky" tj. fotografie, které se vysilaly na obrazovce misto Zivého obrazu. V
roce 1966 nastupuje do Lidové Demokracie jako sportovni fotoreportér.Na
tomto misté¢ setrva az do roku 1991!!! 'V roce 1992 piechazi do
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Vederniku Praha. V roce 1997 odchazi na nynéjsi pﬁsobi§té do vydavatelstvi
Automédia. Zpocatku je zde zaméstnan ve sportovnim mési¢niku Sport Plus a
po jeho zaniku je pfefazen do technicky zaloZeného ¢asopisu Auto Profi. V
ramci vydavatelstvi fotografuje pro dal$i motoristické Casopisy napf. Svét
Motorii, Auto Férum & Autoexklusive. Od roku 1966 byl Zagek zastancem
znac¢ky Nikon a to i v dobach, kdy fotoaparaty Canon piedbéhly vyvoj
autofokusu na nékolik let.

Nyni je Zadek velkym propagatorem digitalnich fotoaparati. PouZiva Nikon
D1 a je s nim velice spokojeny obzvlasté u sportovnich fotografii, kde se u
objektivii diky malému snimacimu ¢ipu prodluzuje ohniskova vzdalenost asi o
1/3. Obzvlasté si pochvaluje pfednosti okamzité kontroly snimku na digitalnim
displeji aparatu!

K fotografii motoristického sportu se dostal poprvé v redakci Lidové
Demokracie v roce 1968. Byl vyslan na zavody cestovnich automobili na
Masarykiiv okruh v Bmé&, kam posléze jezdil pravidelné rok co rok. Z tohoto
pfirodniho okruhu ma Zagek z dnesniho pohledu usmévnou piihodu, tehdy mu
vSak do smichu nebylo. Zatek fotografoval dramaticky prijezd zatatkou v
obci Veselka, kdyz tu nahle jeden ze zavodniki, snad to byl pry Bietislav
Enge, ztratil kontrolu nad vozidlem a titil se ptimo na fotografa. Dodnes Zadek
nevi, kde se v ném sebrala takova ohromna sila, Ze bez vahani, tak jak byl
ov&Sen viemi fotoaparaty, preskoéil dvoumetrovy plot a tim unikl moznému
stfetu s vozidlem!!! Takovéto piihody jej provazely celou jeho kariérou. Zatek
nepfinesl do motoristické fotografie takovy osobity pohled, jako miZeme
spatfovat v dile Antonina Bahenského, ale svym poctivym profesionalnim
pfistupem vytvofil za svoji kariéru fadu technicky i zabérové dokonalych
motoristickych snimki. Doklada to fakt, Ze se stal osobnim fotografem
nékolika ¢eskych rallyeovych tymi (viz.obr.§.6,7).
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Josef Vrdtil narozen 15.6.1961

Narozen v Brné. Je jedinym &eskym fotografem, ktery se pravideln€ ucastni
nejnaro¢néj$iho maratonského zavodu na svété Rallye Pafiz Dakar. Prvniho
Dakaru se zG¢astnil v roce 1996 spoleéné se svoji pfitelkyni Radkou
Dvofakovou, kterd mé&la k motorismu velice blizko diky praci na Brmménském
autodromu. Spole¢né pak vydali svoji prvni obrazovou dokumentarni knihu o
Dakaru za finanéni podpory Zdetika Mrkvici, majitele firmy Inotech. Jejich
udast na Dakaru byla pro oba opravdovym dobrodruzstvim. Nic o Africe
nevédéli a neméli na mist& Zadnou kontaktni osobu, kterd by jim pomohla se v
terénu orientovat. V nasledujicich dvou letech byl tento autorsky tandem
angazovan jiz zavodnimi tymy. A to nejprve motocyklovym tymem Cern
Aktivity a o rok nato tovarnim tymem Tatry. Z obou soutézi opét vydali knihy
a zaji$tovali rozsahlé zpravodajstvi pfimo z dé&jiste.

Tato soutéz klade ohromné naroky na vSechny u¢astniky, ktefi musi bud’to za
fiditky motocykli &i v osobnich nebo nakladnich automobilech urazit pies 10
tisic kilometrii a to za velice nehostinnych klimatickych podminek. Teploty se
béhem dne pohybuji okolo 40°C ve stinu a v noci klesaji na bod mrazu!! Cela
soutéZ se pak odehrava nejprve dalniénim piejezdem z PafiZze do Giblartaru a
odtud pak napfi¢ africkym kontinentem aZz do Dakaru. Africka &ast je jiz
mnohem naro¢né;jsi jak na posadky tak na techniku. Rychlostni zkousky vedou
vétSinou pousti, kde je velice jednoduché ztratit orientaci. Na Dakaru plati
heslo, Ze velkym uspéchem a pfileZitosti k oslavam je dorazit viibec do cile.
Tyto vSechny utrapy musi spolu se zavodniky snaset i novinafi a fotografové.
Kazdy je odkazan sam na sebe. Spi se v hlidanych odzach uprostied pousté ve
spacacich .Voda je v Africe cenéna stejné jako zlato! Josef Vratil to poznal na
vlastni ktizi, kdy hned pfi své dakarské premiéfe prodélal tézkou dehydrataci.
Jeji nasledky ho stihaly velice nepifijemnymi zdravotnimi problémy, trpél
vysokymi horeckami, které se stfidaly se zimnici a zaZivacimi problémy.

Kdyz chce mit fotograf atraktivni zab&ry s vychazejicim sluncem, musi si
patfién& pfivstat. Na fotografa ¢tha v pousti mnohd nebezpedi, nepoditaje
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divokou zvéf ¢&i hady. MiiZe se také ocitnout uprostfed pousté bez spojeni s
okolnim své&tem, jako se to stalo pravé Josefovi, kdyZ byl vysazen helikoptérou
na ur¢itém misté a druhy fidi¢ helikoptéry jej zapomnél vyzvednout! Ale vie
nakonec dobfe dopadlo, musel se vratit a jit par kilometri p&8ky k Casové
kontrole.

Vratil svoji zalibu k motoristickému sportu ziskal jiz v détstvi, kdyZ byl v péti
letech poi)rve' na Grand Prix motocykli v Bmé. A hlavné diky svému otci,
naruzivému fotoamatérovi, se nakonec dostal mlady d&trnactilety Josef k
fotografovani zavodnich strojii. Zaéinal s fotoaparatem Praktika-L, v roce 1981
fotografoval svoji prvni Barum Rallye. Tento druh motoristického sportu jej
nadobro ocaroval! Velkym pfinosem pro fotograficky rozvoj Vratila bylo
studium zahrani¢nich motoristickych ¢asopisi. Jak sam fika: "Tam jsem
poprvé vidél fantastické fotky Japonce Tamatsu Futamury, nad jeho obrazky
jsem prosedél desitky hodin. Rekl jsem si, Ze jednou musim byt stejné dobry
fotograf jako on. Nechtél jsem jeho praci kopirovat. Podle mne je Tarmotsu
Futamura nejlep§im fotografem rallye na svété. Tenkrat jsem jes$té netusil, Ze
se osobné seznamime a staneme se pfateli a Ze on se stane mym poradcem a
uditelem..." Ale k tomuto osudovému setkani doslo az v roce 1999.

Pro Vratila je u¢ast na kazdém Dakaru jakousi drogou. Pfirovnava to k Zivotu
v nebi - fotografovat tyto dramatické okamziky! Jen malokdy se néco nedé&je!
Jak sam fika: "Afrika je totiz tak krasni a fotogenicka, Ze by se Elovék
zblaznil. Tam se staci opravdu jen divat a mackat spoust’ aparatu! Auta a
motocykly v rozmanitém terénu, iZzasné portréty opravdu vycerpanych a
opravdu Spinavych zavodnikii, naddherné piirodni scenérie. Srovnatelny s
Dakarem je po fotografické strance pouze klasicky rallye sport. A to pravé
svoji fotogeni¢nosti. Stfidaji se povrchy, od asfaltu pfes snih, led, aZ po
praSnou Sotolinu, skoky, brody, den, noc, rizné krajiny atd." Pro fotografa je
Dakar naro¢ny pfedevsim na finance. Napfiklad pfemistovani po vlastni ose
automobilem vyjde dvakrat tolik neZ pomoci letadla. Bez sponzorské podpory
by nebylo viibec myslitelné se této soutéze zadastnit. Proto také Vratil zadal
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fotografovat i pro sponzory. Je to v sou¢asné dobé jeho hlavni pracovni napli.
Jak upfimné podotyka - "bohuzel." ProtoZe u této prace je dilezité pouze to,
aby fotografie byla technicky dobra a bylo vidét co nejvice reklam. Diivodem
pro¢ Vratil nefotografuje pro ¢asopisy ¢i jind média, je podcenéna hodnota
fotografické prace Ceskych autori. Kdy mnohdy fotograf dostane za jeden
otiStény snimek 300,-K¢ a nékdy viibec nic! Vratil se k tomuto zavaznému
tématu vyjadfuje svym svéraznym zpisobem: "Cesti fotografové sami sebe
degradovali na oby¢ejné nadeniky! Jen kviili tomu, aby nékde né&jakou tu fotku
uplatnili, nabizeji svou praci hluboko pod cenou. Diky nékolika hlupakim,
ktefi na to prosté maji a pod heslem, Ze pro ten sport néco prospé$ného délaji,
se v nékterych redakcich uZz neplati externistim viibec!!! Ano, tahle individua
nabizeji svoji praci zadarmo! Jak pak ma &esky fotograf Zit, vzdélavat se,
pracovat, cestovat, obnovovat fotografické vybaveni? Viibec se nedivim tomu,
Zze zahraniéni kolegové nas ¢&asto berou jako primitivy, néco jako
pfivandrovalce z rozvojové zemé..."

Od roku' 1994, kdy se Vratil plné profesionalné zacal specializovat na
fotografovani Rallye, pouzivé fotografické vybaveni znadky Nikon. NemiiZe si
toto vybaveni vynachvalit. Hlavné si ceni jeho odolnosti. Aparaty nezklamou v
zim€ pfi-30°C, ani na Dakaru, kde se teploty pohybuji okolo 40°C !! Za tu
dobu vystfidal jiz nékolik aparati od Nikonu F5 pfes Nikon F90Xs az po
soucasny Nikon F5s. Vratilova fotograficka prace patii zaru¢ené mezi nejlepsi
¢eské motoristické fotografie. Jedna se o naprosto profesiondlné odvedenou
praci. Vratil se snazi zadlenit automobil do krajiny jako napf. u leteckého
zabéru z Dakaru, kde je obraz tvofen prasnou stopou zistavajici za jedoucim
automobilem. Vratil zde pro zdiraznéni pohybu voli diagondlni kompozici
snimku (viz.obr.¢.8). Na dalsi fotografii miizeme spatfit my$lenkové prolnuti
moderni civilizace s pfirodou, zde je zobrazen jezdec na motocyklu snaZici se
projet staidem divokého skotu. Zde Vratil vyuZil optického zhu$téni prostoru
pomoci teleobjektivu (viz.obr.8.9). Dakar se stal Vratilovi jakymsi magnetem a
tak by se ho chtél v pfi§tim roce zidastnit jako zavodnik.
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Karel Sefrna narozen 12.5.1952

Znamy némecky fotograf &eského ptivodu. Do podvédomi se dostal jako
pfedni fotograf motoristickych ¢asopisti. Specializuje se na testy nakladnich
automobili, ale v souasné dobé fotografuje i automobily osobni. V Némecku
Zije od roku 1982. O své kariéfe a odchodu do zahrani¢i Karel Sefra fika
toto: ,,Po mnohém usili stit se profesiondlnim fotografem jsem se jesté za
koman&i“ dostal n&jakym nedopatienim do firmy Vystavnictvi do jejich
¢ernobilého oddéleni, kde se pfipravovaly podklady pro vystavy. Mym ukolem
bylo pomahat pfi zvétSovani velkoformatovych zvét$enin a hlavnim poslanim
této bohulibé price byly zvétSeniny nadZivotni velikosti socialistickych
potentati. Gottwaldem poéinaje a Leninem konce. Abych tak uplné nezakrnél,
pokousSel jsem se dostat na fotografickou katedru FAMU. A aby ta cesta byla
snaz§i, tak jsem navitévoval , pomocnou $kolitku* profesora Smoka (tak se ji
tehdy fikalo). Musim podotknout, Ze po tfech letech pravidelného
navitévovani tohoto krouzku jsem se na FAMU nedostal.

Ke vzdélani v oboru fotografie mi dopomohla ve¢erni primyslovka zakon¢ena
odbornou maturitou. Pak se ale pole mé ptisobnosti posunulo smérem na zapad
(SRN). Prvni roky tam byly, co se fotografie tyka, o néfem uplné jiném. Ve
ve€ernich hodinach jsem po dva roky vypomahal jednomu $éfredaktorovi na
pfipravé Casopisu ,,Leica Fotografie“ samoziejmé bez naroku na honoraf. Sice
jsem pracoval zadarmo, ale zato jsem zde poznal spoustu zajimavych lidi
z mnichovskych uméleckych kruhii a mezi nimi i jednoho grafika, ktery mi
pozdéji nabidl spolupraci na &asopisu ,,Ferfahrer“. To bylo v roce 1988. Od té
doby pracuji jako volny fotograf. Zagal jsem fotografovat nakladni automobily,
pozdéji k tomu pfibyly jesté osobni a terénni ve dvou dalgich ¢asopisech, pro
které pracuji do dnes$niho dne*.

Diive nez se Karel Sefrna zadal specializovat na motoristickou fotografii,
vénoval se pfevazné reklamni fotografii. Pro Sefrnu nebylo jednoduché uchytit
se jako emigrant z komunistické zemé v tak lukrativnim oboru jakoZto
motoristicky magazinovy fotograf. Kromé toho mél ztizenou situaci tim, Ze
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nikdy predtim ned€lal barevnou fotografii. V roce 1995 Sefmovi ukradli
z hotelového pokoje v Brazilii viechny fotoaparaty znadky Nikon. Pofidil si
vybaveni zna¢ky Canon. Tehdy v roce 1995 tato znacka na trhu dominovala a
predbéhla svoji konkurenci autofokusovymi objektivy. V sou¢asné dobé by se
Sefrna rad zase vratil k Nikonim, ale ,,pfezbrojeni“ z jedné znatky na druhou
je finanéné velice naro¢na véc. Na podzim roku 2000 zagal Sefrna fotografovat
na novy digitalni fotoaparat Canon D30. V sou¢asné dobé je jeho fotograficka
produkce z vét§i ¢asti digitalni. Vyhody ,,digitdlu“ v porovnani s klasickym
filmovym postupem spatiuje Sefma v nékolika aspektech: 1) Fotograf ma
moznost okamZité kontroly zabéru i kdyZ jen v malém prostoru, zvlaste
v ateliéru pfi nastavovani osvétleni. 2) Obrovska vyhoda digitalu je moznost
vytvofit snimky tfeba 5 minut pfed redakéni uzavérkou ¢asopisu a to zvlasté u
novinek, na které by uz nebyl jinak &as!

Pro budoucnost je digitalni fotografie v béZzném tisku jiz neodmyslitelnou
zalezitosti a béhem né&kolika let zcela vytla¢i klasiku. Dalsi vyhodu spatiuje
Sefrna v markantnim sniZeni spotfeby fotografického materialu, napt.u deseti
strankové reportaze spotfeboval tak v priméru deset filmi. S digitalni
fotografii samoziejmé drasticky pokleéla spotfeba filmi. Dnes foti vSechny
detaily a standardni fotografie automobili pouze digitalng. Jen fotografie
uréené pozdé€ji na dvoustranu, fotografuje také na film. Dnes spotiebuje na
desetistrankovou reportaz, diky ,,digitalu“, jen tfi filmy!!!

Podle nazoru Karla Sefrny digitalni fotografie v soutasné dob& jests
nedosahuje kvality barevného diapozitivu. Sam dava piednost filmim
Fujichrome Sensia 100 asa nebo Provia 100 asa & vysoce jemnozrnnému
materialu Velvia 50 asa.

U tohoto druhu fotografie se nejedna o co nejkrasnéjSi zachyceni tvarii
pfedmétu, jak to byva obvyklé u reklamnich snimki. Jde spiSe o pfedstaveni
daného typu vozidla s jeho pfednostmi ale i zapory. Automobily se fotografuji
v b&Zném provozu, v krajnich mezich i pfi prijezdu zatackou. DileZitou
soucasti fotografovani kazdého testu je rozhodnout, do jakého prostfedi se
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automobil hodi a kde se nakonec bude fotografovat. Toto rozhodnuti zpravidla
lezi na fotografovi. Ten uréuje misto a ¢as fotografovani. Do samostatného
fotografovani autor textu nikterak nezasahuje, pouze napiSe fotografovi
pozadavky, které diilezité detaily musi byt na vyslednych snimcich zobrazeny.
U srovnavacich test, kdy musi byt zachyceny dva vedle sebe jedouci
automobily, pouziva Sefrna takzvané fotografovani ,z auta do auta“. Cely
princip spodiva v tom, Ze fotograf jede v jednom automobilu a fotografuje ze
stazeného okénka, nebo ze zavazadlového prostoru, druhy vedle jedouci
automobil. Oba automobily se pohybuji stejnou konstantni rychlosti. Fotograf
pouziva delSich expozi¢nich ¢asi od 1/60 nize. Timto zplsobem se docili
zachyceni ostrého automobilu a pohybového rozmazani kolem ,,bé&Zici“
krajiny.

Na rozdil od reklamnich fotografa dava Sefrna pfednost ostrému slunednimu
svétlu. Pouze pti fotografovani exteriéru automobilu a to jak u statickych tak
jezdeckych snimki pouziva svétlo difusni. Interiér automobilu toto difusni
rozptylené svétlo vyzaduje, aby napiiklad pfi snimani sedadek nebyla jedna
pilka na slunci a druha ve stinu. Na Sefrovych snimcich je patmé, Ze se
fotografovani automobili vénuje jiz delSi dobu. Jeho snimky jsou na prvni
pohled ladény v tzv. zdpadnim stylu, jsou dokonale zvladnuty co se tyce
technické stranky. Autor se neboji experiinentovat s dlouhou expozi¢ni dobou
a vytvori tak mnohdy zcela rozmazany snimek jedouciho automobilu, ktery se
da pouzit jako podkladova fotografie pod dvoustranu v &asopisu
(viz.obr.€.10,11). V &eskych podminkach se mu miZou rovnat pouze néktefi
fotografové napt. Vaclav Novak z Auto Tipu.
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4. STUDIOVA A REKLAMNi FOTOGRAFIE

Tento druh fotografie se fidi pfisnymi zakony, fotografovany pfedmét vzdy
musi vypadat lépe neZz ve skute¢nosti, aby pomoci téchto fotografii pfilakal co
nejvice zakaznikli. Vé&tSina t&chto snimki vznika ve velkych fotografickych
studiich, pofizovany na velky format diapozitivu, aby bylo podani vysledného
obrazu co nejdokonale;j$i. Témito fotografiemi jsme denné obklopeni v podobé&

"billboardii" &i éasopisti nebo novin.

4.1 Unikditni kalend4F

Jako ukazku netradiéniho pfistupu k reklamni automobilové fotografii jsem si
vybral unikétni kalendat ke stému vyro&i automobilky Skoda.

Duchovnim otcem jedine&ného kalendafe vydaného v roce 1994 se stal Institut
Kulturnich Zmén Tubingen. Tento institut mél na starost vybé&r fotografi a
grafickou tvaf celého kalendafe. Odbornym konzultantem tohoto projektu se
stal prof. Vladimir Birgus. Litograficka a digitalni tvaf byla provedena firmou
Systém Repro GmbH ve Stutgarttu Filderstatu, vytitén byl doktorem
Cantzchem v Druckerei v Ostfildernu. |

Jedna se o projekt dvanicti fotografii s motivem automobilu Skoda
ztvaménych prednimi Ceskymi a slovenskymi uméleckymi fotografy. Kazdy
fotograf mél k dispozici jeden list kalendafe a moZnost vybéru jaky automobil
ze stoleté historie Skodovky chce ztvamit. Od fotografii se cht&lo, aby k tkolu
pfistupovali jako ke své volné fotografické tvorb&, nebyli nikterak omezovani,
jak ma vysledny snimek vypadat.

LEDEN

Miroslav Kdra/Anna Zi&kovd

Spoleéné vytvotili snimek, ktery vypada jako kdyby byl pofizen pfed sto lety.
Na barevném snimku je zobrazeno prvni jednostopé vozidlo z tovarny Laurin a
Klement TM z roku 1899. Hrabalovsky ladény snimek nedélniho rodinného
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vyletu na leteckou piehlidku. Vysledny obraz ptisobi melancholickym dojmem.
(viz.obr.¢.12).

UNOR

Miroslav Vojtéchovsky

Na fotografii pro kalendaf vyuzil svého mistrovského uméni ve studiové praci
se svétlem pii sviceni detailu. Vysledny obraz se sklada ze tfi barevnych
monochromatickych detailnich fotografii prednich masek starych vozi Skoda.
Jednotlivé zabéry byly pofizeny na ¢erném pozadi, aby je pak bylo moZné
pomoci montaZe prolnout stupiiovité do jednoho celku (viz.obr.¢.13).

BREZEN

Zdenék Sokol

Na jeho fotografii pro kalendaf je vyobrazen okfidleny $ip odvozeny
z vyobrazeni hlavy jednoho indiana na minci, kterou pfivezl zakladatel firmy
Emil Skoda koncem minulého stoleti z Ameriky. K¥idlo predstavuje technicky
pokrok, oko v kfidle pfesnost produkce a hrot $ipu snahu o zavedeni novych
vyrobnich metod. Sokol spojuje na hn&d& kolorované fotografii tento symbol
automobilu Skoda s divéi tvati. Divka jako by byla zamilovana do tohoto
symbolu, ma pfiviené odi, jako kdyby usinala vedle svého milého
(viz.obr.¢.14).

DUBEN

Miro Svolik

Pro kalendaf pouzl svou jedine¢nou techniku, kdy ze &tvercového obrazu
vyrista jest€ dalsi obraz, ktery je tématicky i myslenkové spojen s prvnim
obrazem. V kalendéfi jsou &ernobile zobrazeny dve poloviny automobild, které
jsou spojeny s polovinami lidského téla. Vysledny obraz pfipomind
surrealistickou vizi klonovani ¢lovéka se strojem dva "¢lovékoautomobily"
(viz.obr.¢.15).
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KVETEN

Tono Stano

V kalendafi nezobrazuje pfimo automobil, ale postavu modelky s kvétinou
leZici na zadnim sedadle starého automobilu z prvni poloviny dvacatého
stoleti. Erotického naboje obrazu dociluje Stano sitovanym obleCenim na
nahém t€le modelky a jejim sviidnym pohledem a uc¢esem ve stylu tficatych let.
I kdyz je snimek pofizen v dobovém prostfedi, celym provedenim a

nasvicenim pisobi velice modernim dojmem (viz.obr.¢.16).

CERVEN

Pavel Jasansky

Svym figurativnim postupem pracoval Jasansky také na snimku pro kalendaf,
kde spojil technikou kolaZe automobil Skoda Felicie s chaotickou skupinou
nahych t€l vzpinajicich své ruce po novém automobilu. Vysledny obraz je
dotvofen pfemalbou pomoci expresnich tahi tétcem &ervenou agresivni
barvou (viz.obr.¢.17).

CERVENEC

Rudo Prekop

Fotografii v kalendati by se dalo zafadit do Prekopovi volné tvorby souboru
“Pomniki“. Prekop pracuje se ¢&tvercovym formatem obrazu, vyuziva
grafiCnosti Cernobilé fotografie a vytvaii jakési postmodernistické zatisi.
Uprostfed setmé€lé scény je umistén rozzafeny modylek staré elegantni
dvousedadlové Skody Felicie kabrio. Pohled divdka je soustfedén k
svatostanku, v jehoZ stfedu je na misto v&&ného kostelniho ohné povysena
souc¢asna modla moderni civilizace automobil (viz.obr.¢.18) .
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SRPEN

Vasil Stanko

Vasil Stanko vyuziva v kalendafi stejny postup inscenovaného fotografovani
jako pfi své volné tvorb&, kdy umistuje shluky lidskych t&l do riznych
prostorovych objekti. Jeho fotografie pfipomind scénu z divadelniho
pfedstaveni. D& se odehrava jak v popredi tak v pozadi. Konkrétné u
Cernobilého kalendafového zab&ru umistil &ervené kolorovany modylek
automobilu do vzdu$ného prostoru haly. V popfedi je fragment muzského téla,
ktery slouzi jako podstavec pro modylek automobilu.V pozadi pak jsou malé
postavy pfipominajici egyptské nasténné malby (viz.obr.¢.19).

Viadimir Simer/ JiF{ Stach

Simer se Stachem v kalendafi pouZili techniku barevné fotomontaZe spojenim
modfe nasvétlené muzZské hlavy a automobilovych soudastek, které vytvafi
dojem vlast. V dolni ¢asti fotografie je umistén Eerveny akcent pfipominajici
svételnou stopu zanechanou od zadnich svétel automobilu. Je zde vyjadieno
prolnuti &lovéka s technickou civilizaci, jde o zobrazeni jakéhosi fiktivniho
umélého Eloveéka androida (viz.obr.¢.20).

RUEN

Jan Saudek

Pro kalendaf Saudek vyuZil notoricky znamého zab&ru okna z jeho
opryskaného sklepniho ateliéru. Na snimku je zobrazena sedici polonaha Zena
vyhliZejici z okna pfijizd&jici automobil. Saudek zde pouzil techniku
inscenované &ernobilé kolorované fotografie a montaZe. Perlikou této
fotografie je skuteénost, Ze se némeckému zadavateli nelibila velikost
model¢ina "pozadi", kterou pak dodateén& poéitadové zmensili ve studiu.
(viz.obr.¢.21)
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LISTOPAD

Michal Macki

Michal Macki vyuzil u kalendafe svoji ojedinélou techniku tzv.gelazi, kde
pomoci sejmuti fotografické emulze z velkoformatového negativu, pietvofil
nahé lidské t&lo do tvaru automobilu Skoda Favorit. Vysledny &ernobily obraz
pusobi na neotfelého pozorovatele aZ trosku drasticky, nahé lidské t€lo ztraci
své pfirozené tvary a je nasilné zdeformovano, hlava je naprosto
nerozpoznatelna a splyva v predni ¢ast vozidla (viz.obr.¢.22).

PROSINEC

Jan Pohribny

Zvlastnim piikladem, jak miZe zadavatel bez souhlasu autora zasahnout do
vysledného produktu, je zavéreény snimek celého jinak velice zdatilého
kalendafe. Ve zmen$ené studiové inscenované scéné model automobilu umistil
Pohribny na jakysi kamenny piedestal tygici se uprostfed umélého jezirka.
Cela scéna dostala je§té vétsiho surrealistického nadechu diky no¢nimu
hv&zdnému nebi vytvofenému z papiru na pozadi snimku. Pohribny piivodné
vyfotografoval z Zabi perspektivy modylek automobilu Skoda 120, ktery viak
Jiz byl v kalendafi pouzit na snimku Vasila Stanka. Némecky producent,
pravdépodobné na popud klienta, pak cely findlni snimek bez souhlasu autora
predélal. Nahradil piivodni automobil snimkem Skody Popular zhotovenym
Karlem BeneSem pro firemni Ggely Skoda (také bez védomi autora). Timto
neSetrnym zasahem ztratil findlni obraz svoje kouzlo jelikoZ nahradni
fotografie nebyla pofizena z Zabi perspektivy (viz.obr.&.23,24).
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4.2 Jednotlivi studiovi a reklamni fotografové

Jan Pohribny narozen 8.2. 1961

Fotografii automobili se vénuje spiSe okrajové. Je znam pfedevS§im svymi
barevnymi krajinami s mytickym zabarvenim. Pohribny fotografuje pfevazné v
plenéru, také tak pfistupoval k zadanému tkolu zasadit nové typy automobili
Skoda do typicky &eské krajiny. Pfevazng fotografoval za pouiti denniho
svétla, maximalné prosvécoval stiny. K reklamnimu snimani automobili
pouziva velkoformatovy pfistroj Linhof 4 x 5 palci.

Zakladni koncept kalendafe pro Skoda Mlada Boleslav a.s. navrhl autor ve
spolupraci s design studiem Olgoj Chorchoj. Mottem kalendafe byla ,,Skoda
na nové cest€”. V umisténi, kde a v jakém konkrétnim prostfedi budou
automobily fotografovany, nebyl Pohribny omezen. Zpo&atku k zadanému
ukolu pfistupoval az pfili§ konvenéné. Na popud feditele marketingu se zacal
vice uvoliiovat a prolinat svoji vytvarnou tvorbu s uzitou fotografii. Pohribny je
prosluly svymi sympatiemi k tvorbé "landartistii". Sam ve své volné fotografii
do zna¢né miry krajinu pfetvafi. Riznymi zpisoby ji obarvuje za pomoci
svétel ¢i barev. Tyto své dlouholeté zkuSenosti ziro¢il pravé pii vzniku
automobilového kalendafe. Na nékteré zabéry vyuzival pomoci profesionalnich
osvétlovacéti z filmovych ateliéri Barrandov, ktefi pouzivali k osvétleni
specialni velkoplo$né odrazné desky tzv."buterflay" neboli motyl o rozméru
5mx 5m.

Tyto odrazné desky se ukazaly v kone¢ném vysledku pfili§ malé pro dokonalé
osvétleni viech zahybi automobilu. JelikoZ se karosérie automobilu staci a
lomi. Tohoto velkoplo$ného zdroje pouil u zabéri utajované Skody Octavia,
kdy tato odrazna deska byla zav&¥ena pomoci jefdbu v prostoru nad
automobilem a na druhém jefdbu bylo umisténo svétlo, kterym se svitilo skrz
tuto bilou'plochu, ktera se pak odrazela v karosérii automobilu. Tim se docililo
dokonalého podani plastiénosti karosérie. Zakladem pro usp&¥né studiové
fotografovani automobilid je vzdy vysoky strop, aby se nad fotografovany
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objekt dalo umistit v dostate¢né vzdalenosti velkoplo$né svétlo. Tyto
podminky splituji u nas barrandovské a hostivai'ské ateliéry. Fotograf potfebuje
také dostateény prostor kolem automobilu, aby mohl umistit odrazné desky
pomémé daleko a tak eliminovat nezidouci odlesky na karosérii.

Pti fotografovani ve volné krajiné pouzival Pohribny svétla spiSe k prosvétleni
krajiny. Pfi dynamickém snimku automobilu jedouciho aleji vyuZil Pohribny
efektu pohybujiciho se pfedmétu a stejnou rychlosti pohybujiciho se
fotoaparatu. Docilil toho tim, Ze snimal pohybujici se automobil z druhého
jedouciho automobilu, aby docilil pfesné konstantni rychlosti. Svazal oba
automobily lanem a nechal se na lan€ vléci. Snimany automobil vlastné couval
a vlekl druhy viiz za sebou. K docileni iluze zavratné rychlosti pouZzil Pohribny
dobu eprzice 1/4 sek az 1/2 sek, doslo tak horizontalnimu rozkmitu obrazu a
k pohybovému rozmazani okoli. Spojovaci lano bylo pozdé&ji vyretuSovano v
grafickém studiu pomoci pocitade (viz. obr.£.26 ).

Noc¢ni scénu u Stadleckého mostu na LuZnici, jenz prodé€lal zajimavou historii
-byl totiz pfemistén kwili stavbé Orlické piehrady- osvétloval Pohribny
sloZitou soustavou né€kolika svétel, aby docilil prosvétleni celého pilife mostu a
samozfejm¢ automobilu (viz.obr.6.25). U fotografie pfistrojové desky
automobilu se potykal Pohribny s problémem studiového nasvétleni interiéru.
Napt.: aby byla zachycena na snimku i svitici pfistrojova deska, musel pouZit
delsi expozici. Vysledny snimek se nakonec sklada z interiéru a do pozadi
zamontovaného leti§té (viz.obr.¢.27). Vysledné Pohribného fotografie pro
kalendaf na rok 1997 jsou vyjimeéné pfedeviim ndpaditym ztvarnénim
automobilti a umisténim ¢eského automobilu v typicky éeské krajingé. Celym
kalendafem se tdhne nezaménitelny Pohribného rukopis jak v praci v krajing
tak v praci s osvétlenim zejména pfi vyuZziti barevného osvétleni. Tento

kalendaf miZeme bez problému srovnavat se $pi€kovou zahraniéni produkci.
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Pavel Brunclik narozen 27.10. 1950

"Pivodné vysokoskolsky vystudovany fyzik, reZisér, scénarista a od roku 1981
samostatny fotograf. Drazdil uz v komunistickém Ceskoslovensku své okoli
vyraznymi manaZerskymi schopnostmi a obchodnim tspéchem dosahovanym
pfevazné v ciziné."V Fotografovat zadal pfi studiu na Karlové Universit€. Prvni
co fotografoval byly architektonické interiéry v Rakousku. Vytvafel také
rozsahlé audiovize napf. pro Narodni Muzeum, kterd obsahovala asi tisic
diapozitivii. Dali audiovize vytvafel na objednavku pro polské, $pané€lské ¢i
rakouské zakazniky. Od roku 1986 az 1992 zacgal stile vice spolupracovat
s cizinou, obzvlasté s Rakusany. Jiz v té dobé spolupracoval s reklamnimi
agenturami. Fotografoval pro cestovni ruch, rakouskou architekturu a modu.
Tim ziskal uréity naskok pfed na¥imi &eskymi fotografy. Pro zahranici
pracoval az do zaloZeni vlastniho studia v Cechach. Zabyval se zatisim, brzy
vSak naSel své hlavni téma v aktu.

"Pro Brunclikovi akty je charakteristicka Gistota a jednoduchost. Zatimco akty
jsou &ernobilé i barevné, vyhradné barevné fotografuje Brunclik krajinu a
moderni architekturu. Zajima jej elementarni tvar a detail, u krajiny toho
dosahuje ¢astym pouzitim teleobjektivii.

Zména politickych podminek pak jeho talentu oteviela dvefe dokofan i doma.
Déla $pickovou reklamu, ale koncem roku 1997 si nahle fika dost a vydava se
do svéta, hleda konciny s jeSté nenaruSenou pfirodou a fe$i si tak unavu z
prostfedi reklamy, konzumu, technické civilizace, ale i osobni krizi. Vytvofil
tak neopakovatelnou publikaci fragmenti pfirody pod nazvem
"Navraty k podstaté", jsou zde zastoupeny vSechny svétadily kromé
Anktartidy." ?

Spolu s kolegy Karlem BeneSem a Romanem Kelbichem na zakladé vlastnich
zkuSenosti, které naCerpal pfi praci v zahrani¢i v Rakousku, zaklada roku 1994
fotografické "studio ASA". Pro zbudovani tohoto studia vyuzil prostori byvalé

» Mrazkova Daniela: Katalog k vystavé "Navraty k podstaté" ,Praha 1999
2 Mrazkova Daniela: Katalog k vystavé "Navraty k podstaté" ,Praha 1999
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sokolovny. Toto pomémé dobfe situované studio se nachazi v Praze
Kunraticich na namésti Prezidenta Masaryka (10 km od centra). Rozméry
vyuZitelné pracovni plochy 130m* (10m x 13m) s nekoneénym pozadim a
vySkou stropu 6m skytaji dostate¢ny prostor pro fotografovani rozmérnych
predmétli jako jsou automobily, nabytek & rozsahla zatisi i scény s vetSim
poétem lidi. Ateliér je vybaven nejmodernéj§i technikou, at’ uz se jedna o
$pi¢kova svétla a agregaty (Broncolor). Jako jediné fotografické studio v
Cechach je vybaveno svétlem broncolor megalite o rozmérech 1.5m x 5.5m,
nebo fotografickymi pfistroji (Nikon, Sinar, Mamiya) ¢i $pi¢kovym digitalnim
fotoaparatem Kodak DCS 460, ktery zaznameniava obraz bez pouziti
klasického negativniho &i pozitivniho materidlu s maximalnim rozliSenim
300 dpi v rozméru 17cm x 26 cm. ‘

Zakaznik muze soucasné v pribéhu price kontrolovat nasnimany obraz na
obrazovce poéitae. Samotny ateliér ma dostate¢né velky vjezd pro bézny
osobni viiz. Studio ASA je také vybaveno $pi¢kovym zizemim, at’ uz se jedna
o mistnosti pro make-up, fitting, footstyling, fotokomoru, skladovaci prostory a
se zasedaci &asti s pohodlnym vyhledem na studio, to vie na plo¥e cca 100 m?.
V roce 1999 se Brunclik rozesel se svym kolegou Karlem Bene$em a na rezii
studia se nyni podili vlastnimi prostiedky.

Brunclik fotografoval automobily jako prvni &esky fotograf. V &eskych
podminkach fotografoval studiovym zpisobem kalendaf nové Skody Favorit
pro firmu Motokov v Hostivafskych ateliérech. Kombinoval automobil s
divadelnimi lidskymi scénkami, pro kazdy mésic byla podle scénafe stanovena
jina stylizovana scéna, napf. maminka s ditétem v ko¢arku u automobilu nebo
myslivei u automobilu. Zavéreény snimek byl zabaleny automobil v papiru
pfevazany stuhou jako vanodni darek. Pro tento uéel nechal vybudovat
specialni velkou odrazovou desku a nekoneéné pozadi tzv. fabion spojil s
daldim kolegou, aby ziskal dostateny svételny park. Cely kalendat piisobi z
dneSniho pohledu naivné, ale musime brat do uvahy dobu jeho vzniku a
samoziejmé zadani, kterému se museli fotografové podfidit.
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Brunclik srovnava podminky &eskych fotografii na piikladu svého rakouského
kolegy, ktery fotografoval pro automobilku Renault. Pracoval zasadn€ v
exteriéru, kde napf. stravil fotografovanim jednoho automobilu tfi tydny na
azurovém pobfeZzi a hledal ty nejidedln&;si exteriéry a svételné podminky. Mél
samoziejmé k ruce cely §tab asistentd, ktefi mu automobil na urené misto
dovezli a dokonale nalestili. Takovéto fotografovani vyzaduje velké financni
investice a zalezi na zdkaznikovi, jestli je ochoten takovouto praci zaplatit.
Podle nazoru Brunclika by se takto obrovské studio nemohlo uZivit. Zakladnim
kamenem trazu je nedostatek zakazniki, ktefi by takovou praci zaplatili. Je tu
sice "domaci" producent automobilti Skoda Mlada Boleslav a.s., ale ten &asto
vyuziva né€mecké fotografy, Seskym fotografiim pak zadava pouze menSi
zakazky. Na druhou stranu miZe 'b)"t Brunclik rad, protoZze né€mecti
fotografové Casto vyuzivaji sluzeb studia ASA. Prondjem studia pak pfijde na

20 tisic korun na den véetné svételného vybaveni.

Nejdilezitéjsi zasady pro fotografovani automobilu ve studiu podle Brunclika:
1) Automobil musi byt naprosto novy s neporusenou karosérii od provozu ¢i
od mycky, coz se nejvice projevi u detailnich zabér.

2) Automobil musi byt dokonale nale§tény a to se tyka i pneumatik, pro které
se pouziva specidlni sprej.

3) Pokud ma fotograf moznost vybéru barev automobilu, at’ si vybere stifibrnou

metalizy, u kterych dochazi ve zlomech karosérie k barevnému posunu.

4) Pfi dotyku pokozky s povrchem automobilu vinikaji na karosérii
»ohmatance*! Vzdy je nutné je okamZité odstranit.

5) Ke zmimeéni nezadoucich leskii svételného zdroje v karosérii automobili 1ze
pouzit specidlniho spreje. Ten viak svétlo neodstrani. Jsou pouze dv&,
moznosti jak odraz odstranit - bud’ posﬁnutl'm svételného zdroje nebo retusi.

6) Pri fotografovani interiéru je nejtéz3i umistit svételné zdroje tak, aby
fotograf mohl zaroveti umistit do automobilu fotoaparat. Idealni je fotografovat
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automobil s ufiznutou stfechou. U snimki interiéri se také zamémé sviti
smérovanym boénim svétlem napf. pro zdiraznéni materiali, ze kterych jsou
vyrobeny sedacky. Tf¥eba i na maly detail pfistrojové desky jsem pouzil sedm
svételnych zdroji.

7) U kazdého zab&ru by mél byt pfitomen zadavatel projektu, aby dohliZel nad
spravnosti celého zabéru.

8) Aby nedochézelo k optickému zkresleni pouZivaji se u formatu 4.5x5 palcii
objektivy s delsi ohniskovou vzdalenosti nez je zdkladni, tj. od 180mm a vy3e..
Zélezi oviem také na zdkaznikovi, jestli je jeho zdmérem podat automobil
zdeformovany, miiZzete pouZit i Sirokouhly objektiv.

Brunclik ¢asto spolupracuje s riznymi reklamnimi agenturami napf. pro
agenturu Ogilvy fotografoval automobily znatky Ford, (viz.obr.6.29) dale
fotografoval zelené Audi TT, (viz.obr.¢.28) pro reklamni kampaii pivovaru
Staropramen a pro mnoho dalich. Honda, Toyota, Renault atd. Spolu s
Karlem Benesem dostali zakazku vyfotografovat podle originalniho diapozitivu
13x18 pfesné stejny snimek pro Francouzkou firmu Renault. Byli nuceni
zachovat pfesné stejnou svételnou atmosféru podle originalniho snimku! Ale i s
takhle sloZitou zakazkou si dovedli poradit. Brunclik fika, Ze se jednalo o
jeden z nejtéZSich snimki automobilu, ktery kdy fotografoval, pouzili jsme na
to tenkrat asi 12 svételnych zdroji (viz.obr.¢.30).

Vétsina némeckych fotografli, se kterymi mél Brunclik moZnost se seznamit,
nevyuziva pfimo zableskového svétla, které je ve vysledném obraze pon€kud
tvrdsi, ale pouzivaji klasické pilotni osvétleni bez zablesku nebo se nad
automobil zavési odraznd deska, na kterou se sviti. Tak se da také docilit
mé&k¢iho osvétleni. Brunclik svym pojetim fotografie automobilii nepfinesl nic
nového co se tyée pohledu na zobrazovany predmét. Aviak zavedl v Ceské
fotografii novy studiovy pfistup v osvétleni takto naroéného lesklého
pfedmétu. Jeho snimky jsou po profesiondlni linii velice dobré a o to
pfedevsim u studiové fotografie automobild jde.
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Jan Jindra narozen 7.10.1962

"Absolvoval studium fotografie na SPSG v Praze (1978-82) a na FAMU
(1987). Samostatny fotograf, 1992 fotoreportér novin Prostor. Zije v Praze.
Fotografuje od svych 14 let. Ve volné tvorb& se zpodatku orientoval na
dokumentarni a reportazni fotografii. Uz béhem stfedoskolskych studii vytvofil
né€kolik dokumentarnich souborti napi. "Noé¢ni rychlik" sloZeny z neuhlazenych
momentek pofizenych vét§inou metodou skryté kamery b&hem noéni jizdy
vlaku. Naturalismus bleskového osvétleni ve stylu Weegeeho vyuzil v
sarkasticky ladénych momentkach ze silvestrovské oslavy v prazském hotelu
Jalta. Zatimco v diplomové publikaci "Jidelni a lizkové vozy" obrazové
vyjadtil vlastni zazitky a pocity z praxe privod¢iho Mizkovych vozi na
mezinarodnich tratich. Dale inklinoval k tzv. subjektivnimu dokumentu.
Vytvofil fadu zabéri z udalosti v listopadu 1989 v Praze a z odchodu
sovétskych vojsk "

Po roce 1989 se jesté néjakou dobu vénuje reportaZni fotografii, ale Casem
poznava, Ze tato kapitola jeho fotografické tvorby je nadobro uzaviena. Jindra
jesté vytvatri subjektivni Cernobily soubor o Zivoté v New Yorku, kde
zachycuje obyvatele tohoto gigantického velkomésta v jejich kazdodennich
¢innostech. Naptiklad ¢ernoSské basketbalisty obkli¢ené lesem mrakodrapi.
Pro Jindru je v soucasné dobé dokumentarni fotografie po formalni strance
ukonéenou kapitolou. Sam o tom iika, Ze nelze piekonat staré mistry
dokumentu H.C Bressona ¢i Williama Kleina snimky. Sam nechce byt pouze
jakymsi plagiatorem. Uznava, Ze 1ze dokument rozsifovat co se ty¢e obsahové
stranky.

A tak se nechd v roce 1994 zlakat myslenkou vyzkouSet si vyfotografovat
automobilovy kalendaf pro firmu Hyundai. Svého ukolu se zhostil s
profesiondlnim pfistupem. Pro kazdy zabér peclivé volil prostiedi, ve kterém
dany model automobilu umisti. Napf. studii kiiklavé &erveného sportovniho

vozu umistil do tmavého prostfedi St€rkovny (viz.obr.§.31), tudiz pracoval v

DAutorsky kolektiv: Encyklopedie Eeskych a slovenskych fotografii, ASCO Praha 1993
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plenéru za daného osvétleni. V tomto pfipadé pomohla Jindrovi St'astna
nahoda, ktera pfeje jen pfipravenym. KdyZ se mezi mraky prodral t&sn€ pred
expozici paprsek sluneéniho svétla jako na objednanou a osvétlil pouze
automobil a ostatni okoli ziistalo v Seru. Vznikl tak velice dramaticky ptsobici
zabér. Pro tuto praci v plenéru vyuZival vétSinou Jan Jindra ranniho difusniho
osvétleni t&sné pfed rozbfeskem, kdy je automobil idealn€ nasvétlen
rozptylenym svétlem ze vSech stran. Na karosérii automobilu se odrazi pouze
ranni obloha, proto je dilezité vybirat prostfedi, kde je pfedmét umistén na
horizontu tak, aby Siroko daleko nebyla Zidna stavba &i porost, nejlépe ve
volné krajiné.

Podobného efektu je mozno docilit pii zapadu slunce. Barevné podani snimku
je samoziejmé mnohem teplejSi. Tento druh osvétleni vyuzil u snimku na
sjezdu z dalnice na Hradec. Tomuto mistu dominuje most s moderni ocelovou
konstrukci pfipominajici rahnovi plachetnice. Cesti fotografové &asto
vyhledavaji tento motiv. Na stejném misté jiz fotografoval napf. Jan Pohribny
pro kalendat Skoda. Jan Jindra se touto praci dostal do podvédomi jakoZto
Cesky fotograf, ktery dokaZze kvalitné nafotografovat automobil. Dale pak
dostal zakazku od japonské automobilky Toyota (viz.obr.¢.32), aby vytvofil
snimek pro kampaii nového modelu Toyota Yaris. Tentokrate se jednalo o
studiovy zabér, ktery se realizoval ve strahovském filmovém ateliéru. Jindra
meél za den vyfotografovat dva zabéry, coz se miize zdat na prvni pohled malo,
ale opak je pravdou. Bez asistentce zkuSenych filmafskych osvétlovaéi by
nebyl schopen pfedmét dokonale nasvétlit. Samotné fotografovani trvalo od
pul paté rano do jedenacté vederni! Automobil byl umistén na pilmetrovém
podstavci, aby mohl byt nasvicen ze viech &tyf svétovych stran. Jindra
zasadné nepouziva pro osvétleni zableskova svétla!!! Ale celd scéna byla
svicena skrz gigantické odrazové desky nebo odrazem. Timto zplisobem
osvétleni ma fotograf vét§i moZnost kontroly néZz pii zableskovém pilotnim
sviceni. Samozfejmé se ke kazdému zabéru zhotovuje zkuSebni snimek na

polaroid. Ktery u pouzZiti zableskového svétla ne vzdy odpovida vyslednému
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snimku na diapozitiva! Prvni snimek byl &isty bo¢ni zabér Serného automobilu
na Cemém pozadi. Na vysledném obrazu jsou osvétleny pouze linie
automobilu. Snimek pilisobi, jako by se jednalo pouze o siluetu. Mistmé je zde
nasvicena boéni linie automobilu. Cela scéna se vynoiuje jakoby z oparu. Je to
Jindriiv tajny trik, kdy do pozadi umistil umélou mihu, ktera je prosvétlena
smérovanym protisvétlem. Tento snimek se stal hlavnim motem celé¢ kampan€.
Druhy snimek byl pfedni tfi¢tvrte¢ni pohled na automobil.

Cela scéna byla fotografovana fotoaparatem Sinar a objektivem 450mm, tzn.
pfi velkém vytahu méchu, takZe jakykoliv pohyb svétly ¢i aparatem znamenal
hodinové zdrZeni. Podle slov Jana Jindry je fotografovani automobild vlastné
jednoducha zaleZitost, kdyby automobily nebyly tak velké! Fotograf musi
osvétlovat automobil mnohem vét$im svétlem, neZ je velikost pfedmétu!

Velice diilezité pro dalsi pisobeni a rozvoj Jana Jindry byl okamzik, kdy se v
roce 1999 dostal do prestizniho sdruzeni BBF némeckych foto dizajnéri jako
jediny &esky fotograf. Na zakladé této prezentace pak obdrzel velice dileZzitou
fotografickou zakazku v té dobé jiz pro zcela némeckou firmu Skoda Auto.
Jednalo se o dvanact fotografii nahradnich automobilovych dili, které byly
vyzvétSovany do gigantickych rozmérii a umistény na dvanict plachet pfivési
kamioni. Touto velice usp&$nou a lukrativni zakazkou si Jan Jindra oteviel
dvefte k dalsi spolupraci s celym némeckym koncernem Volkswagen Grup.
Hned v dal$im roce obdrzel zakiazku na zhotoveni studiovych fotografii
nového tipu automobilu Skoda Felicie Mystery. Pro tento katalog vytvotil
celkem osmnact fotografii z toho tfinact detailii interiéru a exteriéru vozidla.
Timto katalogem se Jindra definitivné zapsal u némeckého vyrobce jako velice
dobry fotograf statickych automobili. Posledni zakazku, kterou Jindra ziskal,
byla fotografie nového Volkswagenu Bora. Stal se tak prvnim Eeskym
fotografem, ktery fotografoval pfimo pro némeckého vyrobce.

Cely projekt byl realizovan v Ceské republice a to na Moravé u Svitav, kde
kvili realizaci jedné fotografie byl uzavien na dobu 3esti hodin tunel pro

motorova vozidla od piilnoci do Sesté rano. Naklady na toto uzavieni a celou
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realizaci se pohybovaly fadové okolo statisic korun. Fotografovani takto
exklusivniho snimku vypada skoro jako natiCeni filmu. A neobejde se bez
patfi¢nych pfiprav a asistence mnoha dalSich osob, které jsou k celé realizaci
nezbytné. Kuptikladu na vzniku této reklamni fotografie se podilel stab
pfiblizné deseti osob. Cela svételna scéna je podana v zeleném nadechu. Jindra
vyuzil stavajiciho osvétleni tunelu. Stfibrny automobil je prosvétlen pomoci
odrazovych desek, dojem pohybu automobilu je dodélan na poéitaci
pohybovym rozostfenim silnice. Dominantni ¢ervena svételna spirala linouci se
celym tunelem je také vytvor poéitaového umu art direktora celého projektu
(viz.obr.¢.33). Fotograf se zde ocita jiz v roli profesionala, ktery musi splnit
pfesn€ zadani zakazky. Samoziejmé vklada do projektu maximalni davku své
invence, protoZe vysledny obraz je zaroveii jeho vizitkou. Vysledny produkt
splituje vSechny poZadavky modemni reklamy, je vidét, Ze fotograf ve
spolupraci s grafickym dizajnérem odvedli perfektné svoji praci. Na snimku
zauyjme divdka nejprve ruda dynamicka spirdla, ktera vtahne divaka do déje,
stfibrné volena barva automobilu celou scénu je$té€ vice rozjasni. Z toho lze
usuzovat, Ze i1 zde se da délat $pickova reklama. Jindra se svoji praci rozhodné
zatadil mezi pfedni tviirce studiovych snimki automobili v Cechach.

Podle nazoru Jana Jindry nejsou ¢esti fotografové hor§i nez zahraniéni.
Hlavnim diivodem pro¢ nedostavaji patiiéné lukrativni zakazky je nemoznost
se prokazat dostateénym portfoliem oproti némeckym kolegim, ktefi
fotografuji studiové automobily jiz n&kolik desitek let. Vyrobci automobili
proto sazeji v takto nakladnych projektech na osvéd&ené fotografy, u nichz
maji stoprocentni zaruku kvality. V tomto pfipadé nejde ani tak o cenuy, ale o
kvalitu. Denni honoraf kvalitniho fotografa se pohybuje okolo 4.000
némeckych marek!

V souCasné dob&é se ve své volné tvorbé Jindfich Jindra pfevazné vénuje
vytvafeni surrealistickych barevnych snimkii pro obdlky poéitatovych
¢asopist, vznikaji tzv. "Kybernetické fotografie". |
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Karel Bene§ narozen 19.11. 1951

Spoluzakladatel studia ASA. Fotografii automobili se vénuje jiz bezmala
dvacet let. Prvni v&tSi zakazku fotografoval stejné jako Pavel Brunclik pro
firmu Motokov. Déle spolupracoval s Generalnim feditelstvim automobilovych
zavodii Skoda, pro které fotografoval kalendaf muzea v Mladé Boleslavi. Zde
se Bene§ uvedl nezapomenutelnym zplsobem. Pfi no¢nim fotografovani se mu
podafilo rozbit sklenénou vylohu a navic odvézt klice od muzea do Prahy.
Myslel si, Ze tim pro n&j spoluprace nadobro skongila, ale opak byl pravdou!
Na této .zakazce pracoval jeden mésic, kdy béhem této kratké doby
nafotografoval padesat kusu starych veterani. Tyto automobily fotografoval
pfevazné v barrandovskych ateliérech za pomoci dvou asistentii. Na této praci
travil denné az ¢trnact hodin. Vytvofil tak soubor technicky kvalitnich zabér
jak celki tak detaili automobild.

Zagal pro Skodu Mlada Boleslav fotografovat &im dal vice zakazek. Zpo&atku
se jednalo o exteriérové snimky automobili v daném prostfedi, ale i zde se
Benes§ snazil alespoii spojit automobil se zajimavou architekturou. Napiiklad
pro katalog nové Skody Favorit zde v jedné kompozici spojil automobil s
moderni architekturou hotelu Férum. Od samého prvopocatku prosazoval
Bene§ myslenku vytvofeni samostatného studia piimo ve Skodovych
zavodech. Nedostatek studia fesil Bene§ fotografovanim u neutralnich bilych
stén.

VyzvétSovany snimek na materidl cibachrome se pak pomoci primyslové
"airbrshové" retuSe vyhlazoval. Bene§ se i v skromnych podminkach snazil
docilit co nejkvalitngjsiho jakoby studiového snimku, napi. u fotografovani
interiéru vozu nalepoval na skla automobili mlé&éné folie. A pii idealnim
natodeni automobilu tak, aby do interiéru dopadalo co nejvice denniho svétla,
pak vysledny obraz vzbuzoval dojem, Ze se jedna o studiovy zibér. Benes
pouzival zasadn€é delSich ohniskovych vzdalenosti pro fotografovani
automobilii. O spravnosti svého rozhodnuti se pak presvédéil pii navstéve
n&kolika zahrani¢nich studii. Po zmén& majitele fabriky Skoda Mlada Boleslav
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na némecky koncern Volkswagen Grup se zménila i strategie propagace
automobili. Ale ani v némeckych podminkach zatatkem devadesatych let se
nepouzivala pocitatova retul, vie se fesilo ruéni praci. Do Cech pfisly
pocitate na trh maximdlné s roénim zpozdénim. Bene§ byl mezi prvnimi
fotografy, ktery v Ceské republice vyfotografoval snimek pro pouZiti na
"billboard". Na tomto snimku spolupracoval Bene§ s renomovanym grafikem
Vaclavem Vozdéchem. Na snimku je automobil nafotografovany v Palaci
Kultury, kde si pro toto fotografovani pronajali maly sal, k tomuto snimku byly
dodateéné¢ smontovany barevné balonky s rozjasanymi détmi. Pro balonky
musel dokonce Benes§ dojet do Norimberka! Vysledny obraz se skladal ze tfi
zabérii: barevné baldnky, rozjasané déti a automobil.

Tyto tfi snimky se pak pomoci vykryvani vyzvétSovaly na barevny material
Cibachrome, nakonec bylo v§e pospojovano pomoci americké retuSe a teprve
poté se cela fotografie naskenovala na rota¢nim bubnu.

Podobnym zpiisobem se délal i prvni katalog pro Volkswagen, pro ktery byl
BeneS na zaklad¢ vybérového fizeni vybran. V roce 1992 dostal zakazku od
nového vedeni v Mladé Boleslavi, vyfotografovat prvni katalog automobili
Skoda ve studiu. Pro tento zamér si Bene§ pronajal studio v Hostivatskych
ateliérech, vSe bylo sviceno soustavou zableskovych svétel Broncolor. Jeden
snimek se fotografoval pifimo ve Volfsburgském studiu, které je umisténo ve
vyrobnim arealu automobilky Volkswagen. Ve Volfsburgskych ateliérech
stravil Bene$ asi tyden diky doporuéeni od vyrobce. Zde se Bene§ seznamil s
némeckym firemnim fotografem panem Tiirmanem. Tak mohl Bene§ asi jako
jeden z prvnich ¢eskych fotografii proniknout do tajii fotografovani automobilii
v cizin€! Bene§iv piinos pro rozvoj ¢eské reklamni fotografie automobilt je
nesporny. Stal se spoleéné s kolegou Brunclikem jakym si prikopnikem
studiového snimani automobild. Jeho prace jsou na prvni pohled poznat svoji
preciznosti v technice, ktera musi byt u BeneSovych snimkd stoprocentni.
Benes je také dobrym obchodnikem a dokaZe svoji praci patfiéné prodat.
Dokonce byl Benes spolu s dalsim &eskym fotografem Janem Pohribnym pfijat
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tento rok do mezinarodni asociace evropskych fotografii a ma pravo uZivat za
svym jménem zkratku QEP.

Volfsburgské fotostudio

Ve Volfsburgu jsou dvé studia, jedno studio je vybaveno zableskovym
zafizenim, druhé je naprosto prazdné. Zableskovy systém se sklada ze dvou
obrovskych zibleskovych van o délce asi 10m. Tim spliiuji asi tu nejduleZit&;si
zasadu: " Zableskové svétlo musi byt minimalné 2x tak vétsi, nez je délka
automobilu! "

Obe tato svétla jsou ukotvena ve stropé pomoci kolejového systému, aby se s
nimi dalo horizontdln€ i vertikalné pohybovat a dale pak dalsi obrovska bila
odrazovd plocha o rozmérech cca 20m x 10m. VSe je pak ovladano
elektronicky! Volfsburgské studio pouziva fotoaparaty Sinar na format 13cm x
18cm, dale vyuzivaji maximainitho vytahu méchu az 1m, tim dociluji efektu
teleobjektivu. Systém prace je ponékud rozdilny od podminek, na které jsme
zvykli v Ceské republice. Volfsburgské studio nepouZiva viibec polaroid, ale
celou scénu nejprve dokonale nasvétli, nékolikrat proméfi a potom udélaji
rovnou jeden zkuSebni diapozitiv. Ten vyvolaji v laboratofich umisténych ve
vedlejsi budové. Prvni expozice byva dobra diky dlouholetym zkuSenostem.
Kdyz se jim snimek nelibi, fotografuji scénu tfeba desetkrat az je zabér
dokonaly. Poté teprve nafotografuji celou scénu 5x stejnou expozici. Znovu
pockaji aZz se snimky vyvolaji a teprve po zapaspartovani vSech zabéri a
odsouhlaseni snimku celou scénu zrusi. V porovnani s ¢eskymi podminkami,
kdy se pracuje zpusobem polaroidi, kterym fotograf musi plné duvéfovat
jakoZto zku¥ebnimu materidlu, kdy se scéna vyfotografuje na diapozitiv a
okamzit€ nasleduje dal$i scéna.

Pan Tirman ma pouze jen jednoho asistenta, ktery déla vSe napf. odstratiovani
nezadoucich leskli pomoci ¢ernych hadrii, které se napinaji na rizné panely.
Ve studiu vladne némecka preciznost. Kazdé poruseni pozadi se okamzité
pretira bilou barvou, takze vysledny obraz je dokonaly i bez pouZiti poditadové
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retuse. Célou scénu pozoruje fotograf pomoci dalekohledu pfimo od roviny
fotoaparatu. Tim dosahuji co nejlepsi kontroly nasvétleni automobilu, zvlasté
v detailech. Obvykle se jeden zabér automobilu fotografuje dva az tii
dny. Bene$ mél pouze jeden den. Podle jeho slov takovy fofr pan Tiirman je$té
nezazil!

Foto studio Staud

Toto Stuttgardské studio patfi mezi nejmoderné;jsi studia v Evropé. Celé studio
stalo 17 milionu marek v&etné fotografického vybaveni a kancelafi. Studio je
fizeno pomoci centralniho pocitate napt. kazdy den se vypinad ve 21 hodin
proud v celé budové, viechna okna se ve studiu oteviraji automaticky. Vstup
do studia je pfes bezpednostni dvefe, které jsou otviratelné pouze pomoci
kodu. Hlavnimi zdkazniky jsou vyrobci luxusnich znagek Porsche &i Mercedes,
pro které fotografuje i tajné prototypy. Cely aredl je stfeZen elektronicky.
Pristupny je pouze po zadani tajného kodu. K fotografovani automobili se
René Staud dostal ptes fotografovani nabytku, ktery se v pfistupu k praci tzn.
slozitosti nasvétleni nejvice podoba pravé automobilim. Tyto obrovské
prostory umoziiuji soucasné fotografovat tfi automobily najednou, z toho jeden
muze byt nakladni automobil s ndvésem. Vybaveni studia patii k unikatim ve
svétové fotografii. René Staud pouZiva specidlné jim navrZzené zableskové
osvétleni Broncolor. Unikatnost celého zableskového zafizeni nespogiva pouze
ve velikosti svételnych van az nékolika desitek metrd dlouhych, ale zejména v
konstrukci. Staud nahradil platéné vany vanami kovovymi to proto, aby se
mohl fotograf po zableskovém osvétleni pohybovat, tzn. chodit a sledovat
celou svételnou scénu z uhlu svétla. Tato svétla jsou potaZena vypnutou
mlé¢nou folii, skrz kterou se sviti. V tomto unikatnim studiu se fotografuje
také na unikani rozmér diapozitivu 18cm x 24cm!
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PFisné utajend mise

V c&asopise Auto Tip vySel v prvnim ¢&isle roku 2001 ¢lanek o tom, jak se
fotografuji automobily v zahrani¢i, konkrétné §lo o fotografovani nového typu
Skody Fabia Combi. Pro zajimavost pfedkladam zajimavé pasaZe z tohoto
¢lanku.

"TéméF piil roku pied tim, neZ se Skoda Fabia Combi oficialng ptedstavila na
lofiském PatiZzském autosalonu, pdzovala za pfisnych bezpeénostnich opatieni
pfed objektivy fotoaparati pro firemni prospekty. K realizaci projektu byla
vybrana prazska reklamni agentura Grey a na§ sestersky ¢asopis Auto Bild byl
exkluzivné pfi tom. V dubnu byva v Portugalsku obvykle teplé a sluneéné
pocasi. Nebylo vSak loni, kdy se rtut’ teploméru po nékolik dni drzela na 12
stupnich a lilo jako z konve. Do této nepohody pfijel Oliver Kapusta, tehdejsi
kreativni feditel agentury Grey se svym realiza¢nim tymem, aby zde pofidil
snimky Skody Fabia Combi pro firemni prospekty. Slo o piisné& utajenou misi,
vzdyt kombik se $iroké vefejnosti odhalil az o 6 mésicti pozdéji v Pafizi.
“Pfedloni v 1ét& jsme ve Spanélsku pfistihli turisty s videokamerou,“ vypravi
Jirgen Osmer, vedouci propagatniho odd&leni Skodovky. “Chtéli ziskat
unikdtni zabéry, ty pak zvefejnit a samoziejmé zpenéZit. Jesté §tésti, Ze jsme
dotyéné osoby pii velkorysé vedefi pfemluvili." V piipad€é Auto Bildu to
nepfipada v tvahu, protoZze jeho fotoreportér se mize této ojedinélé akce
zidastnit. Jedina podminka od vedeni Skodovky zni: snimky se nesmi zvefejnit
dfive, neZ se model oficialng pfedstavi na fijnovém autosalonu v Pafizi. Kazdy
den zacina stejné, buditkem ve 4 hodiny rano. Po ném nasleduje hodina jizdy
k odlehlému pobfezi a dalsi hodinu zabere ptiprava veskerého vybaveni. Kdyz
ruda ohniva koule zaéne vychazet na obzoru, zbude na vlastni fotografovani
slaba pilhodina. Po ni se viechno skryje a znovu pfipravi aZ na veder, aby pfi
zépadu slunce mohla spoust’ fotoaparatu cvakat znovu. Do postele se vétSina
lent tymu nedostane dfive nez ve 2 hodiny v noci, aZz kdyZ pfijdou filmy
z laboratofe. Tedy pokud vie bé&zi hladce.

“Obcas to délame i tak, Ze si pronajmeme obytny automobil a spime v ném
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piimo na misté. To proto, abychom byli hned u toho, kdyZ svétlo dostane ty
spravné barvy,“ popisuje Peer Oliver Brecht svou taktiku. Denni taxa tohoto
Svabského fotografa, ktery pracuje napf. také pro Porsche, dosahuje
90.000,-K¢&. Vydaje na tuto akci jsou gigantické. Pivodné se poéitalo s jednim
$pi€kovym fotografem a tfemi dny prace. Nakonec dvaceti¢lenny tym vytrvale
pracoval Sest tydni, nejednou nepietrzité ve dne v noci. Vybrat vhodné misto
pro fotografovani je mnohdy zdlouhava a naro¢na zaleZitost. V tomto pfipadé
portugalsky ,.Speh“ najezdil kolem 4.000 km, neZ naSel fotogenické prostiedi.
Jde o okresni silnici vzdalenou asi 2 hodiny jizdy od Lisabonu. Vedle ni je
obilné pole a na ném vétrné elektrarny. Chybi uZ jen sluneéné pocasi a mracky
na obloze. “Strategii Skodovky je vyhledavat pfirodni scenérie a ne uméle
stavét domy, budovat silnice nebo najimat flotilu vrtulniki,” objasfiuje asistent
Skodovky Klaus Herde. A hned dava priklad: “Spole¢nost BP si kvili
reklamnimu spotu nechala postavit ¢erpaci stanici uprostfed arabské pousté.“
Kdyz se tedy Skodovka odvoliavd na pfirozené prostiedi, proé¢ potom
Portugalsko a ne n&jaka oblast v Cesku? ,.Protoze zde &ast&ji sviti slunce,*
odpovida dalsi ¢len tymu Osmer a poukazuje na konkurenci, kterd fotila
v Keni a v Kalifornii. Aha... N&které snimky vznikaji za dost podivnych
okolnosti.

Fotograf Michael Klein se napiiklad musi nechat piipasat na plo§inu
namontovanou pfed vozem Felicia Fun (viz.obr.¢.37). Automobil ma tmavy lak
karosérie, to aby nedochazelo k reflexi, a asfalt pro vétsi efekt kropi. Silnice je
uzaviena a celou okolni oblast stfeZi tamni policie. Zabéry z vySky nékolika
centimetri nad vozovkou se pofizuji pfi rychlosti 40 km/hod, pfesto vypadaji
velmi dynamicky (viz.obr.¢.41). Takto napiiklad vznikla i ustfedni fotografie
této reportaze. Kviili jinym snimkim je k dispozici dvanactimetrové rameno,
které se uchyti k zadi automobilu a na jeho konec se pfipevni fotoaparat
(viz.obr.£.39).

Takto 1ze délat jizdni fotky i v rychlosti chiize. PFisti rano, kdyz je jisté, Ze
obloha ten den bude &ista, odjede cela skupina smé&rem na jih zhotovit dalsi
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sérii snimki. Cilem cesty je obii olejova nadrz v rafinérii. Jako rekvizity slouzi
névésovy . taha¢ a dvé role krytinové lepenky. Nakladni automobil je tu od
toho, aby Fabia Combi byla vy§ od zemé& a Cerna lepenka nataZena na
podvalniku simuluje asfalt. Souprava najede pfed stiibfitou nadrz a pak
nezbyva nez pockat na vhodny okamzik. “Jen aby se dostavil ten spravny
zapad slunce, mumla si pro sebe fotograf Michael Klein, kdyZz dlouhé minuty
stoji po kotniky ve studené vodé (viz.obr.¢.38).

,,Ne vSechno se holt da naplanovat,“ dodava k tomu pozdé€ji. “Jako minuly
tyden, kdyZ jsme si veder nachystali potfebné vybaveni a rano ndm pifimo pfed
objektivem fotoaparatu kotvila namoini fregata. I pii takové akci nastanou
okolnosti, na néZ je mistni policie kratka, i kdyz se jinak snai.""

5. FOTOGRAFOVANI FORMULE 1

Patfi k jedném z vrchold, kterého miZe motoristicky fotograf dosahnout.
Soutasné formulové vozy jsou ve své podstaté nejrychleji se pohybujici
reklamy na svét€. VétSina fotografi Formule 1 dava pifednost pouZzivani
nizkocitlivych diapozitivnich filmi, napf. Fujichrome S50asa. Tento film je
prakticky bezzmny a jeho podani barev je co nejbarevn&jsi az piehnané
prebarvené. Tento druh filmi pravé fotografové aZz na malé vyjimky
vyhledavaji, aby ¢ervené vozy Ferrari byly co nejéervenéjsi (viz.obr.¢.42),
modré Bennetony co nejmodie;si.

Protoze se jiz od roku 1992 pravidelné ucastnim nejrychlejSich zavoda svéta
F1, rad bych se s vami podélil o své zkuSenosti. Mé zadatky nebyly zrovna
jednoduché, na prvni zdvod jsem se dostal naprosto neplanované ve svych 18
letech, kdy jsem byl prvnim rokem zaméstnan v motoristickém tydeniku ,,Svét
Motori.“ PriSla nabidka od zachranného tymu Narex konkrétné od majitele

Cyrila Svobody, Ze bych se s nimi mohl G&astnit zavodi F1 na mad’arském

D Auto Tip: Pfisn& utajena mise 2001 &.1 strana 6-7
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Hungaroringu. Firma Narex se zde starala o bezpe¢nost na celé trati v pfipad¢€
havarie, pozaru ¢ nehody formulovych vozi. JelikoZ jsem nemél vyfizenou
akreditaci, stal jsem se jednim ze c¢leni posadky. Samoziejmé jsem
nezachratioval, ale mél jsem diky specidlnimu oznadeni tratovych komisait
pfistup do depa a okolo celého okruhu! JelikoZz jsem byl v F1 {plnym
novatkem, tak jsem svym poclinanim pisobil $éfovi tymu Narex nejeden
problém, pohyboval jsem se na mistech kde jsem nesmél a dokonce mi
kontrolofi odebrali patfiéné oznadeni. JakoZto ¢len zachranného tymu jsem
nemél fotografovat, ale sedét v automobilu, ale ja jsem leZel v travé u svodidel
a mackal spoust! Vzpominam si na své prvni pocity, kdyZ kolem mne projel
viiz F1 a'ja jsem se zrovna pohyboval v mistech, kde formule projizdi pod
nadjezdem. V té chvili jsem myslel, ;'zerhluchnu, tehdy jsem jesté nepouzival
ucpavky do usi! Zvuk silng rezonoval o stény nadjezdu a tak jem se zachranil
pfed zdravotnimi problémy tim, Ze jsem si nastrkal do usi filtry od cigaret.
Dal$i ismé&vnou pfihodu mam z okamziku, kdy se mechanici tymi previékaji
pfed zavodem do nehoilavych tymovych overali a vSichni vypadaji stejné jako
zavodnici. A ja jsem fotografoval misto jezdcli, neznamé mechaniky! Prvni tfi
roky od roku 1992-1994 jsem jezdil pouze na jediny zavod F1 na Hungaroring,
kde se mi podafilo ud&lat nékolik jiZ unikatnich zabé&ri napf. Jiskieni za
formulovymi vozy (viz.obr.§.43), za kterymi se diky technickym tvpravam jiz
nejisk¥i, protoZe konstruktéfi umistili ze spodu formule dfevénou listu. Ci
bohuZel unikatni portréty v té dobé jesté Zijiciho Aertona Seny, ktery tragicky
zahynul roku 1994 pii havarii v italské Imole.

Od roku 1995 jsem poprvé zaéal spolu se svym piéicim‘ kolegou z Auto Tipu
Petrem Minafikem jezdit také na jina zavodiSté napf. italska Imola, némecky
Hockenheim. Od roku 1999 se uéastnim jiz vétSiny zavodi F1. V leto$nim
roce 2001 jsem absolvoval viech sedmnact podniki seridlu mistrovstvi svéta
F1. V sezon¢ roku 2000 jsem poﬁrvé obdrzel permanentni akreditaci
(akreditace na viechny podniky roku 2000). Cesta mezi tyto vyvolené
fotografy byla obtizna. Musel jsem absolvovat vétsinu formulovych zavodi
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v roce 1999 a zaroveii otisknout poZzadovany podet fotografii. Nemit za sebou
nejvétsiho ¢eského motoristického vydavatele Automedia, ktery mé na zavody
Fl wvysilal a diky némuz jsem mél zajiStény odbyt svych fotografii, nemohl
bych splnit tak pfisnd kritéria organizdtori FIA. Do té doby, neZ jsem ziskal
permanentni akreditaci, jsem se musel akreditovat na kazdy jednotlivy zavod
zvlast'. Zadinal jsem od nejniz§i akreditace, se kterou jsem mél pfistup pouze
na trat’ nikoli v§ak do boxii na startovni ro$t ani do prvni zatacky po startu ¢i
pod stupné vitézi. Béhem nékolika let jsem se propracoval k vyssi akreditaci,
ktera mi umoZiuje piistup jak do boxii béhem tréninkd tak po pozadani o
specialni samolepku u delegata FIA i na startovni rost.

Velice dilezité pro fotografa F1 je znalost jednotlivych okruhti, ktera se da
ziskat pouze praxi. Fotograf musi dokonale znat kazdy okruh, aby si mohl
vybrat dle situace to spravné misto. ZkuSeni fotografové piesné veédi,
ve kterém &ase je pro dany usek trati nejlep$i osvétleni. Dokonale také znaji
viechny zata€ky a védi, kde formule jezdi napf. pfes obrubniky, prudce brzdi
jediny méstsky okruh seridlu F1. Zavodni vozy projizdé&ji pfimo po ulicich
Monaka. Pohyb fotografa okolo trati je ztizen nedostatkem prostoru. Ne na
kazdé misto se di béhem zivodu dostat. Musite znat jakym tunelem,
nadchodem, podchodem &i vytahem se kam dostanete. Monacky okruh skyta
jako jediny na své&t€ moZnost nafotografovat jedouci formule ze vSech
moznych thli. Je zde moZno fotografovat z riiznych mosti (viz.obr.¢.44) &i ze
schodii pod monackym kasinem nebo unikatni prijezd monackym tunelem &i
zachytit viiz F1 pfed scenérii azurového pobieZz (viz.obr.¢.45).

Jinde na svété nejsou fotografové formulim tak blizko snad jediné v belgickém
SPA. Vzdalenost mezi jedouci formuli a fotografem je n€kdy jen pouhy metr.
Je az k nevife, Ze zde nedochazi k Zadnym vaznym zranénim & usmrcenim.
VétSina zavodnich trati je uméle vytvofena na volnych prostranstvich mimo
mésto. Mezi nejmodernéj$i uméle vytvofené zavodisté patfi malajsky okruh
Sepang lezici 50 km od Kuala Lumpur. Tento 5,5 km dlouhy okruh byl

42




zbudovan na misté byvalého pralesa. Okruhu dominuje hlavni tribuna ve tvaru
lotosového kvétu. Tiskové centrum je vybaveno nejmodernéj$im zafizenim.
Jsou zde k dispozici obrovské trezory jak pro novinafe tak pro fotografy.
Kolem celého okruhu je jak uvnitf tak venku obsluZzna komunikace. Po této
komunikaci jsou fotografové rozvazeni pomoci oficialnich ,,schutle bussi®
kolem celé trati. Tento servis pro fotografy funguje na vétSin€ modernich
okruhi. Mezi fotografy panuje velka rivalita, napf. diky malym prostorim
v prvnich zata¢kach musi fotograf obsadit vyhodnou pozici nejméné jednu
hodinu pied startem zavodu. Napi. na okruhu Hockeinheim si fotografové
zabiraji sva mista nalepenim vizitek se svym jménem jiz den dopfedu. Dalsi
pfetlak fotografii je vZdy na startovnim ro$tu kolem pifednich jezdci. Kazdy se
snazi dostat co nejblize k jezdciim.

Tato profese umoziuje fotografovi procestovat cely svét, ale neni tak lehka,
jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Musite vzit v potaz cestovani z jedné
poloviny zemé&koule na druhou, &asové posuny a mnohdy fotograf nevidi vice
nez zavodni autodrom.

Zavérem bych chtél podékovat vydavateli, Ze jsem mél ojedinélou moZnost a
mohl jsem jako jediny &esky fotograf byt u historického okamziku, kdy v celé
jednapadesatileté historii Formule 1 jel v italské Monze prvni &esky zavodnik
Toma§ Enge!!! Stal se také prvnim jezdcem F1 z byvalého vychodniho bloku,

vvvvvv

nadosmrti nezapomenutelny zaZitek.

5.1 FORMULE 1 - AKREDITACE!!!

Nejdilezit&jsi osobou pro udélovani akreditaci je fotograficky delegat FIA Pat
Behar, ktery tuto funkci vykonava jiz od roku 1992. Pfed tim byl 15 let
aktivnim fotografem F1. Ziskani akreditace na zavody F1 miizeme povaZovat v
sou¢asné dobé& jako velice obtizny kol bez jehoz pfekondni nemiize fotograf
vykonavat svoji profesi.
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Akreditaci ptidéluje mezinarodni organizace FIA se sidlem v Zenevé. Tento
mezinarodni autoklub pofadd zidvody G.P. Formule 1 jiz od roku 1950.
Kazdym rokem jsou kritéria pro pfid€lovani akreditaci novinaitim a fotografiim
prisné;jsi.

L_Press permanentni fotografové musi splnit tyto naroéné podminky, aby
ziskali permanentni akreditaci na cely rok:

a) Musi mit v médiich oti§téno z predeslého ro¢niku F1 nejméné 240 fotografii
s tématikou F1.

b) Musi se zaCastnit nejméné 12 zavodid F1. V piipadé foto agentur musi
prodavané snimky spliiovat kritéria FIA. Podet permanentnich fotografii
z celého svéta je pouze 85 !!l. Permanentni fotografové se rozdéluji do péti
skupin. Kazd4d skupina ma 17 fotografi. Skupiny jsou déleny pro lepsi
komunikaci na némecky, anglicky, japonsky, francouzsky a italsky mluvici.
Permanentni fotografové maji oproti akreditovanym fotografiim na jednotlivy
zavod vyhodu volného pfistupu na startovni rost tésné pred startem. Pouze 5
permanentnich fotografi ma moZnost béhem zavodu fotografovat atraktivni
zabéry zastavek v boxech, kdy b&hem n&kolika vtefin dokaz mechanici
vyménit pneumatiky a dotankovat palivo. Toto fotografovani se fidi pfisnymi
kritérii. Pro fotografy je vymezeno misto u boxové zdi, které do konce zivodu
nesmi opustit.

II. Press fotografové na jednotlivy zdvod - vydavatelé nebo agentury, které
Zadaji o akreditaci na jeden zavod musi pfedlozit 15 fotografii, které byly
otistény z jednoho zavodu minulého roéniku, dali kritéria jsou stejna jako u
permanentni akreditace.

1II. Propagacni fotografové - tj. fotografové pracujici vyhradné pro sponzory,
jejich fotografie nejsou uréeny k normalnimu uZiti k ¢lankim v &asopisech.
Témto fotografim pfidéluje akreditaci organizace (FOM)-Formula One
Management se sidlem v Londyné.

Celkovy pocet vech fotografii na jeden zdvod nemiiZe pfesahnout 130.




5.2 Tymovi fotografové

Tj. fotografové pracujici pfimo pro stije Formule 1 nebo pro jejich sponzory.
V podstaté se da fici, ze kazdy formulovy tym spolupracuje s néjakou
fotografickou agenturou. Tymovi fotografové maji oproti ostatnim pro svoji
praci zlep§ené podminky, mohou se napf. volné pohybovat uvnitf boxt, kam
nema pfistup zadny z ostatnich fotografii.

Napf. pro tym West McLaren-Mercedes fotografuji ¢tyfi nizné fotografické
agentury.

Hoch-zwei je némecka fotograficka agentura se sidlem v Hamburku pracujici
vyhradné pro cigaretového sponzora West. Tato agentura se skladd ze dvou
fotografii, Jirgen Tapp a Michael Kunkel. Tato agentura ma od sponzora
vytvofeny co nejlepsi podminky k praci. Jako jedini fotografové maji pfistup
dovnitf stajového boxu tymu West McLaren-Mercedes a dale maji vytvofené
zazemi v tzv. “motorhomu”, kde maji vyhrazeny prostor pro svoji agendu,
odkud rozesilaji své digitalni fotografie. Na kazdém zavodé ma pouze jeden z
nich permanentni akreditaci, ktera je urCena pfesné na jméno. Ze zadni strany
magnetické visaCky je vyti§téna fotografie a jméno drzitele akreditace, takze
neni mozné, aby doSlo k nepovolené zaméné! Jejich fotografie je mozno vidét
na webové strance hup//www.mclaren.com, na které jsou tyto fotografie volné
piistupné pro pouziti v tisku. Agentura je smluvné placend od tabakového
producenta Reemstma, jde vlastné o reklamu, protoZe jsou na fotografiich
zejména formulové vozy s reklamou West. Agentura Hoch-zwei nerozesila
pouze fotografie tymu McLaren s reklamou West, ale také fotografie ostatnich
tymi, kvilli pofadateli F.I.A. Ten vyZaduje, aby byly tiSt€ny fotografie i jinych
vozii, jinak by agentufe nepiidélil akreditaci! V roce 2000 bylo uvefejnéno
celkem 1.500 fotografii s autorstvim Hoch-zwei. Tyto fotografie byly
k volnému pouziti, tudiZ bez naroku na honoraf! Od leto$niho roku vstoupil
tabakovy koncern Reemstma také do zavodl mistrovstvi sv€ta motocykli a
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tim se rozsifila ¢innost agentury.

Dale pro McLaren pracuje anglicka fotograficka agentura LAT. Jedna se o
velkou fotoagenturu, ktera dodava své fotografie do nejvétsiho formulového
¢asopisu Flracing a dal$im tyma jako je napt. B.A.R.

Tym Ferrari je dal$im specifickym piikladem. Pro tento tym pracuje italska
agentura ,Studio Colombo.“ Jsou to dva fotografové Ercole Colombo a
Alberto Crippa, ktefi maji u tymu stejna privilegia jako Hoch- Zwei u tymu
McLaren. Timto zpisobem spolupracuji viechny tymy Formule 1 s riznymi
fotografickymi agenturami.

5.3 Agenturni fotografové

Se svoji podstatou podobaji tymovym fotografiim, mnohdy zde neni rozdilu,
dochazi tak ke spolupraci mezi formulovymi tymy a velkymi zavedenymi
agenturami, u kterych je zaru€ena stoprocentni kvalita a dal§i vyhody. Velké
agentury se snazi proddvat své fotografie vSem druhiim zaikazniki od
"normalniho" ¢lovéka pies noviny a éasbpisy aZ po dodavani svych zabéri pro
komeréni uziti sponzorim. Tento velky obchod je otdzkou dobrych konekci a
dlouhodobych smluv s agenturami. Agentury pouzivaji vétSinou digitalni
fotoaparaty, aby byly schopny co nejrychleji poslat snimky do tisku ¢i na
webové stranky. Mezi velké formulové agentury patii Sutton, LAT, All sport...

All sport

Pro tuto nejvétsi fotografickou agenturu na svété fotografuji F1 dva angliéti
fotografové Clive Mason a Mark Thompson. Agentura All sport byla zaloZena
v roce 1968. Zaméstnava 130 nejlepSich svétovych sportovnich fotografii. 40
z téchto fotografii jiz bylo ocen€no v nejprestiznéjSich soutéZich sportovnich
fotografii svéta. Tato spole¢nost byla zaloZzena na principech dodavani
kvalitnich fotografii do viech sv&tovych médii.
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Jejich snimky jsou piistupné pro vechny druhy zakaznikii od vydavateli novin

a Gasopist poéinaje, komerénimi zdkazniky konce, na jejich on line webové

archivu béhem nékolika minut pomoci Internetu nebo systémem ISDN do
celého svéta v digitalni podobé. Jejich snimky jsou moZné k dodani pro oba
pocitatové systémy jak Macintosh tak i PC. Hlavni sidlo firmy je v Londyn€.
Kancelafe maji v New Yorku, Los Angeles, Sydney a Melbourne. All sport
spolupracuje se 40 zemémi svéta. Archiv Allsportu obsahuje neuvéfitelnych
7.000.000 zabéri z poslednich 100 let sportu. Kromé& F1 obsahuje archiv jesté
dal$ich 150 druhii sportu.

Sutton Motorsport Images

Nejvétsi motoristicka fotograficka ageritura na svété. Agenturu zalozili v roce
1980 tfi angli¢ti bratfi Kein, Mark a Paul Suttonovi. Celkovy pocet fotografi,
ktefi pro agenturu pracuji, je pouhych 30 fotografii a skoro stejny pocet lidi
zamé&stnava agentura jako administrativni pracovniky. Jejich agentura dodava
fotografie ze 45 nejvyznamnéjSich automobilovych zavodi svéta. Pfes F1,
svétové rallye, americké Formule Cart, F3000, 24 hodin Le Mans aZ po
americky nejpopularnéj§i motoristicky sport NASCAR. Jejich fotografie lze
okamzit¢ on line ziskat na webovych strankach http://www.sutton images.com.
Agentura Sutton patfi mezi nejuznivanéj§i formulové agentury. Jednoho
zavodu F1 se tuCastni nejméné 3est jejich fotografii, z toho jeden sedi
v tiskovém centru a okamzité odesila zhotovené digitalni snimky na jejich
internetovou stranku. B&hem jednoho vikendu naexponuji fotografové agentury
Sutton okolo 300 kinofilmi, coz je 10.800 zabéry, »plus podobny pocet
fotografii v digitalni podob&!!! Zajemce o snimky ma aktualng moZnost ziskat
fotografie ze viech dni zavodu. Po sobotnim kvalifikaénim tréninku se vichni
jejich fotografové sejdou, aby si dohodli svoji strategii na nedglni zavod, maji
pfesn€ vymezené postaveni v jaké zatitce budou stat po startu a kam se
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pfemisti béhem zavodu, aby nedoslo ke dvojimu pokryti jednoho mista.

Agentura Sutton je hlavnim dodavatelem obrazového materialu oficidlniho
¢asopisu organizace FIA "F1 magazin" (viz.obr.¢.46). Poétem fotografii na
jednom formulovém zévodé dokaZe agentura zachytit viechny ncjdaleZitéjsi

okamziky zavodu.

5.4. Volni Fotografové

Jsou to nezavisli fotografové, ktefi dodavaji své fotografie bud’to sponzorim
pro reklamni ucely nebo své snimky dodavaji k oti$téni pro rizné ¢asopisy ¢i
Jind média. Volnym fotografem se miizou stat pouze ti nejuspésné;si a zarovei
nejlepsi, ktefi maji vytvofeno jiZ ,,jméno* u svych obchodnich partnerii, aby
se mohli udrzet v tak obrovské konkurenci fotografickych agentur a v
neposledni fadé se musi li$it svymi snimky od ostatnich fotografii, coz je to
nejtezsi.

Darren Heat

Narozen 1970. Fotografii motoristickych zavodu se vénuje poslednich 12 let.
Jeho zajem a nad$eni pro motorismus se projevovalo jiz od mladi, kdyz poprvé
s rodi¢i navstivil zavodni okruh Brands Hatch. Ve v&ku 14 let ho motorismus
pohltil nadobro a rozhodl se stat se zavodnim reportérem. Po skon¢eni druhého
roéniku na stfedni $kole v Londyné zadal cestovat kazdy tyden po
motoristickych zavodistich celé Anglie. Této praci se v&noval po dobu dalich
tfi let. Jeho prace také zahmovala $ampionat Formule 3000. Skrze tento
Sampionat zatal cestovat i po zahraniénich motoristickych podnicich. Timto se
uvedl do svéta F1. Od roku 1994 se plné soustfedi na fotografovani F1. Jeho
prace patii mezi nejlepsi v motoristickych &asopisech a v komerénim vyuZiti.
Heat je nyni hlavnim dodavatelem fotografii pro nejvétsi formulovy &asopis F1
racing. Jeho fotografie jsou na prvni pohled rozeznatelné mezi ostatnimi a

43




stdvaji se centrem pozornosti sbérateli. Darren Heat pracuje také pro tym
British American Racing, pro ktery vytvafi ¢ernobilé fotografie pro pouziti
v reklamé. Daren Heat piinesl do formulové fotografie sviij osobity pohled
pfedev§im v zobrazovani netradiénich detaili formulovych vozi & v
zAmémém vyuziti protisvétla. Casto pti své tvorb& vyuZiva objektivy s
extrémni ohniskovou vzdalenosti 600mm i vice, pfedev§im vyuziva dlouhé
expozi¢ni ¢asy od 1/160s az pol/15s k zdtiraznéni pohybu jedouciho pfedmétu
(viz.obr.¢.47). Na jeho fotografickych obrazech je vzdy néjaka ¢ast predmétu
ostra a ostatni ¢asti jsou pohybové rozmazany. To lze docilit pouze
mistrovskym skloubenim pohybu fotoaparatu s rychlosti formulového vozu.

Paul Henri Cahier

Znamy francouzsky fotograf pochazejici z fotografické rodiny. Jiz jeho otec
Bernard Cahier se vénoval fotografii ze svéta F1 od 50.1et. Jeho fotografie se
tisknou po celém svété v nejprestiznéj$im ¢asopise F1 racing. Zajemci, ktefi se
cht&ji pouze podivat, popfipadé nékteré fotografie koupit, maji tuto piilezitost
na Cahierovych webovych strankach aep:/www.fl-photo.com, 1ze zde objednat
fotografie od formatu A4 za 33USD ¢i A3 za 60USD, pro soukromé pouZiti.
Cahier nabizi své fotografie také ke komerénim G¢ehim do tisku pro ¢asopisy a
noviny, kde je cena za jeden snimek 96USD, nebo je lze vyuZit pro jiné
webové stranky za poplatek 48USD za snimek. Soukromi zajemci skute¢ni
motoristi€ti amatéfi a sbératelé, ktefi chtéji pouzit fotografie pro osobni a
rodinné ucely, maji mozZnost obdrzet za 14USD jeden snimek v kvalité
(velikost snimku 1680x2500 pixli, nebo 12MB). Tyto stranky obsahuji jak
fotografie Paula tak i Bernarda Cahierovych. Tim vznikl ojedinély archiv celé
padesiatileté historie F1. Cahier je znamy tim, Ze pouziva film Kodak
Ektachrome 64 ASA, ktery na rozdil od FUJI filmi Velvia podava co mozna
nejvéméjsi barvy. Casto vyuziva malé citlivosti tohoto filmu k del§im
expozicim i pfi ostrém slunci a tim dociluje rozmazani jedouci formule. U jeho
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fotografii hraje také dulezity aspekt zrno, kterému naopak da vyniknout
pemoci pfevolavani filmi!!! Timto zplisobem pracuji jest€é dva japonsti
fotografové. Cahierovy snimky jsou na prvni pohled k rozeznani od ostatnich
svoji expresivitou.

Rainer W.Schlegelmiich

Je znamy némecky fotograf. Jeho archiv obsahuje vice nez 500 000 fotografii
ze zavodi F1 od roku 1962 az do soucasnosti. Kromé fotografii F1 jsou zde
zastoupeny fotografie z historie BMW a Ferrari. Jeho fotografie 1ze nalézt na
Jjeho webové strance, ktera obsahuje fotografie F1 z roku 1998 az 2001.

Rainer je znamy vydavanim omezené kolekce knih "The Great Challenge"
(Nejvétsi Soutéze). Kazda edice obsahuje autorem podepsanych 1800 kusi.
Do soucasné doby vyslo pét edici knih:

1.Clarkova éra

2.Stewardova éra

3.Laudova éra

4.Senova éra

5.Schumacherova éra

Cena jedné publikace je 480 DEM. Rainerovi fotografie jsou rozeznatelné od
ostatnich autorii diky specidlnimu Zoom efektu, kterého autor pfi fotografovani
pouziva. Zoom efekt spociva ve zméné ohniskové vzdalenosti béhem expozice
snimku, tim se dociluje rozostfeni obrazu ke stfedu. Zoom efektu lze
dosalmout tuké pomoci efekiniho filtru. Kromé fotografie zavodi I'1 se Rainer
Schlegelmilch vénuje reklamni a studiové fotografii a to pfevazné automobild.
Je ¢lenem sdruzeni BFFD (Bund Freischaffender Foto Design), coZ je asociace
volnych fotodizajnérii, ktera k této dobé sdruzuje 500 renomovanych
evropskych fotografii (viz.obr.¢.48).
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Akira Mase

Jeden z nejstar$ich aktivng fotografujicich fotografii Formule 1. Ve svych 67
letech je tento japonsky fotograf stile velice &inorody, castni se vétSiny
velkych cen. Jako jediny fotograf pouZiva infraterveny material!!! Jeho
vysledné fotografie jsou zvlastni pfedev§im barevnym podanim snimki tak i
hloubkou, kterou je schopen infraéerveny material zachytit. Podle jeho slov je
velice obtizné na tento materidl fotografovat, jelikoz manipulace s filmem
vyZaduje naprostou tmu. Tento handicap fe§i Akira pomoci pfenosného
¢erného rukavu. Na rozdil od ostatnich fotografii, ktefi vyfotografuji béhem tii
dni desitky filmi, je pro n&j uspéch vyfotografovat tii filmy denné! Svoji praci
ma stizenou jesté nutnosti uchovavanim infradervenych snimki v pfenosné
ledni¢ce. Béhem své dlouholeté kariéry vydal Mase nékolik ojedin€lych
formulovych publikaci. Jeho netradi¢ni pfistup k praci je jisté velkym piinosem
pro celosvétovou fotografii.
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Jacques-Henri Lartigue Obr.1
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Antonin Bahensky

Antonin Bahensky Obr.3
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Vaclav Novak Obr.4
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: Tiputy s

Impozantni zdd "V’y ,y
Zaujme i $ifi |
vdlci zadnich
pneumatik

t i krajiné za okny Lamborghini.
)zdeji, kdyz tfimam volant vozu ve
yeh rukdch a mdj fidic tentokrat hraje
li spolujezdee, jsem rad, Ze sedi ved-
meé. Perfektné se vyznd a béhem
kolika minut naléza vhodnd mista
o fotografovani. Vi, kde stoji italska
licie a neopomene si postéZovat, ze
tam jsou doby, kdy carabiniéfi pfi-
houfili oko, kdyzZ Clovék sedél v tako-
m voze. A tak maximalni rychiost
stala i pro mne jen ¢islici na papfru.
to zrychleni, to jsem si uZil! Po par
idindch za volantem jsem jiz vystupo-
Iz auta pomalu jako profik. Zatahat
klicku otevit dvere nahoru a vychut-
:Si pohledy okolo stojicich lidi. Zkrat-
'l pro domorodce je Lamborghini
ou, kiera stoji zato.

redni kapotou se sknyva i maly
5101 0 objernu !40 Iltxu Sp0~

Karel Sefrna

rovnou pipravit néjakou tu tisicovku,
Do nédrze se totiz vejde 100 litri pali-
va! Pri tankovani si mizete kratit Cas
pohledem na viCko, abyste nezapo-
mnéli jaké vozidlo viastnite. Doménou
tohoto ,divocha” jsou zavodni okruhy,
na kterych si téZ muzete nastavit Ctyfi
stupné tvrdosti tlumict. Na tom posled-
nim jsem alespon ja uZ Zadné pérova-
ni necitil, ale zato kazdy hrb na silnici.
Pro ladnou jizdu silnici bohatou na
zatacky je dobré pfed koupi auta par
mésict trénovat svalstvo rukou. Rize-
nf jde tvrdé a maly volant neni tim
pravym pomocnikern, ale Lamborghini

. Je sportovnim vozem, ktery je jiZ léta
- na lovu znacek jako je Ferrari nebo

Porsche. A déla to i pfes svoji cenu
ustale Uspésné.

Dnes patff u Diabla i airbag pro fidi-
a spolujezdce k sériové vybavé, tak
ABS, Klimatizace a nebo kozené
ky Za o si musite pnplat:t 1e

za pouhych 85 tisic. Znacka VT v ndzvu
je oznacenim vozu s pohonem vSech
kol a kdo chce krat$i zpfevodovani,
musi opét sahnout do penézenky. Stoji
rovnych 120 000 K¢, ale kdo mé na
Diablo, pro toho je to uz malickost.
Karel Sefrna

b5
e

TECHNICKE UDAJE

§ Pred zadni ndpravou podéiné uloZeny

zaZehovy vidlicovy dvandctivalec.
Zdvihovy objem 5992 cm’. Nejvetsi
vykon 404 kKW pfi 7100 1/min,
nejvetsi tocivy moment 620 N.m

pii 5500 1/min. Pétistupiova primo
fazend prevodovka. Pohon v§ech kol.

| KAROSERIE

Dvoudverovy supersportovni viiz
S wklopnymi dvermi.

. hmotnost 1625 kg. Objem palivove

. ROZMERY A HMOTNOSTI |

Délka 4470 mm, $ifka 2200 mm,
vySka 1105 mm. Pohotovostni

nadrze 100 1.
 JIZDNI VYKONY

NejvySsi rychlost 330 km/h.
Zrychleniz0na 100 km/hza 4,0 s.

IR RGE s rnabiidbons. gy e
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Miro Svolik Obr.15

Pavel Jasansky Obr.17

Zdengk Sokol Obr.14
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Rudo Prekop Obr.18

Jan Saudek Obr.21

Vasil Stanko 0Obr.19

Michal Mack Obr.22

V.Simer / J.Stach Obr.20
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Jan Pohribny

Jan Pohribny Obr.23

Jan Pohribny Obr.26

Jan Pohribny Obr.25

Jan Pohribny Obr.27
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Obr.2 S
B wor misic
VYHRAJ AUDI TT.

na na$l omkl, mnmu nlﬂt Muli T v umm vicl nez miiona

kermn. Ale pozor! Sentdfime 16l mislel Ao _umnnni kaiig
misic Jink otdzka, kaZd misic Jedno Audi TT.

Yikeraf zétky nabiete ma lihvich Starspramen Desitka, Lefik,
Cerny, Milisnlum.

dmondeo mistral
1 levnéjsi o 120 000 K¢

11

Obr.3

..a o vikendu s détmi k vodé,

PEUGEOQT. JiZDA VASEHO ZIVOTA.

‘ f

ML TEAL

Partner .4

PEUGEOT [#

Pavel Brunclik 0br29|

Cvervnes
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Jan Jindra Obr.31

Jan Jindra Obr.32



Obrazova pfiloha

e Posadite se do pohodlného sedadla a po téle se
vam rozlije pijemné teplo. Zvolna poloZite ruce na
volant a pocitite elektrizujici mravenceni v prstech.
Otocite klickem zapalovani a vasim télem projede

pfival energie. Sldpnete na plyn a slasti pfiviete o¢i.

Jan Jindra

A kdyz zatlacen do sedadla clegantné poletite kra-
jinou, zato€i se s vami cely svét... Znovu a znovu
budete chtit prozivat ten pocit na prahu extdze.
Extdze z jizdy.

Bora s klimatizaci zdarma. Jiz od 485000 K&.

Volkswagen Bora

Obr.33
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Karel Bene$ Obr. 34, 35, 36



Obrazova pfiloha

Foto Auto Tip Obr. 37 - 41
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Prestoze fotografie v prospektu je velmi
dynamicka, vznikla v rychlosti chize.
K tomu slouzi specialni
dvandactimetrové rameno uchycené za
automobilem.
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Jifi Krenek Obr.42

\ 8

OUSSE

Jifi Kfenek Obr.43

=
=



Obrazova priloha

Jifi Kfenek

Schumacher u mote Bernocidi pfed Raikkdnenem

ol St et sabuteash s stmefond » o 2 eyt Jaces Ketae e s Anas
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Jifi Kfenek
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Rainer Schlegelmilch Obr.48




