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Krajina od zacdtku

Zatimco v malifstvi se krajina stala svébytnym zobrazovanym
motivem az ke sklonku renesance v 16. stoleti a k vétsi expanzi
krajinarské malby doslo v dobé pfechodu k baroku, fotografii provazi
zobrazovanrkrajiny od jejich samych pocatkd. Do kategorie zobrazovani
krajiny Ize zaradit i prvni dochovany fotograficky obraz z roku 1826,
heliografii, potizenou Francouzem Nicéphorem Niepcem pomoci
asfaltové vrstvy na cinové desce. Je znama pod nazvem ,Pohled z okna
na dvur” a zobrazuje exteriér, tedy krajinu.

Pozdéji, uz po vynalezu dagguerotypie, patfila krajina mezi casto
zobrazované nameéty. Tato skutecnost je pricitana take tomu, Ze velmi
nizka citlivost a z toho plynouci diouhé expozi¢ni casy tehdejsich
snimacich materialli nedovolovaly fotografovat prakticky nic jiného, nez
nepohyblivé scény, a tomuto pozadavku krajina znacné vyhovuje.

Pocatkem Ctyficatych let devatenactého stoleti dochdzi uz k tvorbé
prvnich promyslenych fotografickych krajinnych dokumentu. V roce
1844 vydal vynalezce kalotypie, prvniho systému negativ-pozitiv,
William Henry Fox Talbot viibec prvni fotografickou obrazovou knihu
»The Pencil of Nature”, kde se mezi 24 kalotypiemi objevila i krajina.
Dalsi Talbotova kniha, ,Sun Pictures in Scotland”, ktera vysla o rok
pozdéji, se zabyva vyhradné zobrazenim krajiny. Talbot nebyl sam, kdo
se dokumentaci krajiny v té dobé cilené vénoval. Pozdéjsi portrétista
politik(i a celebrit Edward Anthony byl povéreny v roce 1839 americkou
vladou fotograficky zdokumentovat spornd hrani¢ni izemi's Kanadou,
Franzisca Mollingerova vydala v roce 1844 krajinnou obrazovou
publikaci ,Daguerrotypirte Ansichten der Hauptstadte und der
schonsten Gegenden der Schweiz”.

Po objevu mokrého kolddiového procesu Anglicanem Frederickem
Scottem Archerem doslo po roce 1851 na tehdejsi moznosti
k dramatickému zkracenr expozicnich Casu a také snadnéjsi a hlavné
kvalitnéjsi moznosti multiplikace fotografickych obrazu. To vedlo
v disledku ke komercializaci fotografie, kterd se obratila nejvynosnejsim
smérem - k portrétu. V zavislosti na tom nasledoval znatelny odklon
od krajinaiské fotografie, ktera nezaznamenavala tak masivni
spolecenskou objednavku, jako fotografie portrétni.

Dalsi technologicky zlom znamenalo pro fotografii pouzivani
suchych zelatinovych desek od sedmdesatych let devatenactého stolett.
Pro fotografovani krajiny to piineslo vyrazné zjednoduseni, v terénu
odpadlo polévani desek s rychle se odparujicim éterem. Jeste
vyznamnéjsi rozsiteni, ale také pocatek vulgarizace fotografie
znamenala jeji industrializace Georgem Eastmanem ve Spojenych
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statech, spadajici do osmdesatych let devatenactého stoleti. Znamenalo
to nastup skutecné masové produkce fotografickych obrazi bez
zavaznéjsiho obsahu, i tak se mezi amatérskymi fotografy stale jesté
objevovaly kvalitni krajinarské zabéry. Vlivem neustalého zdokonalovani
tiskovych technologii a stale obsdhlejsiho a dostupnéjsiho publikovani
fotografie dochdzelo postupné k ,vizualnimu nasyceni”. Snaha o vets(
~uméleckost fotografie”, i krajinné, pak vedla k piktorialismu, ktery se
pfedevsim v Evropé udrzel az do povélecného vystiizlivéni a navratu
k nevyumélkovanému pojetisvéta. To prichdzi Novd vécnost. Tento vyraz
poprve pouzil vroce 1924 feditel uméleckého muzea v Mannheimu
Gustav Haartlaub a oznaceni se zahy pieneslo i do fotografie. Nova
vécnost zrala uz néjakou dobu v némeckém Bauhausu. Na realistické
fotografii zalozena Nova vécnost, jejiz tviirci program nejvyraznéji
zformuloval Némec Albert Renger-Patzsch, se snazila od dvacétych let
minulého stoleti na rozdil od stale jesté pretrvavajiciho piktorialismu
zobrazovat realitu co nejvérnéji, bez pretvaiejiciho zasahu do obrazu.
Albert Renger-Patzsch vytvari definici: ,Tajemstvi dobré fotografie, ktera
mize mit umélecké kvality jako vytvarné dilo, je v jejim realismu”.

Nastupem nové vécnosti, kterd se orientovala na motivy kazdodenniho
Zivota, ale i na prirozenost krajiny, zacala byt uznavana podstata fotografie.
U nas se nastup nové vécnosti odrazil nejvice v dile Jaromira Funkeho
a Eugena Wiskovského. Oba se vénuji krajiné predevsim na prelomu
tricatych a Ctyricdtych let. Fotograficka krajina prestava suplovat malifstvi
a jeji poetika se promita ne skrze posun uslechtilych tisk(, ale pies jejr
veérnost, modelovanou pouze skladebné, uz ne manualné.

V povilecnych letech se v Ceskoslovensku krajiné vénovalo az do
poloviny Sedesatych let, kdy v Brné vznika Rekrafo, vice autor(i. Snazi se
0 vytvarné pojeti krajiny, cilevédomé pracuji se svétlem, s kompozici,
také navazuji na predchozi funkcionalistickou tvorbu. Napftiklad Milan
Borovicka, ktery vedle krajin fotografuje i industridlni scény, Karel Otto
Hruby, soustavné se vénujici krajiné také na Slovensku, zatimco Zdenko
Feyfar klade diraz na KrkonoSe. Na severu Moravy v Beskydech tvoii
Rudolf Janda, horam se vénuje Vilém Heckel, krajinu fotografuje také
Josef Ehm, piirodninam se vénuje Miroslav Hak a Vaclav Jir(i a na
Slovensku Martin Martincek tvofi ucelené obrazové soubory. Av té dobé
v Brné vznika skupina krajinnych fotografli pod nazvem Rekrafo, kterd
se znatelné odliSuje. I kdyz ve svém manifestu neopomiji vytvarnou
stranku, jeji osobitost lezi predevsim v dokumentovani krajiny z hledisek
pfirodovédné-historickych, v totoZzném pojeti se pozdéji jeji dva ¢lenové
angazuji i v oblasti filmu.




Rekrafo na zacatku

V Sedesatych letech minulého stoleti, kdy se u nas krajinarska fotografie
zacala vzpamatovavat z defenzivy zmatenych let padesatych, rok po
nastupu brnénské skupiny VOX, jejimz clenem byl i mimofadny krajindf
K. O. Hruby, poté, co vstup krajinafe Miroslava Bilka do fotokrouzku ve
Valasském Mezifici inicioval vznik skupiny Profil, byla v Brné ustavena
skupina REgionalni KRajinarské FOtografie Rekrafo, nékdy také neoficialné
oznacovana jako Rekrafoto. Byla zaloZena v roce 1966 pfi tehdejSim
brnénském Kulturné osvétovém stredisku (nékteré prameny datuji vznik o
rok dFive, oficidlné byla skupina ustavena az v roce 1966). Clanek pod
titulkem Rekrafo od Milose Spurného v Ceskoslovenské fotografii z tinora
1967 vznik skupiny priblizuje s tim, Ze ji zalozil Milo$ Spurny spolu s Pavlem
Mazalem, Miloslavem Cernouskem, Jaroslavem Novikem a Frantiskem
Petiikem a popisuje také rozdélenilokalit.

Proklamovanym manifestem skupiny Rekrafo bylo ,svymi obrazy
vzkfisit jiz zhasinajicislavu a technizaci znacné ponicenou krdsu krajiny*.!
V programovém sebeurceniskupiny byl kladen zvlastni dliraz na oznaceni
regionalni. Rekrafu $lo totiz predevsim o ,urcitou vymezenou krajinu,
¢imz se odliSujeme od krajinarl, ktefi péstuji ryze uméleckou, salénni
fotografii anonymnich krajin, tedy krajinu jen tak, at jiz starého
piktorialistického typu nebo médni krajino-grafiku“.! Pfevazujici ¢dst
clenti skupiny (M. Spurny, P. Mazal, pozdéji J. Baltus) byli akademickym
vzdelanim a profesnim zamérenim pfirodovédci, ,pfirodovédné pojeti”
krajiny se projevovalo i u dalsich ¢lenti Rekrafa. Milo Cernousek, pak
i Pavel Spurny byli silné ovlivnéni M. Spurnym. Zajimalo je nejen
zobrazovani krajiny, ale také jeji osud v dobé postupujici civilizacni
devastace tézbou dfeva a nerostli, vystavbou vodohospodarskych dél,
jako byly predevsim Novomlynské nadrZe na jihu Moravy, které zcela
zmenily raz a do urcité miry i klimatické podminky oblasti a Rekrafo
dlouhou dobu, az do konce osmdesatych let, fotograficky zaméstnavaly.
Prave v obrazové dokumentaci plivodniho a vétsinou nevratného charak-
teristického vzezieni krajiny vidéla skupina sviij vyznam. Nemélo jit
o pouhou mechanickou dokumentaci kras fi¢nich meandrii nebo jesté
neporusenych krajinnych celki. Rekrafo chtélo dokumentovat, ale chtélo
zaroven tvofit. Jeho clenové se snazili vychdzet z obrazovych skladebnych
principti a stale vice se pro né stavala dlilezitou svételna atmosféra snimkd.
Od pocatku na estetickou troven fotografi kladl diiraz pravé zakladatel
skupiny Milo$ Spurny, ktery se angaZoval i jako teoretik krajinarské
fotografie, v tomto sméru napsal mnozstvi ¢lank a ved! fadu prednasek.
Byl to také on, kdo se az do konce nejdislednéji a nejvérnéji drzel
skupinového programu, lépe feceno se zatatosti sobé vlastni'sviij program
trvale naplnoval.




Zminéni Jaroslav Novak a Frantisek Petrik, oba nositelé titulu doktora
piirodnich véd, ve skutecnosti aktivnimi cleny Rekrafa nikdy nebyli.
Jaroslav Novak s Milosem Spurnym pouze obcas spolupracoval na
védeckych filmech v Laboratofi pro studium Zivotnich déjti filmem, kde
byli oba zaméstnani. Novak zkoumal pomocr filmu biologické pochody
u tabdku a Spurny se podobné vénoval vyzkumu hrachu. V tplnych
zahy ale jeho aktivity skondily, tdajné i pro nevalné vysledky. Frantisek
Petiik zil v Sumperku (zemfel v roce 1997) a ve skupiné nebyl ¢inny viibec.
Pravé jeho nedcast Spurného mrzela nejvic, povazoval Petrika za
schopného fotografa a sliboval si od néjfotografickou dokumentaci Hané.
Petiik ale v dobé zakladanr Rekrafa stavél dim, mél dvé malé déti a ve
volném case se radéji vénoval rybareni, nez fotografii. Jeho syn
Mgr. Michal Petiik, dnes ucitel na zdkladni skole v Sumperku, potvrzuje,
ze se jeho otec fotografii ve vy$Sim véku mimo rodinnych dokumentii uz
vubec nevénoval a Ze rodina vlastni pouze nékteré jeho starsi snimky
krajin. Ty pravdépodobné nelze ani z hlediska doby vzniku zahrnout do
pusobeni skupiny - kdyz Rekrafo vznikalo, Petiik s fotografirkoncil. Spurny
ho ziejmé chtél, stejné jako Novdka, uvedenim ve zminéném clanku
o zrodu Rekrafa zavazat a motivovat. Pozdéji Spurny Petiikovi napsal
jako posledni pokus o fotografickou spolupraci naoko ostry, nicméné
humorné podbarveny dopis, ktery si Petiik az do smrti schovaval,
ke vstupu do Rekrafa ho i tak nepfimél presto, ze Pettik, zviklany od
Spurného, mél uz doma jeden ze Spurného specidlnich krajinaiskych
fotoaparat(, Bednaflex. Potvrzuje to zapis z vyrocni schiize k 10 rokim
trvani Rekrafa, ktera probéhla u doma u Spurnych: , Tres collegium faciunt,
a presto, ze mnozi byli povolant, jen tfi zakladajici clenove zustali vyvoleni
(...). Vyslovenou chybou bylo kooptovani Franty Petitka, nebot na
vzdalenost 120 km z Brna do Sumperka nelze nikoho kopat do fiti. Dostal
bednu a od té doby jsme od ného fotku nevidéli. Méli jsme se poucit
z toho, jak jsme jej znali z dob fakultnich, kdy temné komory vyuzival
vétSinou k prostopasnostem, pachanym se slecnou E. K., jeho pozdéjsi
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manzelkou”.

Prestoze si Clenové Rekrafa v dobé jeho vzniku rozdélili geograficky
oblasti svého folografického vlivu na jednotlivé moravské oblasti, nedrzeli
se této zasady nikterak striktné. Jan Baltus, ktery ovSem do skupiny
vstupuje az v prvni poloviné sedmdesatych let, omezeni na urcene
lokality dokonce popira: ,V tehdejsi dobé a podminkach to vyustilo
v rekrafdcké bésnéni. Rekrafo nepodiéhalo Zadnému déleni na oblasti, kazdy
délal to, co mu zivot dovolil. U Milose to bylo jasné, jeho operativa vyplyvala
z toho, co délal profesné. Pavel Mazal mél moznost jezdit do zahranici,
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hlavné do Rakouska a do Svycarska, mél tam profesni zajmy i ¢ast rodiny.
Vozil i fotky ze 5vy’carska, ja také z toho, co bylo - néco jizni Morava, néco
Karpaty, ale také ze Skandinavie - z Norska, Finska, potom i ze vzdalenéjsich
zemi. TakzZe v tom byla naprosta volnost a svoboda”. Plvodni vize MiloSe
Spurného o Rekrafu, fotograficky zpracovavajicim v prvé radé celou
Moravu, se naplnila jen z¢asti. Jim oslovenifotografové vyzvanike spolupraci
asnadipozdéjsimu clenstvive skupiné si Casto nevérili. Napfiklad Spurného
znami na Valassku se do fotografovanibudto nechtéli zapojit viibec, nebo
odmitali s obavami, Ze takové snimky jako uznavana hlava fotoskupiny
stejné nikdy neudélaji a co by potom v Rekrafu vlastné délali. Spurny se je
snazil obelstit, Ze jde prece ,jen o dokument”, pribirat dalsi ¢leny se mu
i tak nedafilo. Své diivody to mélo ziejmé v uz zminéném ostychu adeptii
a pravdépodobné i vahani pred zapojenim se do nevydéle¢né, dokonce
prodélecné a Casové ndrocné cinnosti. A to i pfesto, Ze Baltus na néj
vzpomina jako navstticnou vidci osobnost: , Doved! ostatni ¢leny skupiny
motivovat, pokud nemohli najit ndmét, dokazal je k tématu privést. MiloSovi
donesl nékdo z nas hromadu fotek, a on poradil, z tohoto by slo jesté néco
udélat, naucil jsem se u néj pracovat s vyfezy”.

Ve své kazdodenni ¢innosti se Rekrafo potykalo s obtizemi
realizacniho a technického razu. Stejné jako dnes nebylo tehdy
fotografovani tou nejlevnéjsi ¢innosti. Pozadavky Spurného na co nejvétsi
formaty, spojené s neustalymi problémy se shanénim fotomaterialii
pozadované kvality a gradace ¢innost skupiny sice kvalitativné pozdvihly,
ale také znesnadnovaly. ZvétSovani bylo provazeno opticko-mecha-
nickymi obtiZzemi pfi zvétSovani velkych formatli - nejrozmérné;si
zvétSeniny Rekrafa mély, i kdyz vyjimecné, az 4 metry délky a Spurny
na nich trval. Omezené a svépomocné nahrazované technické
prostiedky odvadély skupinu od vlastni tvlirci prace. Baltus to popisuje:
Pri velkém vytahu zvétSovaku byly i problémy s matnicemi - kdyz nebyl
dobry difuzor, tak se zarovka promitala na papir nebo zvétsenina nebyla
rovnomeérné exponovana. Kdyz jsme méli slepit velkou zvétseninu z mensich,
tak musely byt exponované naprosto rovnomérné, jinak byla vyslednd fotka
ve spoji na jedné strané svétlejsi a na druhé tmavsi. Milosovi, ktery mél
zvetsovak na kolejnicich a mohl promitat na zed, pomohl i jeho stryc
z Meopty. Byla opravdu spousta technickych problému, takze nékdy jsme
byli zaméstnani vic technikou nez vlastni fotografii“. Pavel Spurny
uptesnuje: , Produkci Rekrafa tvofilo priblizné 80% takzvanych ,leperiakii,
snimkii sestavenych z nékolika dilcich zabérd, ekranové snimanych. Setkdvali
jsme se stdle dokola s technickymi potizemi pfi napojovani jednotlivych
kust sklddané fotografie, bylo obtizné dosahnout jak tondlniho, tak
obrazového propojeni vsech casti”. Improvizované vyvolavani zvétsenin
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vetsich formatl probihalo houbami na zemi v zatemnénych, ¢asto
nevytopenych prostordch. Spurny s kolegy experimentoval, aby na trhu
dostupné, ale nevyhovujici materialy pfiblizil svym pfedstavam.
Prekopirovaval negativy, aby zvysil jejich kontrast a dosdhnul chténého
tonalniho podani. V sedmdesatych letech se Rekrafu podatilo dohodnout
na odbéru fotopapiru k testovani v tehdejsim zavodé Fotochemy v Brné,
tim aspon odpadlo neustdlé obihdni foloprodejen.

Kazdy clen skupiny pracoval s fotoaparatem Bednaflex. Historie
Bednaflexu se odvijela uz od Spurného dospivani, kdy si jeden takovy
pristroj za pomoci bratrance sestrojil z preklizkovych desek, potaZzenych
nepromokavym platnem a ze starého objektivu deskového pfistroje
s centralni zavérkou. Bednaflex byl Spurnym, pozdéji za pomoci Mazala,
neustale zdokonalovan, jeho vyvoj a vyroba nebyly narocné ekonomicky,
ale casove. | pres neatraktivni vzhled (obr. piloha €. 1) byly parametry
Bednaflexu pro potreby Rekrafa nezastupitelné. Atypicky format 6x12 cm,
vhodny pro panoramatické snimadni, se sice pro $patné vykreslovani
v rozich dlouhého formatu pozdéji zizil na 6x9 ¢cm, pojeti p¥istroje uz
zlistalo stejné. Posledni Bednaflexy diky vylepSovani a pouziti objektivii
z méchovych pristrojii mély mensi rozméry (az ptiblizné 23x11x12 cm,
podle typu). U vzniku viech téchto apardtii stdl Milo§ Spurny, ¢asem
i Pavel Mazal. Vsichni ¢lenové Rekrafa, véetné Spurného, sice zkouseli
pracovat i s tovarnimi pristroji, ale po dobu fungovani skupiny se vzdy
k Bednaflextim vraceli a pofidili s nimi opravdu pfevaznou ¢ast své
produkce.

Kultovni fotopfistroj Bednaflex se staval stale legenddrnéjsim. Mimo
Baltusova exempldre, ktery skoncil za vylohou japonského obchodnika
s fototechnikou jako nevidana rarita, mél' s bednaflexem kazdy ze skupiny
néjakou, i kuriozni ptthodu. Pavel Spurny vzpomind na hrani¢ni kontroly
na prechodech CSSR za totalitniho rezimu, kdy celnik predéital seznam
fotoaparatl z tehdy povinného celniho prohldseni a p¥i ¢teni fadku
fotoaparat znacky Bednaflex kyval hlavou a #ikal: ,Fotograf, ze? Aha,
Bednaflex! Jo, jo, znam, znam.” A poté béhem namotni plavby: ,Na lodi
byli také Americand, Japonci. Okolo mé cvakaly zavérky téch nejnovéjsich
fotakii, kdyz jsem vytahnul Bednaflex, vsichni ztichli a snad cekali, Ze ta
bedna musivybuchnout.” Problémy na hranicich méli i Cernouskovi: , Kdyz
Jjsme nékam jeli, tak byly i nepfijemnosti na hranicich, celnici nebyli schopni
pochopit, co to je, ten jeho Bednaflex. Dost dlouho jsme zdrzovali provoz,
Bednaflex se musel cely rozebrat”. A podobné Baltus: ,Pfes nase hranice
musel mit fotak néjakou znacku, aby se dal zapsat do prohlaseni. Nalepil
jsem na Bednaflex stitek Meopta a tak ho i deklaroval, no a celnici byli
spokojeni”.
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Rekrafo si béhem let svého pusobeni vydobylo urcity respekt
i vsoutéznich porotach, jednoduché to ale nebylo. Jesté v roce 1980
konstatuje Pavel Mazal v ¢lanku k prazské vystavé v sini Fotochemy: ,Ve
svéteé filmu je synonymem druh, nazyvany dokumentaristicky. Jisté, mezi
vrcholy filmové tvorby se dostava jen ziidka, ale je vazen. Ve svété
dokumentaristickém ma v3ak piivlastek dokumentaristicky pejorativni
smysl. Ukazuije sc, Ze regionalni fotografie bude mit co délat, aby uhajila
svoji existenci. Nenf lehké ji propagovat a mize byt nezodpovédné ji
vnucovat mladym. Mnozi tvrdi, Ze je ji tteba a Ze bude tvotit vzdy souédst
kazdého souboru. Praxe, predevsim v hodnoceni fotografickych porot, je
jina (...): regionalni snimky jsou z vystavnich sini vytlacovany, az je to
napadné”.’ Jako vychodisko v tomtéz ¢lanku pak Mazal navrhuje:
~Pravdépodobné vyzaduje regionalni fotografie i jinou formu zverejnén.
Dosavadni zkuSenosti ukazaly, Ze je vyhodné zvefejiovat je v souborech,
které jsou napt. aranzovany do urcitych sekvenci tak, aby se sttidaly obrazy
krajin, obydli, reportaze, aby se stiidaly i co do velikosti obrazu tak, aby
krajova mozaika byla simulovéna i ve stylu celé expozice”.*

Do urcité miry, alespon obsahové, souvisela s Rekrafem filmatska
¢innost dvou jeho clenl. Milos Spurny s Milou Cernouskem vytvoili
v Laboratofi pro studium Zivotnich déja filmem, pozdéji v Oddéleni
biologie lesa Botanického dstavu CSAV, fadu piirodopisnych filmovych
dokumentti jak odborného, tak i védecko-populdrniho pojeti. Spurny od
roku 1964 natacel na 35 a 16mm vyzkumné osmiminutové filmy, a to
i v cizojazycnych verzich. VyuzZival v nich sekvencniho snimdni ke
zkoumani rlstu a pohybt rostlin. Byl autorem scéndre a sam stal
za kamerou, Milo Cernousek se na filmech nejdiive podilel jako asistent,
od roku 1969 uz mimo to i jako kameraman. V té dobé Spurny spolu
s Cernouskem nataceli nové populdrné-védecké snimky, z nichz
nejuspésnejSimi se staly filmy Ze Zivota kavylu pyfitého (Cernobily
ekologicky zaméreny snimek) a barevny film Sbohem staré feky (stav
dolniho povodi fek Dyje, Svratky a Moravy pred stavbou novomlynskych
vodnich nadrzn. Tento film byl vytvoten ve spolupraci s Geografickym
tstavem CSAV v Brné. V odbornych a v nékterych védecko-populdrnich
snimcich priblizovali priibéh déji, které na statickych fotografiich nenf
mozné zachytit. Spurny navic pro filmy vybiral i hudbu, kterou dovedné
skloubil s mluvenym slovem.

Nekde mezi fologralii a filmem se nachazel Spurného 70 minutovy
diafon o Trebonsku. Navazujici film Chranéna krajinnd oblast Trebonsko,
zapocaty v roce autorova umrti, ale uz Spurny nedokoncil.

Ze Spurny bral i filmovou tvorbu vazné, vzpomnéla v nekrologu jeho
kolegyné z Ustavu Dagmar Dykyjova: ,Dosud vidim jeho nadseni, jak
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skocil do vody Nového vdovce, aby rozhoupal hladinu s lekniny pro véts
pusobivost filmového zabéru”.*

Milo$ Spurny vedl svoji skupinu nejen jako dobry organizator. Byl
takeé velmi aktivni, spolecensky ¢lovék, zabavny partner a pozorny hostitel.
Pro své vérné doma poradal schiize, které byly pravidelné zpestfovany
gurmanskymi hody a vtipnou atmosférou. K veselému duchu setkani
patfily Laké prezdivky, kierymi Cleny skupiny obstastioval. Bézné a logiku
majici pseudonymy jako u Miloslava Cernouska ,Milo*, ktery mu zistal
az do konce Zivota, nebo ,Ucednik” pro Pavla Spurného se nevymykaly
béznym zvyklostem, i kdyz prezdivka pro Pavla Mazala, kterého kdoviproc
oslovoval ,Psisynu” byla vdemi, véetné jejiho nositele, také pFijimana. To
vSechno v srdecné a prdtelské naladé, kterd byla Spurnému tak vlastni.

Drobné gurmanské posezeni se jednou prece jen nevydatilo.
Vysvétluje to Pavel Spurny: ,Méli jsme néjaké rekrafdcké setkdni a Milos
mél uzené maso, které uz zrovna nevonélo. Chtél ho ve sklepé doudit
a Mazal se ohradil, Ze takové maso jist nebude. Spurny mu odpovédél:
»Klid, ja jsem biolog, to je zdravé biologické kvaseni.” Pak jsme s Mazalem
sli domu a nevédéli jsme, jestli je nam tak moc Spatné z koure z udirny
nebo z toho uzencho”.

Vzpomina i na jednu ze svych fotografickych konzultaci doma
u Spurnych. PfiSel se za strycem poradit se svymi novymi snimky. Zastihnul
ho doma zcela neobleceného, manzelka Véra ho upozornila: , Oble¢ se,
Filousi.” ,Pro¢, vzdyt je to Pavel. Pavle, vaditi to?” ,No nevadi*, odpovédél
Pavel. Konzultace tedy probéhla tak, jak Milo§ Spurny byl. Osloveni
»Filousi” se vdze kletitému vzajemnému osloveni manzelti Spurnych
a bylo odvozeno od rostliny filodendron.

Milos Spurny vytrvale zajistoval Rekrafu publicitu pomoci osvéd¢ujici
se Sablony clanku, stojici na (zfejmé fiktivnim) rozhovoru, opakované
seznamoval vefejnost se zaméFenim a ¢innosti skupiny. Po vzniku Rekrafa
se to v periodicich podobnymi ¢lanky a zminkami o Rekrafu jen hemzilo.
Snazil se, a to dost tispésné, dat védét o existenci skupiny Sirsi vefejnosti.
I tady vystupuje na povrch jeho zaujeti pro véc, organizacni talent,
dovedna rétorika a uméni zaujmout. V publika¢ni ¢innosti mu byli ¢as od
¢asu napomocni Cernousek s Mazalem. Bez toho véeho by Rekrafo ziejmé
nebylo ani tak motivovano k cinnosti, ktera jeho ¢lentim mohla pFinést
nanejvys osobni uspokojeni, které se zase bez publicity a $irsi odezvy
zpravidla nedostavuje.

Prosaditv tehdejsim tisku aktivity skupiny, kterd neskryvala opovrzeni
autoritativnim technokratickym rezimem, bylo samoziejmé tézké. Spurny
toho pres vSechna dskali vcelku obratné docilil, a to i presto, Ze se netajil
svymi antikomunistickymi nazory.

Rekrafo
na zacatku




Skupina se snazila prosazovat véemozné, rezimem tolerovana, ale
nepodporovana. Tak znamenal radost tfeba Spurnym ziskany prondjem
poulicni vyvésky na tehdejSim namésti Rudé armdady v Brné, kde Rekrefo
prezentovalo vysledky své prace.

Milos Spurny se v ¢asopiseckych a novinovych ¢lancich o Rekrafu
zameétoval nikoliv jen na fotografickou, ale zpravidla i na ekologickou
problematiku, doplnénou vlastnimi snimky. V €lancich je znatelny jeho citové
zabarveny vztah ke krajing, pfiznacny i pro celé Rekrafo. V roce 1971, ve
dvanactém cisle mésicniku Véda a Zivot, v clanku Sbohem staré feky,
popisujicim pfeménu pfirozenych ficnich meandr(i Moravy a Dyje v umélé
kanaly, piSe: ,Reky v dolnich tocich jsou vzdy majestatné, podsadité, zivotem
poucené a vyrovnané matrény s Sirokymi, hlubokymi a nékdy zlovolnymi
vodami. Pravy opak téch neposednych ciperek, hopsajicich blaznivé pres
oblazky a balvany v podhorskych kanonech. Takovych u nds mame dost, ale
matron uz mnoho neni. VSechny jsme je zkanalizovali“. A ddle: ,(...) usek
v cahnovskéma ranSpurském pralese, stejné jako ptacieldorddo na Skafinach
a Ctiburském jezeru, ten boli - joj, ten bol*.> Clanku ovéem mimo zminénych
expresivnich pasazi nechybi pfevazujici vécna, odbornd argumentace
zavazneho charakteru, varujictho pred soustavnym nicenim krajiny. Spurny
se nevyjadiuje dogmaticky, zfejmé chape nevyhnutelnost urcitych
civilizacnich zmén, i kdyz je bolestné a niterné prozivd a predevsim si dovede
predstavitalternativni feSent. V dal$im a podobném clanku ze stejného roku,
uvefejnéném v fjnovém &isle Ceskoslovenské fotografie, kde text jen
doplnuje Spurného snimky, konstatuje pod znackou (ms): ,(...) Konec
hadovitym luznim meandriim ...) konec3paliru starych dub, topoli a jasant
kolem nich. Konec mnohotvarnému Zivotu v fece - v ni a kolem ni. Ale snad
i konec zaplavam®.¢

Rekrafo ¢asto publikovalo v dnes uz zaniklém mési¢niku Véda a Zivot,
kde byl pfece jen davany prostor i ekologicky zaméFenym namétiim
a autortim, ktefi nebyli tehdejSim politickym rezimem zrovna oblibeni.
To platilo nejen pro folografy. Cast ¢lankii v ¢asopisu napiklad volné
ilustroval vytvarnik Jan Steklik. Ale jednoduché to nebylo i tak. Sevienost
tehdejsiho, zvlasté pak v sedmdesatych letech normalizacniho tisku lze
dokumentovat na situaci, kdy se z vytisténého a k distribuci pfipraveného
Casopisu Véda a zivot (€. 5, 1970) vytrhavala na zasah cenzora prostredni
barevna dvoustrana s ilustracnimi snimky z natac¢eni Spurného filmu
Ceskomoravska vysocina. Dvoustrana byla urcena k &lanku uvnitf ¢isla,
ado distribuce se nesméla dostat proto, ze jednotlivé snimky byly na ¢erném,
takze podle komunistického cenzora mdlo optimistickém, podkladu.

Dalsi staté a clanky Spurny vénuje za Rekrafo napfiklad v patém cisle
casopisu Ochrana pfirody z roku 1969 karpatskym poloninam, kde jako
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obvykle za doprovodu bohaté fotografické dokumentace varuje pred ptdni
erozi, v patém cisle periodika Pamatky a pfiroda se zabyva industrializaci
cernovického hajku pobliz jeho brnénského bydlisté. Znovu s angazovanou
odbornou argumentaci a osmi fotografiemi dotéené krajiny, spise
dokumentacnimi, nékteré poukazuji na alarmujicr'stav devastace piirodnich
kras, pokracujici od tristnich rozhodnuti z padesatych let. Spurného ¢lanek
Pozndnina ostrové Pag v tietim ¢isle Cs. fotografie z roku 1971, podepsany
~Rekrafo Brno“vyjadiuje neskryvany obdiv nad jizni krajinou. Rekrafo
stale vice cestovalo a i podle zaméfeni pozdéjsich vystavnich soubort je
jasné, ze bylo exotickymi krajinami fascinovano. Prece jen tim ale uhybalo
od ptvodniho programu.

Celkem vystizné to na predposlednim spole¢ném fotografickém
souboru, vzniklém jesté za zivola Spurného, demonstruje Pavel Spurny:
»Krajina technikou nedotcena, tam dal kazcy vsechno, co zrovna délal nebo
mu prislo pod ruku. To uz nebylo Rekrafo, Baltus tam dal Himaldje, Pavel
Mazal Alpy ze Svycarska, Mira Cernousek okoli Kounic a stryc jizni Moravu a
néco ze Spanélska. Ja jsem tam mél Jugoslavii. Celé uz to bylo takové
nesourodé a roztristéné. Vyfotit krajinu, abychom ji vyfotili dobre, musime ji
rozumel. A rozumime jen krajiné ve které Zijeme, jinak jsou to luristické
zabéry z cest. Jediny z nds, Milo$, to mél dolozeno védecky”.

Rekrafo se v dobé svého vzniku dostatecné jasné vymezilo v obsahovém
smyslu budouci tvorby. Vyjadrenr vytvarné slozky uz tak transparentnr
nebylo, a ani byt nemohlo, pravé ve vychozim postulatu védecky
definovaného pohledu na krajinu. Krajina méla byt sice zobrazena co
nejesteticteji, zaroven ale byla dana primarni podminka urceni'vysledného
snimku, a to jeho jasné Citelna charakteristika ve smyslu dokumentarné
pitrodovedném, geografickém a historickém. S timto rozporem mezi
citelnosti prikazného materialu, dokladu o existenci konkrétni, regionalni
lokality a mezi vytvarnym pohledem, zna¢né limitovanym striktnimi naroky
na popisnou informaci, Rekrafo zapasi po celou dobu své dalsi existence.
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Krajinarem od zacatku do konce

Jednoznacného vidcéiho ducha, zakladatele a hybnou silu znamenal
pro fotografickou skupinu Rekrafo Milos (Milan) Spurny. Narodil se
12.10. 1922 v Brné v rodiné obchodnika Rudolfa Spurného a Riizeny
Spurné, rozené Plchové, jeden a pdl roku po narozeni svého
prvorozeného bratra Miroslava. Rodi¢e mladsimu synovi dali jméno
Milan a také ho tak vzdy oslovovali, omylem u kitu doslo k zapsani
jména Milos, coz ze zjistilo az v jeho Sesti letech pti zapisu do zakladnr
skoly. Rodina zila méstanskym Zivotem.

Miroslav Spurny, dnes vyznamny brnénsky architekt, se o fotografii
zajimal jesté diiv, nez jeho mladSibratr MiloS. Miroslaviv prvnisnimek
z roku 1939, zachycujici bratra, se jmenuje ,Milos u lesa”. Fotografie
byla spolecnym zajmem obou sourozenc(, zacinali s fix-fokusovym
fotoaparatem Box Tengor.

V roce 1942 maturoval Milo§ Spurny na brnénském gymnaziu. Valka
pro néj znamenala nucené nasazeni, v letech 1942 az 1945 pracoval
v tovarné v brnénské casti Lisen. Od roku 1945 studoval v Brné fyziologii
rostlin a filozofii na piirodovédecké fakulté Masarykovy univerzity na
Oddélenf fyziologie rostlin u profesora Vladimira Ulehly (1888 - 1947),
botanika, rostlinného fyziologa, etnografa a také prikopnika ceského
védeckého filmu, zabyvajictho se sekvencnim zachycenim pohybi
rostlin. Studium Spurny v roce 1949 zakoncil doktoratem, rok predtim
zde uz puUsobil jako asistent. Kandidatskou praci, zaméfenou na sled
bobtnacich mechanismu v kli¢icich semenech hrachu, obhajil o trinact
let pozdéji. Od pocatku studia na ptirodovédecke fakulté zacal
systematicky fotografovat krajinu.

Po nuceném odchodu z prirodovédecké fakulty v roce 1955, jehoz
pricinou byly Spurného politické postoje a neskryvani antipatir
k technokratickym projektiim, pracoval v Ustavu pro vyzkum nafty,
kde se vénoval mikrobiologii ropnych loZisek. V roce 1962 presel do
tehdy vznikle Laboratore pro studium zivotnich déjt filmem, laborator
se pozdeji premeénila na Oddéleni biologie lesa Botanického ustavu
tehdejsi CSAV. Spurny vytvoiil soustavny program objevnych praci
o rlstu, tropismech a nutacich rostlin, kterymi se zaradil mezi svétovou
Spicku oboru. Mimo jiné sestavil linku pro prevod obrazovych zaznamu
na digitalni vystup, hojné publikoval védecké prace (na 80 odbornych
praci).

,Spurny navdzal na prace profesora Ulehly. Jak svou disertaéni praci,
duslednym vyuzitim sbérného filmu, tak zejména SirSim ekologickym
pojetim moderni problematiky tvorby a ochrany Zivotniho prostredi.
Na tomto poli vynikl svou fotografickou a filmovou tvorbou. I kdyz se
nevyhybal ani Cisté vytvarnym experimentum, hlavnim tézistem jeho




fotografické tvorby byly ucelené soubory, kterymi charakterizoval
typické rysy a krajinné prvky dané oblasti”, ¥ika Ji#i Ulehla.”

Osobnéji o Milosi Spurném ve vztahu k profesoru Ulehlovi hovoii
jeho manzelka dr. Véra Spurna: ,Profesor Ulehla byl pro Milose velkou
autoritou. A nejen pro né¢j, pro celou povale¢nou generaci na
prirodovédecké fakulté. Nikoli pouze proto, Ze byl vynikajici fyziolog
a pedagog, ale i proto, ze mél dobry vztah ke studentim. Navic mél
viely vztah ke krajiné a domnivam se, Ze to byl pravé Ulehla, ktery
Milosovi krajinu nejvice pribliZil. Naucil ho v krajiné ¢ist, poznat ji do
hloubky, odhalovat vSechny jeji souvislosti.“®

Pravé dlouhodoby vliv profesora Ulehly na mladého Milose
Spurného je mozné povazovat za jednu z nejdilezitéjsich motivaci
k celoZivotnim zdajmu o pfirodu a fotograficky dokument krajiny.
A samoziejmé také jeho cilevédomost. Miroslav Spurny na bratra
vzpomina: ,Vykrystalizoval tim, Ze byl az dporny, dokdzal se zapfit. Ale
jinak byl humorista, gurman a samorost.”

Mimo spolecnych fotografickych experiment(i s bratrem Miroslavem
inspiroval Spurného k dalsim kontaktiim s fotografii a jejich rozvijeni
uz asi ve Ctrnacti letech jeho bratranec, JUDr. Oldfich Vybiral, ktery
hodné fotografoval jesté na deskové aparaty, mél technické citéni
a sam si vyrabél rlizné fotografické pfistroje. Vybiral ved! Spurného
k tomu, Ze si v patnacti letech udélal sviij prvni fotoaparat z pieklizek a
objektivu starého deskového piistroje. ,Rikal mu baby box a Ze se s nim
nedalo moc délat. Potom, jak se do toho trochu dostal, uz Oldricha
poucoval, misto toho, aby to bylo naopak” fika Véra Spurna.
~Fotograficky potom jiz vyristal sam, sam sobé byl kritikem, ktery védél,
co chce, jestli je to ¢i ono dobré.”®

Spurny sice také fotografoval lidi, ovSem okrajové. To, Ze se lidé na
jeho snimcich krajin nevyskytuji, ma své pticiny i v dlouhych expozi¢nich
casech maximalné zaclonéného objektivu. Je$té na studiich koncem
Ctyficatych a pocatkem padesdtych let byl okruh jeho fotografickych
zajmu daleko Sirsi, nez v pozdéjsi dobé. Fotografoval také akce, ze
kterych mél néjaky vydélek, nevyhybal se ani svatbdm a hlavné
promocim. Byl k tomu i nuceny okolnostmi, jeho otec v roce 1941
zemrel, na domé byla hypotéka a Spurny se tak pfivydélku vyhybat ani
nemohl. OvSem fotografie krajiny pro néj uz v té dobé znamenala
jednoznacné néco primarniho, co citil a chtél délat, co chtél ddle rozvijet.
V té dobé uz mél nékolik dievénych, vlastnorucné vyrobenych
fotoaparati pro krajinaiské zabéry. Krajinarsky zabér byl u néj tehdy
geograficky ziZeny pfevazné na okoli Brna. Prvni fotografie pochazejr
pfedevsim z Kninicek a Bystrce. Potom nasledovala Vysocina, pfedjaii
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na Vysociné. Spurny zacal Vysocinu fotografovat u Nového Mésta na
Moravé. , Tam vidél tu krajinu sirokou, dominantou byly lesiky, které tam
zbyly, a nakonec to mélo i sviij podtext, protoze ukazoval, jak Vysocina
byla postupné odlesnovana, az zbyly malé ostriivky lesa” fika Spurna.
Hluboky a opravdovy zdjem o lokalitu projevoval i tim, ze si o krajiné
svého zajmu predem prostudoval spoustu knih, aby védél, jak se vyvijela.
Nejednalo se pouze o prirodopisné zaméiené knihy, ale i o historickd
liceni a charakteristiky, popisujici napfiklad stéhovani remesel na
Vysocinu a v zavislosti na zvySené potrebé dieva vedouci k jejimu
postupnému odlesnovani.

V roce 1954 v Cs. fotografii Spurnému vychazi ¢lanek Regionalni
krajinarska fotografie. Uz tehdy formuloval a obhajoval sviij pohled na
krajinarskou tvorbu: ,Typisace krajiny, provadéna s ohledem na vystizenr
zvlastnosti faktori, které ji udavaji charakter, je prvkem vybérovym, ve
své podstaté tvarcéim, ktery odliSuje tuto tvorbu jen od popisné
dokumentace”. A uz dvanactlet pred zalozenim Rekrafa kon¢i dvahou:
~Kazda krajinna oblast nasi vlasti by méla mitalespon jednoho fotografa,
ktery by ji soustavné objevoval a fotograficky sledoval jeji vyvoj“.*

Milos Spurny se oZenil v roce 1960. Spolu s manzelkou Vérou, ktera
ho jako bioloZka a také fotografka v jeho snazeni chapala a vSemozné
podporovala, jezdili za fotografiemi Vysociny na kolech. Ale jesté pred
tim na uplné zacatky Spurna vzpomina: ,VSechno osobni pohodli slo
stranou, a laké at’to byla rodina, pratelé, nenechal se nic¢im odradit. Kdyz
chtél, tak do krajiny prost¢ sel. Nejprve hlavné pésky, na prelomu
Clyficatych a padesdtych let uz jsem s nim po Vysociné chodila i ja. Rikal,
ze nejfologenicté)si je jaro a podzim. Kdyz uz byla v Iété vysoka obloha,
krajina byla, jak fikal, uz i barevné seda, chybély kontrasty. To rikal, ze ma
dovolenou, ze nema co délat. A také néco fotil v zimé”.

V Sedesatych létech si Spurni u Kfizanova postavili malou chatu,
kterou oznacovali pro jeji skromnou velikost jako ,trafiku”. Jednim
z divodu byla zase fotografie. Spurna to vysvétluje: ,Neporizovali jsme
si chatu kviili rekreaci, prestoze i ta je tam krasna, ale neméli jsme tehdy
aulo a to misto bylo blizko vlaku a autobusu. Byl to takovy odpich do
terénu”. Pak si pro jednodussi cestovani a operativnéjsi pohyb po
krajiné koupili Spurni maly motocykl, jawu padesatku. Na ni spolu
jezdili také do oblasti jihoceského Kunzaku a na druhou stranu na
Bystricko. V roce 1965 nasledovala koupé malého automobily, fiata,
i kdyz nadale pro vétsinu fotografickych vyletli pouzivali motocykl.
Vzdy ridila Véra Spurna, jeji manzel nemél ridicsky priikaz a ani po
ném netouzil, oponoval, Zze se potiebuje divat po krajiné a ne na
néjakou silnici.
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Spurny si pribézné vyrabél dalsi, dokonalejsi fotoaparaty -
- Bednaflexy. Se svoji Zenou jezdil také obcas pracovné do terénu na
piirodopisné exkurze. Pravidelné sebou vozil vSechno své objemné
fotografické zarizeni véetné tézkého stativu: ,VSichni se vZzdycky smali.
Ale on se nenechal odradit” vzpomina Véra Spurna. To uz se objevovaly
prvni vyznamné vysledky systematické prace neunavného obdivovatele
a fotografa krajiny a také tvahy nad krajinou.

V lednovém ¢&isle Ceskoslovenské fotografie v roce 1956 publikoval
Spurny ve ¢lanku Vyuziti panoramatv regionalnrkrajinné fotografii své
argumenty pro Siroké krajinné zabéry. Stavbu obrazu, vedoucrk typizaci
krajiny podminuje viestrannymi znalostmi fotografa o dané oblasti
a varuje pred manyrou tangencialniho svétla, vyslednym mésicnim
krajinam se podle néj daii nejlépe jako malym vysekiim krajiny. Povazuje
to za nebezpecné pro regionalni krajinnou fotografii: ,(...) ztraci se
rozmach a pruvan v krajiné a hlavné chybr jeji celistvost dana
charakteristickou skladebnostivétsich krajinnych celkii - to je tematicky
tikol, pro néjz je treba najit formalnr fesenr (...). Ddle popisuje své
zkuSenosti s panoramatem jako reSenim pro vétsi krajinné celky
regionalni krajiny: ,Prvni odménou je tak zavratny pocit svobody pfi
kompozi¢nich prochazkach, ze je to az neuvéfitelné. Clovék ma chut
napsat traktat s pateticky nadnesenym doznanim: zrusil jsem
piktorialistické kompozicni zasady, roztrhal jsem formalisticka pravidla
stavby obrazu na cucky a navzdy”. A nadSeny panoramatickymi zabéry
pokracuje: ,A vskutku prestane ono hnidopisské vypichovani zlomki
policek a lesikii formickou nasich objektivii s 50 stupni zobrazovaciho
uhlu, prestavaji muka pfi kompozicnich prostocvicich (...)". Zaroven
v dalsim textu upozornuje na mozna uskali panoramatického snimani
krajiny."

Své vzdeélanr a urcujici smér tvorby dava Spurny znat v piispévku
Vytvarny dokument krajiny, kiery vysel ve tietim ¢&isle Cs. fotografie
vroce 1966. Na panoramatickém snimku z Krizanovska a jeho
schematické kreslené maketé demonstruje uzitecnost regionalns
krajinarskeé fotografie: ,Neni'tedy vytvarny prvek v obraze samouicelny,
ale vyplyva z vnitini podstaty krajiny (jeji logiky). A to je prave
charakteristické pro tuto renesanci krajinné fotografie; vytvarné prvky
v krajiné jsou uzemnény vécnym, funkénim podtextem, aby neuplavaly
v bezbrehém formalismu. Domnivam se, Ze to je jedna z mozZnych cest,
jak sloucit dokument s pozadavky estetiky v krajinné fotografii”."

Milosi Spurnému vadilo, ze fotografové, ktefi obraz krajiny stavéli
predevsim na formalnich prostredcich bez toho, Ze by hloubéji rozuméli
jejim zakonitostem, byli na fotografickych salonech ocenovani
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a vyzdvihovani, kdezto krajinam Rekrafa se p#ilis poct nedostavalo,
stejné malo jim rozumeéli v zahrani¢i. Vzpomina na to Pavel Spurny:
»Pro cizince jsme byli pfi obesilani vystav exoli; nebyli jsme zaraditelni se
svymi plachtami do jejich navyklych vystavnich formdtd. Kde nds jakz-
-lakz znali a laké respektovali, bylo francouzské Bordeaux. Tam jsme obcas
ziskali i néjaké to ocenéni” Spurny se opravdu tézko smifoval s tim, ze
obecny pohled na fotografii krajiny byl ohranicen pouze estetickym,
nebo lépe formalistickym méfitkem bez zohlednénivyznamovych slozek
z hledisek védecko-prirodovédnych, pro néj stejné tak dulezitych.
Konflikt pojetikrajiny v konfrontaci s ostatnimi fotografy lze vysledovat
uz v padesatych letech v Klubu fotografit mésta Brna, jehoz byl Spurny
¢lenem. Cim niternéji pojimal krajinu o¢ima znalce ptirodnich déjd, ktery
se snazil, a to uspésné, zachytit i biologické, tektonické a geo-
morfologické aspekty krajiny, tim obtiznéji se prosazoval. Jan Baltus to
komentuje: , JenZe vsichni ti folografové, co okolo néjbyli a ziskavali pocty,
i délali takovou rychlou, pohotovou a méné promyslenou folografii.
Kdezto Milos vychazel diisledné z jincho pojeti. Bylo u néj velice dilezité,
ze mél vzdelani jak biologa, tak filozofa, oboji velice ovlivnénd Ulehlou.
Své uvahy o krajiné potfeboval nééim doprovodit. A to nelze doprovodit
néjakou folografii od Reichmanna nebo tak podobné, ze na fotografii je
strom se sochou nebo néjaky patvar, to se musi néjakym zptisobem
dokumentoval. Takze Spurny sel po dokumentu krajiny, ovsem s tim se
zase nelze dostal néjak nahoru. Lidé o tom nic nevédéli, neznali hloubku
toho dokumentu, sli po povrchu. Spousta lidi Milosovi vycitala, ze déla
pouze dokument krajiny, pfipadné ze to skladd dohromady, aby ohromil,
aby se lidé viibec vesli do toho prostoru o¢ima“. Clenové Rekrafa
samozrejme oscilovali mezi vyznamovou a vyrazovou slozkou krajiny.
Prestoze pomér vyznamovych a vyrazovych prostiedkd fesili vsichni
krajinari Rekrafa, k jednoznacnému trvalému zavéru nedosli.

I kdyz Spurny na svém puristickém pojeti krajiny celozivotné trval,
poustél se do montazi a fotografickych experimentu. Jeden divod uz
byl naznacen - byla to touha ambiciézniho fotografa a védce po vétsim
osobnim ocenéni, druhou pricinou experimentovani bylo jisté technické
nadani a hledant. ). Baltus: Byl také jeden z prvnich, kdo délal dvojaky
a trojaky, slepované fotky, panorama uz mu nestacilo. To nebylo technicky
jednoduché a na kazdou krajinu to pouzit neslo, nékdy si to ta krajina
vyslovené vyzadovala“.

V druhé poloviné Sedesatych let zacal techniku ekranového snimani
rozsirovat a zvétSovat tak pomysiné panorama zabéru. Vkiadal do krajin
jejich mistné typické prvky jako dominantu. Snazil se vytvaret jakési
typizujici nebo charakterizujici obrazové zkratky. Tak se na novych,
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vytvarné zajimavych snimcich Vysociny objevily v popfedi vyorané
brambory nebo jiné, pro dot¢enou oblast pfiznacné plodiny. Do snimku
s monokulturou smrkového lesa, s pfesné vyrovnanymi stromy, ktery je
biologicky viceméné mrtvy, kde se nanejvys jesté na stinnych mistech
nachazi trocha kapradi, umistil do popiedi velkou kaprad’ z dalsitho
negativu. Pritom se nesnazil zastirat, Ze se jedna o montaz. Ze snimkii
je zfetelné patrny ojedinély pohled védce na krajinu, ktery ji chdpe
a snazi se svoje stanoviska pfiblizit i divakovi. Na téma téchto
popisnych montaziv roce 1967 prispél ¢lankem Hloubka v krajiné do
trettho Cisla Casopisu Revue fotografie. V dvodu ¢lanku popisuje
opravnénost a pottebnost krajinného panoramatu a rozviji jej smérem
k ekranovému snimani, a to nejen v horizontalnim, ale i vertikalnim
sméru a k montazi. Ve zietelné nadSeném textu i s technickymi popisy
fotografovani scény na vice policek filmu hovoti o sugestivni hloubce
takto vzniklych obrazd, i kdyz upozoriiuje na mozny vznik neostrosti
pro omezenou moznost preostreni objektivu béhem posunu ve scéné
v ramci jednoho zamysleného obrazu. Varuje také pred castou ztratou
prostorové globalni hloubky. A zapalené pokracuje: ,Pozorujete tu
rozdrchanou Vysocinu a najednou se vam zda zdzraéné, ze hromady
vyoranych a nescetnymi pokolenimi vysbiranych kament plodi nakonec
pozehnanikraje - brambory. A uz jsou v obraze, v prvnim planu: kamenf
pfechazi do brambor a brambory do kameni. A Vysocina v pozadi!“.
Clanek Spurny kondi konstatovanim: ,Je tfeba pfiznat, Ze je to
nebezpecna hra, kterd jisté zrodi i mnoho nesmysli, casto viak mize
prispét ik dalSimu obohaceni vyrazového rejstiku krajindr”."

O tii roky pozdéji pfineslo druhé &islo ¢asopisu Cs. fotografie
Spurného vcelku prevratny ¢lanek pod ndzvem Krajinaiska foto-montaz-
-grafika, doplnény autorovymi fotografiemi. Spurny po tivodu, ve kterém
vyjadfuje potéSeni nad tim, Ze se pfece jen podarilo po ideologickém
opovrzeni padesatych let fotograficky obraz krajiny uchranit, prechazi
k definici montdZe a foto-grafiky. Stylizaci fotografie limituje ve vysledku
jeste rozeznatelnou zakladni charakteristikou jevu nebo struktury,
vyjadtuje zaroven rozpaky nad takovou moznosti stylizace formou foto-
-grafiky: ,(...) existuje moznost stylizovat krajinu tak, abychom mohli
rici: To je Ceska krajinal, nebo: Tohle je typicka moravskd krajina!?2.
PokracCuje vyctem typii krajin, obsahové ptedurcenych ke stylizaci
a definuje ke stylizaci vedouci postupy a techniky. Stylizaci zaroven
podminuje zachovanim autorského rukopisu a dodava: ,(...) al divak
Cte v dusi vasiiv krajiné”. Dale pokracuje: ,Tak vznikly viechny zdafilé
snimky krajin, vyslé z dilny Rekrafo; krajina je v nich nendpadné,
ale zamérné stylizovana. Je vyclenéna, ustalena a zvyznamnéna
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z neusporadaného chaosu krajiny a vyjadrena vlastnim rukopisem*.
Takové, tedy realistické, ovsem maximalné skladebné a svételné
stylizované krajiny dale povazuje Spurny za nejcestnéjsi kompromis mezi
obrazy oznacovanymi ne zvlast stastné jako ,pouhé dokumenty”
a formalniusporadanosti, stejné nestastné oznacované jako ,umélecké”.
Clanek v celkovém vyznéni pak pasobi jako pokus o usmifeni
avzdjemnou toleranci vsech fotografickych krajinatskych postup. Nedd
se jednoznacné chapat jako obhajoba nékterého ze sméri a také ne
jako Spurného zpronevérenf se puristického krajindfe cisté fotografii.
Pres viditelné nadseni se u Spurného jednalo spiSe o vytvarné
experimentovani, neovliviiujici zasadni smér jeho tvorby.

Spurny se ve své fotografické produkci neustale ocital mezi dvéma
krajnimi skupinami kritikt. Jedna nebyla schopna vzhledem k absenci
hlubSiho pFirodovédného vzdélani akceptovat vyznamové aspekty,
naopak piirodovédné vzdélana odborna verejnost mu vytykala jeho
pozdéjsi manuadlni zasahy do snimkt a piiliSné Ipéni na vyrazovych
prostredcich.

Spurna jeho tvahy priblizuje: ,Moznd to nevyjadril naplno, ale vzdycky
rikal: Fotografie musi byt takova, ze musi sama Fict, co ma znazornit.
Neodsuzoval. Nebyl proti pérovkam, nebo néjakym graficky vyznivajicim
fotografiim. Uzndval je také. Rikal: A pro¢ ne, kazdy jeden fotografuje
akty, jiny krajinu, jiny si foti jakoby obrazy, ale ja fotim prosté tohle. A je
pravda, Zze jeho obrazky, prestoze byly dobré, se nékdy velice tézko
prosazovaly na nékterych zahranicnich salonech, tam na to nebyli zvyklr
a moc jim lo nefikalo. Spis vzali néjakou fotku, ktera byla jen bilo-Cernd,
ncjaka grafika, krivka cesticky, vylozené formalisticky zabér. To se tam
snadnéji prosadilo. Ale krajina, Cista hold krajina tém lidem moc nerekla,
protoze ti, kdo folografie na vystavy vybirali, byli fotografové a chtéli mit
umeéleckou fotografii a ne néjakou dokumentarni. Kdezto Milos se snazil,
aby to byl dokument, a pfitom aby to bylo umélecké. Aby to nebylo jen
cvakani fotoaparatem jako na pohlednice. Takze Milos Fikal: ,Jd musim
neco lakového zkusit a dokazu jim, Ze tyto fotky maji dnes prednost pred

Spurny zacal pravdépodobné délat svoje experimentalni fotografie
ze vzdoru, aby dokazal, ze pro néj vytvoreni fotografie, postavené pouze
na formalnim zakladu a schopnou pfitom ziskat ocenéni na fotografické
prehlidce neni'tak obtizné. Nakonec to dokazal fotografir, kterou nazval
Krajina od konce do konce, manualnimontazi pootacené hlubokeé orby
v poli. Pravé tento snimek prispél podstatnou mérou k udéleni titulu
AFIAP, ktery Spurny obdrzel v roce 1970. ,Vlastné z toho nemél radost,
fikal, mé to mrzi, ze jsem lo dostal na tohle, co jd viastné nedélam. Kratkou
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dobu téchto vécr délal vic, stin na vodé, fotil pres roletu, ale viibec to
nebylo jeho” pokracuje Spurnd. Na preloucské prestizni mezinarodni
fotografické prehlidce Premfoto v roce 1970 byla vystavena jeho
fotografie Krajina od konce do konce, oznacena poznamkou, Ze autor
byl ocenén titulem AFIAP. Spurni byli na zahajeni vystavy, uvedend
fotografie slavila obrovsky uspéch a vsichni o snimku mluvili
v superlativech. ,Milos je tam tak shodil, ze jsem se za to skoro stydéla,
nerekl to pfimo, ale ve smyslu kdo tomu nerozumi, tak tomu se takové
fotky libi. Jd jsem do néj kopala, a on Fikal, no co vzdyt je to tak, at’'si
kazdy mysli co chce,” vzpomina Spurnd s tismévem. A pokracuje: ,By!
to trapas, ale skoncilo to dobre. Kdo nezna cely ten podtext, tak Milosovy
experimenty bere jako urcité stadium jeho vyvoje, jako obdobi tvorby.
Ano, délal to, ale nebylo to jeho, spis si s tim hral, zkousel a expe-
rimentoval”. Spurny ale pozdéji, v prvni poloviné sedmdesatych let, kdyz
se soustredil na jesté komplexnéjsi dokumentovani krajin jizni Moravy,
experimentalni tvorbu hlavné pro nedostatek ¢asu opousti. Montdze
délal pfiblizné tri roky, predeviim na prelomu Sedesatych a sedm-
desatych let. A jak predpovédél, montaze opravdu na vystavach tspéch
slavily.

Ani u odborné verejnosti se ve své dobé nedockal Spurny
jednoznacného pochopeni a uznani. Dostaval se do sporl s dalSimi
pfirodoveédci, ktefi méli ze svého cisté odborného hlediska na fotografii
krajiny jiny nazor. Vadila jim jednak estetika jeho obraz(, predevsim
ale jeho experimenty s montazi. Pro odborné potreby prirodovédcii byla
dostacujici ryze informativni fotografie. Spurny se tak dostaval i do
vypjatych diskuzi. Kolegové, se kterymi si po odborné strance rozumeét
mohl, napftiklad Jarmila Kocourkova z Vyzkumného tstavu architektury
v Brné a Ing. Jaroslav Horak, plsobici na lesnické fakulté brnénské
Vysoké skoly zemédélské, byli vytrvalymi oponenty Spurného
fotografické tvorby. Jan Baltus na né vzpomina: ,Oni uznavali jen
fotografii, ktera byla vyslovené dokumentacni, to, co nafotili, vydavali za
skutecnost. Kdezto Milos byl od zacatku ochoten k urcité stylizaci obrazu”.
Dale Baltus hovofi o Spurném jako vlidném bonvivanovi: ,Fotografie
pro néj byla jedind zabava a chtél byt take mezi fotografy uznany. I kdyz
to vSechno trochu zakryval za svym bohémstvim, které vsak bylo jen
jakousi maskou. Protoze ve skutecnosti, jak se choval, jakou pomoc byl
schopen poskytnout, tak to musel byt clovék velmi laskavy. Cela doba,
kterou jsem vedle néj mohl byt, byla provazena hovory o kriticich
a komisarich. Byla to doba tvrdého boje proti Novomlynskym nadrzim,
proti melioracim na Vysociné, proti pozemkovym tpravam. Vsechno to
mélo i politicky podtext. Po kazdém, kdo jen zved! hlas proti Novym
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Spurny jako velmi aktivni fotograf vytvoril ucelené fotografické
soubory (Vysocina, Jizni Morava, Jizni Evropa, Evropska krajina), které
individualné nebo se skupinou Rekrafo vystavoval doma i v zahranici,
véetné zamofi. Fotografoval mimo Ceskoslovenska (okoli Brna,
Ceskomoravskou vrchovinu, Pavlovské vrchy, Bilé Karpaty, promény
fek na jihu Moravy, Javorniky, Beskydy, udoli fek Jihlava, Oslava
a Rokytnd) v tehdejsi Jugoslavii, Spanélsku, Itdlii a Skotsku.

Spurného aktivity sméfovaly i do oblasti teorie krajindiské fotografie.
Mimo publikovani prednasel na kazdoro¢nich seminafich v Luha-
covicich a vedl seminar fotografie pfi prilezitosti krajinafskych vystav
v Bratislave.

Fotografie a negativy Milose Spurného jsou v majetku Véry Spurné,
7984 negativii je v archivu Ustavu Novodobych déjin Moravského
zemskeého muzea v Brné, pozitivy jsou ulozeny v archivu Svazu ceskych
fotografliv Praze a 142 pozitivii z celého tviirctho obdobi je ve fotografické
sbirce Moravské galerie v Brné. Stovky negativii, kterymi s Baltusem
dokumentovali vystavbu palavskych jezer, predali v sedmdesatych letech
Koordina¢nimu vyboru pro vystavbu Novomlynskych nadrzi, jehoz
ztizovatelem byl tehdejsi Krajsky narodni vybor. Koordinacni vybor
zaniknul a negativy jsou zfejmé ztraceny, nenachazeji se ani v majetku
Povodi Moravy, ktery Novomlynské nadrze spravuje.

Milos Spurny dostal za svoji fotografickou tvorbu fadu ocenént.
V roce 1970 titul AFIAP, k desatému vyroci skupiny Rekrafo, stejné jako
dalsi dva zakladajici ¢lenové Cernousek a Mazal ¢estné uznani od Klubu
fotografl mésta Brna za propagaci krajinaiské fotografie. Casto se
umistoval na fotografickych prehlidkach v tuzemsku i v zahranicf
(seznam ocenéni je uveden v priloze). RNDr. Milo$ Spurny, CSc. zemiel
v Brné 20. cervence 1979.

Az patnactlet po jeho smrti, v roce 1994, vychaziv brnénské nadaci
Veronica obrazova publikace Moravské krajiny Milose Spurného,
ukazujicina 77 snimcich prirez jeho domaci tvorbou. Obsazeny jsou
pouze Cisté fotografie krajin, experimentalni vytvarna tvorba
v publikaci zastoupena nenr.

Milos Spurny byl bezesporu vyraznou, viestranné nadanou
osobnosti. Jeho snaha o uznani mezi védci, fotografy a vefejnosti
zaroven ho nutila k vytvareni kompromist mezi védeckym myslenim
a vytvarnym citenim, stejné jako ho k hledani nutila vnitini potieba
skloubit povolanivédce s citénim zaniceného fotografa. V tomto, zdd
se, nebyl dlisledné a zcela pochopeny ani vSemi ¢leny skupiny, kterou
zalozil a vedl. Jako nadseny fotograf-experimentator vylvofil vytvarnd
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dila, ktera mu nebyla blizkd jako védci, necitil z nich takovou blizkost
krajiny jako z cistych, ptimych fotografii, ale zabavila ho vytvarné
a prinesla mu i kyzené uznani ve fotografické oblasti. Uchvaceny
fotografii a krajinou na strané druhé tvoril, a to pfevazne,
nemanipulované snimky, z hlediska obrazového a svételného rovnéz
vytvarné reSené, dnes uz i historického vyznamu. Témi se zase snazil
ziskat druhou stranu oponentt, prirodovédce, a zaroven poroty na
vystavach, prahnoucr vice po experimentaini tvorbé, odradit co
nejméné. Sirsi publikum pak dokazal v riiznych obdobich tvorby oslovit
jak experimentalni, tak pifimou fotografir.

Milo$ Spurny byl velmi schopny organizacné. Jeho pricinénim se
jemu samému i Rekrafu dostalo pomérné Siroke publicity také v za-
hranici, mimo rozsahlé, védecky a fotograficky zamérené publikacni
cinnosti se vénoval i prednaskam o fotografii, byl take cinny jako lektor
krajinarské fotografie Svazu ¢s. fotografii. Co se mu nepodatilo, bylo
vétsi rozsiteni skupiny a realizace dlouhotrvajici vize Rekrafa, které
soustavné mapuje prinejmensim vSechny ekologicky zajimavé oblasti
Moravy.

Dnes se Milosi Spurnému dostava satisfakce v podobé publikovant
a vystavovani fotografir, které dokazal prozit nejvic a sam si jich nejvice
cenil. Snimky krajin se objevuji jako ilustrace ekologické problematiky,
nebo narodopisné zamérenych clanki a vystav. Vysledky experi-
mentalni tvorby, ke které ho pfimély okolnosti, se vsak neobjevuji.
Zadostiucinéni se mu dostava i v oblasti ekologické, v uznani nevy-

hnutelnosti kompromisu civilizace a piirody.
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S presvedcenim do konce

Miloslav (Milo, Mira) Cernousek, spoluzakladatel skupiny Rekrafo,
se narodil v Troubsku na Brnénsku 29. fijna 1924. Vyucil se
soustruznikem, béhem nuceného nasazeni"v roce 1945 utrpél uraz
patere, tfi roky poté byl v piném invalidnim dachodu. V té dobé dal
prichod svému zdajmu o fotografii, fotografoval ale uz od chlapeckého
véku. V cervnu roku 1955, kdy se ozenil, nasledoval manzelku do
Dolnich Kounic na Brnénsku.

Po uzdraveni a navratu do normalniho Zivota ziskal v letech 1949~
- 1950 prvnivytvarne a fotografické zaklady pod vedenim vytvarnika
a teoretika Vaclava Zykmunda, v té dobé vedouciho studia filmi pro
deti pri Kratkém filmu v Brné. Po dvou letech nastoupil na pulro¢ni
staz do studia loutkového filmu k Jifimu Trnkovi. Cernousek dalsi
technické a vytvarné zkuSenosti ziskaval do konce padesatych let
beéhem svého plsobeni u Kratkého filmu v Brné. Inklinoval k pfirodé,
zacal se protoi ve fotografické tvorbé od roku 1960 zabyvat prevazné
pfirodni tématikou. V této oblasti, pozdéji motivované ekologickymi
zajmy, se profesionalné uplatnil v Ceskoslovenské akademii véd v Bré,
v oddéleni biologie lesa, kde od Sedesatych let pracoval a tvofil az do
odchodu do diichodu v roce 1984.

Cernousek se v CSAV seznamil s Milosem Spurnym a podilel na
technické spolupraci pii nataceni Spurného védeckych i védecko-
-popularnich filmi, od roku 1967 pfi realizaci filmG pUsobil i jako
kameraman. Pro Cisté studijni védecke dcely nataceli se Spurnym pomoci
sekvencniho snimani pohyby rostlin, od roku 1969 vznikaly popularné;i
zaméFené snimky (Ze zivota kavylu pyfitého, Cesko-moravska Vysocina,
Beskydsky prolog, Sbohem staré teky, Zivot jedné krajiny a Cernovicky
hajek). S kamerou a filmem skondil ve svych Sedesatiletech s odchodem
do diichodu, poté se vénoval uz jen fotografii.

Cernouskova manzelka, Aloisie Cernouskovd na jeho zdjem
o fotografii vzpomina: ,Fotografovani pro néj byl hlavné konicek. Bez
prestani a neustale fotografoval. Krajinou Zil, nevénoval se vlastné jinym
zanrum, jen kdyz v Kounicich potrebovali néjakou dokumentaci.
Foloapardt nosil stale u sebe a vzdy pripraveny fotografoval - kdyz ho
ncco zaujalo. Kazdorocné délal v Kounicich vystavu na 1. kvétna
vkulturnim domé. Ze zacatku délal vystavy vzdy jiného zaméreni, nejen
fotografickou, napriklad i vysivky, pozdéji uz to byly hlavné vystavy
fotografii. Byly to vesmeés jeho fotky - kdyz uz nékdo tady v Kounicich

fotil, tak zaplnil nanejvys jeden panel ve velkém sdle. Manzel pak zbyvajicr

prazdné panely zaplnil sam”.
Cernousek ve svém bydlisti, v Dolnich Kounicich na Brnénsku, jako

clen Osvétové besedy zalozil a vedl fotokrouzek. Soustavné pro mistni




archiv dokumentoval povalecnou obnovu obce, pofadal rovnéz
fotografické vystavy fotoamatéri z Dolnich Kounic a okoli. Spolu
s kronikafti obce Dolni Kounice zalozil a systematicky budoval archiv
fotografii o rozvoji obce a jejiho okoli, ktery v dobé jeho pisobens
obsahoval okolo 8 000 snimk, ¢ast z nich dnes uz nenahraditelnych
(naptiklad pozdéji zbourana brana ke klasteru Rosa Coeli). Byl ¢inny
i v mistnim hudebnim souboru.

Vénoval se také grafice, typografii a kaligrafii. Navrhoval katalogy
Rekrafa, vytvoril jeho logotyp. Své snimky prekresloval na papir jako
perokresby, vytvarel z nich i vétsi obrazy, nebo jen drobné grafiky,
jako novorocenky, sestavajici z vice vzajemné kombinovanych prvkii
nebo dominant dané lokality (typicky novorocenka s motivem Dolnich
Kounic). Tyto aktivity byly nékdy posunuty az do oblasti nevkusu, kdyz
jakysi z Cernouskovych dolnokounickych pratel jeho grafické motivy,
vychdzejici z fotografii, vypaloval do preklizkovych desek. Cernousek
sam rucné a remesiné zdatné vytvarel kaligraficky vyvedené, nékdy
az poetizujici popisy vcetné mistopisné lokalizace ke svym vysta-
vovanym fotografiim.

Cernousek vystavoval uz pred oficialnim vznikem Rekrafa, v roce
1965 byl ve francouzském Bordeaux ocenény Poharem iniciativy.
V dalsich letech uz vystavuje jako ¢len skupiny jak v tuzemsku, tak
v zahranici. V roce 1968 ziskal na brnénské vystavé cenu za soubor
~Jihomoravsky prales”, o rok pozdéji zvlastni cenu v Tfesti, v roce 1979
opétv Brné 3. cenu za umélecky krajinarsky dokument. Pfi 10. vyro¢i
zalozeni skupiny Rekrafo mu bylo udéleno Klubem fotografii mésta
Brna Cestné uznani za propagaci krajinarské fotografie.

V sedesati letech usporadal svoji autorskou vystavu fotografii
starych stromu z ruznych oblasti Moravy, dalsi vystavu chystal ke svym
tFiaSedesdtinam. Ta s sice konala, ale Cernousek uz predtim 1. dubna
1988 v Dolnich Kounicich zemtel. Negativy a fotografie Milo
Cernouska ma dnes v pozustalosti jeho rodina. Stovky fotografii se
nachazeji v archivu obce Dolni Kounice.

Milo Cernouska, kterému se dostalo vyznamného vytvarného
skoleni uz na pocatku padesatych let od Vaclava Zykmunda, lze
v kontextu skupiny Rekrafo zafadit vyznamem a uspésnosti vedle Pavla
Mazala, i kdyz s odstupem za MiloSem Spurnym. Jako zakladajici ¢len
mu byl i v zaméstnani neustale nablizku, spolecnych a spolecenskych
akcr vitbec se zucastnoval malo. V Rekrafu velmi angaZzovany
Cernousek o to vic fotografoval krajinu, pro skupinu navrhoval
tiskoviny, katalogy a pozvanky na vystavy, jejichz tiskovou realizaci
také v Kounicich zajiStoval. Sam o sobé ale nebyl tak organizacné
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Milo Cernousek

schopny jako Spurny a ani z hlediska spontanni aktivity se mu nemohl
rovnat. Pokud by nevzniklo Rekrafo, Cernousek by takika jisté
nevytvoril tolik vytvarnych krajinnych dokumentut a neziskal mnozstvi
ocenéni. Byl jednoznacné motivovany Spurného nednavnosti.
Z vytvarného hlediska se mu pomérné darilo, krajinu ale velmi
pravdépodobné necitil v jeji védecky holé biologicke podstaté tak,
jako Spurny.

Milo Cernousek krajinu fotografoval mimo tizemi Cech a Moravy
(jizni Morava, Vysocina, Hruby Jesenik, Beskydy, jizni Cechy a Sumava)
také v Bulharsku a Madarsku.




Nakonec barevne

Pavel Mazal, spoluzakladatel Rekrafa, se narodil 22. ledna 1931
v Olomouci. Studoval gymnazium v Prostéjové, odkud byl ze studia
s dal$imi studenty vyloucen pro politicky zabarveny kazensky
prestupek. Vyloucen byl ze vsech skol v republice a z toho diivodu byl
nucen nastoupit do délnické profese v podniku Farmakon. Po roce
prace ve Farmakonu obdrzel uz pfiznivéjsi osobni hodnoceni, které
mu dovolovalo dokonceni'studia na gymnaziu. V roce 1958 absolvoval
studium farmacie v Brné, kde rovnéz v roce 1960 zakoncil dokto-
randské studium na Prirodovédecké fakulté s titulem RNDr.

Po ukonceni studifl pracoval kratce v Iékarné v Zabrehu, pak se
prestéhoval do Brna a nastoupil do vyvojové laboratote chemického
vyrobnitho druzstva Hlubna, zabyvajictho se spotrebni drogistickou
chemii. Tady se kratkou dobu, do roku 1969, vénoval i chemii stavebni,
pozdéji v Hlubné puUsobil az do roku 1991 jako vedouci vyvojovy
pracovnik. Ve stejném roce se osamostatnil a Zivil se vyzkumem
v oblasti domaci chemie a kosmetiky.

Pavel Mazal se jako velmi spolecensky clovék znal a stykal
s prednasejicimi na studované fakulté. Prostrednictvim Spurného
manzelky Véry, ktera plsobila béhem Mazalovych studii na brnénské
farmaceutickeé fakulté jako asistentka, se seznamil s MiloSem Spurnym,
a ten poznenahlu vedl Mazala k fotografovanikrajiny. , Byla to MiloSova
zasluha, Pavel se sice uz predtim pokousel fotografovat, ale ke krajiné
ho prived! Milos, do té doby fotografoval rodinu, psy a kocky.” konstatuje
jeho manzelka Vlasta Mazalova.

Mazal a Spurny se také podileli na konstrukci a vyrobé legendarnich
fotoaparatd pro fotografovant krajiny, takzvanych Bednaflex(. Mazal
po smrti Spurného od fotografovani Bednaflexy pro opotrebovani
a zavady postupné upoustél a posledni mu byl v prvni poloviné 90. let
ukraden. Potom preSel vyhradné na moderni sériové vyrabéné
fotoaparaty malého kinofilmového a stredniho formatu Nikon
a Mamiya. Pro fotografovani krajiny ale preferoval stredni format,
kinofilm mu slouzil spiSe jako osobninebo rodinny obrazovy zapisnik
a k fotografovani na castych cestach.

Mazal az do roku 1970 fotografoval spolu se Spurnym Vysocinu.
Zatimco Spurny zustaval Vysociné vérny a vracel se k ni, Mazal ve své
krajinarské tvorbé presel do oblasti Bilych Karpat. Bylo to dano i tim,
Ze Mazalovi vlastnili pod Javorinou chatu, kde casto pobyvali.
V sedmdesatych letech zacal ve své tvorbé prechazet od krajinnych
celkd a polocelki vice ke krajinnym detailim a dokumentovanf fl6ry
v€etné pralesa na Javoriné. Na jeho barevnych fotografiich z té doby
se objevuji mizejici druhy chranénych rostlin, které se vyskytuji pouze




v lokalité Bilych Karpat. Mimo pfirodnich scén se Mazal vénoval béhem
svych opakovanych cest do zahranicii mistopisné fotografii. Mazalova
uptesnuje: ,Krajinu zacal fotografovat v Hrozenkové, protoze od mlddi
s celou rodinou jezdil do Beskyd, coz bylo asi od roku 1955 . Od zacdtku
ho nejvic pritahovaly hory. Strasné rdd je fotografoval. Dodnes mdame
na chaté fotografické panorama Monte Rosa v pozadi's Matterhornem.”
A pokracuje: ,Bylo to obrovské mnozstvi fotografii, zpocdtku
cernobilych, pozdéji barevnych. Obétovdvali jsme tomu celé dovolené,
fotografoval jak v rakouskych, tak svycarskych a francouzskych Alpdch,
v némeckych nespatioval nic az tak zajimavého, nahodile fotografoval
vitalii a Némecku. Byly to fyzicky velice ndrocné dovolené, zddny
odpocinek. Byla to vyslovené a pouze zalezitost krajiny, hory, kameny
a stromy, lidé se na téchto fotografiich nevyskytovali. Zajimavé fotografie
vznikly i béhem nasi velké cesty na Island. Samozrejmé, Ze si béhem
cest porizoval i bézné turistické obrazky mést, jako napfiklad Kodari.
Ale jeho nezajimala architektura, spiSe si vyfotografoval pfiméstské
jezero a o uz zase zapadalo do krajiny. Slo ovsem o véci nahodilé,
systematicky se vénoval jen Bilym Karpatiim”.

Mazalv roce 1971 zacal jako jeden z prvnich zvétSovat své barevné
diapozitivy na papir systému Cibachrome o formatu 30x40cm.
Material mu v dobé, kdy ve vychodnim bloku nebyl dostupny,
obstardvala jeho dcera, Zijici ve Svycarsku. Mazal si k vyvoldvani
Cibachromu svépomocné zkonstruoval a zhotovil vyvolavaci tank,
ktery u nas nebyl dosazitelny stejné jako v ném zpracovavany material.
Pozdéji zacal pouzivat pro vyrobu barevnych zvétsenin i Cibachrome
se zabarvenou podlozkou do stiibrna a dal$ich tond. Mazalova k tomu
tika: ,Zajimalo ho to jako chemika i jako fotografa, aby v tom dosdhl
néjakych vysledkii, aby dokdzal, ze umi‘timto zpisobem docilit vysledkii
na patricné urovni. Byla to ale véc zaliby a konicka, nikoli védeckd a uz
viibec ne komeréni véc, to nikdy, zdroven to byla v jeho oboru i uréitd
vyvojovd prace, nebyl tady tehdy nikdo, kdo by mu v tom mohl poradit”.
Od doby, kdy zacal s vlastnim zvétSovanim barevnych fotografif, se
Mazal prestal vénovat fotografii cernobilé. Divodem méla byt
skutecnost, Ze uz v té dobé nemohl vyuzivat zrusenou podnikovou
fotolaboratof u svého zaméstnavatele, predevsim se ale omezily
moznosti Cernobilého zpracovani v souvislosti s imrtim Milose
Spurného. Mazalova k osobnosti svého manzela dodava: ,, Byl to clovék
nesmirné Sirokého rozpéti zajmii. Perfektné se vyznal v malifstvi. Byl
velmi aktivni, po vyslavé obrazii nelenil a okamzité si koupil monografii,
aby se o autorovi dozvédél co nejvic. Mimo jeho profese a fotografovani
ho zajimalo malifstvi, sochafstvi a jazyky”.

Pavel Mazal
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Mazal vystavoval od vstupu do Rekrafa, z(icastnil se domacich
i zahranicnich vystav. Individudlné vystavoval v Brné a v Letovicich
v roce 1977 (autorsky soubor Horska krajina), v Blansku v roce 1982,
v Bratislavé 1985 a o rok pozdéji opét v Brné. V devadesatych letech
obesilal pravidelné soutéz Tyka se to také tebe Klubu kultury
v Uherskeém Hradisti, kde v roce 1993 ziskal 2. cenu za snimek Eroze
najizni Moravé, o dva roky pozdéji ziskal prvni cenu. Soutéze obesilal
uz sam za sebe, jeho krajinarské snimky v té dobé ani nemély charakter,
typicky pro Rekrafo. V devadesatych letech uz fotografuje vyhradné
na barevné materialy, jeho snimky z té doby hodnoti Pavel Spurny
jako ,katalogoveé Svycarské zalezitosti”. Mazalovy krajinarské snimky
se mimo okruh rodinného majetku nachazeji'v archivu Svazu ochrany
prirody v Uherském Hradisti. K desatému vyrodr zalozeni skupiny
Rekrafo bylo Mazalovi Klubem fotografti mésta Brna udéleno cestné
uznani za propagaci krajinaiské fotografie.

Pavel Mazal publikoval spolu s MiloSem Spurnym v zahrani¢nich
casopisech jesté pred oficialnim vznikem Rekrafa (Svycarska Camera
International, clanek Fragen der Landschaftsphotographie, 1965),
i pozdéji (némecky International Photo Technik, ¢lanek Zur Aktualitit
der Landschaftsphotographie, 1971), a sdm dale technicky zamétené
clanky v zahranicnich odbornych casopisech, obsahujici vice technicky
zameérené postupy pro fotografii krajiny a chemicko-technologické
zpracovani snimku. Za svij nejvétsi uspéch v tomto oboru povazoval
skutecnost, ze byl schopen si sestavit slozitou chemickou slouceninu
pro katalyzacni procesy pfi vyvolavani Cibachromu, tehdy u nas
nedostupnou, z béznéjsich komponent. Jesté po smrti Spurného,
vroce 1980, mu vychazi clanek Patndct let krajinarské fotografie ve
ctvrtem Ccisle ctvrtletniku Revue fotografie, navazujici na vystavu
Rekrafa v prazskeé sini Fotochemy k ucténi pamatky Milose Spurného.
RNDr. Pavel Mazal zemiel v Brné 5. zafi 1999.

Pavel Mazal jako jeden ze zakladajicich ¢lenti skupiny Rekrafo patfil
spolu s Cernouskem v kontextu skupiny k jejim pilittim. Byl sice vérny
skupinovému programu puristického krajinaistvi, ale jesté za zivota
Spurného se zacal vzdalovat svymi experimenty s barevnymi materidly,
na barvu postupné presel vyhradné. Ve srovnani s jeho diivéjsimi
cernobilymi snimky nedosahoval v barvé tak presvédcivych vysledkii.
Prestoze obrazové kultivované, Mazalovy fotografie z osmdesatych
a predevsim pak z devadesatych let uz krajinu piilis neobjevuji, pouze
ji konstatuji. Mimo nékolika pfinosnéjsich domacich krajin jsou
Mazalovy fotografie z devadesatych let postaveny na exotickém
a libivém snimku krajiny ze zahrani¢ni cesty. Naopak svételnou
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atmosférou jsou pomérné povedené snimky z boskovického
zidovského hrbitova, pochazejici z prvni poloviny devadesatych let.
Mnozstvi barevnych diapozitivi z chranénych krajinnych oblasti
sméruje spiSe do okruhu uziti ochranci pfirody, z ojedinélych pokust
o reportazni fotografii v zahranici (Izrael) je znat absence reportazni
priipravy. Na konci sedmdesatych let vyjadril i svoje tivahy o vhodnosti
instalace a prezentace fotografir tak, jak si je Rekrafo zavedlo.

Pavel Mazal nakonec ztraci plivodni pohled Rekrafa na krajinatskou
fotografii, je znat, Ze bez vlivu Spurného se jeho tvorba znaéné roz-
kolisala.

Krajinu fotografoval, mimo Moravy (Beskydy, Bilé Karpaty, Palavu,
Zdanicko) v Jugoslavii, Islandu a Izraeli, na Slovensku ve Vysokych
Tatrach, opakované se vracel do pohofi Alp ve Svycarsku, Rakousku
a ve Francii.

Pavel Mazal




Stale bez konce

Jan Baltus se narodil v Brné 6. Cervence 1944. Studoval pfirodo-
védeckou fakultu na tehdejsi brnénské Univerzité Jana Evangelisty
Purkyné obor biologie-chemie, studium absolvoval v roce 1967
s titulem magistr. Svoji profesni kariéru zacal roku 1968 v Karviné na
Utvaru komundlni hygieny, po roce odcestoval do Anglie a odtud se
v roce 1969 vratil do Brna, kde nastoupil do Krajského strediska statni
pamatkové péce a ochrany ptirody. Pracoval zde jako zoolog ve funkci
samostatného odborného pracovnika v arealu Statni piirodni rezer-
vace Lednické rybniky.

Tam se profesné seznamil s MiloSem Spurnym, ktery ho pfivedl na
myslenku, Ze by se mohl pridat k fotoskupiné Rekrafo. Od roku 1970
spolu hovorili o krajiné a fotografii, o dva roky pozdéji Baltus v Rekrafu
uz fotografoval a oficidlné prijat byl v roce 1974. ,K fotografovani jsem
mél vztah, zaroven také o krajiné jako prirodovédec néco vim” ¥ika
Baltus. Spurny mu poskytl model Bednaflexu, ke kterému si Baltus
sehnal objektiv Voigtlander, a Spurny ho v pocatcich fotograficky ved|.
»Byljsem fotograf amatér, zacal jsem s fotografovanim nékdy ve dvanacti
letech, kdy jsem fotil zvifata v zoologické zahradé fotoapardtem od
svého stryce, pozdéji jsem mél Prakticu, Exaktu. S témi jsem fotografoval
bézné véci a fotografii jsem se opravdu dost vénoval. Doma jsem mél
v koupelné fotokomoru a délal jsem pomérné dost fotek, technickou
pripravu jsem mél. Je pravda, Ze po vstupu do Rekrafa mi trvalo dlouhou
dobu, nez jsem pochopil, o co skupiné jde”, vzpomina.

Baltus se i pracovné pohyboval v prostredr, kde se setkaval s lidmi
bojujicimi proti vystavbé Novomlynskych nddrzi na jizni Moravé,
poukazovalo se na spoustu dileZitych detaild, které z krajiny vystavbou
jezer zmizi, na hodnotu starych lest, slepych ramen a dalsich
krajinotvornych prvkii. Baltus mél podie svych slov vyhodu
prirodovédného vzdélant: ,Spoustu téchto véci jsem byl schopen
vstrebavat rychleji nez by je vstiebaval normalni ¢clovék a mohl jsem je
pak pouZzit v dokumentovani krajiny”.

Baltus se jako vytrvaly cestovatel casto ocital ve vzdalenych
a exotickych zemich. Do zahranicijezdil i jako priivodce, cesty vyuzival
takeé fotograficky. V roce 1979 pfi své cesté do Japonska vyménil Baltus
Bednaflex, ktery vozil do zahranici, za velmi mirny doplatek s mistnim
obchodnikem za Mamiyi press. Nad$eny obchodnik si Bednaflex
umistil do vylohy prodejny s fotopfiistroji jako Gzasnou raritu, Milos
Spurny tuto opovazlivost po navratu Baltuse naopak viibec neocenil.
Mamiyi press o tii roky pozdéji prodal. Potom uz pracoval jen s dvéma
stredoformatovymi pfistroji Mamiyia 6 x 4,5 cm, a to do roku 1987,
kdy o né ptiSel v Jihoafrické republice béhem pfepadenti. Nasledovala
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koupé kinofilmovych pristroji Nikon, které pouziva dodnes. Baltus
tvrdi, Ze stredniho formatu se vzdaval tézko a nedobrovolné. | presto,
ze kvuli dlouhym expozicnim ¢astim Bednaflexu (dvé az t¥i sekundy),
které byly dany hlavné vysokym clonénim objektivu, s sebou nosil
i po Himalajich stary a tézky drevény stativ a vaha jeho fotografického
vybaveni bézné pri horskych tirach dosahovala Sestndcti kilogrami.

I kdyz se na vlastni ¢innosti Rekrafa podilel pomérné malo,
povazuje za nejvétsi pfinos, ze Milos Spurny ho naucil divat se na
svét, na krajinu a snaZzit se z ni vydobyt jeji charakteristiku. Podle néj
Rekrafo byl Spurny. V této souvislosti na Spurného vzpomina jako na
jednoznacnou charismatickou osobnost, nékdy znacné autoritativnf:
~Milos nesnasel na rekrafackych fotkach lidi v zabéru. To mu strasné
vadilo. Pamatuji si, ze jsem mél jednu zdarilou fotografii, pohled na
Palavu jesté pres Podivin, tekla tam stara Dyje, bylo 1o na jafe a Palava
se rysovala v oparu. Byla tam jedna mala chyba, Ze na bfehu sedéla
rodina, ktera na té fotce ale byla tiplné miniaturni. Tu fotku na vystavu
pustil, ale po zdsadni retusi, kdy z ni lidé zmizeli. (obrazova pfiloha
C. 15). Zkrdtka to nesnasel. Jd jsem se toho zpocatku dost drzel, i pFi
svém cestovani, na fotkach nebyl ¢lovicek. Ona také povaha toho fotaku,
bednaflexu, nedovolovala viibec pracovat s lidmi.”

Po smrti Spurného a faktickém, prestoze nikdy oficidlné nevy-
hlaSeném upadku, respektive pocatku konce skupiny Rekrafo, zacina
Baltus na cestach fotografovat nejen liduprazdnou krajinu, ale také jejr
obyvatele. Zacali mu postupné pfipadat stale podstatnéjsi a dilezitéjsi,
neustdla ptitomnost clovéka, jeho ¢innost a vysledky této cinnosti:
»V Nepdlu to nejde, vyfolit jen krajinu jako vysledek lidské aktivity, nebo
jako dokument. V tom mé ovlivnil, dalo by se Fict, az negativné, i kdyz
Milos napfiklad ve svych filmovych dokumentech lidi ma. V tehdejsi
bolsevické dobé jsme se navic na lidskou ¢innost v krajiné divali hodné
pres prsty. Spise se vzpominalo, a to i fotografové mimo Rekrafo.
Fotografovali staré chalupy s letitym stromem a tak podobné, ve snaze
evokovat pocily takzvanych idylickych ¢asi” fika Baltus. Tehdejsi
generacni pohled z dnesnich pozic hodnoti jako néjakou kotvu, pres
kterou se lidé ptitahovali do sice neurcitého, avsak rozumnéjsiho svéta
s rozumnéjSimi tivahami. Neznamenalo to podle néj Zadné vychodisko,
jen unik ze stojatych vod tehdejsi reality nebo cestu proti toku casu:
»~Dnes vidime a chapeme, Ze idylického nebylo ale vibec nic, tato zemé
je v podstaté zdevastovand. Chtéli jsme tehdy nafotit aspon to, co zbylo.
Palava je zdevastovana, Vysocina také, osazena monokulturami”. Také
tento Baltus(v nazor vystihuje podstatu prace Rekrafa na dokumentarnim
zachyceni tehdejsi krajiny, v ¢ase probihajicich, nezvratnych zmén.

Jan Baltus
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Baltus se take zabyval, po vzoru Spurncho, jesté v prvni poloviné
sedmdesatych let tvorbou foto-grafiky a manualni montazi hotovych
zvétsenin (nad ramec v Rekrafu bézného slepovani ekranové pofizenych
casti snimku), ale jen po velmi kratkou dobu. Nejen, Ze mu tento zptsob
prace nebyl vnitiné blizky, setkaval se i s technickymi problémy
primérného zafizeni fotokomory a nedostatkem potrebného prostoru.

Baltus, podobné jako dalsi ¢lenové Rekrafa, vystavoval a publikoval
nejvic v sedmdesatych a jeSté na pocatku let osmdesatych. Mimo
clanku a zminek, vychazejicich o Rekrafu péci MiloSe Spurného
publikoval Baltus v casopise Véda a zZivot, dal3i Baltusovy snimky se
objevovaly v ekologicky orientovaném casopisu Ochrana piirody
a krajiny a v regionalnich denicich Rovnost a Brnénsky vecernik, mimo
jiné jako ilustrace vlastnich fejeton( o piirodé.

V dobé, kdy uz Rekrafo de facto neexistovalo, Baltusovi prazské
vydavatelstvi Panorama vydalo v edici Cesty dvé cestopisné publikace.
V roce 1985 knihu Vrasky zemé s fotografiemi z cesty po Indii, KaSmiru
a Ladakhu, o ctyri roky pozdéji nasledovala kniha Slzy slonti z africké
cesty. Jako jediny dosud aktivni fotograf z Rekrafa publikuje obcas
i Casopisecky, naposledy v mési¢niku Koktejl (4/2007) mu byl otisknut
rozsahly clanek z cesty po Kanadé.

Baltus sam tvrdi, Ze se na ném podepsala nekompromisni
profesionalita MiloSe Spurného, ktery by nesnesl, aby si nékdo uleh¢il
svoji praci a odjel fotografovat do hor s lehkym ptistrojem a bez
tezkeho stativu. Cenf si toho, Ze stejné jako v pocatcich fotografie,
kdy vybaveni bylo jesté podstatné objemnéjsi a tézsi, vedla obtiznost
spojena s pofizenim snimku v Rekrafu ve svém dusledku k promy-
slenéjSimu a hodnotnéjSimu vybéru scény. Na pozdeéjsich Baltusovych
snimcich pofizenych kinofilmovym pristrojem, které uz s Rekrafem
maji spolecnou jen minulost autora, je znat jeho fotograficky rukopis,
[ze na nich vysledoval setrvalé a Casto se opakujici pravidlo umisténr
drobné dominanty, piipadné jen presvétlené nebo naopak stinné ¢asti
krajiny do leve spodni casti snimku.

Baltus po neshodach v Krajském stredisku statni pamatkové péce
a ochrany pfirody v roce 1986 odeSel a pracoval jako novinar
v Technickem tydeniku, kde se vénoval clankum spojenymi s ekologii,
psal o cisticich a odsitovacich zarizenich. Nebrani se dnes tolik jako
diiv zasahum clovéka do prirody. Sam podle svych slov zacal vérit
tomu, ze ekologické problemy se daji feSit pomoci techniky, vzdy jen
ale uvazenymi kroky. Bydli'v Brné a pracuje v Praze, kde v Technickém
tydeniku zastava funkci §éfredaktora.

Jan Baltus




Jan Baltuse, ktery do skupiny Rekrafo vstoupil jako predposledn,
nasledovany uz jen Pavlem Spurnym, hodnotili ostatni zvlasté ze
zacatku jako krajinatsky nepfili§ aktivniho. Bylo to ¢dstecné zapfi-
¢inéno Castym cestovanim. Pro samotného Baltuse clenstvi ve skupiné
znamenalo jednoznacny piinos, zdokonalil se ve fotografické technice
a predevsim ho Milo$ Spurny ved! obrazové. Pro Rekrafo samotné,
které bylo v dobé Baltusova pfichodu na svému vrcholu, jeho vstup
zadny zZlomovy moment nepfedstavoval. Po smrti Spurného u néj zaca-
lo dochazet k podobnému odklonu k barvé, jako predtim u Mazala.
Na rozdil od néj zanechal i vystavovani, zii¢astnil se pouze spolecnych
vystav Rekrafa v osmdesatych letech. Nato se plné spokojil s publiko-
vanim snimku z cest.

Baltusova fotografickd produkce v dobé, kdy uz nebyl pod pfimym
vlivem Milose Spurného, ztracela znaky systematicnosti. Baltus se
zacal vénovat popisné reportazni fotografii, predevsim v ciziné, které
se vénuje dodnes. Jeho snimky casto jako u Mazala stoji a padaji
s exotickou vylu¢nosti namétu.

Jan Baltus fotografoval mimo tzemi Ceskoslovenska (prevazné
Palava) krajiny v Afghanistanu, v pohoti Himalaji, v Indii, Japonsku,
Jihoafrické republice, v Norsku a Finsku.

Jan Baltus

36




Nejmladsi nakonec

Synovec Milose Spurného, nejmladsi a nejpozdéji ptijaty ¢len
fotoskupiny Rekrafo Pavel Spurny se narodil 5. ledna 1952 v Brné.
V jihomoravské metropoli vystudoval gymnazium a poté Skolu
uméleckych femesel, obor interiéry a tvorba nabytku. Po studiich
pracoval az do roku 1990 jako projektant interiért v podniku
Stavoprojekt a ddle do roku 1992 v Drevodile Rousinov, poté se
osamostatnil a dnes se Zivi jako projektant v investi¢ni vystavbé.
Fotografuje od svych 11 let, krajinu od roku 1970.

S technickymi naleZitostmi fotografie ho dikladnéji obeznamil az
kolega ve Stavoprojektu, kde byla k dispozici fotokomora. Pozdéji tuto
technickou priipravu ocenil: ,Stryc mi dal dobrou $kolu, jak se ma co
fotit, s technikou se u mé uz zdrzovat nechtél a také nemusel”. Jeho
vstup do skupiny je obtizné stejné jako u Baltuse datovat presné, od
prvnich fotografickych kontaktl se strycem dochdzelo ke stdle uzsf
spoluprdci, kterd vyustila ve spontanni ¢lenstvi, priblizné v roce 1977.

S prvnimi potizemi se setkal hned po svém vstupu do Rekrafa, pred
prvni spole¢nou vystavou v Mikulové. Byl zvykly pracovat s mensimi
vyslednymi formaty zvétsSenin, nikdy pfedtim nezvétsoval ani
neslepoval dohromady tak velké fotografie, jaké byly pro Rekrafo
béznym standardem,-zvé&tSeniny- Nakonec je, i tak s realizacnimi
problémy, zvétSoval u svého stryce MiloSe. Pavel Spurny vzpomina:
»S velkym formatem fotek méli problémy vsichni. Vsichni mimo stryce,
ten mél perfektné vybavenou fotokomoru se zvétsovakem na kolejnicich
a mohl tak zvétSovat i na sténu”.

Pavel Spurny fotografoval s otcovym pfistrojem 6x4,5 cm lkonta,
casem mu pitbuzny Oldfich Vybiral postavil Bednaflex s 90 mm
objektivem, filmoveho formatu 6x9 cm. Krajinu se pokousel
fotografovat v prvni poloviné osmdesatych let i s kinofilmovymi
pristroji, ale brzy se vratil zpét k Bednaflexu a dalSimu stfedo-
formatovému apardtu Pentacon Six.

Pavel Spurny zUstal nejortodoxnéjsim, i kdyz ne nejplodnéjsim
zastancem puvodni filozofie, na které Rekrafo vznikalo. Na rozdil od
Jana Baltuse odmita barevné fotografické materidly a kinofilm, se
kterym také experimentoval. Nejmladsi ¢len dnes uz neexistujici
skupiny fotografuje dokonce i na béznych cestach, kde z titulu své
profese pro sebe mimo jiné mapuje architektonické prvky, zasadné
na cernobily film.

AZ do konce osmdesatych let pokracoval vérny ptivodnimu duchu
skupiny v dokumentaci regionu, ktery zuzil na oblast Palavy. Tvrdi, ze
prestoze neni vzdélanim biolog, pocituje ve vztahu k p#irodé
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nesmazatelné stopy, které v ném zanechal jeho stryc Milo$ Spurny
se svoji manzelkou Vérou.

Vroce 1984 Pavel Spurny porada svoji autorskou vystavu se snimky
z Chorvatska v sini Stavoprojektu, o dva roky pozdéji vystavu krajin
Vysociny v prostorach Klubu mladeze v Brné.

Vstup Pavla Spurného do Rekrafa, které se v té dobé nachazelo ve
druhé poloviné své aktivni existence, neznamenalo pro tviréi
kontinuitu skupiny uz zadnou zménu. Byl sice stejné jako jeho stryc
nadSeny, ale s fotografii krajiny mél nejmensi zkuSenosti, postupné
se seznamoval s technikou velkych zvétSenin, naucil se jesté délat
panoramata, slepované z vice casti, v téch pokracoval az do poloviny
osmdesatych let, kdy stale dokumentoval Palavu. To uz byl nechténym
ucastnikem zaniku skupiny. Potom pfechdzi vyhradné na bézné,
normalizované formaty zvétSenin. Pavel Spurny inklinoval k detailliim
rostlin a lesnich porostl, ty se zdaji byt v nékterych ptipadech na
rozdil od jeho krajinnych celkil nevyrazné az chaoticke.

Po roce 1990 se Pavel Spurny prestal krajinatské fotografii vénovat
tplné. Jeho celkovy pFinos pro utvarenf obrazu skupiny Rekrafo jako
celku byl pfes jeho nadSenf asi nejméné vyrazny.

Krajinu Pavel Spurny fotografoval mimo tzemi Cech, Moravy
a Slovenska jesté v Chorvatsku.

Pavel Spurny
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Krajina na konci

Skupina fotografli - krajinarli Rekrafo dnes uz neexistuje. Jen cas od
Casu o nibyloslysetv devadesatych letech béhem retrospektivnivystavy,
jméno Milose Spurného nyni také pfi letosni vystavé TvdF nasi zemé
v Praze, kde byl fotografiemi z Rekrafa zastoupeny jako jediny. Zanik
skupiny zapocal umrtim protagonisty Milose Spurného. Zbyvajici ¢lenové
Jan Baltus, Milo Cernousek, Pavel Mazal a Pavel Spurny ztratili v osobé
Milose Spurného jednoznac¢nou vid¢r a predevsim jednotici osobnost,
ktera byla navic schopna konstituovat sugestivni vizi tviir¢i prace, podpofit
a motivovat. Nakonec v roce 1988, v roce konani posledniho
vzpominkového Bienale Fotografie piirody, konaného na pocest Milose
Spurného, umird i Milo Cernousek.

Mnoho let systematického zobrazovani moravské a Ceské krajiny
prineslo nepochybné vysledky. Jsou obsazeny v fadé ¢lanku, dvah,
prednasek a publikaci a uloZeny ve sbirkdch a archivech. Nadcasova vize
Milose Spurného a jeho Rekrafa ma platnost ve stale stejné oblasti, za
kterou v dobé megalomanského komunistického rezimu, prezirajiciho
logiku a zakony pfirody, Rekrafo zapolilo. Nejde jen o dnesni obrazové
hodnoceni fotografickych a obrazovych kvalit fady snimki, jde také
o respektovani Spurného piistupu a jeho Rekrafa ke krajiné jako celku, u
kterého se jakykoliv neuvazeny zasah do systému stava diive nebo pozdéji
jeho fatalnim, i nevratnym zhroucenim. Tento komplexni pohled pravé
Rekrafo diky Milosi Spurnému na krajinu mélo. Pohled ani staromilsky,
ani sladkobolny, ale z pozice poznanirespektujici prirodnizakony, niterné
uznavajici pfirozenou stabilitu.

PrestoZe se na krajinach Rekrafa neobjevovali lidé, a Milos Spurny si
to ani nepial, i tak vysla skupina snimky rozparcelovanych poli¢ek nebo
naopak fotografiemi z Novych Mlynu vstiic predstavé Ludvika Barana,
uvefejnéné pétlet pred vznikem Rekrafa v bieznovém éisle Cs. fotografie
vroce 1961: ,Nejvetsim nedostatkem soucasnych krajin je, ze neukazujr
spojeni krajiny s clovékem”.™

Rekrafo za dobu své existence vytvofilo nosné soubory fotografir,
pozdéji uz huire tématicky provazané. Vznikly soubory Jizni Morava, Krajina
technikou nedotcena (byl zde i pokus o projekt Krajina technikou dotcena,
pro své technické zaméreni se s velkym pochopenim ¢lenti nesetkal)
a Evropska krajina. V tehdejsim Ceskoslovensku Rekrafo vice ¢ méné
zachytilo podobu okoli Brna, Hustopecsko, okoli Klobouk, Kyjovsko,
Pavlovske vrchy, luzni'lesy pod Pélavou, Bilé Karpaty, Javorniky, Beskydy,
Ceskomoravskou vrchovinu, Treborisko a tidoliFek Jihlavy, Oslavy a Rokytné.
Mimo to, prece jen stranou nosného programu skupiny, vznikly snimky
z Afghanistanu, Bulharska, Islandu, Jugosldvie, Madarska, Norska, Recka,
Skotska, Spanélska, Tunisu, pohofi Alp, Daulagiri, Himaldji a Hindukus.
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Pokud se da snazeni Rekrafa pfirovnat k jinym disciplinam, Ize je
také lépe pochopit. Spurny si krajinu cenil a chtél ji poznat, jako sochar
se neobejde bez anatomie a psychologie. Také zde je v idealnim
pripadé vysledkem expresivni zachyceni podstaty. S kazdym mimickym
svalem. Rekrafo se pfevazné snazilo zachytit pravé tu tvar krajiny,
ktera byla jesté bez pitoresknich nebo uz trpkych grimas. | z infor-
mativnich, dokumentarnich divodii. Pottebovalo krajinu nejdfive
poznat jako na Zivy organizmus a teprve potom se na ni podivat
vytvarné. Chtélo se ujistit, ¢im konkrétni krajina Zije, co v ni probihd
za procesy. Rekrafo ve fotografiich nechdva krajinu spat tak, jak
vypadala pred Ctyficeti a méné lety. S pojetim prace Rekrafa se daji
koncepcné srovnat prvni prace severomoravského Rudolfa Jandy, ktery
takeé poctivé dokumentoval krajinu - pozdéji se uz sousttedil na krajinu
devastovanou priimyslem a v dobé desetiletého vyro¢i Rekrafa
prechazel uz vyhradné na barevné diapozitivy.

K ucténi pamatky MiloSe Spurného probihala v Brné v letech 1980,
1982 a 1984 Bienale krajinarské fotografie. Spolu se skupinou Rekrafo
je poradalo brnénské Méstské kulturni stfedisko S. K. Neumanna
aKlub fotografii mésta Brna, od tfetiho rocniku biendle spoluporidalo
Technické muzeum v Brné a Védeckotechnicka spolecnost pfi Bio-
fyzikalnim dstavu CSAV Brno. V roce 1988 byla zménéna koncepce
vystavy a nazev. Biendle Fotografie pfirody v roce 1988 kombinovalo
tehdejsi soucasnou tvorbu s medailonem Eugena Wiskovského.
Bienale bylo pro autory svobodnéji pojaté, ceny byly zruseny a finan¢ni
prostiedky investovany do distojného katalogu. Prehlidka méla
vzestupnou uroven a ziicastriovali se ji stdle vyznamnéjsi autoti, ve
vsech jeho rocnicich vystavovali clenové Rekrafa Pavel Mazal a Pavel
Spurny, Jan Baltus pouze v doprovodném programu promital svoje
diapozitivy z cest. BEhem konani tii prvnich Biendle byly promitany
diafony a filmy M. Spurného.

Spurného pojeti stejné tak mohlo znamenat slepou ulicku. Jako
jednoznacna, byt vlidna autorita, stdhnul sebou ostatni ze skupiny do
vod, ze kterych vice ¢i méné po ¢ase, mozna i nevédombky, vyplouvali.
Milo Cernousek v dolnokounickych grafikéch, Pavel Mazal a Jan Baltus
v Iibivéjsich, obecné pfijimanéjsich barevnych obrazcich, Pavel Spurny
v pouhém nefotografovani... Spurného védecky a zaroven esteticky
pojata koncepce fotografického krajindfstvi ma své dodnes cenéné
klady, v urcité zarputilosti sebou nesla i zapory. Snad je naznacuje
Pavel Mazal, kdyZ v roce 1980 ve Ctvrtém Cisle Revue fotografie
uvazuje, i kdyz okrajové, o odlisnéjsim zpiisobu prezentace regionalni
krajinarské fotografie. Predtim navic fika: ,Existuje zde vSak jedno

Krajina na konci
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uskali: regionalni fotograf musi napfed své regio zvlddnout, ma znat
vic, nez priimérny prespolni obcan. Vyzaduje pak od svych divakd,
aby v takovych fotografiich dovedli ¢ist. Toto je, zda se, jedna
z nejvétsich prekazek obliby téchto snimki: nuti nds zajistit si
dostatecné hluboké pouceni o nékdy zcela malych oblastech”.?

Mazal se tim snazi rozetnout gordicky uzel Rekrafa: zatimco
pouceny krajinaf nebo divak miize ze snimku vy¢ist mnozstvi informaci
o krajiné, o jeji morfologii, specificich a snad i ekonomice,
nepoucenému zustavaji skryté. Pilisné Ipéni na védeckém pojeti
avyzadovani znalosti od divaka mize pro néj byt odrazujici. Vytvarné
dilo stojici na vyrazu trpi zfejmé mens$imi obavami, je urcité samo
v sobé svobodnéjsim. A zde je mozné se v nekonecné smycce vratit k ex-
perimentalnim fotogafikam MiloSe Spurného. A pak zase zpét k Cisté,
krdsné krajiné.

Pochybnosti ale nakonec eliminuje upfimny pohled Rekrafa na
Cistou krajinu, ne panensky ¢istou, ale respektovanou, neposlapanou,
které stejné jako v druhé poloviné posledniho stoleti minulého tisicileti,
kdy Rekrafo Zilo, den ode dne ubyva. A sebevic budeme chtit, tézko si
kdy uvédomime, kde kon¢i presvédceni a za¢ind manyra, kde krajina
koncr a zase zadina...

Skupina Rekrafo v koncepénim, ekologicky zaméfeném pojeti
fotografie krajiny pfedbéhla dobu. Skupina pod vlivem Milose
Spurného kladla vétsi diraz na charakter a typologii krajiny nez na
vytvarnou slozku, i kdyz tu rovnéz proklamovala. S pouZitim specialné
pro fotografovani krajiny zkonstruovanych fotoaparati, Bednaflex,
se Rekrafu dafilo zachytit panoramata tizemi Moravy, Cech, Slovenska
i v zahrani¢i. Siroké zabéry skupina jesté diiraznéji umocnila velko-
plosSnymi zvétseninami a zvlasté slepovdnim na sebe navazujicich
zvétsenin do panoramatickych past, coz byl postup také ojedinély.

Uspésnost vystavni a publikaéni ¢innosti byla znatelnéj$iusamého
Milose Spurného, i Lak se skupina dovedlq, prdvé jeho pédi, prosadit.
Diky publicité pak méla moznost skrze fotografii vystupovat proti
technokratickym projekttim a devastaci ptirodniho prostredi, coz je
v obecném kontextu doby rovnéz nezanedbatelny ptinos.

Nedostatky lze spatfovat v zanedbani ptvodniho programu
soustavného zachyceni celé Moravy, v suplujici tvorbé v zahranici,
odbihajici od plivodniho manifestu a defenzivu skupiny po amrti
Milose Spurného. Nerozhodné torzo skupiny si uz nebylo schopno
poradit s organizaci a koncep¢ni praci, nedostavalo se spolecné
a jednoticr tvirdi vize. Je zde znat nezastupitelnost osoby Milose
Spurného pro Rekrafo.

Krajina na konci
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Obrazova pfiloha / Milos Spurny
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1. Miroslav Spurny: Milo$ s bednaflexem u rybniku Nesyt, 1949 Milos Spurny, 70. léta

* L

2. Miroslav Spurny: Milos fotografuje nad Klentnici, 1950
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Obrazovd pfiloha
Milos Spurny




Obrazovd pfiloha
Milos Spurny

5. Milos
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Spurny: Meze u Bystrce, 50 léta

6. Milos Spurny: Zné u Bystrce Hl, 1955
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Obrazovd priloha
Milos Spurny
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8. Milos Spurny: PFirodni rezervace KFivé jezero, 1972

9. Milos Spurny: Soutok Svratky s Dyji' u Dolnich Véstonic, 1972
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Obrazova priloha
Milos Spurny
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13. Milos Spurny: Krajina se zaldtkem a koncem, 1969

REad

14. Milos Spurny: Krajina s reflexem, 1969
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Obrazova pfiloha / Jan Baltus
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15. Jan Baltus: Pdlava, okolo 1975
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16. Jan Baltus: Afghdnistdn, 1978
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17. Jan Baltus: Ghorepany pod Annapurnou, 1977
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18. Jan Baltus: Cldnek v casopisu Koktejl (z cesty po Kanadé), 2001

JAN BALTUS

Obrazovd piiloha
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Jan Baltus
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Obrazovd pifloha / Milo Cernousek
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22. Milo Cernousek: Jizni Morava, okolo 1979
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[Qkrafo
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27. Milo Cernougek: Grafika (Dolni Kounice), 80. léta
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Obrazova pfiloha / Pavel Mazal
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Obrazovd priloha
Pavel Mazal

32. Pavel Mazal: Bez ndzvu (Island), 90. léta
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Obrazova pfiloha / Pavel Spurny

35. Pavel Spurny: Krajina panoramatickd 1V, 1985
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42. Spurny M.: Pozndni na ostrové Pag. Cs. fotografie 71, £.3., 36-37, 1971

43. Spurny M.: Rozlouceni se starymi fekami. Cs. fotografie £.10, 452- 455, 1971

44, Spurny M.: ,Osypané brehy” pfi Moravé. Ochrana pfirody ¢.7., 150-151, 1973

45. Spurny M.: Zasada regionalni tvorby ve fotografii. Sbornik Slezkého muzea, Opava, 1974
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47.
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50.

51.
52.
53.
54.
55.
56.
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Spurny M.: Zachranme feky. Véda a zivot XXI., 222-227, ¢.4., 1976

Spurny M.: Evropské krajiny. Pamatky a pfiroda, ¢.3., 113-120, 1977

Spurny M.: Krajinaiska fotografie jako vytvarny dokument. Pamatky pfiroda ¢. 7., 434-437, 1977
Spurny M.: Cernovicky hijek. Pamatky ptiroda &.5., 305-308, 1978

Spurny M.: Tviiréi skupina regionalnich krajindfskych fotografl. Katalog k vystavé

»JiZni Morava ve fotografii” skupina Rekrafo Brno, Blansko, fijen 1978

Spurny M.: Krajina technikou nedotcena. Katalog ke stejnojmenné vystavé, Brno, 25. 8.-25. 9. 1978
Spurny M.: Uvod do katalogu ,Fotokrajina 1980“ Brno, 1980

Mazal P.: Patnact let krajinaiské fotografie, Revue fotografie, ¢. 4, 1980

Spurny M.: Krajindfskd fotografie jako vytvarny dokument. Cs. fotografie ¢.6., 260-268, 1981
Baltus J.: Vrasky zemé, Panorama Praha 1985

Baltus ).: Slzy slon(, Panorama Praha 1989

Baltus J.: Dolii po Fece, Koktejl, ¢. 4, 2001

Publikace
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Ocenéni fotografii a filmd
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11
12.
13.
4.
15.
16.
17.

18.

19.
20.

21.
22.
23.
24,
25.
26.

. Cestné uznani ve fotografii 2. skupina, Celostatni vystava amatérské fotografie v Praze 1953
. Cestné uznani za soubor krajindrskych snimkd, Calais/Francie, 1953

. IL cena za snimek Pfedjafi na Mezindrodni vystavé Buenos Aires/Argentina, 1954

. I cena za soubor krajindfskych fotografii z Mezindrodniho salonu Périgueux/Francie, 1955

. Cestné uzndni na vystavé Ceskoslovensko a jeho lid ve fotografii, Melbourne/Australie, 1955
. l.cena v kategorii amatérské cernobilé fotografie za snimek Horni Becva,

1. Celostatni vystava Cs. lidové fotografie, Plzeft 1956
I cena v éernobilé fotografii, Vystava snimkii z Ceskomoravské Vysoéiny, Jihlava 1956

. Hl. cena za snimek Na Vysocing, JmKNV, Brno, 1960/61
. Cestné uznani za soubor fotografii Z nai ptirody, Ndrodni muzeum Praha, 1964
. Cestnd cena na Mezindrodni piehlidce védecko - populdrnich filmé v Rabatu

za vystavu fotografii a uvedeni filmu Faze botnavych mechanism( béhem kii€eni semen
hrachu (Pisum sativum L.), Mezindrodni kongres AICS, Rabat, 1965

1l. pofadf za snimek Nefotografovat, Ceskd Skalice, 1968

Cestné uznini za snimek Zemékoule, Trest, 1969

I. Cena Fotoforum Ruzomberok, 1970

Zlata medaile Premfoto Pfelouc za soubor snimkd koldzové techniky, Prelouc 1970
Medaile AFIAP za soubor snimkii kolazové techniky, Prelou¢ 1970

Cena za klubovou kolekci a diplom, Interfoto Trest, festival, Cerven 1971

Cena Svazu Ceskych fotografii za soubor snimki sendvicovou technikou,
Krométiz, srpen 1971

Cena Svazu Francouzskych fotografii a pohdr za soubor snimkd krajiny,
Bordeaux, prosinec 1971

Cestné uznani ministerstva zemédélstvi za film Ceskomoravska Vysocina, 1971

Cestné uzndni za soubor snimk{i v soutézi ,Cykly a seridly”

Klub fotografti mésta Brna, tinor 1972

Cestné uzndni za film Ze Zivota kavylu pyfitého, Akademia film, Olomouc, 1972
Cestné uzndni a I. Cena za soubor snimkii ,Smrt Cebinky” Brno 1973

Zvlastni cena poroty na Akademia filmu v Olomouci za film , Sbohem staré feky” 1974
Cestné uzndni Svazu fotografl mésta Brna za propagaci krajinaiské fotografie, 1976
Cestné uznani na prehlidce film{i ,, Ekofilm“ za film ,, Beskydsky prolog” 1975

Zlata cena roku za nejlepsi soubor snimki vystavovanych v sini Fotochema
(skupina Rekrafo - ,Evropské krajiny*), Praha 1980
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Publikované fotografie M. Spurného

. Rovnost roc. 79, ¢.142, 14.6.1964

. Rovnost ro€. 79, ¢.154, 28.6.1964

. Kulturni tvorba, roé. 11, 2.7.1964

. Ceskomoravskd Vysocina, Rovnost 11/27, 2.7.1964

- Svét v obrazech XXI,, €. 7, 13.2.1965 - Foto Ceskomoravské Vysociny

. Zemédélské noviny XXI., 50, 27.2.1965

. Svét v obrazech 19, ro¢. XXI., 8.5.1965

. Smarda J.: Jsou u nds stepy? Véda a zivot 5/65, 5.284 - 291, 1965

. Kulturni tvorba 11l,, €.23, 10.6.1965

. Rovnost ro¢. 80, 171, s.4., 18.7.1965

. Lesnicka prace 7., roc. 43, 1966

. Svét v obrazech XXII., 29, 16.7.1966

. Lesnicka prdce 8., roc. 43, 1966

. Blattny C.: Jizni Morava a mandloné, Ochrana piirody 4., 5.65, 1966

. Vanicek V.: Meliorace ve vztahu k pfirodé a spolecnosti , Ochrana ptirody 4, s. 49, 1966

. XIIL. Sjezd KSC a ochrana prirody v Ceskoslovensku, Ochrana pfirody 7, 5.97, 1966

. Socialist Cechoslovakia 8, 1967

. Kulturni Tvorba 32/V., 10.8.1967

. Lesnicka prace 4., ro€. 43, 1967

- Hejny S.: Problémy ochrany a rajonisace rybni¢nich nddrii z hydrobotanického hlediska,
Ochrana pfirody 6, 5,89, 1967

21. Stépén )., Michal 1.: Nové motivy ochrany pfirody, Vesmir 2, ro¢.50, 1967

22. Mald geografie CSSR. Socialisticka Cechoslovacka 4, 5.9, 1967

23. Dykyjova D.: Biologické zdklady trodnisté, Vesmir 46, ¢.3, 1967

24. Jizni Morava - odumirani starych stromii, Ochrana pfirody 4, 5.93, 1967

25. Ceskoslovenska viastivéda, dil 1., svazek 1., Priroda, Orbis 1968

26. Z britskych ostrovii, Cs. fotografie, .381 - 382, fijen 1968

27. Tomecek J.: V brané jara, Véda a Zivot 4/69, s. 224, 1969

28. Krajina od konce do konce, XII. Mezindrodn{ vystava fotografie Premfoto 69, Pielouc 1969,
Cs. fotografie, duben 1969
29. Ceskomoravskd Vysocina, Cs. fotografie 10, 1969
30. Bilé Karpaty chranénou oblasti, Vydal JnKNV Brno, Krajské stiedisko pamatkové
péce a ochrany piirody
31. Ochrana pfirody v jihomoravském kraji - 10 let krajského strediska SPPOP v Brné,
1960 ~ 1970. Statni pamdtkovd péce a ochrana piirody Brno. Vydano 1970
32. Zdirské vrchy chrinénou krajinnou oblastf, Vydalo Krajské stiedisko pamdtkové
péce a ochrany pfirody v Brné k slavnostnimu vyhldgeni chranéné krajinné oblasti
Zdirské vrchy, 2761970

33. Chrdnénd krajinnd oblast Zd4rské vrchy. Hordcké museum Novém Mésté na Moravé
a Krajské stredisko pamdtkové péce a ochrany piirody v Brné. Vydalo1971
34. Blattny C.: Cesty a necesty v chranénych krajinnych oblastech, Véda a Zivot &.7, 1971.
35. Prochdzkova P.: Piiroda md byt chrdnéna pied ¢lovékem, ale pro ¢lovéka,
Véda a Zivol 10/71, 5.580 - 581, 1971
36. Rudé prdvo, ¢. 283, 3.12.1971
37. Michal I, Volo¢uk J.: Ndcrt estetiky lesa a tvorby krajiny,
Lesnicky casopis Xlll., €.2, 5.152 - 175, 1972
38. Kyselka M.: O estetickém pisobeni krajiny, Véda a Zivot 12/72, 5.721 - 727, 1972
39. Beskydy chrdnénou krajinnou oblasti, Ochrana ptirody 9, s. 201, 1973
40. Jihomoravskd krajina pod Pélavou, Ochrana pFirody v radé JmKNYV,
Ochrana pfirody , 5.104, 1973
41. Padalikovd E.: Mohelno - vyjimecnd hadcové reservace, Véda a Zivot 338, 5.338, ¢.6, 1973
42. Péce o plidu. Vydal JmKNV v Brné pfi krajské konferenci KSC, Brno, kvéten 1973
La vie Tchécoslovaque 6., 1973
43. O filmu ,Sbohem staré feky”, Lidovd demokracie, 13. 12. 1973
44. Krajina ¢lovék v socialistickém Ceskoslovensku, Orbis 1975
45. Ohrozend pfiroda, Orbis.
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46.
47.

48.
49.
50.
51.
52.

53.

54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.

Publikované
snimky
Milose Spurného

Floodplain forest Ecosystem, Academia Praha, Elsevier, Amsterodam, 1976
Agrodesign krajiny CSSR. Vydal Institut priimyslového designu FMTIR Praha,
(Mezindrodni symposium ,Racionalnf vyuZiti venkovskeé krajiny se zfetelem

k socio - ekologickym zdsadam®”. Vysokd $kola zemédélskd-v Brné). Brno zafi 1977
Jenik J.: Zivot lesa, Artia Praha 1978

Michal 1., Musil O.: Lesnictvi 24, 1978

Jenik J.: Der Grosse Bildatlas der Valdes., vydala Artia, Praha 1979

Koliha nezmlkne, Rovnost 6.4.1979

Vani¢ek V.: Prace a studie - Krajské stredisko pamdtkové péce a ochrany piirody
vychodoceského kraje, s.11, 1979

Vani¢ek V.: Implementation of the Czechoslovak Conservation strategy in the region
of the Bohemian - Moravian uplands. A case study of ecodevelopment

Prdce a studie s.11, (separat Ochrana pFirody a krajiny), 1979

Pfiroda ¢lovéku - clovék pfirodé, Viasta €.34, 5.7, 1980

Stambera J.: Stédrd Jizni Morava, Véda a Zivot 5/81, 5.295 - 298, 1981

Tomecek J.: Bilé Karpaty chranénou oblasti, Véda a Zivot, 10/81, 5.683 - 687, 1981
Velky obrazovy atlas lesa, Nakladatelstvi Mlada Iéta, Bratislava 1985

Foto - Ziva 4/87

Kvétena CSSR, 1. svazek, Akademia Praha 1988

Vignaziova J.: Vzdalena i blizka Albanie, Véda a Zivot 10/90, s. 4-8, 1990

Veronika, ro¢. 1, 1L111,1V, (€asopis moravskych a slezskych ochrancl ptirody),

v kaZdém Cisle fotografie M. Spurného jako ilustrace k ¢lankiim

Moravské krajiny MiloSe Spurného, Nadace Veronica v nakladatelstvi Ulita, Brno, 1994
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Seznam fotografii, pouZitych v interiérech / Milo$ Spurny

1.

Restaurace Varna, Brno, Solni¢ni ulice. Instalace Sesti fotografii pobfezi a pamdtek
z Butharska (1960 - 1962)

. Vystava mésta Brna v Lipsku v ramci vyménnych kulturnich akci - panoramaticka fotografie

jizni Moravy o velikosti asi 2x5 metrii, pofadatel Moravska galerie a Moravské muzeum v Brné

. Motorest Novaky, Slovensko. Instalace 10 fotografii formatu 1x2-2,5 metru, foto

z Vysodiny a Javornikd. 1976 - 1977

. Interiér nakupniho stfediska v Bucovicich. Instalace - fotomontdz 10 fotografii moravskych

krajin, format 2x4 metry, 1975

. Interiér hotelu Dukla ve Vyskové, instalace 4 fotografii krajiny okoli VySkova a interiéry

tovarny na vyrobu nabytku v Rousinové, formdt 2x3 metry, 1973 - 1974

. Zasedaci sift v JinFichové Hradci, 2 fotografie formdtu 2x3 metry, krajiny jiznich Cech a Moravy
. Uénovské stiedisko v Bosonohdch, fotomontaz formdtu asi 2x5 metrd,

moravska krajina, 1978 - 1979
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Filmovd tvorba / Milos Spurny / Milo Cernousek

1. Propustnost osemeni pro vodu a otdzka nerovnomérnosti bubfeni semen hrachu. (Pisum
sativum L.} Vyzkumny film, 35mm a 16mm, 8 minut, ¢eska a francouzska verze, éernobily. Rok
vyroby 1964. Namét a scéndi: M. Spurny , ReZie: M. Spurny, Kamera: M. Spurny, Technickd
spoluprace M. Cernousek. Film obsahuje zaznamy pokusi SledUJICICh pronikdni vody
osemenim v misté chalazy. Charakteristické krabacen{ tkdné osemeni dokumentuje malou
propustnost pro vzduch. PoSkozenf tkdné (skarifikace) vede k rychlému pronikdni vody
a nabubfeni semen

2. Fize botnavych mechanizmii béhem kli¢eni semen hrachu (Pisum sativum L.). (Phases of
swelling mechanisms during the germination of the pea-seeds- Pisum sativum L.). Vyzkumny
film, 35mm a 16mm, Cernobily, 8 minut, angl. verze, rok vyroby 1964. Namét a scéndi: M.
Spurny, ReZie: M. Spurny, Kamera: M. Spurny, Technickd spoluprace: M. Cernousek. Film
obsahuje zdznamy pokus sledujicich botnavou anisotropii déloh semen hrachu. Fize
nabubfeni a poatku riistu hypokotylu a jeho proristani radikuldrni kapsou osemen/

3. Struktura blany buné¢né epidermalnich bunék osemeni hrachu (Pisevum sativun L.) (cell wall
structure of the epidermal cells of the pea-seed coat - Pisum sativum L.) Vyzkumny film,
35mm a 16mm Cernobily a barevny, 8 minut, angl. verze, rok vyroby 1966. Ndmét a scénaf:
M. Spurny, ReZie: M. Spurny, Kamera: M. Spurny a V. Platil, Technickd spoluprdce: M.
Cernousek a V. Platil. Film ukazuje techniku izolace epidermélnich bunék osemenf hrachu
a obnovuje zéznamy pribéhu mikrotechnickych reakei sledujicich izolaci suberinovych fist
v apikalni ¢asti bunécnych blan

4. Symposium k pamdtce J.G.Mendla Dokumentarni film natoceny u pfileZitosti Mendlova
symposia v Brné. Cernobﬂy, 35mm a 16mm, 240m délka, komentar s hudbou, rok vyroby
1967. Namét a scéndf: M. Spurny a kol., ReZie: M. Spurny, Kamera: M. Cernougek, Technicka
spoluprace: M. Cernousek

5. Mechanismus dlouZivého ristu kofene hrachu (Pisum sativum L.). Mécanism de croissance
prolongative chez la racine du petit pois- Pisum sativum L.). Vyzkumny film, 35mm a 16mm
cernobily, 8 minut, francouzska verze, rok vyroby 1968. Ndmét a scéndi: M. Spurny, ReZie: M.
Spurny, Kamera: M. Spurny a V. Platil, Technickd spoluprdce: M. Cernousek. Film obsahuje
zaznamy rostouciho hypokotylu hrachu s kotinkem, ktery soucasné vykondva spirdlné -

- oscilacni pohyby. Rist je sledovdn v limindIni poloze tak i v poloze geotropické stimulace 9C°

6. Ze Zivota kavylu pyFitého. Védecko-populdrni film, éernobﬂ)7, 25mm a 16mm, 270m délka,
komentarf s hudbou, rok vyroby 1969. Namét a scéndf: M. Spurny, ReZie: M. Spurny, Kamera:
M. Cernousek, Technickd spoluprace: M. Cemousek. Film dokumentuje specifi¢nost mnoZeni
kavylu pyfitého v prirodé, podminky kli¢eni semen a jejich vztah k ekologickym podminkdm
prostredi

7. Dennf oscilace rostoucich listil tabdku (Nicotiana tabacum L. vae. Samsun) V)fzkumn)7 film,
35mm a 16mm Cernobily, 8 minut, rok vyroby 1971, ceskd verze. Ndmét a scéndf: M. Spurny,
Rezie: M. Spurny, Kamera: M. Spurny a V. Platil, Technickd spoluprice: M. Cernousek. Film
obsahuje zdznamy rostoucich fapikii a Cepele listii tabdku a jejich oscila¢ni pohyby s frekvenci
12 hodin

8. Ceskomoravskd vysocina. Dokumentarni védecko- populeiml’fi!m, barevny, 35mm a 16mm,
730m délka, komentd¥ s hudbou, rok vyroby 1971. Ndmét a scéndf: M. Spurny a C. Blattny,
ReZie: M. Spurny, Kamera: M. Cernousek a M. Spurny, Technickd spoluprice: M. Cernousek.
Fitm dokumentuje krasy Ceskomoravské vysociny, vztah clovéka k vytvareni pfirody
a Zivotniho prostfedi ve vstahu k ekologickym, vodohospoddiskym, geologickym, klimatickym
i botanickym zvlaStnostem této oblasti

9. Sbohem staré feky. Védecko- popul;irm’film, barevny, 35mm, 1025m délka, komentdF
s hudbou, rok vyroby 1973. Ndmét a scéndf: M. Spurny, ReZie: M. Spurny, Kamera:

M. Cernousek, Technickd spoluprace: M. Cemousek. Film zaznamenal dolai povodi Dyje,
Svratky a Moravy v oblasli Pdlavy, Véstonic a Novych Mlyni, Lednice a dalsi, luzni lesy i jejich
kvétenu této oblasti v plivodnim stavu pied velkymi tpravami tokii a stavbou vodnich
nadrzi. Jedinecnost tohoto kraje v piivodni podobé je zaznamendna také leteckymi snimky

10. Beskydsky prolog. Dokumentdrni védecko-poputdrni film, barevny, 35mm a 16mm (2), 250m
délka, komentdF s hudbou, rok vyroby 1974. Ndmét a scénd#:M. Vyskota M. Spurny, ReZie: M.
Spurny, Kamera: M. Cernousek a M. Spurny, Technickd spoluprace: M. Cernousek a T. Knotek.
Film dokumentuje piirodni bohatstvi Beskyd a negativni vliv ostravského priamyslu na Zivotni
prostredi v této oblasti

11. Cernovicky hdjek. Dokumentiri védecko-popularni film, cernobﬂy, 35mm a 16mm asi 450m
délka, komentdr s hudbou, rok vyroby 1979. Ndmét a scénai: M. Spurny, ReZie: M. Spurny
(dokon¢il M. Cernousek), Kamera: M, Cernousek a M. Spurny, Technicka spolupréce: M.
Cernougek. Film zachycuje posledni zbytky luzniho fesa ve Starych Cernovicich, jeho bohatou
kvétenu a poukazuje na nutnost ochrany této jedinecné lokality
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12.

13.

Filmova tvorba
a diafon

Historie jedné krajiny Dokumentdrni védecko-popularni film o chrdnéné krajinné oblasti
Treboiiska, 35mm ,asi 800m délka,barevny, komentaf s hudbou, rok vyroby 1980. Namét a
scénaf: ). Jenik a M. Spurny, Rezie: J. Jenik, Kamera: M. Cernousek, Technickd spoluprdce: M.
Cernousek a T. Knotek. Film dokumentuje specifi¢nost pfirodniho bohatstvi chranéné krajinné
oblasti Trebonska z hlediska ekologického, botanického i socidlntho. Majetek Botanického
dstavu CSAV Trebo#. Fifm byl natoéen po smrti M. Spurného

Milos Spurny: Diafon o Trebonsku. 1. dil - Treboriskd blata, I1. Dil - Lesy, lil. Dl - Rybniky.
Soubor barevnych diapozitivii zachycujici krasy Treboriska se zvlastnim zretelem na
ekologické poméry a historické utvareni blat, lesti a rybnikli. Komentdt s hudbou, délka trvani
cca 70 min. (Majetek Dr. V. Spurné)

Viechny filmy byly natoceny v rdmci Botanického dstavu CSAV v Bmé (dFive odd. pro
studium zivotnich déjii filmem). Film ,, Sbohem staré feky” byl natocen pod pa tronaci
Geografického tstavu CSAV v Bmé a je v tomto dstavu také ulozen. Ostatni f:lmy jsou
ulozeny v Ustavu systematické a ekologické biologie CSAV (dfive Botanicky tstav,
pozdéji Ustav experimentdini fytotechniky CSAV) v Brné, PoFici 3b

68




