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Stanistaw Markowski na Krakovské plani v dob& nav§t&vy PapeZe Jana Pavla II., Cerven 1999, fot. P.Szymon

S pracemi Stanistawa Markowského jsem se poprvé setkal ve chvili,
kdyZ jsem vzal do rukou jeho alby: prvni o krakovskych Zidech a &asti
Kazimierz, a druhy, ktery byl fotografickou kronikou 80. let, oné¢
nejuslechtilej$i doby v povaleénych d&jinach polského spoleCenstvi. Dojala

mé& pravda, kterou ukazovaly snimky a zptsob jeji uméleckého zachyceni.




Pak jsem mé&l moZnost pracovat pti montazi vystavy Stanistawa Markovského

,A zdi se zhrouti, zhrouti, zhrouti... Fotograficky zdznam z let 1980-1989.”

FlCInyY

A MURY RVNA,
UNA, RUNA, ..

Plakat pro vystavu v Katovicich, fot. S. Markowski, graf. proj. Marian Stowicki

Soukromou vystavu pofadala v Katovicich skupina nadSenct. Pravé
tenkrat jsem se s GZasem dival a zav&$oval origindlni autorovy zvélSeniny.
Postupem &asu jsem védél o Markovskym stile vice a miij obdiv nad jeho

umé&leckym postojem a tvorbou se neustale zvétSoval.

Vzhledem k tomu, Ze jsem mél moznost si samostatné zvolit téma mé

teoretické diplomové prace, rozhodl jsem se, Ze budu psat o Markowskym.
PROC O NEM?

- protoZe etické, Zivotni a umélecké hodnoty jsou pro n¢ho velmi dulezité,

— protoZe se ve své tvorb& odvolava na esteticka kritéria;

— protoZe se neustalé odvolava na tradici;

— protoZe ma pro ného velky vyznam dé&jinné narodni pamét’;

— protoZe ho zajimaji tiplné obyc&ejné problémy a nesnazi se nikoho Sokovat;

— protoZe miluje Krakov a magické kouzlo toho mésta ho velmi inspiruje;




— protoZe, coZ je nejdulezit&jsi, v 1étech zkousky riskoval Zivot, aby vytvofil
fotograficky dokument. Riskoval Zivot, i kdyZ mél rodinu, milovanou
profesi a moznost klidné Zit;

— protoze dnes rychlé zapominame;

— protoZe jsou umélci, jeZ se promuje a jimz se tleskd, jsou ale dalSi, o nichZ
se nepamatuje a obcas i podceiuje;

Tyto divody aZ pfili§ moc povzbuzuji k lep§imu poznéni Zivota a dila

Stanistawa Markowskeého.

Dal§i diivody pro volbu tématu mé diplomové prace najdeme

v umelcovych ndzorech o fotografii, tvorbé a lidskych hodnotach. Jsou to

mezi jinym:

. Fotograf je obydejny Cclovek, on jenom wumi Ilépe zachdzet

s fotoapardtem. Kdyz ale chce byt umélcem, tenkrdt musi mit co ¥ici.

Podstatou opravdové tvorby je touha.
Obcas vznikd néco, co je bandini, primérné. Clovék ma prdvo na
omyly, na véci lepsi a horsi. Nejsme idealni. Téch idedlnich neni moc.

pokusy budou sekunddrniho rdzu.

Mam strach pred rutinou a dublovanim.

Nerad mam situaci, kterd je ziejmd, ocividnd. Ano, touzim po takové
situaci, ale nachazet se v ni nechci.

Uméni je stopou élovéka - jeho zrdni, jeho zmén, jeho filosofie.

Uméni umozriuje soustiedit se a izolovat od bézného Zivota.

Umeéni je v podstaté moznosti radovat se, byt sebejistym, poznavat

a odhalovat tajemstvi, kterd mé lakaji.

Myslim si, ze uméni je jisty druh rozmluvy s Bohem, s lidmi, s pFirodou,

se skutecnosti.




Existuje v clovéku touha po krdse. Uméni mélo by k té krdse miit,
zejména v dnésni dobé, piné osklivosti, provizornosti, zmatku, nepokoje,
vnitinich rozporu a rozkolisanosti.

Uméni pomadhd postiehnout, Ze to, co je veliké, existuje mimo clovéka.
Je to jedno, nazveme-li to prapric¢inou, Bohem nebo piivodni silou  ono
tajemstvi je skutecné. Clovék nesmi védét viechno, musi mit pro sebe néjaké
tajemstvi, neopakovatelnost proZitki, neuspokojeni v pozndni. Rozhodovat
miizeme jenom v omezené mire. Timto zpisobem vznikd urcitd zdrZenlivost
a pokora.

Uméni neni matematika, ve které je duleZity vysledek. Uméni je
neobydejné pritazlivou brdnou, kterd vede k tajemstvi pozndni. Touhle branou
Jjde vstoupit a vyjit. Je to prostor mé viastni svobody.

Moznd, Ze obdas uméni umoziije vyhnout se odpovédnosti. Neni tFeba
vSechno upFesriovat, existuje jistd interpretacni svoboda.

PFAlis pozdé si uvédomujeme, Ze to, co je nejkrdasnéjsi, nejmoudrejsi
a neobylejné krasné, vidycky jsme méli a jsme jeho Casti. Najit sebe,
postiehnout sebe sama v urcité uloze - je to situace, chvile, ve které uméni se
blizi k vire.

Obéas béhem fotografovani citim jakosi spoutanost. Tenkrat chtél bych
se vratit k détstvi, k reflexim a nadseni té doby.

Fotografie, kterd nevzrusuje, nemd zZadnou uméleckou cenu, coZ
znamend, Ze jeji hodnota spociva nekde jinde.

Existuje mnoho podnét: nepokoj, probdéla noc, osobni zdleZitosti,
vnitini prozitky, véci, které prichdzi k ndm ze svéta... Tenkrdt nastdava chvile,
ve které se Glovék jaksi konkrétné aktivuje - bere aparat do rukou.

Tvirci podnéty hledam v hudbé, v maliFstvi, v zajimavé knize. Nejméné

Jje hleddam ve své viastni fotografii.




Doba A. Adamse a E. Westona se uz nevrdti. Je dulezité, abysme si
uvédomili jejich ndzory. Dnes jsme nadmiru pretizeni informacemi, tihou
zkuSenosti. Velky format je naddasovy i kdyz dneska neni vibec zarukou
urcité urovné.

Volba apardtu zavisi na tom, s kterym apdratem se citime nejlépe ve
chvili, ve které chceme vyjadrit to, co chceme Fict.

Myslim si, Ze védomi (myslenkovy prvek, ktery podporuje intuici)
sehrdvd v prdci velmi dileZitou tllohu. Védomi se nachdzi pobliZ fotografické
dilny a intuice pobliz nasi hlavni myslenky.

Pred lidmi se dnes nachadzi informacni tyglik a to v situaci, ve které se
setkdvame s nadmirou obrazii (televize, noviny, reklama), v dosud nezndmém
mnoZ§tvi. Pokud nenajdeme v tom sebe sama, pak jako umélci - fotografové,
budeme mit jenom moc hezké obaly - a obaly se vynechdva... Setkavdme se
s jistym druhem galantnosti, s celebrovanim fotografického uméni, uZ
mrtvého, ,,ramovaného”. Uvniti samé fotografie uz nic neni.

Mam strach pred ,Skatulkami”, pred jednoznacnou klasifikaci, pied
vyuzitim mé fotografie k vysvétleni viastni teoretické teze. Obcas mé to bavi,
obéas irituje.””

..Skatulkovani”, t¥déni, d&leni, klasifikovani - v3echno to je obor
pusobeni teoretiki a historikd. Jejich nazory a nézory umélcid nejsou uplné
stejné. Ve své diplomové praci pravé ,.Skatulkovani” chtél bych se vyhnout.
Chtél bych ale také zddraznit vSechno, co mne v Stanistav€ Markowskym po

lidské a umélecké strance zejména fascinuje.
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Stanistaw Markowski se narodil v Czenstchoveé, tamtéz vyrGstal.
Rodinna &tvrt ZAWODZIE méla pro ného vzdycky vyjimeény vyznam - byl
to totiz svét jeho détstvi a mladi.

., Zawodzie byla to chudd ctvrt. My jsme méli dum a zahradu, pobliz plynula

v . . v v r % . .. 2l
Feka. Bydleli jsme ve mésté a zaroven na jeho okraji.

KdyzZ byl jesté maly chlapec, velmi ho zajimalo copak se v t€¢ mezni Ctvrti
a mimo ni dé&je. Lakaly ho novinky a proto - samostatné nebo s otcem
a bratrem - rad potadal cyklistické vylety.

Umélcuv otec byl krajinaf. Markowski tusi, Ze otec byl velmi dobry
mali¥, jenomZe se nikdy nerozhodl pro Clenstvi ve ZPAP (Svaz polskych
vytvarnych umélci). Otec hral také na housle a byl ¢lenem symfonického
orchestru v Czenstochové. Kviili houslim se rodi¢e koneéné sezndmili. Otec
rad fotografoval a mél ve svém archivu prekrasné snimky. Pro priste
Markowski chtél by pfichystat a uspotadat vystavu otcovych fotografickych
praci. Dnes autor fika:

. . W - w v e - w7 v }2
., Byl jsem otcem silné ovlivnén, coz jsem si driv neuvédomoval.’

Star3i bratr od détstvi mél nadani pro malifstvi a studoval v krakovské
ASP (Akademie vytvarnych uméni). Nyni je malif, plsobil rovn&z jako
scénograf v krakovskych a czenstochovskych divadlech.

Rodina se domnivala, Ze maly Stanistaw bude hudebnikem
a proto chlapec bral lekce na piano a navstevoval hudebni Skolku. Kdyz mu
bylo pét nebo Sest, doprovazel otce na piano kdyZ ten hrél na housle Ave
Marie od Schuberta. Cel4 rodina byla hudebné nadana - dvé sestry hraly také
na piano. Stanistaw Markowski si vzpomind, Ze tatinek a bratr malovali, Ze se
po velerech konala rodinnd setkdni u piana a housli, Ze byly to uplné

normalni doméci zvyky a Ze nikdy nedélali rozdil mezi oby¢ejnym Zivotem
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a uménim. Ono totiZ pronikalo cely domaci Zivot, bylo ¢imsi nutnym, ¢imsi
piirozenym.

Umeélcova maminka si vzpominala:

,, Upirali jsme si v§ecky obycejné véci, ale vzdycky jsme museli mit na housle,

na barvy, na apardty, a knihy”>

Ackoliv Markowski vyrustal v umelecké atmosféfe, necitil se z toho
divodu nijak vyvySen. Naopak, jeho kamaradi pfipadali mu mnohem
zajimavéjsi, mnohem prakti¢téjsi. Stanistaw Markowski pfiznava, Ze ho velmi
lakaly chlapecké, pfimo muZzské véci, zatimco v zdjmu o hudbu vidél jakousi
jemnost, jiz povazoval za vlastnost divéi. Tak tedy rychle nechal vyuku
hudby. Jak si vzpomina byl tim uZ také dosti unaven. Velmi rad se Skrabal na
stromy nebo kopal doliky a jamy.

Jako dit¢ byl velmi zvidavy a netumorny. Kazdou praci vzdycky
dokoncoval, velmi se pfitom angaZoval a vSechno si bral vazné. Jednou se
rozhodl vykopat jamu a najit spodni vodu. Vykopal tedy jamu hlubokou tfi
metry, ve které zlstal zasypan a sotva ho zachranili. Jindy chtél celou noc
stravit na stromé&. CozZpak tam délal? Tedy zkoumal jak vznikd vitr. Vici
tomu mél svij vlastni ndzor, predpokladal totiz, ze vitr se tvori kvili listim,
jez se svym hybanim uvad€ji vzduch do pohybu. Pak tuhle energii strom
predava dal§im stromim a pravé timto zplsobem vznikd vitr. Chlapec
pozoroval tedy okamzik, ve kterém cely proces zalina a hybaje vytrvale
vétvemi vytvarel vitr. Tato vaSeil po neustdlém poznani a zkoumani se
v Markowskim vzbudila uz v zakladni §kole pomoci jedné pani ucitelky:

v ’ v . ’ 7w r ))4
,» Nase pani ucitelka byla moc jemnd a pracovala s obrovskou vdsni.

Dalsi umélciv zijem byly vcely. Byl okouzlen jejimi schopnostmi
sdruzovat se a utvaret takové obrovské houfy, stejné jako vytvatet impozantni

véci. Chtél byt veelaf.

13




Zajem o pfirodu, o jeji tajemstvi, o veSkeré tajemstvi vitbec, vSechno to
doprovazi umeélce pro cely Zivot.

Tajemstvi letu. Letectvi bylo pro Stanistawa Markowského dal§im
vyzvanim. Nav§tévoval modelarnu. Velmi dobfe si pamatuje svou prvni cestu
letadlem, byla to pro ného vyjimeénd zkuSenost. Let se konal
v czenstochovském aeroklubu a stary dvojplo$nik, tzv. komér, nemél zvenci
7adné zajisténi. Markowski uZ v okamziku nastupu do letadla mél velky
strach, dokonce byl pfesvédéen, ze hned tragicky umfe, pfed smrti ale chtél s1
to aspoii jednou vyzkouSet. Ten jeSt¢ hodné mlady chlapec si zvolna
uvédomoval, Ze ve svété existuji véci, jejichz je tieba se zcastnit, proZit,
dokonce i za cenu Zivota, za cenu velké namahy. Tento let ho piesveédcil take
o tom, Ze prvni zkuSenost je viibec nejvic intenzivni a Ze plati pro dlouha léta.

Zvédavost na zivot, samotné vylety a rozjimani jsou nalady, pomoci
kterych objevoval svét.

Byl vZdycky s otcem, kdyz fotil v plenéru. Tyto chvile byly pro malého
Stanistawa velmi dalezité a fotografovani mélo pro ného vyznam jakéhosi
mystéria. Otec byl jeho prvni ucitel, ucil ho divat se a vidét. Pro
Markowského bylo to jisté vyznamenani, mit moZnost seznamovat se
s tajemnym svétem fotografie. Vét§inou vstavali brzy rano, protoze chtéli
fotografovat mlhu. Obcas si otec vzal s sebou i malifsky stojan. Stanistaw
Markowski vzpomina si, Ze celé jeho mladi vonélo malifskymi barvami, ze
dokonce vorial jimi les, louky a obili. Mozn4, Ze uz tenkrat se u Stanistawa
Markowského zvolna objevovalo ono nadSeni krajinou, Ze rodil se pohled
krajinare.

Autor si pamatuje, Ze velmi ¢asto fotil rodinu a tim zplsobem vytvarel
rodinnou kroniku. V mladi tedy fotografii spojoval predevSim
s fotografii rodinnou, citil, Ze je to jakysi pfirozeny a nutny kousek rodinného
Zivota. Ve své intuici nebyl zklaman, rodinna fotografie je a bude pro umélce

velmi dilezita. Casné setkani s touhle velmi osobni fotografii pak ovliviiovalo
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jeho vlastni vztah k celému fotografickému jevu. Rodinnou fotografii si velmi
povazoval znamy souc¢asny myslitel Roland Barthes, podle kter¢ho, jak fika,
,budoucnost fotografie spociva v soukromych snimkdch, které povidaji

o ldsce; jejich podstata vézi v citovém vztahu k fotografované osobé. 3

Vale¢né osudy znamé v czenstochovském prostfedi rodiny
Markowskich jsou spojené s konspiracni ¢innosti v AK®. Autor si vzpomina,
ze 1idé pfichazeli k mamince hledat radu, Ze byla arbitrem v riiznych sporech.
Kromé toho byla to rodina véfici, katolickd a urcity okruh zakladnich
Zivotnich hodnot mél pro Markowskich vZdycky zasadni vyznam, pfedeviim
pravda, v&etné pravdy historické, a také vlastni identita. Systém zékladnich
hodnot, ktery si Markowski odnesl z domova, byl to jeho kapital a rozcestnik
pro cely Zivot. Pomoci toho kapitalu rozhodoval o Zivotnich a uméleckych
vécech. Markovski fiké také, Ze ten kousek Zivota, ktery stravil doma, je uz
nenéavratnd a neopakovatelnd minulost, aviak rodinné ovzdus$i, emocionalni
atmosféra, ony prvni zku$enosti, prozitky a dojmy, v8echno ono zistan¢ s nim
uZ navzdy. Tyto vzpominky pfivolava v té€Zkych okamzicich svého Zivota
a Cerpa z nich posilu a zivotni optimismus. Vzpominka na domov je pro
autora také navratem k polskym déjinam a davkou byvalého nadSeni krasou
krajinného svétla. Je to rovnéz vzpominka na vonici barvy a terpentyn a na
zvuk otcovych housli, jenz je slySet v pozadi. Rodinné umélecké ovzdusi
a osobnost otce, prvniho ucitele fotografického femesla, jsou pro
Markowského do dneSka duleZitym zdrojem tvaréiho podnétu. Aura rodného
domu, domu dé&tsvi a mladi, bude pisobit po cely autoriv Zivot
a ovliviiovat jeho uméleckou ¢innost. Bude rovnéZz obrovskou oporou
v okamzicich rozhodnych Zivotnich voleb.

Inspira¢ni podnéty, jez se narodily v ovzdu$i rodinného domova,
v rodné krajing, byly natolik vyznamné, ze jejich zasluhou uz v roce 1972

vznika Markowského individualni vystava Predmeésti. Je to druhd vystava
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v pofadi, prvni se jmenovala Krakovské nalady. Vystavu Pfedmésti Stanistaw
Markowski vénoval rodné &tvrti ZAWODZIE, ve které - pfipomeiime - se
narodil a vyrGstal, &tvrti, ve které se u Ficky Kuncelinky nachazel jeho rodny
dim a zahrada, jeZ jsou mista détskych her a prvniho okouzleni krasou rodné
pfirody. Autor priznava, Ze vystava Pfedmésti meéla pro ného zvlastni
emociondlni vyznam, byla totiz navratem k mistim, které¢ miloval a miluje,
navratem k &tvrti vyjimeéné, jeZto rodné, vlastni. A také navratem
k radostnym vzpominkdm na détstvi, navratem - jako obvykle - troSku
sentimentélniho razu.

Cernobilé fotografie zde zachycuji minulost. Markowského snimky
piedstavuji méstecko (dnes uz v takové urbanistické podobé neexistujici) plné
selskych vozi, je to zaroveni trh na obili, ovoce a zeleninu, je tam také vidét
déti, které si hraji v uli¢kach. VSechno dopliiuje obraz skromné, avSak
malebné zéstavby ponofené do zahradni zelené. Autenticky a podrobny
autorv prizkum pomaha se seznamit z neopakovatelnym koloritem a
prchavou aurou Zawodzie. Je to asi moZné i proto, Ze Markowski registroval
rodné pfedmésti nejen pomoci bdélého zraku, ale i pomoci srdce. Vystavu
tvoii kolem tficeti ¢ernobilych, pfimo dokumantarn€ zaméfenych, zvétSenych
snimkd.

Stfedoskolské obdobi je pro autora vzpominkou na méné zajimavou
Zivotni zkuSenost; byla to totiz doba, béhem které se setkal s variantou jisté
unifikace. Bezpochyby mnohem dileZit&jsi byla pro ného doba détstvi z jeji
okouzlenim véelafstvim a pak letectvim, doba , po niZ mu pozistala vasen po
poznani svéta, po zkoumani tajemstvi pfirody. Piedstavoval si, Ze bude hodné
cestovat a odhalovat bilé skvrny. Touzil po Spitzbergenu a chtél pracovat

védecky a proto se rozhodl pro geograficky obor.
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~Krakov je [..] mésto historie, ktera zvlastnim zpiisobem vyjddiuje
totoznost polského ndroda. Odtud vyplyvd i jeho historické poslani v ndrodni
kulture. Je to rovnéz mimordadny historicky monument, kde viechny umélecké
epochy se projevily zpuisobem kdekoliv jinde nevidanym. Je mozno bez obav
povazovat toto prastaré mésto jako ,pars pro toto“ polské kultury. Toto
vSechno premlouvad k blizsimu pozndni Krakova a jeho mimorddné kultury,
kterou tvori celé tisicileti déjin statu a polského ndroda. Krakov je rovnéz
mésto nejstarsi univerzity v Polsku, MikuldSe Kopernika a papeze Jana Pavla
II. Kdysi sidlo krdlii, korumovacni a fumerdlni misto naSich monarchii.

Pravdivy spoj rodnych déjin, témér kniha déjin®.

Michat Rozek!

.10, Ze jsem se nasel v Krakove, nebyla ndhoda. Krakov vidy mé ldkal,
a naprosto fascinoval® p¥iznava autor. Nebylo to pro Stanistawa mésto
nezndmé, pfijizdél ¢asto do Krakova s rodi€i, jeho star$i bratr Alexander zde
studoval, prohlizel tehdy celé staré mésto, pfesné poznal Wawel, vSechny
kostely, poznaval rovnéz krasné podkrakovska okolni mista.

V&dél, ze chce studovat v Krakové, a proto si zvolil Jagellonskou
univerzitu s fakullou zewépisu. S pocitetn vlastul samostatnosti  zacal
samostatny studentsky Zivot. Zajimaly a lakaly ho tehdy Cetné véci. Nejvetsi
fascinaci byl vSak Krakov, byl okouzlen tim, co kazdy den vid&l. Jeho
pFedslavivost a etmoce byly ovlivnény zvlastni a neopakovatelnou atmosférou
mé&sta, kterd jiZz na dlouho pfed nim pfitahovala Cetné umélce. V této dobé
stale ho doprovazela fotografie, kterd mu davala obrovskou radost. Jiz po
prvnim roce vysokoSkolského studia si uv&domil, Ze fotografie odtud bude

v jeho Zivoté nélim st&jné dllezitym jako zemeépis, Ze je pro né¢ho velmi
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dilezitd. Studentska léta jsou pro S. Markowského rovné€z obdobim
vazngjsich pokust o portrétni fotografii. Stanistaw si vzpomind, Ze prvni
objednavky, které ziskdval, byly vlastné portréty. Témto pracim se snaZil
pfidat svou osobnost. Upoutal-li model jeho pozornost nebo naprosto ho
intrikoval, toto ¢astokrat se mu podafilo.

Za penize, které si vydélaval mytim oken v studentském pracovnim
druzstvu ,,Z4a%ek®, si koupil fotoaparat Rolleiflex. V roce 1970 dostal od otce
velmi dileZity v jeho Zivoté darek. Byl to pfedmét jeho touhy — fotoaparat
Pentacon Six, 6x6 cm. Od tohoto okamziku disponoval jiZ dobrym
vybavenim. VSechny ,,vypravy®, v prub&hu kterych objevoval svijj Krakov,
od tohoto okamziku probihaly s fotoaparatem. Chtél &ast toho svého
okouzleni Krakovem zadrzet, zachytit jako v pamatniku. Fotografie byla mu
napomocnd, umoziiovala pronikavé sledovani, byla néstrojem poznani
a zapamatovani. Fotografie plni vyznamou tulohu v Zivoté kaZdého z nas,
a tim vice umélce, ktery ji vyuziva. Nad timto jevem rovn&z piemysli
Stawomir Magala, kdyZ jiz v prvni vét€ své kniZky pod nazvem ,Skola
vidéni“ klade otdzku: ,Jakym zpusobem fotografie se dostala do naseho
Zivota do takového stupné, Ze stdla se nejen jednim z pokusi o zapamatovani
svéta, ale dokonce i uspokojovini nevidy ochotné prozrazovanych touh
a nadéji? >

Autor tudil, Ze v Krakové muiZe sledovat nejen letmou krasu, kterd
odchézi, je pfili§ slab4, aby pretrvala. Mizi nenavratné pod tihou
pseudonovodobosti, napt. novych sidlist s obskurnimi paneldky. Jeho
piedtuchy se bohuzel potvrdily. Sviij prvni velky fotograficky cyklus
Stanistaw Markowski vytvofil pfed tFiceti lety, kdy dokonce ani odbornici
nepfedpokladali tak drastické zmény v naSem prostiedi. Neuvédomovali jsme
si, Zze prava trhu a ekonomie budou siln&j$i nez veSkeré rozumné argumenty.

Na zadatku moznost fotografické registrace udalosti, lidi, pfirody ¢i

architektury byla pro Stanistawa postaditelnym impulsem. Dalsi inspiraci se
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stava specificka literatura, jez hovoii o pomijeni, odchdzeni a nevyhnutelnosti
zmen.

'I'akovy druh é&teni upoutdval Markowského v dobé vysokoskolského studia.
Byl rovnéz plochou pro jeho promysleni, jeZ se rovnéZ odraZely v jeho
fotografiich. Stanistaw Markowski pfemyslel nad tim, zda fotografie miiZe
plnit funkci hraze, jeZ zadrZi pomijeni. Autor je pfesvédcen, Ze fotografie
v rukou umélce se miZe stat nastrojem, jeZ registruje zmény, ukazuje imprese
a registruje konec urcité epochy. Na obdobné aspekty upozoriioval Roland
Barthes ve své praci pod nazvem ,,Svétla komora...“, kde pise: ,,Fotografie ne

vZdy mluvi o tom, Ze néco jiz neexistuje. ale urcité hovori: to bylo“*

Stanistaw Markowski sviij objektiv sméfuje na stary, znieny Krakov,
odhalujic jeho pomijejici krasu. Autor sdm piiznava: ,.iluzi bylo by vérit, Ze
vSechno je trvalé. Vice si vazim véci letmych, za nimiz se mi dokonce trochu
styskd. Tato letmost je spojena s pomijenim, s Zalem, Ze néco odchazi,
s ocekdvdnim na dalsi<’

Tehdy na zaéatku sedmdesatych let autor se setkaval s Krakovem umirajicim,
nybrz kdyz se pfiblizil, dostal se hloubé&ji a dotknul se starych kament, v§iml
si, ze mésto trva. Pochopil, ze Krakov je nadCasovy a Ze hodla rovnéz toto
ukazat na svych fotografiich. Pro mladého fotografa se vzruSujici staly
putovéni po mésté s fotoaparatem. Odhaluje diive mu nezndmé plvabné
uliéky a kouty, dtevéné balkonky na dvorech pokrytych rostlinstvem, potkava
tam fadu zajimavych lidi trvale spojenych se svymi &inZaky, které témd
neopoustéji. Fotografoval mofe stfech, krasné ulicky, jakési architektonické
detaily — relikty, elementy vybaveni téméf nezménéné od XIX. stoleti. Mésto
bez dotérnych reklam a téméf i bez automobild.

Fotografoval v riznych dobéach dne a roku, v rozliSnych podminkach pocasi,
a také vnoci, ¢imz ziskaval obdivuhodné bohatstvi atmosféry. Snazil se
vyjadfit atmosféru a ducha nav§tévovanych mist. Sviij cyklus nazval

L,KLIMATY KRAKOVA®, a vroce 1971 prezentoval ho jako svou prvni
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individuélni vystavu v krakovském Klubu herce SPATIF, jakoZ i v KMPiK
(Klubu mezinarodniho tisku a knihy) v Censtochové. Autor do dnesniho dne
si velmi vaZi této debutantské vystavy sestavajici se z velmi zajimavych
Cernobilych zvétsenin.

Zadatek sedmdesitych let je pro Stanistawa Markowského velmi
ddlezitym a zajimavym obdobim. Je to doba spojena s vysokoSkolskym
studiem, s Krakovem, kde se seznamil se svou budouci manzelkou Grazynou.

Téhoz roku vystavou ,.KLIMATY KRAKOVA®“ rekapituloval svou
prvni etapu fotografickych fascinaci timto méstem. O rok pozd&ji obhajil
magisterskou praci z geomorfologie. Konstatuje, Ze kdyby dnes mél néco
vybrat, mozna Ze dodateén& by se zabyval d&jinami uméni a filozofii.
Zemépisu se viak neodiika.

Rok 1972 je &as narozeni syna Dominika a také doba prvniho
zamé&stnani na univerzit8, ¢as rozhodovani o tom, zda ma zistat nadale
v Krakové, jakoZ i Gas druhé individuélni vystavy pod ndzvem ,,Pfedmésti®.
Dalsi dva roky fidil fotografické pracovisté v Muzeu Jagellonské univerzity,
nachazejicim se do dne$niho dne vzndmém Collegium Maius. Jeho
nadfizenym byl tehdy prof. Karol Estreicher®. V letech 1974-75 Markowski
byl instruktorem fotografie v jednom z krakovskych domu kultury.

Iascinace byvalym hlavnim méstem Polska neskonéila pouze vystavou
,Klimaty Krakova“. U konce osmdesatych let se Stanistaw Markowski vraci
s fotoaparatem na Kazimierz — krakovskou Zidovskou Ctvrt' mésta. Prvni
fotografie tam d&lal jiZz na zaCdtku vysokoSkolského studia na konci
sedmdesatych let. Nav§té&voval mista nezndmad, opusténd, zni¢end a dokonce
trochu tajemna a snaZil se si v§imnout to, co pietrvalo do dneSniho dne,
neexistujici jiz svét polskych Zidd.

Pfimym impulsem knavratu na Kazimierz bylo staré¢ album
s predvaleénymi fotografiemi této ¢tvrti mésta. ProhliZejic jeho listy se autor

setkal s pohledy byvalych obyvatel (k nimz patfili: bohabojni chasidé, ubozi
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femeslnici a obchodnici, veseli mladici, jakoz i hospodyné vracejici se z trhu).
Jejich fotografie pfetrvaly nékolik desitek let. V&dél vsak, ze tito lidé
neprozili posledni valku. Pouze nékterym z nich pouze n&jakym zazrakem se

podafilo vyhnout se zahube.

*xx 1974, fot. S. Markowski
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Uvédomoval si to, Ze setkdva se s Kazimierzem, jehoZ ¢tyficet tisic obyvatel
nazisté vyvrazdili v dobé valky, Ze nelitostné byla pferuSena existence celého
naroda. Stanistaw Markowski citil, Ze se musi vratit na Kazimierz a na
fotografiich zachranit to, co se zachovalo po bohaté zvlastni kultufe jeho
obyvatel.

Na Kazimierzi autor naSel ,mrtvy* svét krakovskych Zid& — prazdné
synagogy, modlitebny, hibitovy, ritudlni lazné, Skoly, tiskérnu, obchidky,
dilny, Zidovské divadlo, hiisté, celé ulicky apod. Casto pouze prazdna mista

byla svédectvim byvalého Zivota.

Na Starém hi'bitove. 1986, fot. S. Markowski

Tato &tvrt mésta byla chudé a velmi zniCend, ale nadale ptivabna a dle
Stanistawa Markowského zachovala v Evropé ojedinély charakter byvalého

Zidovského mésta. Mésta, v némZ — jak konstatuje autor — nadéle pfetrvaly




Cetné pamétky zidovské kultury, ,,...Cetné pamdtky, a také Cetnd tajemstvi,
kterych asi dokonce se nepodari odhalit.

Pokusil jsem se vSak o to. Pomohlo mi vtom nadSeni, které mi
poskytoval Kazimierz. Zacal jsem putovdni po muzeich, archivech, piddch,
hledajic fotografie, na jejichz zdkladé by se mi podarilo ,,obnovit“ svet, ktery
odesel. Nezachovalo se jich prilis moc [...] Tyto sbirky protrhala rovnéz
vdlka.  Soucasné s vyhlédavanim starych fotografii jsem fotografoval
Kazimierz, ktery se zachoval do dnesniho dne, odhalujic kazdy den stopy
minulého Zivota. Takto jsem pozndval sveét, za némz stdlo wnékolik tisic let
mimorddné historie. Tento svét, exoticky pro mé na zacdtku, stal se mi
nakonec blizky tak, jako viastmi. KaZdd nove odhalend fotografie délala mi
obrovskou radost, kazda ,,vyprava“ s fotoaparatem na Kazimierz se stdvala
varusujicim dobrodruzstvim .’

Pii putovani po stopach byvalych obyvatel Stanistaw Markowski
vzpomind, Ze provadél praci obdobnou tkonim provadénym archeologem,
ktery ze zbytkQ fotografii a dokumentl, materidlnich zlomkd a stop
pfitomnosti Clovéka rekonstruoval dokonce nepfili§ vzdéalené dg&jiny
krakovskych Zidt. Je moZno si snadno viimnout, Ze obdobnou cestou jde
tviirce metody archeologie fotografie® Jerzy Lewczynski’, jez odhaluje
tajemstvi minulosti pomoci fotografic.

O své Cinnosti piSe takto: ,,drcheologii fotografie nazyvdm Cinnost
zamérenou na odhalovani, zkoumdni a komentovani udadlosti, skutecnosti,
situacl déjicich se drivé, v tak zvané fotograficke minulosti. Diky fotografii,
plynulost vizudlniho kontaktu s minulosti poskytuje mozZnost rozSireni
pusobeni byvalych kulturné tvorivych vrstev na dnesni*.'® Jak je vidét,
vyuzivani davné fotografie za i¢elem zkoumdni a poznéni minulosti je velmi
podobné u obou tviirca.

Markowski se mnohokrat prochazel s fotoaparatem uliCkami tak

charakteristickymi pro Kazimierz jako ulice Izaaka, Jozefa, Szeroka,

24




Miodowa, Ciemna, Dajwor, navstévoval interiéry modlitebny a unikétni staré
synagogy z XV. stoleti, ¢astokrat navstévoval oba zidovské hibitovy Stary
(Remuh) a Novy. Fotografoval samotné dvory, fragmenty uli¢ek odraZejicich
se v louZich, uli¢ek &asto prazdnych, nebo se samotnou siluetou lovéka,
zbytky polskych a hebrejskych napist, objevujicich se pod odpadavajici
omitkou, kouty, vchody, fragmenty starych dfevénych dvefi shlavy Ivi,
soubory skl4né&jicich se na Zidovskych hibitovech pomnikd, jakoZ i zanikajici

hebrejské inskripce na kamennych deskach, a také staré knihy v synagoze.

Ulice Bozego Ciata, 1987, fot. S. Markowski

Na t&chto fotografiich vidime pusto a obklopujici tento svét ticho. Stanistaw
Markowski v pritb&hu téchto svych fotografickych penetraci se na Kazimierzi
rovndZ setkdval s lidmi a poznaval je. Stavalo se, Ze se mu podafilo najit
n&které z t&ch, ktef{ proZili a vratili se sem zpét. Dnes, shromazd’ujicich se na

modlitbach v synagoze Remuh, zbylo jich jen n¢kolik — konstatuje autor.
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Vétsinu t&chto udalosti ,,zachytil“ na fotografickém negativu, napf. na
hibitové Remuh se seznamil se starym Zidem z Tarnowa, ktery prosil autora,
aby nahral jeho pisefi. VzruSeny zpival o tom, Ze nejvetsi laskou je matcina
laska.

Stanistaw Markowski mél povoleni od nav§tévujicich Kazimierz
chasidt k nav§tévé s fotoaparatem mist modlitby a soustfed’ovéni. Pfesvéd¢il
je o svych intencich a vyznamu prace, ve které pokraCoval. Diky vzijemné
divéfe obou stran vznikly nadherné, autentické fotografie modlicich se

a soustfedénych nad ortodoxnimi knihami Zidb.

V synagoze Remuh, 1988, fot. S. Markowski

Setkani s lidmi v priibéhu fotografovani pfiblizovala mu svét, ktery

poznaval a stale 1épe rozumél.
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Autor poznamenavd, ze dnes hroby svych piedkd na Kazimierzi

navitdvuji stale vatsi podty Zidi z celého svéta. Jejich tvate, odévy, zplisoby

chovéni, gesta, pfipominaji mu chasidy z davnych blednoucich fotografii.

Na Starém hibitovs. 1988, fot. S. Markowski

Zivo tehdy a hluéno — urditou dobu — je na hibitovech a v kazimierzské
synagoze. V takovych chvilach Stanistaw Markowski mél dojem, ,Ze cas"!
couvnul zpet, Ze fotografyje svét, ktery zil a bude Zit vécne... Kazimierz —
Jerusalem Evropy“."?

Na t&chto fotografiich, podobné jako v prechozich sbirkach, plnych
nalady a zamysleni nad pomijenim, oZivuje autor atmosféru neexistujiciho jiz
svéta. Tyto prace jsou zdafilym piikladem dokumentarni fotografie, vznikajici

v letech 1974 — 1988 a jsou nejlepsim vybérem z velmi rozsdhlého materialu.
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Na Kazimierzi. 1987, fot. S. Markowski

V krakovské galerii Svazu polskych umélcid fotografii v listopadu 1988
byla oteviena vystava Stanistawa Markowského pod ndzvem ,,Svét, ktery jiz
neni — krakovsky Kazimierz — zidovska étvrt. Tato vystava byla pokusem
o navraceni jiz neexistujiciho svéta oproti dvou piedchozim expozicim,
ukazujicim pomijeni, jakoZ i pokus o pozastaveni pomijeci skutenosti. Autor
kromé vlastnich praci tehdy prezentoval i archivni fotografic pfedstavujici
Kazimierz z XIX. stoleti, jakoZ i obraz této &tvrt€ mésta v mezivileCném
obdobi. Tyto nadhern& ukazovaly celé bohatstvi Zivola na Kazimierzi, s jeho
architekturou, epizody ze Zivota, jakoz i portréty davnych obyvatel. Nejstarsi
fotografie pochéazely asi zroku 1870 a vznikly v ateliéru krakovskeho
fotografa Ignace Kriegera a ukazovaly zidovské typy z Krakova a okoli, jakoz

i panoramy mésta.
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Z série: Zidovské typy z Krakova a okoli, fot. Ignacy Krieger, asi 1870,
repr. S. Markowski

Kromé fotografii I. Kriegera bylo moZno obdivovat prace dalSich
méamych fotografii: Eliasze Radzikowskiego (1840-1905), Tadeusze
Gutowskiego (1891-1940), Franciszka Kleina (1882-1951), Witolda
Chrominského (1912—-1977), jakoz i skupiny fotografli pfedvélecné agentury
SWIATOWID."




Obchodovéni pfed Starou synagogou, fot. Agentura Swiatowid, asi 1920,
repr. S. Markowski

V dobé, kdy S. Markowski zacal hledat fotografické archivalie bylo
pouze zjist&nych 30 fotografii byvalého Kazimierze. Vice nez tfileté disledné
wsili prineslo skvélé vysledky — odhalil asi 200 originélnich fotografii, které
zachranil pfed zni¢enim a timto rozsitil ikonografii byvalého Krakova.

Tento material autor vyuZil nejen v podobé vystavy, ale stal se sou€asti
hezky vydaného vroce 1992 alba pod nazvem ,Krakovsky Kazimierz —
¥idovska &tvrt mésta 1870 — 1988“. Stoji za poznamku, Ze 60 archivnich
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fotografii bylo vytisténych v sepii, misto toho 55 soudobych autorovych

fotografii je Cernobilych.

Rybi trh v ulici Izaaka, nezndmy autor, 1907, repr. S. Markowski

Umisténi valbu basné krakovského basnika — truhlafe Mordechaje
Gebirtiga'* pod nazvem ,,Louéim se s Tebou, Krakov&“ dodateén& vzrusuje
&tendfe. Toto nadherné po viech strankach album autor vénoval:

., VSem polskym Zidim,

po kterych placou opusténa mésta,

méstecka, vesnice,

po nichz stopy mizi pomalu

nebo jiz zmizely.

Necht tyto fotografie pamét po nich zachovaji**. .

Stanistaw Markowski >
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Je nutno se zminit o tom, Ze ve stejné dob& nékolik let prace vénoval

stejné problematice Tomasz Tomaszewski.'® Podafilo se mu najit jiZ pouze
malou skupinu stoupencti mojziS§ského nédbozenstvi v Polsku. Vysledkem
téchto fotografickych setkani byla velké vystava barevnych praci pod nazvem
,Soudobi polsti Zidé — POSLEDNI“, prezentovana v nékolika mé&stech Polska
vroce 1985. Kritik Krzysztof Jurecki konstatoval'’, Ze zmin&na prezentace
vzhledem ke svym hodnotdm méla nejvétsi vyznam pro polskou reportaz.
V roce 1985 tato vystava ziskala cenu ilegalni ,,Solidarity*.
Vysledkem stejného materialu zpracovaného T. Tomaszewskym spoleiné
s manzelkou Malgorzatou Niezabitowskou (text) bylo vydané vroce 1993
nadherné album ,,POSLEDNI. Soudobi politi Zidé“. KniZka byla odm&n&na
cenou VarSavské literarni premiéry.

Pamét o davnych obyvatelich Kazimierze Zije, i kdyZ tato méstska
Stvrt’ jiz nepfipomina tu, kterou navitévoval s fotoaparatem pied né€kolika lety
S. Markowski, a dfive Jan Wiadyslaw Raczka, a také Roman Vishniac. Téma
Kazimierze se vraci také v pracich slezského fotografika Ryszarda Czernowa
a dalSich.

I presto, ze z4chrana byvalého Krakova si vyZaduje obrovskych
prostiedkt, nasly se prostfedky na zéchranu Zidovskych pamétek Kazimierze
(je to zvlastni udélost v d&jindch kultury).

V Staré synagoze se nachazi Historické muzeum, se stalou expozici
judaikt ,,Z dé&jin a kultury Zidd v Krakov&“. Obnovené synagogy Remuh
7z XVI. stoleti a Tempel z XIX. stoleti plni do dne$niho ndboZenské funkce,
a v n&kolika modlitebnach se provadi opravy. Bylo rekonstruovanych nékolik
pamiétkovych Zidovskych hibitovil, zni¢enych nazisty. Zachovalo se rovnéz
ddvné nazvoslovi, a timto se obohatila i kulturni krajina této Ctvrte.

Dnes Kazimierz plni tdlohu polského centra Zidovské kultury,

proZivajici skutenou renesanci. Vlastné v Kazimierzi se konala jedenacta jiz
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edice Festivalu Zidovské kultury'® s velmi bohatym artistickym a eduka¢nim
programem. Této né&kolikadenni kulturni akce se kazdy rok zilastni tisice
UCastnikl. Je nutno zdiraznit, Ze mezi etnymi vystavnimi akcemi své misto
na tomto festivalu mé vzdy fotografie.

V minulém roce Aleksander Mitka v galerii Artemis prezentoval
fotografickou vystavu pod nazvem ,Krakovsky Kazimierz (Bromogumy)“.
Tato prezentace potvrzuje staly zidjem fotografiki o toto téma. Dnes
v Kazimierzi funguji instituce spojené se zidovskou kulturou takové jak:
Galerie vytvarného uméni (napt. Galerie Szalom), Centrum zidovské kultury,
Klub nadace R.S. T.andera, Uméleckd agentura Klezmer Hois, apod. Funguji
rovnéz kavarny a restaurace s koSer kuchyni.

To, Ze nyni krakovsky Kazimierz v ni¢em nepfipomind nejuboZzsi &tvrt
pied n&kolika lety, vdé¢ime disledné praci ¢etnych milovnikil tohoto mésta,
mezi kterymi na vyznamném misté se nachdzi S. Markowski se svym
krakovskym fotografickym dilem.

Zijem o zidovskou kulturu v Polsku od nékolika let stile roste, a to
rovnéZ diky takovym akcim jako: vyznamna vystava jednoho z nejvétSich
polskych humanistti Marka Rostworowského' pod nédzvem ,,Polsti Zidé“, jez
byla prezentovana v krakovském Narodnim muzeu a ve varSavské galerii
ZACHETA v roce 1989 a 1990. K popularizaci tématu pfispdly rovnéZ obé
vystavy Tomasze Tomaszewského z roku 1985 (viz vyse), jakoZ i dalsi z roku
| 1996, na nichz plnil funkci komisafe. Prezentovand ve VarSavé velka
expozice méla nazev ,A stale vidim jejich tvafe®, ktera na 400
dokumentérnich fotografiich prezentovala Zivot polskych Zidt v XIX. a XX.
stoleti. Vyznamnou zajimavosti byla prezentovana v roce 1992 ve VarSavé
vystava fotografii némeckého vojdka Heinze Josta pod ndzvem ,Den ve
VarSavském ghettu, 1941“. Tyto a dal$i vystavy, jakoZ i publikace, které
viechstrannd prezentovaly dileZitou a dramatickou pro nase d&jiny dobu, jsou

rovnéz artistickym holdem skladanym polskym Zidtm.
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Krakov jako téma fotografie se znovu vraci v tvorb& Stanistawa
Markowského v roce 2000. Vystava barevnych praci pod nazvem ,Klimaty
Krakova II* byla pfipravena autorem pro instituty polské kultury v zahranici.
Sbirka né&kolika desitek fotografii ukazuje to, co dnes rozhoduje o plivabu
mésta a tvofi jeho specifiku, jakoz i odevzdava letmou atmosféru. Na téchto
fotografiich si odbératel vS§imne ¢asto umélecky pfistup autora k tématu.

Markowski byl kdysi dotazan novinarem, pro¢ jako Krakovan a autor
Cetnych alb o Polsku nema ve svém dile album o Krakové. V odpovédi autor
pfipomnél, Zze album o Kazimierzi zroku 1992, jakoz i album vénovano
katedrale na Wawelu z roku 1981, jsou krakovskymi publikacemi. Pfiznal, Ze
ma pfipraveny aktualni material o Krakové a uvedl, Ze ,,o samotném Krakové
Jje hodné alb, a proto autorské album je pro mé urcitou wzvous 2

Na tomto misté je dobfe se zminit, Ze Krakov (vedle VarSavy, Lvova,
polskych zemich. Zde jiz na podzim roku 1840 krakovsky fyzik Jan Stefan
Kuczynski provedl prvni dagnerrotypové pohledy meésta. Prvni staly
dagnerrotypicky ateliér vedeny Szymonem Zabinskym vznikl v Krakové
vroce 1845. Je nutno rovnéz pfipomenout nékteré prukopniky krakovské
fotografie — zde velkou osobnosti byl mistr Walery Rzewuski (1837-1888)*,
a také jeho pracovnik Jozef Sebald (1851-1931), ktery vytvarnymi studiemi
pod vedenim Jana Matejky obohatil uméni fotografa. Sebald byl zase
u¢itelem vyznamného umélce, [otograla Jozela Kuczynského. DalSim
vyznamnym fotografem a znalcem historickych pamatek Krakova byl rovnéz
Natan Krieger (1841-1903). Vyjimecnou osobnosti byl rovnéz vrstevnik
W. Rzewuského a uceni videniskych mistri (Carla Agerera a Bohra) — Awit
Szubert (1837-1919)**. Jeho uéném byl potom Julius Mien — skvé&ly fotograf,
a také basnik a pfekladatel. V mezivale¢ném obdobi ze stfedu Cetnych umélcii

svou aktivitou se vyznamenaval Cinitel Bolestaw Gardulski (1885-1961).
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V tomto Fetézci znamych krakovskych fotografii by bylo moZzno pokracovat
jest& dlouho, nebot’ vichni vasnivé fotografovali své mésto.

Bezpochybu jejich dé&dici jsou soudobi krakovsti fotografici,
stakovymi portrétisty mésta jako: Adam Bujak, Leszek Dziedzic
a samoziejmé i Stanistaw Markowski.

Krakov byl a je tématem pro fotografy zdalSich ¢&asti zemé -
(nar. 1909).

Uvedeni pouze nékterych vyznamnych jmén spojenych s historii

fotografie Krakova vyrazné dava na jevo, pro¢ album o Krakov€ je pro

Stanistawa Markowského tak dilezitou vyzvou.
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Kdyz se divame na jeho snimky predstavujici odpor polského

spolecenstvi osmdesdtych let, mame dojem, Ze tyto schopnosti mél vidycky.
Umélecky vysledek jeho fotografickych reportdzu tvori ve stejném

mé¥itku jednak schopnosti Umélce, jednak jeho smysl pro obéanskou
povinnost a nepochybny zrak ostielovace.

Vsechno to cini, Ze Stanistaw Markowski je nejen fotografem-

kronikdarem, ale také, co je nejduleZitéjsi, spolutvitrcem téchto historickych

udalosti.

Andrzej Wajda'

Kdyz se 15 kvétna 1977 roku konalo v Krakov¢ ,Cerné procesi”
(po zavrazdéni Stanistawa Pyjase)’ Stanistaw Markowski fotografujici tuto
udalost nevédél, Ze pravé nyni v jeho zZivoté zacina rozhodné obdobi a Ze on
sam se b&éhem nejbliz8§iho desetileti bude vénovat fotografické dokumentaci
spolecenskopolitického razu.

Pro umélecky postoj Stanistawa Markowského je pfiznaCny cit pro
obhajobu pravdy a zakladnich lidskych hodnot:
»Zbavit klamu” prolhanou skutecnost pomoci fotografického aparatu
povazoval tedy za svou mravni povinnost. Zacal nekompromisni soukromy
zapas ze systémem. Ten ale, jak si vzpomina autor, m¢l strach z dokumentu,
mél strach pred pravdou o sob& samym.

,, Ve skutecnosti proto jsem fotografoval, abych vytvoril dokument té

doby; tohle byl mijj hlavni idel.”’

Volba metody fotografického dokumentarniho zaznamu je spojena
s tim, Ze autor byl uz v té dobé odbornym uméleckym fotografem. Ackoliv,
jak dneska pfiznavéa, pokud by mél filmovou kameru, mozné by tyto udélosti
i filmoval. Ve svém archivu ma Markowski také desitky magnetofonovych

zvukovych zaznami, jeZ délal, kdy uz kvili tme€ nemohl fotografovat. Autor
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mél vyborné pochopeni pro tehdej§i vyznam fotografického dokumentu,
i kdyz diive o reportazni fotografii z4jem neméel.

, Uvédomoval jsem si, Ze to, co se tehdy délo v Polsku, ty vSechny
spolecenskopolitické udalosti, jsou véci velké raZe. Nedélal jsem vsSak
sociologickou fotografii, tu nemdam rad; nezajimaly mne fronty samy pro sebe.
Tusil jsem ale, Ze vSechno to je vyjimecnost, Ze je to néco neobvyklého,
fenomendlniho. Neobvyklost smi byt jako zemétreseni, jako uragdn, jako
ocedn. Je to stupnice prozZitku. A kdyz lidé jdou ven a mluvi o nécem, co je
Simsi vic nez pouhy zdjem o viastnictvi, tak tenkrat vidim, Ze zalind néco

o v, r [ . v e vvr v 7 ;;4
dulezitého, Ze jsou to véci vyssiho vadu.

Prvni pokus Stanistawa Markowského o fotograficky zaznam
ob&anskych protestd’ v krakovském prostfedi se konal uz v roce 1968.
Markowski byl v té dobé jésté studentem Jagellonské univerzity:

,,Délal jsem snimky na jare’68. Kdyz jsem filmy vyvolal, ukryl jsem je do nohy
v jedné posteli na koleji. Pak jsem tento material nenaSel, mozna ho nékdo

vhodil.”®

Byl rok 1970. Stanislaw Markowski hluboce prozival tragické udalosti
na Gdatiském pobieZi.”
,, Citil jsem vyrazné, Ze tam potiebuji opravdové fotografovani. »6

Po prosinct 1970 roku roste jeho zajem o politiku, Markowski navazuje
styky s organizaci SKS (pak povstane KOR)®. Byla to pro ngho doba hledéni
vlastniho mista, vlastniho zplisobu nazirani a chapéni skutecnosti. Tusil, Ze
rostouci v8eobecné napéti a nespokojenost polského obyvatelstva jisté
dovedou k dal§im nepokojum. Jeho vlastni reakci na vné&j§i vnucenou
skutetnost byl obranny postoj. Autor vzpomind, Ze nesouhlasil s absurdnosti

vSedni reality, avSak v&dél, Zze negace neni pravidelny zplsob Zivota a Ze

takovy postoj je destruktivni. Rovnovahu hledal v kontaktu s pfirodou a stale
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intenzivnéji se zabyval fotografii. Pokud jde o uméleckou dilnu, ta uz nebyla
pro ného Z&dnou prekdzkou. Ve fotografickém temesle doséahl jisté lehkosti
a citil radost ze stale rostoucich tviir¢ich moZnosti.

Definitivné se ve svych zdmérech Markowski utvrdil v roce 1978, kdyZ
papeZem byl zvolen arcibiskup krakovsky Karol Wojtyta®. Putovéani sv. Otve
do vlasti, v&etné prvni pouti v roce 1979, mélo pro polsky narod nesmirné
dilezity vyznam: vraci se nad€je, nastdvd duchovni obrozeni spoleCenstvi
a neustdle roste vira, ze je moZné ziskat ztracenou svobodu. Markowski
fotografuje nasledujici nav§tévy Jana Pavla II v Polsku a ukazuje nadSeni,
divéru a vzruseni tisict lidi. Vzpomina, Ze navstévy sv. Otce nas posilovaly.
Na letisti v Balicich, odkud PapeZ odjizdi do Rima, Markowski d&la znamé
portréty Jana Pavla II. Na jednom svaty Otec podepird hlavu o ruku, na
druhém (z 14. 06. 1987) je ho vidét, kdyz klece rozjima u Zikmundova sloupu

ve VarsSave.

Moje vlast, fot. S. Markowski
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Autor vytvaii také panoramatické snimky obrovskych davli shromaZzdénych

podél celé poutnické cesty Jana Pavla II ve vlasti.

V dobé& navitévy Polska Svatym Otcem. Gdaiisk-Zaspa, 12.06.1987, fot. S. Markowski.

Markowski byl piitomen na krakovském namésti a fotil hned po
sebeupaleni Walenteho Badylaka'® v roce 1980. Pravé tehdy byl napaden
pfislu§niky SB a jeho fotograficky aparat byl pos§kozen. S rukou estébakd ho
vydrali kolem shromézdéni lidé. Hned po incidentu Stanistaw Markowski
zvefejnil v podzemnich novinach otevieny dopis, v némz hajil pravo na
svobodné fotografovani w Polské lidové republice. Zaroven byl tento dopis
protestem proti omezeni a brutdlnimu poruSovani toho prava. Je tieba
zdlraznit, Ze byl to také prvni takovy pokus, prvni oficidlni vystoupeni
umeéleckého fotografa proti rezimu a ve prospech svobodného fotografovani.

V  srpnu 1980 zaCinaji stavky v Leninovych lod€nicich
v Gdatisku. Pro Polsko je to symbolické datum, svérazny prelom pokud jde

o spoleCenskopoliticke udalosti. Celé obyvatelstvo s nad€ji a s napétim
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naslouchd zpravdm z pobfezi (oficidlni vysilani se konad ziidka a neni
vérohodné). VSichni ale v&di, Ze se v lodénici néco déje a Ze je to vyjimetné.
Vedle kn&Zi a opozi¢nich poradci byli tam i fotografové a fotoreportéfi, ktefi
svou praci zacali spontanné. Skupiné fotografii Srpen’80 se podafilo zachytit
atmosféru onéch dnl plnych determinace a nadé&je. Timto vytvoiili velmi
vyznamnou a umélecky hodnotnou dokumentaci a uz v listopadu v roce 1980
byla z toho pfipravend souborna vystava'. Mezi fotografy Srpna’80 patiil
také Stanistaw Markowski. Autor tak si vzpomina na tehdejsi udalosti:

..V srpnu 1980 Gdaniskad lodénice byl to kousek svobodného Polska. Stavkujici

byli zaopatieni svdtosti umirajicich, nebot v§ichni pocitali s moznosti
nl12

opakovani tragédie z roku 1970.

=

Srpen 1980 v Gdaiiské lod&nici, fot. S. Markowski.
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Opakujme, Srpen’80 byl velmi vyznamny pro Polsko a pro tvorbu
Stanistawa Markowského. Markowski vytvofil tenkrat mnoho vynikajicich,
neobydejné vyraznych a pronikavych snimkt zachycujicich horkou atmosféru
té doby. Tyto fotografie expresivnim a symbolickym zplisobem predstavuji

skutecnost.

Srpen 1980 v Gdaiiské lodé&nici, fot. S. Markowski

Markowski folografoval vSechno: soustiedént, nadSeni ale i zboZhovani
stavkujicich. Fotografoval zivé diskuse, tezka jednani s vladou, dramatické
scény u vchodu do lodénice. Portrétoval vedouciho stavky Lecha Watlesu,
fotograficky ,zapsal” rovuéZ podepsani Gdaiiské dohody™. Fotograficky
zaznam téch srpnovych dnl je opravdu impozantni a nejlepsi snimky tvoii
soudast znamych vystav praci Markovského, k srovnéni: Gdarsk - Srpen’80'%;
10 let Solidarity; A zdi se zhrouti, zhroutl, zhrouli - z&znam udélosti z let

1980-1989. Tyto fotografie jsou také soucasti soubornych vystav na sprnove
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téma np. Srpen’80. Vybér tfinacti snimki z tohoto obdobi najdeme v albu

Stanistaw Markowski.

Obalka alba

Fotografie 1980-1989”, jez vydalo nékladatelstvi ZNAK v roce 1990. Snimky
dokumentujici stavku v lodénici a patficik souborné vystavé Srpen’80 takto

charakterizuje Ryszard Kapuscinski:

43




,, Takova fotografie vznikd kdyz jeji tviirce je schopen nejen vypocitat rozmér
clony a dobu osvitu, ale ktery pracuje s opravdovou vasni, ktery je sensibilni
a ktery pomoct fotografie ukazuje nam kousek své osobnosti, jakousi pravdu
nejen o uddlosti, ale také o tom, jaky je jeho k té udadlosti vztah. Snimky z té
vystavy jsou totiz dila, kterd vypoviddji nejen o konkrétnich udalostech a tak
nejsou jen udinkem kronikafské pracovitosti. Jsou rovnéz svédectvim
vnitiniho prozitku a vztahu ke skutecnosti. V tom spociva jejich hodnota, to
cini, Ze snimky shromdzdéné na vystavé maji zvldstni cenu, totiz cenu pribéhu

o hledani pravdy a lidské diistojnosti. »13

V roce 1981, hned po srpnové euforii a vit&zstvich, celym svétem
a obzvlast Polskem otf4s4 zprava o atentatu na svatého Otce Jana Pavla IT'e,
17. kvétna Stanistaw Markowski fotografuje v Krakové takzvany ,Bily
pochod”, sméfujici ke krakovskému Hlavnimu namésti. ,,Bily pochod”, jehoz
se zudastnilo pfes 300 tisic bilé obleenych lidi, vrcholil svatou mSi
v intencich z&chrany Zivota Jana Pavla II. Pravé tenkrat vznikly vzruSujici

snimky, na nichZ je vidét lidsky dav tésn€ vypliiujici ono nejvetsi namesti

v Evropé.

M3e na krakovském namaésti, jeZ kon&i ,,Bily pochod®, fot. S. Markowski

44




O né&kolik dnii pozd&ji umira polsky primas Stefan Wyszynski, jenz byl
vd&énymi rodédky nazyvan Primasem tisicileti. V roce 1981 Stanistaw
Markowski fotografuje pohnuté demonstrace konajici se ve vétSich méstech
ve jménu ,,svobody pro politické v&zn&”. Markowski dokumentuje rovnéz
oslavu poznatiského Cervna 1956'7, vyro&ni slavnosti u prilezitosti 11.
listopadu (vyro&i ziskéani statni samostatnosti v roce 1918) a navstévu
Czestawa Mitosze v Krakove.

Politicka a hospodafska situace v Polsku se zatim kriticky zhorSuje.
Dochézi k persondlnim zmé&ndm v Fadach komunistické strany PZPR,
soutasné se zmocrtiuje a rozrusta struktura Solidarity”'®. Tragicky rok 1981
kon¢i dramatické vyhlaSeni vojenského stavu'®. ,,Solidarita” existuje jenom
16 m&sict. Zivot v Polsku - véetng umé&leckého - je tem&F Gplné paralyzovan.
Opozice, véetné fotografli, dava podnét ke konspiracni aktivité. Valecny stav
znamen4 konec dosavadnich nadé&ji na nezavislost. Polaci vétSinou kladou
pasivni odpor. Pro Markovského takovy postoj je cizi - aktivné bojujici
s r&Zimem je vSude tam, kde je nutna fotografickd registrace udalosti.
Markowski fotografuje a pfitom riskuje svou osobni svobodu
a svobodu piibuznych. Vytvaf snimky, jeZ dokumentuji brutélni poulicni
staZky a nepokoje. Riskuje imysIng, zatimco aktivita represivniho aparatu se
neustalé zvétiuje. Smutnym dokladem jsou obéli poulinich zmatk.

Rozhodnout se pro aktivni tcast na opoziénim hnuti nebyla pro
Markowského snadna vé&c, tim spiSe, Ze jeho synové byli jeSté moc mladi
(3 a 9 rokfi). Kdyby ho zatkli, ¢ekalo ho internovani nebo odsouzeni do
Zalafre. Bylo to ale jediné moZné rozhodnuti pro muze, jenz se cely svilj Zivot
#idil idealy pravdy a lasky k vlasti a kterého rodina za druhé svétové valky
pracovala v ilegalité. Sdm fika po letech:

., Nejvétsi strach jsme méli z SB®, ta byla schopna &lovéka tiskoéné zatitodit,

4 v .’ s [ 7 . 4 4 v 3 21
zkopat a zabit. Téch oficidlnich zatéeni jsem se bal mnohem méné.”

45




Velmi &asto autor fotografuje pouli¢ni demonstrace v krakovské Nové
Huti a lidska shromaZzdéni pobliz kostela Archa Pané. Tamtéz se konaly svaté
mse v intencich Vlasti, jeZ byly soucasné politickymi manifestacemi. Obvykle

totiz zasahovala do toho SB.

Pted Archou P4na. Nova Hut. 31.08. 1982, fot. S. Markowski

Markowski zaznamendval vSechny pokusy brutdlniho zasahu Statni
bezpeénosti béhem ndsledujicich vyrodi podepsani Gdaniské dohody a také
demonstrace u piilezitosti vyro¢i vyhlaSeni vyjimeCného stavu.
Dokumentoval stavbu pouliénich barikad (VI’82), scénu rozhanéni
demonstrantl pomoci  véleéného vojenského materidlu  (VIII’82)
a pomoci vodnich lehkych dél, fotografoval oddily ZOMO?* napadavajici
demonstranty, ukazoval explodujici koufové petardy a Novou Hut' plnou

slznych plyni. Fotograficky registroval pouli¢ni boje, uté€ky a honicky.
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Nova Hut. 31.08.1983, fot. S. Markowski

V té dobé vznikaji symbolické snimky, napiiklad snimek ze dne 31. VIIL
1983. predstavujici samotného muize, jenz na prazdné kiiZovatce sméfuje
k policijnimu autu a k vyzbrojené bojové jednotce ZOMO, vybavene
charakteristickymi dlouhymi Stity.

Nova Hut’. 31.08.1982, fot. S. Markowski
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Velmi svérazny je rovnéZz snimek ukazujici zamaskovaného ZOMO-vce,
ktery vedé bezbrannou Zenu podél pfipraveného k boji oddilu ZOMO
a policijnich bojovych vozi (VIII’82).

Autor vzpomina, Ze vét§ina demonstrantd pocitala s tim, Ze béhem
stfetd mozna dojde k tragické smrti nékoho z udastnikd. Lidé se domnivali, Ze
aspoii bude to smrt slavna, Ze bude chapana jako vyraz smélosti, obé&tni akt,
ktery nas priblizuje k svobodé&. Zatimco obcas ¢loveék umiral n€kde nablizku,
v davu, tiSe a temé&f nikdo si toho v té chvili nev§iml. Jednou Stanistaw
Markowski fotil v Nové Huti distojnika, ktery stfilel po demonstrujicich.
Markowski ud&lal dva rychlé zabéry, kdyz tamten si ho v8iml a vystelil.
,,Dostal jsem do ramena. Toho dne tam zahynul clovek; zemrel, kdyzZ jeho krk

, Ly, » 23
zasdhla signalni raketa”.

Stanislaw Markowski se &asto nachazel v situaci velkého ohroZeni,
které jde srovnat s ohroZenim vale¢ného reportéra v prvni linii. N&kolikrat
utikal pfed SB a ZOMO. Statni bezpeénost vedéla kdo je Markowski a co
ddl4, z toho divodu &inila néatlak na umélce a na jeho znamé. Tajny dohled
a vieljakd ufedni pozvani, doporuovana také do ZPAF (Svaz polskych
uméleckych fotografll), ndvstevy doma - vSechno to se stalo zvykem. Pfitom
Markowski nezndmé dovnitf¥ nevpou$tél. Vehod do domu byl obstoupen
a celé hodiny staly tam auta. P¥islu$nici nevédeli, jakymi materialy autor
disponuje a kde je ulozil, tusili ale, Ze si dava pozor. Zatim doma Markowski
mél jenom filmy z poslednich dvou-tfech pracovnich dnid. Zbytek
zabezpedoval na riznych mistech. Vzpomind, Ze se tenkrat mohl spolehat na

cirkev, ,,pomohl mi pFedevsim jeden krakovsky kldster”**
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Hlavni namésti, 13.05.1982, fot. . Markowski

13 kvétna 1982 se na Hlavnim namésti v Krakové konala svata mse
v intencich Vlasti. Pak se u sochy Mickiewicze konala demonstrace proti
vyhlaSeni vyjimeéného stavu v Polsku. Ulice kolem néamésti byly
zablokovany a oddily ZOMO bestialnim zpisobem, s pouZitim bezohlednych
prostiedkd, pacifikovaly manifestaci. Byla spousta zranénych a lidé v usili
opustit ohrozené pasmo, padali dold z ¢inzdkovych stfech. Stanistaw
Markowski nascl utulck - a souéasné pozorovatelnu - v kostelni véZi. Z toho
mista fotografoval b&h udalosti. Fotil Olympusem s objektivem ohn. délky
200 mm a dvojitym konvertorem. Soudasné s ptichodem soumraku
prodlouzoval dobu expozice. Z té pozorovatelny sc mu povedlo zaznimenal
drama onoho kvétnového dne na Hlavnim namesti.

Zatim v Polsku se neustalé zvedad aktivni odpor proti represivnimu
aparatu a demonstraéni hnuti se rozsifuje po celé zemi. Nejvic plsobici jsou

srpnové protestni akce v roce 1982. Jejich nasledkem je zateni 5 tisici lidi.
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V Nové Huti umird Bogdan Wiosik zastieleny ptislu$niky SB. Na tom misté
pak pofad hofi svi€ky, ve dne v noci se tam modli lidé. VSechno to
dokumentuje Stanistaw Markowski.

V den pohibu Bogdana Wlosika (20.X.1982) autor déla symbolicky
snimek, jeZ byl pak zvefejnén v evropskych asopisech. Je na nim vidét mize,
ktery stoji na vrcholu komina ty¢icitho se nad hibitovem. Miiz zveda ruku
a déla ,,V(ictorie)”. Stanistaw Markowski vyznava:

... béhem pohibu se reportéri pustili do rakve, u které upadala do zoufalstvi
matka zavrazdéného. Ustoupil jsem; védél jsem, Ze je to meze, které nelze

v v 3 ’24
prekracovat.

Pohieb B. Wiosika, 20.10.1982, fot. S. Markowski.

Markowski pracoval na materidlech, které v on&ch letech Slo koupit
v obchodech s fotografickym pFisluSenstvim. Tak tedy na vybranou moc toho

nemél. Nejcast&ji jsou to polské filmy Fotopan HL 400 ASA. Obcas se mu
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podafilo dostat kinematograficky Ilford, jez byl samoiejmé ,paSovan ze
svéta”. Uplné ¥dkym vyskytem byl v té dob& Kodak Tri X 400. Par rollfilmd
mu obdas posilal zndmy ze Zapadu. Ten material autor poklada za genialni.
Exponoval ho stejn& jako 800 ASA, coZ vedlo k ziskani lehkého kontrastu pii
vyvolavani. Vzpomind si, Ze fotografické papiry nestaly tenkrdt moc
a némecké BN i BH pfinasely sytou a hezkou ¢ernou barvu. A dale:

,,.Je zndmo, Ze jsem tenkrdt musel byt ucinny. A abych byl uicinny, musel jsem
toho délat moc. V téchto letech se Elovék nestaral o jiné véci, takzZe i pFijemy
byly omezeny. Z toho diivodu otdzka, kolik stoji fotograficky materidl méla
zvldstni vyznam. Nastésti nebyl jsem nucen k Setieni materidlu, protoZe nebyl

drahy. 25

Soucasng s fotografickou dokumentaci o spolecenskopolitickém
zaméfeni se Stanistaw Markowski pustil do boje za obhajobu prava na
svobodné fotografovani v Polské lidové republice.

,, Pordadal jsem nieoficidlni setkdni fotografujicich ve ZPAF a mimo. V kazZdém
pripadé Slo o stejny problém. Poklddal jsem za jisté, Ze kaZdy, bez ohledu na
to, je-li sdruzeny ve ZPAF nebo ne, je polsky obyvatel a mad pravni ndroky na
fotografovani. A tuto nazavislost jsem proklamoval a hanil. 1o byl také hlavni
problém SB, trapilo ji pFedevsim to, co jsem svym postojem §iFil a také co
jsem tim dosahoval. Tenkrat spousta mladych fotila a ty pFichdzeli ke mné na
radu, za filmy, za aparat. Pijéoval jsem tedy apardt a tim zpusobem vznikaly
mezi jinymi snimky z tdbora pro internované. Mévil jsem se s vychovou mladé

r . . [*3 r r r 14 26
generace, kterd si je védoma prdava na fotografovini.”

Je tieba piipomenout, Ze Stanistaw Markowski nepfijal identifikaCni
plaketku. V&dé&l, Ze jestli bdhem fotografovani bude ji mit s sebou, pro SB se

to miZe stit podndtem k represivnimu jednani vaci fotografiim takové
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moznosti zbavenych. Na diikaz divéry v roce 1982 Markowski byl zvolen
krakovskymi fotografy mistopiedsedou okresni poboCky ZPAF.

Pres uplné potladeni shromazd’ovaci svobody ve vétSich méstech
opozice pofdd4d manifestaéni a protestni akce. Markowski tyto akce
dokumentuje a je se svym fotoaparatem predev§im v krakovské Nové Huti.
Vznikaji soubory dobfe mifenych dokumentarnich snimkl z kvétna a srpna
1983.

Nova Hut’. 31.08.1983, fot. S. Markowski

Markowski foti symbolické nékolikametrové kiize z kvéth®’, které vznikaji
v okoli mnoha polskych kostelti, mimo jiné ve VarSavé vedle kostela sv.
Anny a v Krakové pfed Marianskym kostelem (u piileZitosti téetiho vyroci
podepsani Gdaiiské dohody).
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Probih4 také propagacni boj a v tom kontextu je znadmy jeden autortv
krakovsky snimek: plakat predstavujici Lenina ,,doplituje” vyhlaSka svaté m3e

v intencich Katyné.
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% % % Krakov. 1983, fot. S. Markowski
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V &ervenci 1983 je vyhlaSeno formalni ukonCeni stanného préva, fakticky
v&ak represe a utisky trvaji.

Rijen 1984 je pro Polsko mésic nové tragedie: ptislusniky SB je unésen
a pak bestidlné zavrazdén knéz Jerzy Popietuszko®®. Stanistaw Markowski
cestuje do VarSavy aby fotografoval manifestacni pohieb knéze Popietuszka
na varSavském ZoliboZi. B&hem té smutné slavnosti vznikaji emotivné

plisobivé, hluboce smutné portréty rodic knéze Jerzyho.

Matka knéze Jerzego Popietuszky nad rakvi syna.
VarSava, 3.11.1984, fot. S. Markowski
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V té dob& setkdme Markowského na mnoha dilezitych mistech. Fotografuje
manifestaci proti komunistickym volbam v roce 1985 (béhem té akce estébaci

v civilnim odé&vu atakovali manifestanty policejnimi obusky).

11. putovani Svatého Otce do Polska. Poznaii, 1983, fot. S. Markowski

Dokumentuje hromadné celostatni pouti do Jasné Gory, jez v zari 1986
poréadala Solidarita, poutové cesty sv. Otcé Jana Pavla II v roce 1983 a 87,
hutnické stivky, krakovské manilestace ve prospéch samostatnosti
a manifestace ve prospéch ditkazu pravdy o Katyni v roce 1989. Fotografoval
rovnéz volby ve vitdéznym roce 1989. Tyto snimky jsou posledni
v spoledenskopolitické fotografické ¢innosti Markowského.

,»Nechal jsem to, kdyZ zacali politizovat. V roce 1989 uz jsem do Varsavy
nejel a nedélal jsem ., kulaty stil”. Mél jsem mozZnost ziskat superakreditaci,

védel jsem ale, Ze mé to uZ nezajimd, Ze zacina pseudopolitika,
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pseudodiplomacie, Ze se uz dohodli. Pak uz to bylo jednoduché - tisice

fotografii s kamerami; byl jsem tam uz zbytecny. 29

Timto zpusobem Markowski uzaviel svou dokumentarni ¢innost z obdobi
80. let.

Hned po vitézstvi opoziéniho hnuti Markowski byl nucen pfihlésit se
v policii. Prosili ho za prominuti a chtéli po ném, aby se zlcastnil konfrontace
a rozeznal pfisluSniky, jiz ho zbili. , AvSak tenkrdt jsem mavl na to rukou
a nechtél jsem se k tomu vracet.”™

Autordv archiv skryva nékolik desitek tisic snimkt z téch vyjimecnych
let. Markowski pFiznava, Ze je lan zaznainenana spousta dalSich vyznamnych
udalosti a Ze hodné snimkd zatim nepublikoval. Je to asi dalezity kol pro
historiky fotografického uméni.*’

Czestaw Milosz ve svém tvrzeni davé najevo, Ze jak krutost tak hojnost,
jeZ ptinasi skutenost XX stoleti, jsou vét§inou mimo mozZnosti literatury. Zda
se mi, Ze tvrzeni polského nositele Nobelovy ceny za literaturu jde rozSifit
i na fotografickou oblast. '['otiZ na negativu neni mozné zachytit celou pravdu
o tehdej$i skuteCnosti. Stejné to citi znamé dokumentarni fotogratka z Polska
Anna Beata Bohdziewiczova:

... hejsem uZ jista je-li fotografie, i kdyZ ji doprovdzi slovni komentar,

vvvvv

zaznamenat ndladu, subjektivni proZitek, v tom se totiz zvlaStnim zpisobem

, . 32
odrazi duch éasu...”

Stanistaw Markowski potvrzuje, Ze ptrece jen byla to doba velmi
dilezita, pokud jde o moznosti v oblasti polské spolecenskopolitické
fotografie:

,,Samorejmé nepodafilo se ndm vyfotografovat vSechno, avsak atmosféru

téchto dnii jsme zadrZeli. Stdlo se zjevnym, Ze fotografie hraje diileZitou
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ulohu. Gdarisk, VarSava, Krakov - jsou to hlavni stéediska, v nichz

I'4 I'q oo o v I . . . 33
fotografové, bud vice bud méné dusledné, zaznamendvali zrodu Solidarity.”

Kdyz se ho ptdm na prvni dtlezitou osobnost, Markowski vyjmenovava
jméno Erazma Ciotka z VarSavy:
., Nejvic si ale povazuji Ciotka, on se vyznacoval nejveétsi stalosti v tom, co se

tenkrat odehrdvalo a také si své vytrpél. ™™

Frazm Ciotek byl typ kronikafského fotografa a pfitahovali ho lidé -
jednotlivé portréty nebo lidské skupiny. A kdyZz jsem se Markowského zeptal,
jaky vyznam maji pro ného znamé snimky od Josefa Koudelky, kronikafe
z obdobi Prazského jara, odpovédel mi:
,, V§echen Koudelkiiv materidl jsem tenkrat neznal, dostavaly se k ndm jenom
Jjednotlivé kousky. Prece jen podstata vzniku obou fotografickych dokumenti
Jje, zdad se mi, ve vy$§i mire stejnd. »3

Co charakterizuje spoledenskopolitickou fotografii, jiz Stanistaw
Markowski vytvarel v dobé obratu? V odpovédi sdm autor konstatuje:
., Zajimala mé puvodni pFicina a podstata zmén. V prubéhu deseti let, od
vzniku Solidarity pFes stanné pravo, udélal jsem nékolik desitek tisic snimkii,
jez, jak predpokldddm, jsou dokumentaci okamziku, ve kterém ndrod shazuje
Jho komunistického réZimu a osvobozuje se. Byvla to tedy dokumentdrni
fotografie vybavend jistym poslanim. V téch snimcich snaZil jsem se
obsdhnout jddro toho, co je ekvivalentni s pocitem nadéje a spravdlnosti,
s viili bojovat. Samoziejmé téchto uddlosti jsem se primo zucastnil. A obcas

bylo to doslova bolestné. »136

Syntézu délal Markowski hned v okamziku volby. Volil si snimky, na nichZz

se co nejlépe projevoval vyznam uréené udélosti. VétSinou snimky vice
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efektni, esteticky dokonalej§i prohravaly se snimky technicky horSimi, avSak
priléhavé charakterizujicimi jadro vé&ci. Kdyz se vracel ke stejnym problémim
(coz délal mnohokrat), snazZil se udélat jejich fotografickou syntézu. Slo to
dosahnout diky velké odvaze, determinaci a vytrvalosti.

Fotografické dilo Stanistawa Markowského je vysledkem
dlouhodobého spolecenského procesu, jenz byl pro autora a pro miliony
Polaké d&jinnym procesem rozhodujicim o budoucim spolecenskopolitickém
tvaru Polska.

KaZdé umélecké &innosti kritika pfisuzuje jinou funkci. Bé&hem
dokumentace d&jinnych zmén autor nevi, d€la-li to objektivné. Vidycky je
titeba byt na jedné strand. Tak tedy dokumentarni ¢innost Markowského
z obdobi 80. let je zéarovei projevem jisté pfedstavy, jez je ekvivalentni
s autorovymi politickymi nézory.

Préce na jednom problému, trvajici vic neZ deset let, je v fotografickych
d&jinach vzacnym jevem i kdyz pro oblast dokumentarni fotografie navraty
k jednou zvolenému tématu a jeho prohlubovani jsou dosti typické. Na pidé
polské dokumentarni fotografie vedle Markowského jsou znamé jeSte tfi
stejné ptipady: Sociologicky zaznam od Zofie Rydetové z Gliwic, Fotodennik
&ili pisnicka o konci svéta od Anny Beaty Bohdziewiczové z VarSavy a také
Mistéria od Adama Bujaka z Krakova a jeho soubor snimkt tykajici se
papeZské cinnosti Jana Pavla II*’. Presto, ze v ka?dém z téchto piipadi
pouZité vyrazové prostifedky jsou jiného druhu, tyto soubory sbliZuje
analyticky raz a €asova rozprosttenost.

Kdyz Markowski zac¢inal svij fotograficky zdznam, nevédel, Ze takto
zaéind dokumentaci velmi vyznamnych reZimovych zmén. Nedomnival se, Ze
se tomu bude vénovat tak dlouho. Nedomnival se také, Ze hodnota té
fotografie se bude neustale zvétSovat a jeji funkce se méni vzhledem 80. let.
Totiz tenkrat, v osmdesatych letech, vystavy Stanistawa Markowského

ukazovaly pravdu o tehdej§i skuteénosti, mluvily o odvaze a nezlomnosti na
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jedné stran&, o prolhanosti a krutosti na druhé. Jejich hlavni kol spocival
v tom, Ze stmelovaly spole€nost, napliiovaly odvahou, nadgji a diivérou. Dnes
jsou to neocenitelné dokumenty s transformaéni doby transformace. Na jedné
strand maji vychovné-historicky vyznam, na druhé jsou svého druhu
vystrahou a vyc¢itkou svédomi.

V posledni dob& Markowski poznamenal, Ze kdyz si chceme
piipomenout ony udélosti, hleddme predev§im fotografii. Neslouzi k tomu
sloZzené v archivu dokumentarni filmy, ale pravé fotografie, které ,,se pordd
vyznaluje nejvétsi schopnosti pohnout lidskym svédomim. Je vzdcnd. Cim
vice Casu ubihd, tim tehdejsi fotografie je vzdcnéjsi (co jsem si drivé

v r s v v . . . 17 ))38
neuvédomoval a smim se domnivat, Ze neuvédomuje si to spousta lidi.)

Stawomir Magala piSe, Ze je velmi zajimavé takové pouZiti fotografie,
ve kterém dochézi k zasadnimu roz$ifeni hlavni intenci jeji autora. Za ptiklad
Magala davé projekt fotografické dokumentace osudu americkych farmait
z doby velké krize. Mezitim se tyto snimky zapsaly do d&jin jako jedna
z nejvic pronikavych a emotivné pusobivych dokumentaci XX. stoleti.
Snimky Ziji vlastnim Zivotem®. Také snimky Stanistawa Markowského jsou
nejen reportaziiimi zdznamy pouli¢nich srazek. VétSina velmi rychlé piesahla
sviij podstatny, konkrétni vyznam a ziskala vyznam symbolicky.

Mimo vlastni umé&leckou tvorbu byl Markowski rovnéZ plvodcem
a potadatelem vystav, jeZ dneska maji historicky vyznam. Za nejdileZit&)si
autor povazuje vystavu Udalosti z let 1956, 1968, 1970, 1976, 1980. Podilel
se také na organizaci vystav Solidarita od srpna do srpna. Polska fotografie
1900-1981 a Nebe nové a nova zemé. Tyto expozice byly sloZeny ze snimki
a archivnich dokumentl a tykaly se povaleéného narodniho boje za
suverénnost.

Jakozto umélec spojeny s hnutim nezavislé kultury Markowski

bojkotoval®® vysta ofadane galeriemi, které dotoval a kontroloval statni
) vystavy p g
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aparat. Obdas se stdlo, Ze autor, cht&jic se vyhnout cenzorského zasahu,
odvolaval celou vystavu. V téchto téZkych dnech vétSina vystav se pofadala
ve svatynich. Markowski &asto zdiraziitje, Ze v 80. letech katolicky kostel
poskytoval nezavislé kultufe vyznamnou pomoc.

Od roku 1981 Markowski spolupracuje také z ,,Tygodnikem
Powszechnym”, ze ,,Znakem”, s dal§imi katolickymi ¢asopisy a nezavislymi
nakladatelstvimi i institucemi v Polsku a v zahrani¢i.

Je tfeba pfipomenout i¢ast Markowského na akci zachrany a restaurace
mohyly mar§ala Jézefa Pitsudského v Krakov&*'. Piavodcem té akce byl
Krystian Waksmundzki a Markowski dokumentoval zmény, jez se konaly
kolem mohyly v prib&hu nékolika let pfes nesouhlas SB. Je tedy vidét, Ze
Markowski nesouhlasil z absurdni skuteénosti a popiral ji v riznych rovinach
své aktivity.

Autor pfiznava, Ze béhem fotografovani udalosti, jez se tykaly
nejnové&jsich polskych d&jin, vzdycky pocitoval vnitini dilema: v jaké mife je
ucastnikem, v jaké pozorovatelem.

,,Mel jsem pocit, Ze jsem pozorovatel s fotografickym aparatem v rukou, prece

jenom byl to také druh mého viastniho boje, mé ucasti v udalostech. 2

Autorovy pochybnosti odstratiuje polsky vyznamny reZisér Andrzej Wajda,
ktery pojmenovava Stanistawa Markowského ,spolutviircem téchto
historickych udélosti.” Zarovedi zdiraziiuje a docetiuje tulohu, kterou
Markowski sehraval jako obyvatel, umélec a fotograf-kronikar.

Je tieba zdlraznit, Ze v roce 1988 Spolek nezavislych novinai poctil
Markowského cenou Fugeniusza Iokajského™ (fotografa Var§avského
povstani). Markowského fotografické dilo - stejné jako tviréi vysledek celé
nezavislé fotografické tvorby 80 let - si vyZaduje pfesny vyzkum, coZ je ukol
pro historiky a kritiky umeélecké fotografie.
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,, Svét, ve kterém Zijeme, je velmi politicky. Neni co zditvodnovat, Ze se politika
nds netykd, Ze je to véc stdtniki. Umélec se svym uménim rovnéz neutéce od

politiky. !
Anna Beata Bohdziewicz

V dobé stanného prava mnoho umeélct umlklo. Jenom nékteti chtéli
spolupracovat s vladou. Likvidovano nebo suspendovédno mnoho uméleckych
a medialnich spolkl a sdruzeni (np. Svaz polskych vytvarnych umeélct, Svaz
polskych uméleckych fotografii - ZPAF - a jiné). Umeéni se rozdélilo na uméni
oficidlni a ilegdlni. Neoficiadlni umeéleckd ¢innost naSla utulek v kostelich
a klastérech (hlavné v biskupstvi varSavském, gdaiiském, krakovském a také
v opolském), v soukromych galeriich, v soukromych bytech, v pracovnéach
umélci. Pofadala se tam divadelni ptedstaveni, také vystavy, vernisaze
a velirky, na nichz herci recitovali vlasteneckou a néboZenskou poezii.
Na t&chto mistech se lidé mohli obezndmit s nezavislymi, politickymi
a védeckymi nazory, v€etné nazord umeéleckych a kulturnich. Kazdé setkéani
bylo ale ohroZeno ,,chycenim”.

Je tfeba zdOraznit, Ze oficidlni kulturu nejvic aktivné bojkotovaly
skupiny hercl a vytvarnych umé&lct. Aktivni odpor herctl, jakoZto vetejnych
osobnosti, byl velmi ¢asto svého druhu ukazovatelem pro celé spoleCenstvi.
Vytvarni umélci pofadali vystavy, pfipravolali katalogy, plakaty a grafiky,
které se pak proddvaly. Timto zplsobem umélci podporovali rodiny
internovanych. V ilegalnich nakladatelstvich vychazely nejen aktualni noviny
a Casopisy, ale také védecké a beletristické knihy. Stejn€ jako v obdobi druhé
svétové valky, kulturni a védecké skupiny v Polsku vétSinou pisobi
v ilegalit&. V souvislosti s tim, s Ucelem podporovat ilegalni kulturni ¢innost,
v roce 1982 ve VarSavé vznika Vybor pro nezavislou kulturu ,Solidarita”
(Komitet Kultury Niezaleznej ,,Solidarno$¢”). Samoziejmé tato celostatni

organizace rovnéz pusobi v ilegalité a tvoii ji umélci a kritikové z riznych
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umé&leckych oblasti. Vybor poskytuje pomoc ilegélnim nakladatelstvim,
ud&luje odmény a podpory, subvencuje vystavy, sympozia, galerie patfici ke
kostelu a veSkerou nezavislou kulturni &innost. Ve své konspiraéni podobé
vybor pisobi do roku 1989, tak tedy do roku prvnich demokratickych voleb
v Polsku.

Jak na pozadi téch udéalosti vypada fotografické prostiedi?. V Polsku,
v obdobi neustalé se opakujicich spoleenskopolitickych priilomil a napéti, je
vidét rozhodnou aktivizaci fotoreportéra: v roce 1956, 1968, 1970, 1976,
1980-81. Odivodnéni pro fotografickou registraci udélosti je v této skupiné
riizné; bude to zaroveti moralni povinnost, jakoZz i vyjimecna Zivotni Sance.
Nizkd polygraficka troveti ilegdlnfho tisku znemoZfuje publikaci
spoleéenskopolitické fotografie v Polsku (bude to moZné teprve ke konci 80.
let). Fotografové riiznymi zpisoby ,,pasuji” material do ciziny a - i pies zasah
cenzury - stile pofadaji vystavy. Vystavy jsou jedinym zplisobem
popularizovani fotografické tvorby ve vlasti, lidé v Polsku projeviji o nich
velky zajem a autofi ziskavaji na popularité.

Fotograficky zdznam polského fjna 1956r. bude uz navzdy spojovan se
jménem Wiestawa Prazucha’ (&len ambiciézniho a v té dob& velmi
populéarniho tydeniku ,,Svét), varSavské udélosti z bfezna 1968r. budeme
spojovat se jménem Tadeusze Zagozdziniského, krvavé udalosti na Gdaiiském
pobrezi v roce 1970 fotografoval m.j. Bogustaw Nieznalski, prvimi kronikafi
proslulého gdatiského srpna 1980r. byli: Zbigniew Trybek, Erazm Ciolek,
Stanistaw Markowski, Bogustaw (Stawek) Bieganski.
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Lech Walesa v Gdatiské lod&nici. Srpen’80, fot. Stawek Bieganski.

Velmi ddleZity vyznam méla vystava z roku 1981 ,Udalosti.
Dokumenty d&jin”(,,Wydarzenia. Dokumenty z historii”), jejiz komisafem byl
L. Brogowski. Zminéna vystava predstavovala snimky ze spolecenskych
protestd v letech 1956, 1968, 1970, 1976, 1980. Diky té vystavé lidé méli
mozZnost seznamt se s autory dokument dneska uZ historickych. Expozici
tvofily snimky Pawla Borkowského, Stefana Figlarowicze, Krzysztofa
Jakubowského, Witolda Wegrzyna, Edmunda Chabowského, Zbigniewa
Gasiora, Zbigniewa Kosycarze, Edwarda Stobinského, a také prace amatérske
a anonymni. Expozice, jeZ sugestivnim zpGsobem ukazovala pravdu
o dramatickych udalostech, byla reprizovana v nékolika polskych méstech
a méla velky uspech.

V roce 1980 konaly se dvé dilezité vystavy. Prvni vystava ,,Udalosti”
byla pfedstavena v Muzeu uméni v Lodzi, druhd ,,Gdaiisk. Srpen’80" byla

sestavena Stanistawem Markowskym. Vystava byla reprizovdna v Gdansku,
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Var$aveé, Krakové, Poznani a také ve svycarském muzeu v Rapersvilu.
Dalsimi autory zminénych vystav byli vasnivi reportéti srpnovych udélosti:
Stawek Bieganiski, Erazm Cioftek, Stanistaw Markowski, Witold Gorka,
Adam Hayder, Krzysztof Jakubowski, Jan Morek, Grzegorz Nawrocki,
Bogustaw Nieznalski, Maciej Osiecki, Janusz Rydzewski, Mirostaw Stepniak,
Wlodzimierz Wasyluk, Mirostaw Zabielto. Individuélni vystavy od Adama
Borowského, Jerzyho Kupsie a Ryszarda Dabrowského byly také pofadany na
symposiu umé&leckych fotografli v Uniejové v roce 1980. Tyto expozice byly
skuteénymi, Zivelnymi a emotivné pusobicimi zdznamy udalosti v Gdatiskych
lod&nicich. Pokud jde o umélecké prostiedky, byl to zdznam velmi riznorody
a zaroven tradiéni (symbole a metafory, blizké zabéry, Zabi perspektiva,
vysledky polské reportaze 50. a 70. let. Srpnové stavky a pak vznik a vitézstvi
,Solidarity” bezpochyby zvétsilo zdjem o dokumentarni fotografii. Jeji
isp&sny vyvoj nepferuSuje také stanné pravo a jeho Cetnd omezeni. Mezitim
Gdanské lod&nice, onen symbol polského boje, v pribeéhu poslednich let byly
s rozmyslem a nevyhodn& vyprodény a jsou ted’ podnikem upadajicim. Ironii
dgjin je, Ze po 21. letech dé&lnici s lodénic, v nadgji zachrany podniku
a pracovnich mist, musi stavkovat.

Zajem polskych fotografi o aktudlui problémy je vidét také na
snimcich, jez byly prezentovany na Gorzowskych fotografickych
konfrontacich v roce 1981. Autorské vystavy od Z. Rydetové, W. Kucky,
J. Kupsie a Z. Orfowského tykaly se aktuélnich problémi polské skutecnosti.

Stanné pravo (13. XIL1981 - 22.VIL1983.) bylo pro polske
spoledenstvi ohromné Sokujici udalosti, ranou pro polskou kulturu. Podstatné
se rovndZ méni stav polské fotografie. V té dobé je likvidovano mnoho
znamych fotografickych galerii (np. GN v Gdatisku vedena L. Brogowskym,
Galerie fotografie ,,Jaszczurowa” v Krakové, vedend Andrzejem Rzepeckym

a také Perfamo ve Vratislavi vedena A. Lachowiczem). Napjatd politicka
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situace v Polsku na zacatku 80. let, pak absolutni zdkaz vefejné umélecké
¢innosti vedou k zhrouceni celého systému avantgardniho uméni, véetné
avantgardni fotografie. Krizi neoavatgardni formace s jeji medialismem je
vid&t uZ na zacatku 70. let a neptizniva politicka situace ji jenom potvrzuje.
Mnoho umélct a animatord kultury cestuje do ciziny, rozpadaji se rovnéz
umélecké skupiny. Nova situace si vyzaduje nové pracovni zpisoby, mimo
staitni mecena$tvi. Fotografie zaCind ptsobit v oblasti ,Kultury shozu™
a ,,Uméni u cirkve” . I pres zékaz fotografovani zvétiuje se vyznam reportaze
a fotografického dokumentu, potad také pracuji fotografoveé, ktefi riskujic
Zivot, chtéji fotografickym zplsobem ,zapsat” tehdej§i dobu. Jsou to:
Wiestaw Bielifiski, Erazm Ciotek, Tomasz Gutry, Aleksander Jatosinski, Piotr
Jaxa-Kwiatkowski, Janusz Kobylinski (pfedseda ZPAF v roce 1987),
Stanistaw Markowski, Grzegorz Nawrocki, Chris Niedenthal, Bogustaw
Nieznalski, Ireneusz Sobieszczuk i Tomasz Tomaszewski. Béhem stanného
prava puasobi také mnoho anonymnich fotografii, jichZ jména dnes najit uz
nejde. Diky odvaze vétSiny anonymnich autord probéhla v Katovicich
vystava-obvineni ,PouZito zbrani”. Tato vystava ukazovala pravdu

2

o zavrazdéni 9. hornik béhem pacifikace dolu ,,Wujek” v Katovicich
(16.X11.1981). Stanné pravo a udalosti 80. let fotograficky zachycovali také:
Wojciech Krynski, Jerzy Kosnik, Leszek Pekalski, Janusz Balanda-
Rydzewski, Jarostaw Goliszewski, Janusz Uklejewski. Na Slezsku nejvic
aktivné pracovali: Bogdan Kulakowski, Wtadystaw Morawski i Stanistaw
Jakubowski.

Fotografové tehdejsi represivni doby délali své zabéry na rizny zpisob.
Ku ptikladu Tomasz Tomaszewski fotografoval VarSavu dirou v rukavici.
Jinou taktiku zvolil si Erazm Ciotek: ,,kdyZ jsem fotografoval, nejéastéji jsem
to délal Olympusem XA. Je to kompakt s moznosti manudlniho fungovani...

ZaveSoval jsem ho na krku, zakryval Salkou a kdyzZ jsem potfeboval, Salku

jsem pokazdé odhrnul a zmackl jsem na spustadlo zavérky. Timto zpiisobem
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Jjsem fotografoval, jako bych viibec fotoaparat nemél. Obcas se stalo, Ze kdyz
lidé utikali pred policii, jd, v obleku a dustojné, prochazel jsem se s mym
Olympuskem a tvdril jsem se, jako bych byl v§im ohromné piekvapen. 5 Je se
tteba rovnéZ zminit, Ze Erazm Ciolek a Tomasz Tomaszewski za svou
fotografickou ¢&innost v 80. letech dostali prestizni cenu Vyboru pro
nezavislou kulturu ,,Solidarita”.

Podobu fotografické kroniky dramatickych a velkych chvil méla
vystava ,,Stanné pravo”. Tato vystava byla pfedstavena ve varSavské Staré
galerii ZPAF v roce 1996, ptesné po 15. letech od vyhlaSeni stanného prava
v Polsku. Vystava byla sestavena predsedou ZPAF Januszem Kobylinskym,
jeji komisatkou byla Anna Beata Bohdziewiczova. Z nad 2000 snimki bylo
predstaveno 52, jez zustaly moderni zplisobem zvétSené. Vystava ,Stanné
pravo” sloZena jako hold obétem tragickych udalosti, celé opozici a take, jak
v tvodnim textilu® napsala Anna Beata Bohdziewiczova, ,hrdinnym
fotografim té doby, amatérim a profesionalim” (jména fotografii, ktefi se
zu&astnili vystavy uvedl jsem vy$e). Nyni poradatele vystavy planuji vydat
rozsahly katalog a proto &ekaji na neznamé snimky, pfedstavujici mrtvé nebo
nezvéstné z doby stanného préava.

V obdobi stanného prava vzniklo nékolik symbolickych snimkd, ktere
si pak na$ly trvalé misto v d&inach polské fotografie. Jsou to snimky od
Erazma Ciotka, Stanistawa Markowského, Bogustawa Nieznalského a dalSich

fotografi.
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,,No passaran®, Gdatiska lodénice 15.12.1981, fot. Bogustaw Nieznalski

14.X11.1981. v Gdatiskych lodénicich takovy symbolicky snimek udélal pravé
Bogustaw Nieznalski. Fotografie jmenuje se ,,No passaran”. Tato vynikajici
prace dokumentdrniho zaméfeni predstavuje udalosti z roku 1881
a nachazi se ted’ v publikaci Antologie polské fotografie. Autor publikace
Jerzy Lewczyfski vidi analogii mezi fotografii Bogustawa Nieznalského
a obrazky z Lednového povstani od Artura Grottgera, polského malife z 19.
stoleti. ,JKolikrat se muZou opakovat d&jiny?”’ - touto otdzkou opatiuje
Lewczynski snimek ,,No passaran”.

Pfipometime laké, Z¢ o stanném pravu polskéd fotografie dokazala
mluvil i ronick§in zpsobetn, coz na priklad znézorfiuji snimky varSavské
Skupiny ,,6x6”. Zminéné fotografie byly uvedeny v Diecéznim muzeu
v Poznani v roce 19835, tamtéZz byly predstaveny prace od Zofie Rydetove.

Mezi fotografy 80. let pat¥i jeden, kterému bych chtél vénovat zv1aStni

pozornost. Je to Erazm Ciotek. Ciotek, stejné jako Stanistaw Markowski, je

68




tvirce neobydejné dasledny, smély, pracovity. Byl asi nejic vytrvalym

fotografem ,,Solidarity” a dé&jiny toho sméru dokumentoval od roku 1980 do
1992.

%
V Gdatiské lod&nici — srpen 1980, fot. Erazm Ciotek

Uz v roce 1980 Ciotek vytvaii v Gdansku ptisobivé snimky. Material
pak posila na Zapad, pfedev§im do PafiZe, kde spolupracuje s agenturou Sipa
Press. V tuzemskych novinach publikuje mélokdy (kvuli zminénym vySe
technickym a polygrafickym omezenim). Pfece jen uz v roce 1980 jeho
obsirnou reportaZ o srpnovych stavkach zvefejiluje umelecky €asopis Novy
vyraz (,Nowy wyraz”). V tomto rocc v SdruZeni polskych novinaih
(Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich) ve VarSavé porada Ciotek velkou
vystavu o stavkach v Gdaniskych lodénicich. Vystava byla reprizovana na
nékolika mistech (np. u varSavského soudu a v pramyslovych podnikéch).
V roce 1981 autor vydava malé album (112 snimkd), jez je v€nované
udalostem na Gdariském pobfezi.

V obdobi stanného prava Frazm Ciotek fotoaparat na polici neodlozil.

Ony t&Zké mésice umélec vzpomina: “Nejvic jsem se bdl v obdobi stanného
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prava. Jak prochdzka po ulici s apardtem v rukou, tak fotografovani byly
velmi nebezpecné. Presto ale fotografoval jsem uplné oficialné, moznd
s vyjimkou roku 1982. 8 V roce 1981 Erazm Ciotek pfestavuje vyznamnou
vystavu ,,Narkomani”. Byla to velmi dilezita vystava, protoZe autor mluvil
o problému, ktery v tehdej§i dobé oficidlné neexistoval. Ciolek ukazal
drastické snimky, predstavujici osud skupiny mladych lidi, blizicich se
k smrti. Vystava byla uvedena na Knézském ufad¢ pro umeélecké skupiny
(Duszpasterstwo Srodowisk tworczych) ve VarSavé v roce 1984. Timto
zpusobem profesiondlni fotografie zacala mluvit o problému narkomanie
a pamatujme, Ze se to dé€lo pred dvaceti lety. Dnes se uZ narkomanie
vyskytuje masové a odbornici fikaji, Ze je to hlavni spoleCenska nemoc nasc
doby. Tomuto problému vénuji pozornost fotografové z celého svéta, mezi
jinymi ¢esky dokumentarni fotograf Jindfich Streit, jenZ ve svém albu ,,Cesta
ke svobod&” (1999) podrobné analyzuje vselijaké problémy tykajici se
narkomanie. P této prileZitosti je tfeba polozit otdzku, muze-li fotografie
pomoci zavislakim? Nejsme uZ Uplné lhostejni, citime viibec néco, kdyz se
divame na nejvic vzruSujici snimky? Jsou to bezpochyby dileZite otazky.
Prvni vystavu ve varSavské galerii u Krzywého kota mél Ciotek v roce
1960. Autor dnes ¥ikd, Ze byly Lo formalni a estetické snimky. Diky tém
pracim m&l ale moZnost naudit se divat a délat zabéry uz v hledacku, coZ bylo
dilezité v dalsi reportérské praci. Pozdégji stal se Ciolek €lenem ZPAF a pak
dokumentatorem Solidarily. Folografoval vSeclmy navSiévy papeze Jana
Pavla II v Polsku véetné prvni v roce 1979. Rekapitulaci udalosti 80. let bylo
autorské album ,,Polsko. Srpen 1980-srpen 19897, jez vySlo ve VarSavé v roce
1990. Byla to fotograficka kronika tehdej$i doby a zaroveil velmi vyznamna

individualni vystava.
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Stavka v Gdarfiské lod&nici — srpen 1988, fot. Erazm Ciolek

Expozice byla uvedena ve var§avském kostelu Boziho milosrdenstvi v Zitné
ulici (bylo to velmi dileZité misto pro nezavisla umelecka prostiedi). Vystava
jmenovala se ,,Solidarita, srpen 1980 - kvéten 1989”. Ciotek predstavil 120
zv8t8enin formatu od 30%40 do 120x200cm. Vystava byla doprovéazena
katalogem, ve kterém Stefan Bratkowski psal: ”...Erazm Ciotek fotografoval
déjiny.. divate se na dlouhy céas, ktery ulovil Erazm Ciotek, fotoreportér téch
deviti let, lovec historie, diky kterému tento uloveny cas bude Zit uz navzdy. »9

V roce 1984 a v dal3ich letech Erazm Ciolek zicastnil se vyjime¢ne
akce ,,Prizkum” (,,Rekonesans”). Akce se zakladala na vyletech skupiny
nezavislych varSavskych kritikd do vétSich stfedisek za ucelem setkat se
s autory v pracovnach a timto zplisobem udrZovat styky kritikd s autory.
Nejdilezitéjsi byl tady kontakt s nejmlads$i generaci vytvarnych umélci

(debuty 80. let), tak tedy generaci, ktera kvili spolecenskopolitické situaci
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byla malo znama. Erazm Ciolek systematicky registroval setkani, vernisaze
a vystavy, které se konaly v kostelech, pracovnach a soukromych bytech.
V 90. letech Erazm Ciolek fotografuje vytvarnych umélcti, predevSim
z VarSavy, v pracovnach a v bytech spolu s rodinami, dokumentuje néktere
umélecké akce a dila. Timto zplGsobem po dvou letech vznikd vystava
, Umé&lci Akademie vytvarnych uméni ve VarSavé” (75 barevnych snimki
predstavenych v roce 1995). Po mnohaleté spolupraci s vytvarnymi umélci
XVIII Sjezd delegath Svazu polskych uméleckych fotografli (ZPAF) udélil
Ciotkovi v roce 1993 &estnou cenu. Stejné jako Stanistaw Markowski Ciotek
se zudastiiuje mnoha fotografickych vystav. Je autorem snimki a pfipravuje
scénaré pro hromadné fotografické vystavy nebo fotografické ¢asti vétSich
uméleckych vystav predstavovanych v kostelich. Zndzorménim toho druhu
¢innosti je ezpozice ,.Apokalipse, svétlo v mraku” zahrnujici vytvarné umeni
a prostorové instalace. Fotografickou ¢ast této vystavy Ciotek ptipravil spolu
s Adamem Bujakem a Bogustawem Nieznalskym. Cel4 vystava podle scénafe
Janusze Boguckého'® byla predstavena ve varSavském kostelu Sv. k¥iZe.

V roce 1995 Erazm Ciotek vyznava v jednom rozhovoru: ,,...politickou
fotoreprtdZ uz nedéldm, ztratil jsem v tom orientaci. Kdysi to bylo mnohem
jednodu¥i, byl to western - dobfi a zli. Ono desetileti jsem vskutku
fotografovat musel, protoZe fotografii, kteri chtéli to délat bylo moc mdlo.
Védél jsem, Ze jsou situace, které mizu fotografovat jenom jd, protoZe jenom
jd jsem znal urdité lidi, byty, opozicni skupiny. Fotografoval jsem tedy
s nutnosti - etické, odborné, novinarské. Tedka uz o kazdou uddlost pecuje
nékolik fotoreportéri, moje pritomnost neni uz nezbytnd...”"!. Stejné zavéry
slySel jsem, kdyZ jsem v Krakové& mluvil se Stanistawem Markowskym.

Pamatujme, Z¢ v dvou hlavnich kulturnich a zarovenl opozi¢nich
stfediscich v Polsku plisobi vynikajici dokumentatofi. V Krakové je to

Stanistaw Markowski a ve VarSaveé Erazm Ciolek.
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Je tfeba také pamatovat, Ze udalosti té doby registrovali nejen
individualni tvirci. Pracovala rovnéz fotograficka agentura ,,Foto nova”, ktera
méla zéjemn o stejné, symbolické a tragické udalosti 80. let (mezi jinym smrt
Grzegorze Przemyka a kn&ze Jerzyho Popieluszka, navitévy Jana Pavla II
v Polsku, stavky). Dalsi dileZitou a zajimavou strukturou byla Nezdvisla
fotograficka agence (Niezalezna Agencja Fotograficzna), ktera vznikla v roce
1982 ve Vratislavi. Agenci zaloZili mladi fotografové z Vratislavé: Tomasz
Kizny, Andrzej Luc a Henryk Prykiel (roénik 1958) a také Anna Biegofisia
(grafitka) a Anna Lo$ (organizaéni kancelaf ,.Dementi” pisobila do roku
1991). V obdobi stanného prava agence ma zvlatni postaveni, protoZe ji od
zadatku tvori skupina dobie organizovana seviend, sméfujici k stejnym cilim

a do roku 1989 ptisobici mimo zasah cenzury.

Vratislav. 1.05.1984, fot. Tomasz Kizny.
Nezavisla fotograficka agentura DEMENTI
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Vedouci agence Tomasz Kizny takto popsal genezi a cile agenece:
»...NaSe dinnost svého druhu protestem proti IZi a nasili. Chtéli jsme prolomit
rezimni informadcni blokddu. NaSe paSovany na Zdapad snimky popiraly
oficidlni, propagacni informace o politické situaci v Polsku, dementovaly
zpravy Polské tiskové agentury a polské vlady, podle které ,,situace v Polsku
se neustdlé normalizuje”. [...] SnaZili jsme se tedy pasovat snimky na Zapad
a to bylo nejdileZitéjsi. V Polsku naSe snimky vlastné nikdo nepotieboval
fotografovani. Spojoval nas také zpisob Zivota. [...] Fotografovani, emoce,
organizace ,.firmy” a prdce, kterd se vidycky nachdzela prvnim misté, také
spolecné vylety do hor [...] vSechno to prindselo pocit svobody, umoZiiovalo
Zivot v Jisté enkldvé, jeZ existovala uprostred absurdni a beznadéjné
skutecnosti, uprostied militarizovaného socialistického realismu. Stdlo to za
to.”'? Kizny, Luc i Prykiel fotografovali navitévy sv. Otce vr vlasti v letech
1983 a 1987, registrovali pouli¢ni demonstrace a akce, které potadala
organizace ,,Svoboda a mir”, veSkery nezavisly kulturni a politicky Zivot,
slavné pouliéni happeningy OranZové alternativy' z let 1987-89.

Clenové agence spolupracovali s ¢eskou Chartou 77 a s ruskou opozici
a proto mohli registroval pad kowmunistickélio systému v Evrop€. Vznikly
tenkrat vynikajici reportaze ukazujici ,,sametovou revoluci” v Praze v roce
1989, pad Berlinské zdi, krvavou revoluci v Rumunsku v roce 1989.
Folografové ,Dementi” pracovali na Litvé a T.oty§sku v roce 1991 a také
v Sovétském svazu, kde ukazovali pravdu o tragedii naroda té obrovskeé fise.
V letech 80. a na zaCatku let 90. jejich snimky byly publikovany m..
v &asopisech: ,International Herald '[ribune”, ,New York Times”, Le
Monde”, ,,Liberation”, ,,Guardian”, ,,The Independent™. Trvalé spolupracovali
s nejlepsimi novinami v Polsku a byli spolutvirci ilegélniho tisku. Agence se
zigastnila na fadé vystav, k nimZ jeji Clenové ptipravovali scénaré

Wi

a fotograficky material. Najdtlezitéjsi byla vystava ,,Zachrdnéni z gulagu ”
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(uvedena v roce 1989 ve varSavské Staré galerii ZPAF), stejny material byl
predstaven v Lausanné na prestiZzni expozici ,,Rok vychodu”. Diky ¢lenim
,Dementi” v Lausann& byl pfedstaven Bernard Grzywacz, vézeil z Vorkuty.
Uvedeno tam také jeho snimky ze Sibife z let 1955-57. Vlastni vystavy
agence “Dementi” predstavila m.j. ve Vratislavi, ve VarSavé, v Poznani,

v Bonnu, v PafiZi, ve Vidni, v Lipsku a Duseldorfu.

Lotva, fot. Nezavisla fotografickd agentura DEMENTI

Stanislav Markowski si &innost &innost ,,Dementi” vzdycky velmi vazil
a tvrdi, Ze fotografové z té skupiny jsou to vynikajici umeélci. Podle jeho
nazoru skupina ,,Dementi” byla ale pfili§ moc formélni a komer¢ni. Kritik Jan
M. Jackowski mluvi: ,fotografové agence hledali novy smér a novy zpiisob
v exploatovaném Zdanru politické fotografie. PrindSeli universalismus, jasnu
metaforu, vizudlni asociace. Objektivismus a pravdivost zdznamii neni piitom

totoznd s chladnym odstupem - je to vidycky potvrzeni pravdy”'*
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V letech 1986-1997 vedouci agence Tomasz Kizny piipravoval velky
projekt ,,Podoba systému”, jez se tykal soucasnych d&jin Ruska. V ramci toho
projektu vznikly vystavy ,.Zachranéni z gulagu” (1986-89), ,Mrtva cesta”
(1990-91), uvedena v roce 1991 v galerii Zacheta, pak ,,Rozsudek” (1994-95),
,Planeta Kolyma” (1995-96) a posledni v projektu ,Doba impéria”
pfedstavena v roce 1997 ve varSavské galerii Zacheta. V téchto letech Tomasz
Kizny potfada fotograficzne vylety do Sovétského svazu (pak do Ruska) do
tzv. ,nelidské zem&” - do Kolymy, Solovéckych ostrovl, Vorkuty, do okoli
Kanalu bélomoiského a ferganského.

V roce 1990 Tomasz Kizny byl ocenén Uméleckou cenou pro mladé
Stanistawa Wyspianského a cenou Nezavislého fondu pro podporovani polské
kultury. V roce 1992 se Kizny stal ¢lenem ZPAF, obdrZel také diplom ZPAF
za zasluhy na rozvoji polské fotografie. Spolupracuje se stfediskem ,,Charta”
a Vychodnim archivem, s ¢asopisy ,.Le Monde”, ,.Independent”, Liberation”.
Od roku 1998 pripravuje projekt ,,Cestujici”, pak v roce 2001 ve varSavské
galerii Zacheta byla uvedena jeho velka vystava ,,Cestujici. Berlin, VarSava,
Moskva, Pafiz”. Expozici tvofi 120 nadnaturalni velikosti portrétli, které si
umélec vybral ze 1200 pfipravenych. Kazdy portrét je portrétovanym
podepsan, jsou tam také informace o lom, kdo (o je, co d€lé, kde pracuje, jak
se jmenuje.

O registraci d&jinnych udalosti méli zajem také filmaii. Skupinu
ondex™ tvofi [ilmafi-amatéfi (Malgorzata Bochenska, Barbara Fiotek,
Krzysztof Kuran , Tomasz Mondziewski i Grzegorz Boguszewski). Tyto lidé
jsou vzdycky tam, kde se kond néco dulezitého (filmovali np. pouliCni
demonstrace, pohiby zavraZdénych knézl). Registrovali pohfeb obéti
pogromu v Baku (1990), intervenci vojenskych sil v Tadzykistanu, prvni

Mezinarodni konferenci lidskych prav v Moskve.
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V 80. letech Nezavislé sdruzeni studentd (Niezalezne Zrzeszenie
Student6w) také mélo svych fotografi a vlastni studenstké agence (byly tam
registrovany rizné druhy studenstké opozi¢ni ¢innosti).

Spolu s demokraci vraci se tradice narodni kultury a moralni obnovy.
Moderni uméni najde si své misto v kostelich. V expozicich na téma ,,Uméni
u cirkve”, vedle malif'stvi, sochaistvi a prostorovych inatalaci, od zacatku
v ramci akce ,,Uméni u cirkve” mluvit tady nejde. Expozice se nejcastéji
konaly ve Varsavé, ve Vratislavi, Toruni, Poznani, Gdansku, Krakove.

V roce 1985 v kostele BoZiho milosrdenstvi byla uvedena fotograficka
vystava ,,Z archivu Katolického pichledu”. V ,,Katolickém piehledu”, jednym
z nejlépe fotograficky ilustrovanych &asopisu v Polsku, Tomasz Tomaszewski
vede fotografické oddéleni a s tydennikem spolupracuji Krzysztof Pawela,
Witold Krassowski, Michat Glinicki, Erazm Ciotek, Artur Pawtowski, Witold
Kuliniski, Maciej Osiecki, Wiestaw Zieliniski a také Jarostaw M. Goliszewski.

V krakovskym kostelu v Mistrzejovicich byla uvedena vystava ,,Vlasti
moje”, ktera byla registraci druhé navstévy sv. Otce Jana Pavla II do Polska.
Tato vystava méla velky uspéch. Vystava byla sestavena z tvorby Adama
Bujaka, P. Augustynka, Anny Beaty Bohdziewiczové, P. Dylika, Stanistawa
Markowského, J. Patasze, A. Stawiarského a Jerzyho Szota.

Bezpochyby nejvic duleZitou vystavou (pfesnéji feCeno byl to
interdisciplinarni utnélecky projev) byla pfipravovana v roce 1983, totiZ jesté
v dobé konspirace, vystava ,.Znameni kiize”. Vystava kona se v kostelu
Bo¥iho milosrdenstvi v Zitné wulici ve Varfavé. Tento kostel ma
charakteristickou ,troskovou” architekturu a proto bylo to misto velmi
vhodné pro takové symbolické expozice. Expozice ,Znameni Kiize” sc
vyznaovala vysokou umeéleckou tUrovni a byla sestavena Januszem
Boguckym (domnival se, Zze Polsko bude ted’ krajinou nad&e). Snimky
jednotlivych fotografti vybrala Nina Smolarz (délala to s Boguckym i dfive).
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V roce 1983 byly uvedeny velké fotografické vystavy: snimky z var§avského
povstani od Eugeniusze Lokajského, fotografie Mariusze Wieczorkowského,
vystavu ,,Sociologicky zaznam” od Zofie Rydetové a Adama Bujaka.
Piedstaveno tehdy snimky nad 30 fotografli, z nichz né&ktefi vystupovali
anonymne.

V polské kulture 80. let ,,Umeéni u cirkve” odehralo velmi dualeZitou
ulohu. Typické pro tyto projevy jsou umeélecké prostiedky byvalé avantgardy.
Ve fotografické ¢asti vladla ale reportaz a bylo tam vidét nekolik osobnosti.
K nejvyznamnéj§im patfili: Zofie Rydetova, Erazm Ciotek, Stanistaw
Markowski, také Mariusz Wieczorkowski (ktery se ve svych préacich snaZil
najit odpovéd’ na podstatné filozofické otazky) a Anna Beata Bohdziewiczova
s jeji ,,Fotodennikem” a ,KapliCkami” (varSavské kaplicky pohlcovany
velkoméstem). Pokud jde o ,,Uméni u cirkve” je tfeba tady citovat vypoveéd
prezidenta Polské republiky Lecha Walesu, ktery na setkani s umélci 80. let
mluvil: ,, UZ nékolik let setkdvame se v polskych kostelech, jez jsou ted
galeriem. Pokud se ve své tvorbé citite obcas néjak omezeni, pamatujte, Ze
Jjesté nikdy neprozivali jsme ji hlubéji. Proto spoleéné pracujme, podporujme
a hledejme pravou podobu svobody, lidské a ndrodni diistojnosti, ktera se
narodila z Srpna a kterd zvitézi, protoZe nesmii utrpét porazkou. Vznikla totiz,
aby ziskala vitézstvil "

Jevy, o kterych mluvime, stejné jako cela polské fotografie 80. let ¢eka
podrobného a odborného zkoumani.

Neni ale pravdou, Ze v polské fotografii 80. let vladla jenom reportaZni
fotografie. Neni také pravdou, Ze existovala jenom spolecenskopolitickd
reportaZ, navazujici na ,Solidaritu”. Predstavme nékleré lendence a jevy
typické pro polskou fotografii 80. let:

— Tvorba Stefana Wojneckého, ktery se pokladd za postmodernistu. Jeho
vystava z roku 1987 ,P¥ipisuji vlastni uspofadani svéta”, ve které umélec

analyzuje tzv. zdznamy svétla, patii k stejnému zanru, co hledani, které od
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roku 1973 je charakteristické pro Antoniho Mikolajczyka. Antoni
Mikolajczyk (zemfel v roce 2000) vytvarel svlj svét na zéklad€ fotografie,
umé&leckych akci, kresby a videokazel. Vysledky obou umélch palii
k nejdalezitéj§im umeéleckym uspéchim té doby.

— Originalni, narcistickd a plnd zamySleni tvorba Marka Gardulského,
esteticky jemnd, technicky perfektni, s vyuzitim uSlechtilé techniky,
navazujici na piktorialni stylistiku.

— Jev ,elementarni fotografie” s jeji askezi a technickou perfekei.
K nejzajimavéj§im predstavitelim toho jevu patfi: Andrzej Jerzy Lech,
Wojciech Zawadzki, Bogdan Konopka, Adam Lesisz, Jakub Byrczek, Marek
Pozniak. I pies velkou popularitu elementarni fotografie nevypracovala
vlastni styl.

— Zrod skupiny ,,Lodz kaliska g.t.”, povaZzované za avantgardni, navazujici
na dadaismus. Jeji ¢lenové vénovali pozornost fotografii neostré, jez podle
jejich nazorl byla podobou skute€nosti. V druhé polovin€ 80. let skupina
pofadala ironické, zabavni, ob¢as skandélni perfomance v plenéru. Skupinu
tvori: M. Janiak, A. Kwietniewski, A. Rzepecki, A. Swietlik, A. Wielogorski.
— Tvirdi prace forografa mody, reklamy a reportdZe Tomasza Sikory.
V duetu spolu s grafikem Marcinem Mroszczakem realizoval velmi
zajimavou sbirku pod ndzvem ,,Alice v kouzelné zemi®, prezenlovanou tmino
jiné na Bienale mladych v PafiZi v roce 1980;

— Vystava ,,Polska intermedidlni fotografie 80-tych let* odhalila tendenci
k malovani fotografie;

— 1. celopolsky pfehled sociologické fotografie, uspofadany v Bielsku-Bialé
Andrzejem Baturou (1980). Prehled byl nejdiileZitej$i povéaleCnou prezentaci
spoleGenské fotografie. Znéazorfoval velmi rozmanitou Skalu témat, kterymi
se zabyvali fotografové na konci 70-tych a na zacatku 80-tych let, mimo jiné

»Skola ostrého vidéni!®
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- Vliv americké fotografie na polskych autori (napf. Cinnost galerie
HYBRYDY sR. Bobrowskym, vystavy a prednasky Evy Rubinstein
v Lodzské filmové skole).
Pod vlivem americké fotografie v této dobé tvofili Jacek Marczewski,
Pawet Edelman, Jerzy Lapinski, A. Brzezinski, Jerzy Malinowski, Ci
Andrzej J. Lech (u n&hoz si miZeme vSimnout vliv Ceské fotografie

s Josefem Sudkem).

Znamy kritik Krzysztof Jurecki v jedné ze svych praci konstatuje, Ze
polska reportaZ 80-tych let (i pfes vzacna dosaZeni) nevypracovala svilj novy
styl a ,,je moZno asi hovofit o regresu v této oblasti fotografie « 17

Nemohu souhlasit s tak pfisnym posudkem. Predpokladam, Ze tato

prace ukazuje jiny obraz polské fotografie této doby.
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70-t4 1éta — doba tviréich nepokoji a vyzkumi v polské fotografii,
Byla to velkd kolektivni vystava pod nazvem ,Hledajici fotografové®,
prezentovana ve VarSavé. Projevil se tehdy vyrazny vliv konceptudlniho
uméni na polskou fotografii. Zvysil se rovnéZ zdjem tvlrcld o formalni
pokusy, zkoumani jazyka fotografie, jakoZ i jeji moZnosti a omezeni. Zacaly
pfevladat koncepce tykajici se stanoveni podstaty, vyznamu a funkce
fotografie. Kriticky byly zhodnoceny dosavadni pojmy a tradi¢ni vyznamy
fotografie.

Toto obdobi je rovnéZ doba uméleckého debutu Stanistawa
Markowského. Jeho prvni individualni vystava se konala rovnéZz v roce 1971.
Vysledkem obecné situace v polské fotografii byl vznik v Krakové tvircich
skupin ,,SEM*“ a ,,Grupa Robocza®“ (,,Pracovni skupina®). Tyto skupiny
fungovaly na hranici tradi¢ni fotografie, hledani novych zplsobil tvoieni
fotografického vypravéni ¢i dokonce happeningt. Cleny skupiny ,,Grupa
Robocza“, jejiz nejvetsi aktivita se projevila v letech 1974 — 1975, byly mladi
krakovsti fotografové: Ryszard Bobek, Aleksender Gintowt, Witold Gorka,
Stanistaw Markowski, Stefan Zbadynski, Bogdan Zimowski a Jacek Szmuc.
Svou &innost provadéli v rlznych uméleckych konvencich (od quasi-
divadelnich inscenaci, pfes akt do transformace obrazu pfiblizného
fotomontéZi). I pfes analiticky postoj €lenové této skupiny tvofili iluzivni
folografii, jakoZ i fotografii ovlivnénou estetizujici tentenci. Skupina neméla
statut, vedouci funkce, a dokonce ani upfesnény pocet ¢lent. Jeji Clenové
tvofili tym fotografi, ktefi chtéli se setkdvat a spolu pracovat. Zbigniew
Lagocki vzpomina, Ze mé&li poctivy vztah k vlastni praci, a jejich fotografiich
si bylo moZno vdimnout uméleckou dospé&lost.

Stanistaw Markowski byl jednim ze spoluzakladateld skupiny ,,Grupa
Robocza*, zi¢astnil se rovnéz jeji prezentaci. Dle Zbigniewa Tomaszczuka',

jeho experimentdlni portréty patfily mezi nejzajimavéjsi realizace skupiny.
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Potvrzenim tohoto ndzoru je realizovany Markowskym vroce 1975
vyznamny a asto prezentovany autoportrét, o némz Jerzy Lewczynski ve své
antologii napsal ,,... Je to jeden z prekvapujicich autoportrétit v povdlecné
historii nasi fotografie, vyuzivajici moderni prostredky projevu. Situaci na
fotografii je moZno charakterizovat jako iluzorni a paradoxni predvedeni

. , «?2
kreatora uméni a neznamého badatele ““.

Stanistaw Markowski — Autoportrét, 1975
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Piesto sdm autor se o této praci vypovida skromné a tvrdi, Ze je to
vysledek uréitych prizkumd, také dilenskych, jakoZ i pokusu o kreaci. VAZi si
viak pfitom tento autoportrét, nybrZz nesouhlasi s ndzorem, aby tento mél
vyzna&it nové sméry v jeho tvirci ¢innosti, a Ze byl pro autora rozhodny.

Dulezity vyznam v uméleckém rozvoji Markowského méla vystava
,Putovani v misté“, uspofadanda vroce 1978. Tato je vypravénim
o nejriznéjsich situacich vyskytlych se na zdéanlivé cest€ vymyslené autorem,
v jejiz prubéhu se rizné Easové prostory nakladaji na sebe. Postoj Stanistawa
Markowského pii realizaci této vystavy pfipomind nédzory amerického
fotografa Duana Michalse, ktery tvrdi: , Nepotrebuji stipendium, abych mohl
napriklad fotografovat Eskymdky. Mohu sedét doma a mit ve hlavé cely
svét.

Markowsky vzpomind, Ze se mu podafilo vramci této vystavy sestavit
sledované scény, skutené i kdyz malo realni s obrazy, jeZ sam kreoval
a tvoril.

Soubor vznikl v Krakové a obsahoval mimo jiné préce, které oblas
byly blizké filmovych obrazkim. Budovani takovych obrazi, konstatuje
S. Markowski, trochu pfipomind stylistiku surrealizmu. Nikdy vSak ve svych
pracich pfimo surrealizmus necitoval. Spojoval napiiklad rizné kontrastujici
se sebou pfedmaéty, veci, jeZ by spolu nikdy nemohly existovat. A takto byly
to fotogralie vzniklé na krakovskych dvorech a v wnéleckém klubu ,,Piwnica
pod Baranami“. Tyto rizné [otografie spojovalo spolecné klima, jak iika
autor: ,, Vkusy jsem tvoril sam a proto jsem se mohl nechat unést fantazii. Tyto
prdce nebyly prefilozofovany ani nafoukdny “% Prezentace se stala svého
druhu filozofickym uvaZovanim o Zivoté a normalnosti. Charakterizovala ji
jemna prijemnd estetika s odstinem Sera, bélosti a Cerné. ,Putovani v misté
nefesi viak otazku, zda Stanistaw Markowski ve své tvirci praci voli cestu
kreovani ¢i dokumentovani. Vystava ,,Putovani v misté“ byla prezentovana

v PaiiZi a nékolikrat v Polsku.
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Stanistaw Markowski od roku 1982 osm let spolupracoval s divadlem
Teatr Stary v Krakové. Vtéto dobé fotografoval divadelni predstaveni
riznych reZisérl, mezi které patfi tak vyznamni jak Andrzej Wajda. V jednom
z interview autor Konstatoval, Ze se mu podafilo vypracovat vlastni zpiisob
fotografovani divadelnich predstaveni, spocivajici v pouZivani fotoaparitu na
kinofilm a filmid o vysoké citlivosti. Takové feSeni mu poskytlo dalsi, vétsi
moznosti a vétsi svobodu.

V jeho divadelnich fotografiich se projevilo fotografické zrno, coZ pifidavalo
pracim charakteristicky vyraz.

Autor takto charakterizoval svou praci: ,,Dival jsem se ukradkem na divadelni
predstaveni tak, jakbych sledoval Zivot. PouZival jsem objektivy s velkou
ohniskovou vzddlenosti, které d¥ive se malokdy pouzZivaly. Tehdy divadelni
fotografové preferovali standardni a Sirokouhly objektiv. Technika, kterou
Jjsem pouZival pFi fotografovini poskytovala mi mozZnosti vzniku fotografii
blizkych tomu, na co se pozdéji divali divici. Takto realizovand fotografie
byla jakoby wvodem do tajemstvi divadla... Bylo to pro mé velké
dobrodruzstvi, a treba na zacdtku, kdyZ jsem pozndval praci skvélych
reiséril, herci, jsem i mytologizoval divadlo ...’

M8l také unavujici pracovni obdobi, kdy pracoval nad malo zajimavymi
divadelnim pfedstavenimi, které kone¢né ptivedly Markowského k rozlouceni
se s divadlem.

Potom jeho fotografickd biografie vedla pfes prilomové desetileti,
obtizné a soudasné i fascinujici, pfes dekddu osmdesatych let, CemuZ jsem
vice mista jiz vénoval ve ¢tvrté kapitole.

., Po letech vénovanych hlavné dokumentovani déjin ,,Solidarity “, déjin
boje polského ndroda s cizim zrizenim, déjin vitézného zbourdni zdi stdtu
absurdu, ndsili a ponizovani — vzlétam do nebes “. 6

Tak zadala doba fascinace autora krdsou rodné krajiny, sledovanou

a fotografovanou ze vzduchu. V prubéhu nékolika mésich stravil nad sto
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hodin v letadle v rliznych dobéach dne, s fotoapardtem ,,Mamiya 645 Super®,
jakoZ i filmy Fuji FDP ISO 100/21°, pouzivaje hlavné standardni objektiv 80
mm 2,8, kiery ob&as ménil na Sirokodhly nebo kréatky tele. Fotografoval

zamky a palace, jakoz i jejich trosky.

Ogrodzieniec, 1993, fot. §. Markowski

Z Scdesati dokumentovanych ze vzduchu zamkt v albu vyuZil 46 objekti.
Snazil se fotografovat zamky takovym zplsobem, aby znazornit jejich
polohu, nejéastéji byly to sice tézko dostupné pevnosti, nybrZ plvabné,

vystavéné uprostied lesti nebo poli a malych vesnic, nad jezery.
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Kornik, 1993, fot. S. Markowski

A takto krasa zdmecké architektury &i jiz pouze zameckych trosek — stop po
pevnostech &i rezidencich, jakoz i krasa krajiny se staly pro Markowského
hlavni smérnici jeho tviiréi ¢innosti.

V roce 1993 vzniklo a byl vydano krasné album, pfedstavujici nejvzacnéjsi
historické pamatky z kralovskych obdobi, pod nazvem ,,Nad zamky Polska®.
Vzduchové vylety autora uskute¢néné letadlem ,,Wilga®“ byly Casto spojeny
s rizikem, vzdy v8ak poskytovaly emoce a uvadeély do nadSeni nad krasou
krajiny, obdivované z této perspektivy. Skvélym zazitkem bylo 1étani spojené
s vani fotografovani. Dal§i lety prohlubovaly krajinné zkuSenosti autora.
Jeho schopnost sledovani nejjednodussi krasy a laska krodné krajiné
pochéazely jesté z rodného domu a timto usnadnily mu realizaci dalSi krasné
sbirky praci. Jsou to zletadla fotografované pohledy, mezi které patii

impresni krajiny, na nichZ se zemé vynofuje z oblaki.
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Letecka krajina 1, fot. S. Markowski Letecka krajina 2, fot. S. Markowski

Setkavame rovnéz t&sné obrazky, na nichz celistvé useky poli tvofi sugestivni
fakturdlni plochy. Okouzluji rovné€Z geometrické rytmy malych poli,
rozd&lenych mezemi, jakoz i nadherné Siroké niZinné panoramy

s vrchovinami a horskymi pasy na obzoru.

Letecka krajina 3, fot. S. Markowski
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Fascinace, 1994 r. fot. S. Markowski
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V zévislosti na druhu osvétleni, doby dne a roku se meéni i koloristika téchto
krajin, vzdy v8ak zachovavda mimofadné jemny vkus a uSlechtilost.
Kompozice pfekvapuji nejen uspofadanim forem, ale i Skélou barev, inspiruji
a vzru$uji. Své mistrovsky komponované krajiny Stanistaw Markowski
umistil v albu pod nazvem ,,Fascinace — polskd zemé&*, vydaném v roce 1994
s velmi peélivym editorskym zpracovanim. Tato pozice, jakoZ i o rok difivé
vydané album vénované zamkam, ziskaly cenu Polského spolku vydavateli
knih v soutézi ,,Nejhez¢i kniha roku®.

Stanistaw Markowski se vZdy s velkym uznanim vypovidal o klasicich
polské piktoralni krajinné fotografie. O romantickych krajindch Tadeusze
Watiského (1894-1958) a programu rodné fotografie Jana Buthaka (1876-
1950). Duchovnim mistrem Markowského je znamy tvlirce americké krajiny
Ansel Adams (1904-1984), se svym fotografickym dilem a Zivotni filozofii.

Dalsi alba autora vznikla v devadesatych letech to: ,,Polsky dvir
(1995), ,,Slezské zamky* (1997), ,,Svata krajina — polské dfevéné kosteliky*
(1998). Tyto jsou rekapitulaci dal$ich etap prace Markowského, jakoZz i tvlir¢i
dislednosti autora a stalosti jeho zajmd. Tvrdi on, Ze stile vice ho ve
fotografii ldkaji jednoduchd témata a problémy, a piiroda a krasa rodné
krajiny poskytuji mu nejvétsi radost a jsou zdrojem jeho inspiraci. V tomto
tematickém okruhu autor by chtél zistat. Velkou satisfakci mu dédvaji dlouhé
pési vylety do pfirody, v pribéhu kterych poznava krasu krajiny. Krasa
Stanistawa Markowského je krasou pomalu odchazejici krajiny s dfevénymi
kosteliky, S$lechtickymi dvorky, Sachovnici drobnych poli, s divokymi
hruSemi na mezich, poslednimi jiz vétrnymi mlyny. Jsou ni také vesnické
cesty s Zebfindky nebo sanémi v zime.

Album ,Polsky dvir“ obsahuje Sedesat zachovanych pamétkovych
mist. Autorovou snahou bylo zachyceni vyjimecné atmosféry téchto dvort

s okolnimi parky, jejich specifického emociondlniho klimatu (podle nazoru
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n&kterych jiz patficiho do minulosti). Tak jako i v pfedchozich projektech,
rovnéZ i v této praci Markowski se snaZi najit minulou atmosféru polskych
dvorkll. SnaZi se tuto piibliZit jak fotografil, tak i vhodn& feSenou koncepci
alba. Na autorovych fotografiich obdivujeme dlouhé piijezdové cesty
vysazené lipami nebo jirovci, jednoduchou a krasnou architekturu téchto
domi ponofenych do krajiny, porostlé vinnou révou verandy se sloupy,
terasy, plné krasy architektonické detaily, staré parky, dvorské rybniky
ponofené v mlze, stije a koné, zvifata od staleti nerozdélitelné spojené
s t&mito misty, rozcesti s kapli¢kami nebo sochou sv. Jana Nepomuckého.

Interiéry t&chto pamatkovych sidel plné vzacného nédbytku, starych
obraz(, koberctli, seénych zbrani a mysliveckych trofejli na sténach ...Mozna
by jesté dlouho popisovat jejich vybaveni a atmosféru nasycenou historii
a narodni tradici. Toto v8echno autor ukazuje v magickém svétle, v peclive
zpracovanych barevnych odstinech, v riznych ro¢nich obdobich. Toto album
je plné ticha, dokonce i nostalgie. Soubor fotografii dopltiuji pfesné vybrané
citace z d&l vyznamnych polskych basniki, jakoZz i obrazky, ilustrace a malé
grafické formy znamych kreslifd a vytvarnikti z XVIIL. a XIX. stoleti. Kromé
vydaného vroce 1995 alba Markowski uspofadal ve vystavni sini Stara
galerie ZPAF ve VarSavé vystavu pod stejnym nazvem.

~Svatd krajina — polské dfevéné kosteliky” zroku 1998 je dal§im
albem predstavujicim krasu rodné krajiny. Dfevéné svatyné z fotografii
Stanistawa Markowského ponofené ve vesnické krajin€ jsou pfikladem umeéni
mistnich tesait a truhlaid, a také ¢astokrat mistrovskymi dily lidového uméni,
kterd po dobu celych stoleti poskytovala véficim néboZenskd a esteticka
vzruSeni. O hodnot& tohoto alba svéd¢i cena Polského spolku vydavatel
knih, ud&lend obdobn& jako v pfipadé dvou predchozich alb v soutéZi
,,Nejkrasnéjsi kniha roku®.

T¥inacté album Stanistawa Markowského pod nazvem ,Zemé

Spasitele® je posledni vydanou knihou u pfileZitosti jubilea roku 2000, je
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pozici, kterou autor vénoval Svatému Otci, Janu Pavlovi II. Je to publikace

v plném rozsahu barevna, ma 221 stran.

Jeruzalém, 2000 r. fot. S. Markowski

Tradi¢né jiz spolu s vydanim alba, bylo mozna ve VarSav€ navstivit

vystavu prezentujici autorovou tvorbu, vénovanou jeho navstéveé Svaté Zemé.
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Nejnové&jsi fotografickym ndvrhem Stanistawa Markowského jsou
fotografie provedené v Malé Azii, kde autor se vydal na cestu po stopach
Svatého Pavla.

Nektefi kritici, ktefi pisi o tvardi praci Stanistawa Markowského, jsou
nézoru, Ze ani se nechce véfit, Ze tento pévec krasy rodné zemé& pfed vice nez
dvaceti lety byl vaSnivym reportérem dokumentujicim zrod demokrace
v Polsku. Podle mého nazoru, neni v tom nic prekvapujiciho a divného. Po
diikladném poznani biografie a tviréi prace Stanistawa Markowského vidim
velkou dislednost v jeho umélecké E&innosti. Vzdy autorovd fotografie je
hluboko prozita. Markowski voli pouze takova témata, kterd vyplyvaji v jeho
dusevni potieby, individualniho promysleni, pro kterd citi predispozice
a soudasné i pokoru. Do téchto se potom pln€ anguZuje.

JFotografovdni je prece rovnéz obrovskd intelektudlni prdce, spojend
s viastnimi zdZzitky a reflexemi. Je to nd§ dialog s fotografovanou skutecnosti.
Sndzim se odhalit v této skutecnosti, kterou fotografuji, néjakou pravdu,
poznat ji a pochopit moind co nejhloubéji a dukladné. Proto nikdy
nepouzivam dodatecné osvetleni, zviasmi filtry ¢i jiné obdobné nastroje... «8

vyznal Stanistaw Markowski v roce 1998.
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Soudob4 fotografie se rozviji soubéZné s ostatnimi oblastmi vytvarného
uméni, &4stokrat se s nimi proplétd. Podléha rovnéz stéjnym pravim, jako
ostatni oblasti. Autorka ,,Ekologie umé&ni Alicja Kepiriska, upozorfiuje na Lo,
ze ,,[..] uméni se jiZ nedd rozdélit na sméry, trendy a styly, ani na
ndrodnostni bloky [...], tvoFi amorfni blok, v némz rozdily spocivaji
v individudlnich rozdilech v kontaktu clovéka se svetem; v tom procesu
vSechny zpuisoby a techniky projevu jsou pripustné a rovnoprdvné [...].
Dnesni oblast uméni se neda zaradit ani do seznamu vyznamnych jmén, ani
soupisu dilezitych dél. Nefunguji Zddné miry, které by dovolily urcit jejich
hierarchii. Mezi obrovskymi Fady tviircu se nevyskytuji viddcovské autoritarni
osobnosti, mezi umélci, jez se rodi spolu s vinami stdle novych generaci
neexistuji takovi, kteri by chtéli vyznacit miru pro epochu. Uméni vyrazné
méni charakter svych chovani a svych funkci |[...] «!

V situaci tak obrovského navalu rozlisnych tendenci, novych riznych
technik proplétivajicich se vzdjemné, nedostatku autorit, krize hodnot —
umeélec zlistava sam.

Musi si polozit zakladni otazku, jaké jsou hodnoty a idedly, vztah
k okolnimu své&tu, vztah k tomu, ¢im se zabyva, a timto i ke svému umeéni.
Odpovéd’ na tyto otdzky neni spojena sodbornou etikou nebo jeji
nedostatkem. Analyzujic tvorbu S. Markowského, jakoZ i jeho nézory tykajici
se hodnot, uméni a fotografie (citované v Gvodni hlave), pfesvédcujeme se, Ze
se jednd o tvilirce, jeZ se dlsledn& hlasi na strané morélnich a etickych hodnot,
jak v Zivoté, tak i v umeni.

Velkou satisfakci je pro mé skute¢nost, Ze vjednom z poslednich
interview znamy polsky dokumentarista a reportér, Tomasz Tomaszewski,
vyrazné zdlraziiuje vyznam etiky a moralky v povoléani tiskového fotografa.
Vyjadtuje rovnéZ svilj nazor na vyznam pravdy v ukazovani na fotografiich
lidskych osudd, jakoZ i na mozZnosti manipulovani obrazem v tiskovych

publikacich. Hovofi rovnéz o dobré strané lidské existence, jakoZ i podstaté

95




krasy v tvorbé fotografa. Cituji zde fragment jednoho z jeho projevi: ,./...J
svét si zasluhuje na to, aby ukazovat jeho hezkou stranu. Myslim si, Ze
bychom méli ukazovat (s dodrzenim sprdavnych poméri) véci, jezZ je nutno
zlepsit, jakoZ i to, co je pozitivni a hezké, a proto si zasluhuje na
pochvileni...

Je snadno si vSimnout, Ze vySe uvedené ndzory Tomasze
Tomaszewského a Stanistawa Markowského jsou si velmi podobné. Vyrazny
eticky postoj vyznamnych umélcl je vzacnym piikladem pro pokoleni
mladych fotografli, jez zacinaji svlij odborny Zivot. -

Pro historika je fotografie jednim ze zakladnich prizkiimnych néstroja
i kdyz je védci troSku zanedbavéna. ShomaZd'ovani dadvnych a soudobych
fotografickych praci, jejich zajisténi, védecké zpracovani, zkoumani, a také
popularizace, nejsou realizovany v postacujicim rozsahu. Na sprdvné urovni
tyto prace vedou: Muzeum vytvarného umeéni v LodZi, Narodni muzeum ve
Vratislavi. Kromé zde uvedenych fotografické sbirky shromazd'uje jesté 20
dalSich organizaci. Patii k nim muzea, ndrodni knihovny a statni archivy
(v tom tfi muzea fotografie, dvé v Krakové a jedno v Gdansku).

Nepfiznivou nyné&jsi situaci polské fotografie prohlubilo dodatecné
zeslabeni kritiky nasledkem umrti Celnich pfedstavitelti: Urszuly Czartoryské
a Jerzego Buszi. Je zde rovnéz viditelnd komercializace povolani umeélce
fotografa. Krzysztof Jurecki vroce 1989 psal ptimo, Ze ,Svaz polskych
umélcn fotografii se stdl hlavné odbornou organizaci, nikoliv uméleckou,
a proto zdleZitosti hromazdéni, zpracovini a promoce polské fotografie
nejsou na tolik dulezZité, aby se nasly ve stfedu zdjmil organizace polskych
fotografii. Toto je mimo jiné diivodem toho, Ze Cetné osobnosti jsou nucené
k Ginnosti mimo ZPAF*?

Misto toho Adam Sobota vroce 1997 byl nazoru, ze Svaz jiZ nejhorsi
okamzik p¥ekonal, protoZe se stale rozsifuje o nové ¢leny ZPAFu, a n€kolik

pobocek uskutefiuje tvofivé iniciativy (Poznail, Gdarisk, Krakov). Zda se
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vSak, Ze do dnes$niho dne ZPAF jednoznacné nestanovil svou ulohu v aktualni
spoleéensko-hospodéiské skute¢nosti. Krize se projevila rovnéZ v amatérském
fotografickém hnuti, omezujic ¢innost klubt a spolkt. Projevem téZké situace
byla likvidace Federace amatérskych fotografickych sdruzeni v Polsku.

Tolo mélo za nasledek sniZeni se pollh souldi, plenérd, sywpozii

(dokonce i z nejdilezitéj§itho v Uniejowe), publikaci a galerii. AvSak kromé
nepfiznivych jevii se 90-ta léta charakterizuji rovnéZz kladnymi zménami,
tykajicimi se polské fotografie.
Znadné nadéje do budoucna dava stale rostouci zdjem mlédeze o fotografii,
coZ potvrzuje rozvoj fotografickych $kol. Vznikaji statni a soukromé stiedni,
poslgradualni a vysoké §koly s rozlisuymi programy vyucovani. Na zacatku
roku 2000 takovych $kol bylo 21% a je nutno se rovné* zminit
o fotografickych pracovistich, plsobicich na vSech vysokych vytvarnych
Skolach. 7 nékterych se v budoucnu rozvinou samostatné katedry nebo
fotografické sméry. Kromé toho Poldci studuji v zahrani¢i, oblas 1 ve
vzdalenych zemich, jako napf. v USA, Australii, Velké Britanii a nejbliZe,
v Ceské republice (na prazském FAMU, jakoZ i vITF Slezské univerzity
v Opavé, kde pocet polskych student stale roste).

90-t4 1éta to rovnéz zaCatek Cinnosti Spolku historikii fotografie, jeZ
vydava ilustrovany ¢asopis ,,.Dagerotyp” o velmi malém ndkladu. Je to také
doba, vniZz vychazi nové fotografické Casopisy (mimo jiné Ctvrtletnik
Fotografia), =zadatek <&innosti novych klubll a galerii, organizace
fotografickych soutézi, vydavani vzacnych alb a publikaci vénovanych
fotografii, uspofadani dilezitych vystav, konferenci a sympozii, ¢astokrat na
mezindarodni urovni, prezentace vystav klasiki svétové fotografie, a takeé
prezentace polské fotografie v zahrani¢i, vyrazny rGst vyznamu a Grovné
tuzemské reklamni fotografie, obnoveni se dobré tiskové reportaze (Casopisy:
Polityka, Gazeta Wyborcza, Rzeczpospolita). Ne&kolik ztéchto iniciativ

vzniklo na mist& d¥ive fungujicich a upadavajicich. Jsou zde rovnéZ uplné

97




nové. Pfedpokladam, Ze celkovy ucet novych fotografickych napadd, realizaci
a iniciativ dnes$ni doby je kladny.

Je nutno se zminit, e za poslednich deset let polska kultura spolu
s fotografii fungovala v Gpln€ nové skutecnosti. Rok 1989 byl politickym
prelomem, nastal upadek socialistického ziizeni, zmizela cenzura a skoncilo
centralni fizeni kultury. Zavedeni principli volného trhu, objeveni se
soukromého vlastnictvi, jakoz i snadny neomezeny kontakt se svétem vytvofil
Uplné novou situaci. Tvuréi spolky, rovnéz fotografické, ztrétily dosavadni
preference, radikaln€ se snizilo financovéni kultury statem. Byl to naprosto
konec obligatorniho financovani vétsiny fotografickych spolkii.

V jednom ze svych &lankd® A. Sobota upozoriiuje, Ze dnes nejvetsi
a nékterd muzea nebo umeélecké vysoké skoly, kolem kterych se soustied’uji
tvarci prostiedi. Trh uzZitkové a umélecké fotografie se teprve tvoii. Také
fotografické sbératelstvi je v zaatcich. K vyjimce patfi sponzorovani
uméleckych fotografickych projekti galeriemi nebo soukromymi osobami.
Cetné fotografické akce v poslednich letech byly dotovany velkymi firmami
a bohatymi organizacemi. Adam Sobota takto hodnoti ekonomickou situaci
polské fotografie v polovin€ 90-tych let: ,VeétsSina nejdulezitéjSich akci
a vystav vyvarného uméni naddle existuje diky dotacim Ministerstva kultury
a uméni, krajskych a samosprdvnich orgdnii. Cetné fotografické galerie si
na$ly podpori v zachrdnéné casti sité kulturnich domu, méstskych galerii
apod. Bez dotaci ze statniho rozpoctu nevychdzi pravidelné Zaden umélecky
casopis. Plnad privatizace polské fotografie by byla nyni naprosto katastrofou
a musi tato postupovat v poméru k privatizaci viech dalsich oblasti“®

Po Sesti letech, jakd uplynula od tohoto vyjadieni, zjiStujeme, Ze
oCekavany trh fotografie, jakoZ i vyspélé sbératelské hnuti, se stale jesté
nevytvorily. Vznik novych hospodafskych mechanizmi a volného trhu si

vyzaduje délsi doby. Kultura, véda a osvéta v dobé transformace ziizeni jsou,
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bohuzel, obvykle oblastmi nejvice zaostalymi. Obvykle 1idé, jez se zabyvaji
fotografii, byli nadSenci své profese, charakterizovala je vytrvalost, preciznost
a trpélivost. Tyto vlastnosti dovoluji véfit, Ze polskd fotografie v tvrdych
podminkach hospodafské skuteCnosti si najde vhodné pro sebe misto a nadale
se bude rozvijet.

Je nutno zdiraznit, Ze 1éta 80- a 90-t4 je doba pro na$i profesi velmi
obtiZn4, neklidna, pfelomova, ale soucasné i velmi zajimava. Takové otazky
jako krize fotografické neoavantgardy, teoretickd mySlenka této doby, vliv
amerického vytvarného uméni a fotografie, ,elementarni fotografie®,
»sociologicka“ a reportdzni fotografie, a hlavné fotografie vojenského stavu -
ilegalni umeélecka a fotograficka ¢innost, ,uméni u cirkve®, , kultura shozeni*
a fotografie, stale jesté oCekavaji na profesiondlni a podrobné zpracovani.

V albu Stanislawa Markowského dokumentujicim 80-t4 léta nachézime
nasledujici dedikaci: ,,Toto album vénuji velkému samotdri, fotoreportérovi
a vojdakovi dle volby — Lechu Zondkovi. Dokumentujic s velkou odvahou boj
afghdnského ndroda se sovétskym utocnikem, ktery dokonce se i tohoto boje
aktivné zucastil a véFil, Ze pFibliZuje svij ndvrat do svobodného Polska.
Zahynul 4. Gervence 1985, ve véku 33 let. 7

Stoji za to zde se zminit, Ze v londynském kostele svaté Brigity se
konaji zadusni mse za fotoreportéry z celého svéta, ktefi zahynuli pfi vykonu
své price. Kazdy rok se zvySuje pocet ndhrobnich desek sjmény dal3ich
fotoreportérl a novinati.

V Afghénistdnu na slab$i strané val€ili Cetni dobrovolnici z riznych
zemi, a nékteti znich jako Jacek Winkler ¢i Radek Sikorski vykonavali
povoléni valeéného fotoreportéra a soucasné se aktivné tohoto boje zi€astnili.

Stanistaw Markowski svou dedikaci hezky uctil pamél o mladém
kolegovi. Stale jsou jesSté takovi, ktefi se nevrati z valky do svého domu.
Fotografické prostfedi mélo by dbat na to, aby pamét’ o nich zlstavala stale

Ziva.
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8 kvétna 1949

1956-1963

1963-1967

1967-1972

bFezen 1968

1970

1970

1971

1971

1972

V Czenstochové pfichazi na svét Stanistaw Marek Markowski, syn

malife a hudebnika Kazimierza Markowského

Obdobi povinné §kolni dochéazky

Markowski navstévuje gymnazium v Czenstochové. Otec

u¢i mladého Stanistawa zakladim fotografického uméni

Vysokoskolské geografické vzdé€lani na Jagellonské
univerzité v Krakove. Stanistaw Markowski nakupuje

fotoaparat Rolleiflex. Fotograficka ¢innost

Pokus o fotografovani vetejnych protestii v krakovském

vysokoskolském prostiedi

Otec vénuje synovi vysnény fotoaparat Pentacon Six.

Rozviji se fotografickd vasen

Druhd v zivoté lekce historie - tragické udalosti na

Gdanském pobtezi

Stiatek s GRAZYNOU

Prvni vystava ,Krakovské nalady”, jeZ je vyrazem

autorovy fascinace neopakovatelnou atmosférou mésta

Obhajoba diplomni prace z oblasti geomorfologie na
Geografické fakulté Jagellonské univerzity. Markowski se
rozhodl k trvalému pobytu v Krakové
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1972

1972

1972

1972-1974

1974-1975

1975-1977

1976

1977

1978

Prvni zamé&stnani na univerzité

Rodi se prvni syn Dominik

Druh4 samostatnd fotografickd vystava Predmeésti
vénovana rodné ¢tvrti Zawodzie. Je to jeho dokumentarné

- sentimentalni navrat k détstvi

Stanistaw Markowski pasobi jako vedouci fotografické
pracovny v muzeu Jagellonské univerzity (Collegium

Maius), jeho nadiizenym je profesor Karol Istreicher

Markowski je zaméstnan jako fotograficky instruktor
v jednom Kulturnim domé v  Krakové je
spoluzakladatelem a clenem Pracovni skupiny (Grupa

robocza), jez seskupuje mladé krakovské fotografy,

zhdastriuje se prezentaci Pracovni skupiny

pusobi jako fotoreportér v Statni vydavatelské kancelati

je lenem ZPAF (Svazu polskych uméleckych fotograft)

fotografuje Cerné procesi, jeZ se kona v Krakové hned po

vrazde€ Stanistawa Pyjase

na svét prichézi druhy syn Piotr
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1978

1979

Srpen 1980

1980

1980 -1981

V Polském kulturnim stfedisku v Pafizi se potrada

Markowského individudlni vystava ,,Cesty nepohnuté”

fotografuje prvni navstévu Svatého Otce v Polsku

pfipravuje material k albu ,,Kralovsky chram na Wawelu”

pobyt na Gdanském pobiezi, fotograficky zaznam

lod’arské stavky a vzniku Solidarity

pravidelnda dokumentace polského narodniho boje
protikomunistickému rezimu (svou praci Markowski
zakonéil v roce 1989) zacind trvala spoluprace
s ,,Tygodnikem Powszechnym”, ,Znakiem” a také
s nezavislymi nakladatelstvimi a institucemi v Polsku
a v zahrani¢i je spoluzakladatelem velkych historickych
vystav (dokumenty a snimky dokumentujici dé&jiny
polského osvobozeneckého hnuti po roce 1945).
1970, 1976, 1980; Solidarita od srpna do srpna; Polska

fotografie 1900-1981; Nebe nové a nova zeme.

je Clenem Dohodového vyboru uméleckych svazh
(Komitet Porozumiewawczy Zwiazkéw Tworczych)
a také Vyboru pro véznénych za smysleni (Komitet
Wiezionych za Przekonania), jeZ existoval v okruhu
Solidarity (¢lenem toho  vyboru byl Markowski do
okamziku vyhlaSeni stanného prava). Nikdy nebyl

Clenem komunistické strany PZPR; Spoluautorstvi na
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1981

1982-1990

1983

1985

1987

nékolika albech a jinych publikacich vénovanych Polsku
a vychazejicich na Zapadé, mj. Gdanisk 1980 - Pictures
From Strike. (Londyn 1983) a také Od tfinactého do
tfinactého (Londyn 1981); A Window on Poland -
Triquarterly (Chicago 1983); Polsko po 13 prosinci -
poeticka krajina (Lund 1984); Svédectvi - Polsko po 13
prosinci ve fotografii (VarSava 1986).

byl zvolen mistopiedsedou krakovského okresniho Svazu
uméleckych fotografli (n€kolik let byl také clenem hlavni
Spravy a Komise pro umélecké zaleZitosti).

spoluprace s t}’fdenikemﬂSolidarita”

spoluprace s Andrzejem Wajdou; Markowski fotografuje
divadelni hry v divadle Teatr Stary v Krakove

Markowski podruhé doprovazi Svatého Otce béhem jeho
navstévy v Polsku pokracovani v dokumentarnim

zdznamu demokratickych zmén, jeZ probihaji v Polsku

vedle fotografické dokumentace o spoleCenskopolitickém
zaméfeni se Markowski vraci k uméleckému vyzkumu
a k svému okouzleni starym Krakovem. Fotografuje

Zidovskou &tvrt’ Kazimierz.

vylvali snimky dokumentujici dalsi pout’ papeZe ve vlasti
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1988

1988

1989

1989

1990

v Rim& vychézi album Cestou svatého Frantiska z Assisi
v newyorském nakladatelstvi je pfipraveno album The
Jewish Quarter of Cracow 1870-1988 (vydani polské
Krakovsky Kazimierz. Zidovska &tvit  vyslo v roce
1992); ocenéni cenou FEugeniusze Lokajského. Cenu
Lokajského udélilo Markowskemu Sdruzeni nezavislych
novinafa za jeho fotografickou dokumentaci reZimovych

zmeén v Polsku

samostatna vystava ,,Svét, ktery neni” v krakovské galerii
ZPAF (Svaz polskych uméleckych fotografii)

ve Svycarsku vychazi album Michal Greim - svét
polskych krest z let 1872-1911

individualni vystava A zdi se zhrouti, zhrouti, zhrouti... -
zaznam udalosti z let 1980-1989. Vystava shrnuje usili
polského spoledenstvi v boji proti komunistické diktatuie
b&hem desetileti. Prezentovand v né€kolika méstech
v Polsku a v ciziné

V osmdesatych letech Markowski trvale spolupracuje
s opozi¢nim hnuti a podporuje Solidaritu. Sklada hudbu k
pisni Solidarni, neoficidlni hymny Solidarity. Jeji textovy
podklad tvofi slova od Jifiho Narbutta a také basefi Polska

podzemni od Stanistawa Baliniského.

V nakladatelstvi ZNAK vychazi autorské album
Stanistaw Markowski. Fotografie 1980-1989.
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1990

1992

1992

1993

1995

1997

1998

2000

fotografické vystavy v galeriich a polskych kulturnich
stfediscich v Lansanne, v Centre Beabourg v PaiiZi,

v Amsterdamu, v Stockholmu a v roce 1991 v Reimsu.

vychézi album Kielecké cennosti

vystava fotografickych praci v Berliné vychazi dalsi

album Kralovsky chram na Wawelu

albumy Nad polskymi hrady (1993) a pak Fascinace -
zemé polska (1994) a Svatd krajinomalba — polské
dfevéné kosteliky (1998) jsou vyznamenany tituly
,.Nejkrasnéj§i knihy roku” jez priznadva Svaz polskych

nakladatelu.

individuélni vystava Polsky dviir pofadana v galerii Stara
Galeria u Zameckého namésti ve VarSaveé (barevna
fotografie);

albutn Polsky dvir

individudlni vystava ,Vlasti ma” S$ifend Katolickym
kulturnim stiediskem;
album Slezské hrady

album Svata krajinomalba - polské drevéné kosleliky

Zemé Spasitele - takto se jmenuje individualni vystava

a autorské tfinacté album Stanistawa Markowského, jez
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vznikly k jubileu roku 2000

2000 individualni vystava Krakovské nalady II; je to soubor
barevnych snimkd pfedstavujicich krasu meésta. Vystava
ptipravena pro Polsky kulturni institut.

2000 fotograficka cesta do Asie a prace na albu v&novanym

svatému Pavlovi Markowski pfipravuje ¢tyti dal§i alba

Snimky Stanistawa Markowského jsou soucasti muzejnich a soukromych
sbirek fotografii v Polsku a v zahranici, nachézeji se mj. v Narodnim muzeu
ve Vratislavi, v Muzeu moderniho uméni v Lodi, v Narodnim muzeu
v Lausanne, v Polském muzeu v Rapersvilu, v Muzeu v Tel-vivu, v Nadaci

,.Navigator” v Bostonu a ve sbirkach Vatikanského muzea.
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1939-1945

1945

1946

1947

V obdobi druhé svétové valky probiha velka fotograficka
akce, jeji uelem je =zdznam nacistickych zlo€ind
a valeénych ztrat. Timto zplsobem vznik4ji otfdsave
dokumenty predstavujici koncentraéni tdbory a zahubu
varSavského ghetta a také senzaCné reportaze

z VarSavského povstani.

Zofia Chometowska a Edward Falkowski pofadaji
vymluvnou vystavu “VarSava obviiluje” ukazujici valecné

ztraty.

10 unora ve VarSave kona se organizacni schiize Polského
svazu fotografii (Polski Zwigzek Fotograféw), 10 tinora
1947 je registrovan statut té organizace a stanovena
profese “fotografického umeélce”. Prvni predsedou je
zvolen Jan Buthak. V roce 1952 meni se nazev sdruZeni
na Svaz polskych fotografickych umélct (Zwiazek
Polskich Artystow Fotografikéw - ZPAF). V Poznani
vychazi prvni C&islo &asopisu “Svét fotografie” (“Swiat
Fotografii”). Je to prvni povéle¢ny fotograficky ¢asopis,
ktery  vydavd  SdruZeni  milovnikl  folograflie

(Towarzystwo Milosnikéw Fotografii).

Vznik4 fotograficky referat na Ministerstvu kultury
auméni. V jeho Cele stoji Marian Szulc, fotograf a badatel
fotografického uméni, autor fundamentalni bibliografie -
Pfispévky k dg&jindm polské fotografie (“Materiaty do
historii fotografii polskiej”). (VarSava 1963).
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1948

1949

Vznika celostatni amatérskd organizace - Polska
fotografickd  spole¢nost (Polskie  Towarzystwo
Fotograficzne - PTF). VSechna dosavadni fotograficka
sdruZeni stavaji se mistnimi oddily PTF. Piedsedou
spoleénosti je zvolen Tadeusz Cyprian. V roce 1958
oddily PTF ziské&vaji autonomii a zase samostatné
spolupracuji s Federaci amatérskych fotografickych
sdruZeni v Polsku (Federacja Amatorskich Stowarzyszen
Fotograficznych w Polsce) V roce 1986 organizace meni
nazev na Polskou federaci fotografickych sdruzeni
(Polska Federacja Stowarzyszen Fotograficznych). Velka
“Celostatni vystava umélecké a amatérské fotografie”
béhem Festivalu umeni v Sopote (nad 600 praci).
Expozici  navitévuje prezident Bolestaw Bierut a noho
dalSich osobnosti. Klub mladych umélci a védci ve
Var§ave potadd “Vystavu moderni fotografie”. Vedle
krakovské “Prvni vystavy moderniho uméni” je to
nejdilezitéj8i uméleckd manifestace v okruhu tehdejsi

avantgardy.

Ministerstvo umeni a kultury pofdda v Nieborove
konferenci. Jeji  ulastnici prohlasuji  realisticky
socialismus za jediny povinny umélecky princip nové
tvorby. Takova situace v polském umeéni trvd do roku
1956.
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1950

1951

1951-56

1953

1956

1958

1959

“110 let umelecké a uzitkové fotografie” - tato vystava
pofaddna v Sopoté shromazduje 2 tisice exponatl

tykajicich se fotografie.

Vychézi tydennik “Svét” promujici Zivou a angaZovanou

novinaiskou reportaz.

Ve Varsave se kazdorocné potadaji “Celostatni vystavy

fotografie” prohlasujici socialisticky realismus.

V cervenci vychazi prvni &islo mési¢nika “Fotografie”.
Hned po jeho likvidaci v roce 1974 vznikd mésiCnik

“Foto” (1975), a v roce 1976 &tvrtletnik “Fotografie”.

Clanky zvefejnény v casopisu “Fotografie” v obdobi
uvolnéni (hned po stalinovském reZimu) prinaSeji
informace tykajici se nejnovéjSich jevi ve svétové

fotografii a mluvi o klasicich moderniho uméni.

Centralni fotograficka kacelaf (vznikla v roce 1951) spolu
s Klubem novinaiské fotografie kazdorozn¢ potada

“Celostatni soutéZ v novinafské fotogralii”.

V Gliwicich se pod nazvem “Antifotografie” potada
vystava praci od Zdzistawa Beksinského, J erzyho
Lewczynského a Bronistawa Schlabse. Vystava vyvolava
Zivou diskusi v okruhu polskych uméleckych fotografu
a kritikt fotografie.
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1962

1965

1968

1969

1970

1971

Prezentovana poprvé v New Yorku (1953) vystava
“l.idska rodina” od Edwarda Steichene - v Polsku! O Sest
let pozd&ji se stejnym nad$enim Polsko vita vystavu Karla
Pawky “Kdo je clovek?’

V Toruni se kona celostatni festival studenstké fotografie.
Nejvic efektné vypadd skupina “0-61” z Toruné
a “Stodota-60" s VarSavy.

Vychazi kniha “Przygody plastyczne fotografii”
(Plastické pfibéhy ve fotografii) od Urszuli Czartoryske.
Kniha méa velky vyznam pro povalecny r0zvoj

fotografického umeni.

Vystava “Subjektivni fotografie” je prezentovana

v Krakové, ve Var§ave a Stetiné.

V Gorzowé se poprvé poradaji Fotografické konfrontace

(trvaji do dneska). V prub&hu nékolika let konfrontace

vvvvvv

V Tod%  vznikd “Dilna filtnové formy” (Warsztat
Filmowej Formy). U&elem té akce je “zkoumani novych
forem filmového jazyka a jazyka audiovizudlnich
pfedstaveni”. Ve Vratislavi vznikd Galerie “Performato”.
Obe akce odehravaji dalezitou tulohu v zkouméni

fotografického jazyka

Ve Var$avé zacina pracovat galerie Mala.
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1978

1979

1980

1981

1982-84

1985

d
A" (}aﬁsku zaCina pracovat Galerie GN, ve Vratislavi
“Foto-Medium-Art”. Obé& galerie sehravaji dtlezitou

ulohu v produ autorskych galerii.

Polska fotografie 1839-1979” - vystava je prezentovana
v New Yorku, v Chicagu, Londyne, Parizi, ve VarSave
a Lodzi.

V Bielsku-Bialé se kona I Celostatni ptehled sociologické

fotografie.

“Udalosti, historické dokumenty”, pronikava expozice
poprvé zverejnénych snimkil, jez predstavuji politicke
udalosti v Polsku v letech 1956, 1968, 1970, 1976 a 1980.
Vystava je reprizovana v ne¢kolika polskych méstech. Tato
vystava mela nejvétsi  navstévnost ze  vSech

fotografickych vystav v Polsku.

Stanné pravo je pficinou polityckych rozdili v okruhu
polskych umélci. Spousta lidi bojkotuje sit oficalnich
galerii, vznikaji nezavisld nakladatelstvi podporovana
Cirkvi a soukromymi akcemi. V roce 1983 se konaji
v Lodzi alternativni akce “Némé kino”, na nichZ se
prezentuje filmy, fotografie, performance a dalsi

umeélecké projevy

Var$avska galerie “Zacheta” potadda expozici “Soucasna
umélecka fotografie”. Vystava je diagnézou a posudkem

o stavu polské fotografie.
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1988

1989

1990

V Poznani je prezentovana velka vystava “Intermedialni
fotografie”. Expozici doprovazi symposion, ktery je prvni
od 17. let (“Fotografové hledajici”) rekapitulaci vysledkt
fotografické avantgardy.

Béhem “Interartu” je v Poznani prezentovana vystava
reklamni fotografie. Nekond se podzimni Kongres
polskych fotografi.

Likvidace polskych fotografickych casopisi “Foto”

a “Fotografie”

Zpracoval: Jan Maria Jackowski
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1990

1990

1990

,,Vychodni rok” Lausanne — prezentace 2 tisic fotografii
vice neZ stovky autor zastupujicich byvalé socialistické
zemé&. MySlenka a uspotradani Elysejského muzea
v Lausanne (vystava v Palaci Baulieu; vernisaze se
zilastnila Olga Havlovd). Kuratorem polské vystavy byl
Marek Grygiel, autofi fotografii to mimo jiné Benedykt
Jerzy Dorys (jedna zprvnich reportdZi v Polsku
z Kazimierze n.Wislou zroku 1931), Edward Hartwig
(s velkou retrospektivni vystavou), Wlademar Jama
(sbirka tykajici se koncentraéniho tdbora v Oswigcimi),
Stanistaw Markowski (dokumentace zrodu SOLIDARITY
a tragédie vojenského stavu), Krzysztof Pruszkowski
(znamé Fotosyntézy), Tomasz Tomaszewski (svét
polskych Zidd), jako? i Nezavisla fotoagentura DEMENTI
(Workuta 55-57 r., zachranéni z gulagu)

umrti Benedykta Jerzego Doryse, klasika polského
fotografického portrétu, jednoho z prvnich clentt ZPAF
(Svazu polskych umélct fotografikti) a pfedchiidce

maloobrazkové fotografie v Polsku

prezentace ,.Soudobé izraelské fotografie®, Stara galerie
ZPAF ve VarSavée
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1990

1990

1990

1990

1990

1990

1990

vydani alba od Erazma Ciotka pod nédzvem ,,Polsko: srpen
1980 — srpen 1989 dokumentujictho boj polské
spole¢nosti s komunistickym reZimem, vydavatelstvi

»Spotkania“ (;, Setkdni ), Patiz — VarSava

prezentace Izabely G ustowské a jeji ,,Relatvini pfiznaky
podobnosti II“ a ¢innosti pod nazvem ,Chvile* ve

varSavské galerii ,,Studio®

vystavy Andrzeje Lachowicze pod nazvem ,Energie
uvolnéni“ a Natalie LL pod nazvem ,,Prostor panicky®,

Lodz

World Press Photo ve varSavské galerii ,,ZACHETA®

(expozice prezentovand v nékolika polskych meéstech)

vystava nové fotografie z Rakouska a Madarska pod
nazvem ,,Fotoanarchiv prezentovana v Centru soudobého

umeéni ve Varsaveé

vydani publikace Krystyny Lyczywek pod néazvem
»Rozhovory o fotografii“ (nékolik interview s klasiky

svétové a polské fotografie)

vystava Zofie Kulik pod nazvem ,,Gotik Mezi-Narodni*
(sic.) prezentovana ve varSavském Centru soudobého

uméni
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1990

1990

1990

1990

1990

1990

1990

1990

udéleni Vytvarné ceny mladych jménem  Stanistawa
Wyspiafského 1. stupné v oboru fotografie Tomaszi

Kiznému, zakladateli a Sefovi Nezéavislé fotoagentury

»~DEMENTT*

vystava pod ndzvem ,,Mlada litevska fotografie*, Muzeum

umeéni Lodz

vydani prace Krzysztofa Jureckého pod nazvem ,,Polska

fotografie osmdesatych let*

vystava pod ndzvem ,,Od nas odrazené...“, Swidnica — nad

100 fotografii mladého pokoleni

Polska federace fotografickych spolki konéi vydavani
bulletinu ,,OBSCURA*

likvidace ¢&tvrtletniku ,,Fotografie“ a dvoumeési¢niku

,,Foto* (rozhodnutl vydavatelstvi z ekonomickych divodi)

vystava Krzysztofa Millera (fotoreportéra novin ,,Gazeta
Wyborcza“) pod ndzvem LSt&dry  veder v Bukuresti«,

varSavska galerie ,,TEST*

Forum fotografického umeéni — prezentace fotografickych
spolkt a klubli uspofadané Polskou federaci

fotografickych sdruZeni, Swidnica
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1990

1990

1990

1990

1990

vystava v Galerii Kancelafe vytvarnych vystav v Lubliné
pod nazvem ,Franciszka a Stefan Themerson®, umélci
zemielych vroce 1998 — prace ze sbirek Muzea

vytvarného uméni v LodZi

vystava Krzysztofa Pruszkowského pod néazvem

,Fotosyntéza®“ v Centru soudobého uméni ve VarSavé

pfiprava Néarodnim muzeum ve VarSavé velké vystavy
z vlastnich sbirek (nad 1200 fotografii) pod nazvem
,,Uméni fotografie“, ukazujici polskou fotografii XIX.

stoleti

zahdjeni pod vedenim doc. Wandy Mossakowskeé
(z Institutu  vytvarného umeéni Polské akademie véd)
¢innosti SdruZzeni historikti fotografie (registrovaného ve

Varsave v roce 1989r.)

vydavatelstvi ,,ZNAK* vydava vyjimecné autorské album,
dokumentujici  desctileti  boje  polské  spolecnosti
s komunistickym systémem pod nazvem ,Stanistaw

Markowski. Fotografie/Photography 1980 — 1989
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1990

1990

1991

1991

1991

pocatek &innosti pruzného stfediska polské fotografie
v Jeleni Hote (Jelenia (Gora). Za zminku stoji vyznamna
galerie ,,Korytarz“ pod vedenim Wojciecha Zawadzkého
a Ewy Andrzejewské, a také Biendle horské fotografie
(v roce 1996 se konala 9. edice biendle, fotograficka

univerzita, jakoZ i Studium fotografie

vystava Stanistawa Markowského pod nazvem ,,A zdi se
zhrouti, zhrouti, zhrouti...“ (fotograficky ziznam z let
1980-1989), Stara galerie ZPAF Varsava, Bielsko-Biala, a
v roce 1991 Katowice, Poznan

usporadani Jerzym Olkem ve Vratislavi II. fotokonference
Vychod — Zapad ,Evropskd vyména“ o mezinarodnim
charakteru (dalsi se uskute¢nily v letech 1989, 1990, 1991,
1993, 1995 a 1997)

zavedeni Stefanem Wojneckym ve Statni vysoké Skole
vytvarného umeéni v Poznani fotografie jako pfedmétu
magisterskych a profesnich studii. Dnes je katedra
fotografie zallenéna do multimedialni fakulty poznariské

Akademie vytvarného umeéni

vyznamna vystava pod nazvem ,, Nové prostory fotografie
“ v ramci II. fotokonference Vychod — Zapad ve Vratislavi
(imponujici ptehled praci vyznamnych umélcti z celého

svéta: 130 autor z 24 zemi, vydani rozsahlého katalogu
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1991

1991

1991

Mezinarodni fotograficky seminadf pod nazvem ,,
PROFILE “ ve Skokach u Poznané (uspofadany Statni
vysokou S$kolu vytvarného umeéni sucasti profesora
Stefana Wojneckého) - vymeéna zkuSenosti tykajicich se
vyuCovani fotografie na zahrani¢nych a polskych
vysokych $koldch vytvarného uméni — prezentace praci
v oboru fotografie (v roce 2000 se uskutecnil VI. seminaf

,, PROFILE®)

prezentace (v galerii ,,FF“ v LodZi) vystavy pod nazvem
,Zména straze“ uspofadané Krzysztofem Cichoszem
a Krzysztofem Jureckym (jeji rozSifend verze autorstvi
K. Cichosze pod nazvem ,, Konstalace* byla prezentovana
v letech 1993 a 1995 a obsahovala prace nad 20 autort

mladého pokolent)

vyznamna vystava pod nazvem ,Polskd fotografie ve

{17

svété“ a historické sympozium uspofddané Krystynou
Lyczywek ve Steting obsahujici prace 106 polskych autord
bydlicich v zahrani¢i (s ni korespondovala vystava ,,Jsme®
ve varSavské galerii ,,ZACHETA“. Dal§i obdobnou
vystavu uspofadala K. Lyczywek v roce 1999, kierd byla
rovnéZ prezentovana vroce 2000 v Berliné a Hamburku

avroce 2001 v New Yorku
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1991

1991

1991

1991

1991

1991

113

prezentace ve varSavské galerii ,,ZACHETA® vystavy
Aleksandry Garlické pod nazvem ,, Lvované a jejich mésto
1860 — 1945 “, expozice o vlasteneckém a historickém

charakteru, tykajici se ztracenych vychodnich zemi.

prezentace v Narodnim muzeu ve Vratislavi vystavy pod

nazvem ,,Fotografie ve Lvoveé do roku 1939

vydani prvniho &isla nového dvoumési¢niku ,6 x 9

FOTOGRAFIE* (do roku 1993 vyslo pouze sedm ¢isel)

obnoveni vydavani mési¢niku ,,FOTO* po tpadku v roce
1990 vSech fotografickych titull, objeveni se deseti
novych &asopist vénovanych fotografii (o rlizném rozsahu

a Castosti vydavani)

uspofddani Zbigniewem Tomaszczukem vystavy pod
nazvem ,, Fotografie fantazie nejdfive ve VarSavé, potom
v LodZi a Jeleni Hofe (Jelenia Gdra) (expozice obsédhovala

navrhy 27 autorii reprezentujicich riizna pokoleni)

zahdjeni &innosti klubu a galerie fotografie ,, PA- Camera
“ v Suvalkach, vedenych Stanislawem Wosiem a utvofeni
se na suwalsku kromé& Poznané, Jeleni Hory, Vratislavi,
Lodzie a VarSavy vyzmaného stfediska fotografického
Zivota v Polsku (ddlezité vystavy pod nazvem ,,Strom*

1991, ,,Kamen* 1993, ,Nebe* 1994)

122




1991

1991

1991

1991

1991

1991

1991

udéleni Januszi Wojewodovi Zlaté medaile na
International Photographic Salon of Japan 1991, Tokio, za

¢ernobilou fotografii

volba novych orgéni na valném sjezdu ZPAF - Svazu
polskych umélci fotografikii ve Varsavé (piedsedou svazu

byl zvolen Andrzej Zygmuntowicz z Var§avy)

vystava pod ndzvem ,Cas zapamatovany — 150 let

fotografie v Mexiku“ - Staré galerie ZPAF ve VarSave

kolektivni vystava pod nazvem ,,10 x Srpen* — Galerie
ANTYGEN, LodZ

kolektivni vystava péti fotoreportérli pod nazvem
,Fotografové novin Gazeta Wyborcza®, mimo jiné
Tomasze Wierzejského a Krzysztofa Millera - Stara
galerie ZPAF ve VarSavé (komisaf vystavy Anna Beata
Bohdziewicz)

prezentace  fotografii ~ znavstévy  Svatého  otce,
Jana Pavla IL. v Polsku prace fotoreportéri z Ustfedni
[otoagentlury pod ndzvem ,Pout’ — mimo protokol“, Stara

galerie ZPAF

expozice Waldemara Jamy pod nézvem ,,Cestovani“, Mala

galerie ZPAF ve VarSavé
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1991

1991

1992

1992

ziskani II. ceny Krzysztofem Hejkem na ,,Grand Prix
Europeen de 1la Photographic uspofddaném ve

francouzském Lille

francouzsky ,Kvéten fotografie“ (,Mai de la Photo®)
v Reims — nad 20 vystav, a také prelekce, praktické
seminafe, konference, vénované tvorbé umeélci ve Stredni
Evropé; Gcastnici z Rakouska, Cech, Slovenska, N&mecka
a Polska (mimo jiné Z. Rydet, M. Pozniak, S. Barcic,
W. Prazmowski, J. Berdyszak, M. Smoczynski,
G. Przyborek, S. Markowski a dal$i), jakoZ 1 prezentace
archivnich fotografii z roku 1912 z Vilniusu autorstvi Jana

Bulhaka ze sbirky Muzea vytvarného umeéni v LodZi

vznik fundace ,Sout€Zz polské tiskové fotografie
(pfedseda Andrzej Zygmuntowicz), uspofadani kazdorocni
vystavy reportaZni a dokumentarni fotografie - prezentace

v galeriich n€kolika mést

polskd edice dokonale zpracovaného alba Stanistawa
Markowského pod nadzvem ,Krakovsky Kazimierz -
Zidovska &tvrl’ 1870 — 1988 “ (v roce 1988 se uskutecnila
v Krakové individudlni autorovd vystava, vE&novana
d&jinam krakovskych Zidi )
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1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

prezentace retrospektivni vystavy Zbigniewa Dlubaka pod
nazvem ,.Prace z let 1965 — 1992 “ vletné rekonstrukce
,Jkonosféry*“ zroku 1967 — celek v Centru soudobého
vytvarného uméni ve VarSave

uspofddani vystavy pod ndzvem ,Lodzké hnuti
neoavantgardy 1970 — 1992 Josefem Robakowskym —
Kancelaf vytvarnych vystav, Lodz

vystava Ryszarda Horowitze (trvale bydliciho v USA
tvirce reklamové fotografie) pod nazvem ,RozSifovani

fantazie — prezentace v Cetnych méstech Polska

ziskani Pulitzerovy ceny Cezarem Sokotowskym

vznik nové galerie v pilském Domu kultury pod vedenim

Stanistawa Pregowského

zahajeni &innosti Studia fotografie v gdafiské pobocce

Svazu polskych umélcti fotografil

vydani ve  VarSavé  bulletinu  pod  nazvem
,FOTOTAPETA“ ziniciativy Marka Grygiela, feditele
Malé galerie ZPAF

vydavani &tvrtletniku ,FOTO- SESITY® (v Poznani
Zbigniewem Grzegorskym a SdruZenim Fotograficky klub
~PRYZMAT®)
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1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

prezentace vystavy Edwarda Hartwiga pod nazvem

,,Nejnovéjsi...“, Mala galerie ZPAF ve VarSave

III. triendle polské umélecké fotografie v Lodzké galerii

fotografie ,,ANTYGEN*

VI. mezinarodni bienale umélecké fotografie pod nazvem
,,Dit&“ — prezentace v Pile (ziastnilo se 140 autori z 16

zemi)

umrti Henryka Hermanowicze, jednoho ze zakladateli
ZPAF, spoluzakladatele sbirky Jana Bulhaka ve Vilniusu,

umélce, uditele a vychovatele mladé generace fotograft

sympozium pod ndzvem ,Totalita“ uspofddané pod

vedenim Krzysztofa Jureckého v Lubawce

seminaf v&etné praktickych cvieni pod ndzvem ,,Uméni
a pocitae — ¢&ili rozSifeni predstavivosti“, v&novana
digitalnimu zpracovani fotografického obrazu; doprovodni
akce Mezindrodniho veletrhu knihy ve var§avském Palaci

kultury a védy

vyznamenani Mikotaje Smoczynského druhou cenou
European Photography Award '92 (prestiZzni cena
udélovana kazdorotné mladym fotografim <&asopisem

,,Buropean Photography“
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1993

1993

1993

1993

1993

1993

rekonstrukce (diky Narodnimu muzeu ve Vratislavi)
vystavy Z. Beksifiského, B. Schlabse a J. Lewczynského
z roku 1959 pod nazvem ,,Antifotografie” (ve Vratislavi

a ve VarSave )

u piileZitosti desatého vyro¢i galerie ,, FF* otevieni
vystavy pod nazvem ,Konstelace” v LodZi, prezentujici
aktudlni prace 29 autorl, ktef{ vystavovali v této galerii
(expozice byla rovnéZ prezentovana v Mnichové

a v Berlinu)

vystava Krzysztofa Pruszkowského pod nazvem
,Fotografie, povaZovana za jednu z nejzajimavéjSich
expozic roku v Polsku, i s mezinarodnim uspéchem (autor

vyuzil ve svych pracich metodu ,,fotosyntézy*)

pievzeti Januszem Nowackym uméleckého vedeni znamé
galerie v Poznani ,,pf* (novy feditel byl znamy ze sve
aktivni vystavnl a popularizaéni ¢innosti)

vydani autorského alba Krzyszofa Hejkého pod nazvem

,,Polsko romantické®

ukonCeni donedidvna  aktivni  &innosti  Federace

amatérskych fotografickych spolkil v Polsku
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1993

1993

1994

1994

1994

ziizeni nového bulletinu  pod ndzvem ,Dagerotyp®
Spolkem historiki fotografie ve VarSavé (Uzky rozsah
Casopisu, do roku 1997 vyslo 6 sesiti )

vydadni Tomaszem Tomaszewskym (fotografie) spolu
s manZzelkou, Matgorzatou Niezabitowskou (text) alba pod
nazvem ,,Posledni soudobi polsti Zidé«, vyznamenaného

cenou Var8avské literarni premiéry

pfiprava Muzeem vytvarného umeéni v LodZi z vlastnich
sbirek vystavy pod nazvem ,Polska fotografie 1912 —
1948, kterd byla prezentovana v Pafizi, pak v LodZi

a v Poznani

utvofeni v Poznani na zdkladé dlouhodobé tradice
vzd€lavani v oboru fotografie na Akademii vytvarnych
uméni, Mezifakultniho dalkového odborného studia
profesionalni fotografie, zdejsitho Dalkového studia
fotografie (po vzoru ITF FPF SU v Opav¢)

zahgjeni Cinnosti ve Vratislavi dvouletého Soukromého
postgradudlniho fotografického studium ,Pho — Bos®
(zalozeného Romanem Buchaniewiczem, vzdé&lavajiciho
70 studenti v dennim a dalkovém systému vyuCovani).
V roce

1997 vramci této Skoly bylo zahdjeno vyuCovani na
Umeéleckém studiu fotografie ,,Alfa* pod vedenim Jerzego
Olka
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1994

1995

1995

1996

1996

velka vystava Aleksandry Garlické pod nézvem ,,Polské

vvvvvv

prezentace této autorky to: ,,Fotografie polskych sedlakd“
z1. 1985 a,Délnici 1881 — 1946 “ z1.1989)

prezentace velké vystavy znamého francouzkého
fotografika polského ptivodu Jeanloupa Sieffa pod nazvem

,Retrospective™ v krakovském Palaci uméni

vystava fotografii Zbigniewa Diubaka zlet 1948 — 1950
v Muzeu vytvarného uméni v LodZi, dalsi prace umélce
zlet 1955 — 1990 byly prezentovany v Mezinarodnim
centru kultury v Krakove

prezentace v Jelenii Hote (Jelenia Goéra) vystavy pod
nazvem ,Blize fotografie“ dle navrhu Andrzeje Saje,
redaktora uméleckého Casopisu ,,Format“; tato expozice
ukazujici tzv. Cistou fotografii 25 autord byla prezentovana

v né€kolika polskych mé&stech.

vystava v krakovské BWA (Kancelaii uméleckych vystav)
pod nazvem ,Fotografie — vehikl vytvarného uméni,
hmota

vytvarného uméni“ uspofadand Pawlem Chawinskym,
prezentujici prace 20 autorti (v tom 15 Polakt ), tykajici se

zmén v nejnovéjsi fotografii a vytvarném umeéni
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1996

1996

1996

1996

1996

1996

uspofadani Annou Beatou Bohdziewicz vystavy ilustrujici
nejnovéjdi d&jiny Polska — ,Vojensky stav. Fotografie
zndmé a neznamé“, a také dal§i expozice pod nazvem
,Fotografie Casopisu Gazeta Wyborcza®, ukazujici
aktudlni tiskovou fotografii, jakoz i osobni cyklus
fotografickych dokumentd pod ndzvem ,Fotokronika“
realizovany od roku 1982

retrospektivni vystava Krystyny Lyczywek v krakovském

Muzeu fotografie

vystava praci z tficatych a Etyficatych let XX. stoleti pod
nazvem ,Manhattan Was My Territory ... Weegee (Arthur
H. Fellig 1899 — 1968). Fotografie z kolekce Hendrika
A. Berinsona, Berlin® — Muzeum vytvarného uméni

v Lodzi

vystava ,,X. radomskych malych formata“

35-vyro&i existence Zamojského fotografického spolku

(&etné vyrolni vystavy v galerii fotografie ,,RATUSZ*

polské vydani prace zndmého francouzského teoretika
kultury Rolanda Barthese pod nazvem ,,Svétld komora.

Poznamky o fotografii“ v pekladu J. Trznadle
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1996

1996

1996

1996

1996

1996

vystava o historickém charakteru ,PolSti zemané*

usporadand v Krakove

vystava Tomasze Tomaszewského pod nazvem ,,A stile
vidim jejich tvafe“ dokumentujici d&jiny polskych Zidd
v 19. a 20. stoleti. Vystavu provazelo vyborné album pod

stejnym nazvem

pfiprava (Narodnim muzeem ve Vratislavi) vystavy
z vlastnich sbirek pod nazvem ,,Polska fotografie 1900 —
1939%, prezentované o rok pozdeji v Krakove, ve

Vratislavi, jakoz i v Mad arsku

pievzeti funkce feditele znamé vratislavské galerie
,FOTO- MEDIUM-ART®“ Janem Bortkiewiczem po
zaslouZilém fotografikovi a organizatorovi ¢etnych vystav,

jakoZz i mezinarodnich setkani — Jerzym Olkovi

retrospektivni vystava pod nazvem ,Eva Rubinstein -
fotografie zlet 1967 — 1990“ v varSavské galerii
L ZACHETA®“,  prezentovand  také v Bydgoszczi,
Katovicich (galerie ,,PUSTA“- 1998 ), jakoZ i v dalSich

méstech

IX. bienale horské fotografie - Jeleni Hora (Jelenia Gora)
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1996

1996

1997

1997

1997

1997

ziizeni v Jelenii Gorze dvouletého dalkového Studia

fotografie vedeného Wojciechem Zawadzkym

relizace skupinou ,,Lodz - Kaliska“ origindlniho napadu
otevieni fotografické galerie v gastronomickém podniku
v ulici Piotrkowské v Lodzi

vystava pod nazvem ,Vojensky stav* ve Staré galerii
ZPAF ve VarSavé — fotografie mimo jiné Wiestawa
Bielinského, FErazma Ciolka, Tomasze Gutrého,
Aleksandra Jalosinského, Piotra Jaxe — Kwiatkowského,
Janusze  Kobylinského, Stanistawa  Markowského,
Grzegorze Nawrockého, Chrisa Niedenthala, Bogustawa
Nieznalského, Ireneusze  Sobieszczuka, = Tomasze

Tomaszewského

umrti Zofie Rydet, jedné z nejvétSich osobnosti polské

povale¢né fotografie

umrti Jerzego Buszi — slavného kritika fotografie, autora
Setnych &lankh a nékolika kniZzek, redaktora vyznamného
bulletinu ,,OBSCURA*

slavnosti 50. vyro&i ZPAF (Svazu polskych umélct
fotografikil) — nejvyznamnéj$i se konaly v Poznani a ve

Vratislavi
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1997

1997

1997

1997

1997

1997

V. sympozium didaktiky fotografie uspofddané Institutem
vytvarného  umeéni  Vysoké  pedagogické  Skoly

v Censtochové (vedené A. Zakowiczem)

velkd krakovskd vystava 90 nejvyznamnéjSich soudobych
tvircl polské vytvarné fotografie, uspofddand fundaci
Zbigniewa Turleje pod nazvem ,,FOTOGRAFIE '97%,
ktera byla celostatnim ptehledem polské fotografie, jez
dopliiovalo album s reprodukcemi praci prezentovanych

umélcui

XIV. bienale polské krajiny — Kielce

T¥in4cté mezinarodni bienale barevnych diapozitivi ,,Dia

— Pol“, Radom

uspoiddani (v Méstské galerii BWA v Bielsku — Bialé)
metaforické vystavy Andrzeja Pawlowského pod ndzvem
,,Genezis“ (vzniklé v roce 1967), vdetné sympozia

vénovaného tvorbé umélce

Festival fotografie ,,Spektrum“ ve Vratislavi, jednou
z vystav festivalu byla retrospektivni vystava ,,Dementi.

Nezavisla fotograficka agentura 1982 — 1991 prezentujici
vysledky prace agentury
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1997

1997

1997

1997

1997

individuélni vystava Tomasze Kizného pod nazvem ,,Cas
Impérium®, jez byla rekapitulaci celého projektu o nazvu
,,Obraz systému“, a tykajici se zlo¢inli totalitniho reZzimu

v Rusku

uspofadani v Galerii STARMACH v Krakové ve
spolupréci s galerii ,,JJablunka Galerie* v Koliné poprvé
v Polsku vystavy japonského tvirce Nobuyoshi Arakiho
/Araki/.

vydani ¢isla 24/25 uméleckého &asopisu ,,FORMAT* pod
redakci Andrzeje Saje, vydaného vratislavskou Akademii
vytvarngch Gméni, v celku veénovaného otazkam
fotografie, dalsi takovy seSit byl vydan vroce 2000
(Gtvrtletnik vychazi od roku 1991)

individualni vystava Tomasze Sikory pod nazvem
,,Autorska fotografie” v krakovské galerii ZPAF, jakoZ 1
v galerii KODAKU ve VarSaveé

ziizeni Licenciatského vysokého studia fotografie
u gdafiské Akademie vytvarnych uméni, vedeného
Witoldem Wegrzynem, ktery souCasné je feditelem
Mezifakultniho institutu fotografie, existujictho od roku
1968
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1997

1997

1998

1998

vystava Waldemara Jamy v krakovském Muzeu dé&jin
fotografie pod nazvem ,,Obrazy I, II, III... Retrospektiva®
(prace pochazejici z 14 cykla, vzniklé v letech 1965 —
1997)

umrti Urszuly Czartoryské — vaZzeného kritika a historika
fotografe, spravce fotografické sbirky Muzea vytvarného
uméni v LodZi (zakladatelky oddé€leni fotografickych
sbirek, autorky knizek a Cetnych ¢lankli vénovanych
fotografii)

Biendle polské fotografie v Poznani uspofadané Stefanem
Wojneckym (znamym umélcem, teoretikem, didaktikem
a organizatorem intermediadlnich vystav); pfehled
vybranych  osobnosti soudobé polské fotografie
v ARSENALU pod nazvem ,Pole individuality®,
prezentujici mimo jiné prace K. Cichosze, 1. Gustowske,
W. Jamy, A.J. Lecha, Natalie LL, J. Olka,
W. Prazmowského, G. Przyborka, M. Smoczynského,
S. Wojneckého, S. Wosie a dalsich)

padesaté vyroGi védecké a didaktické cEinnosti Katedry
a ustavu fototechniky Vratislavské politechniky, zaloZzené

prof. Witoldem Romerem
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1998

1998

1998

1998

1998

1998

vydani vyznamné publikace Zbigniewa Tomaszczuka pod
nazvem ,l.ovei obrazi. Nastiny zd&jin fotografie®,
obsahujici Siroko chapané dé&jiny polské a svétové

fotografie do 90. let

vystava praci znamé americké umélkyné ANNIE
LEIBOWITZ — byla prezentovana ve varSavském Centru

soudobého umeéni

soutéz ,Horskd fotografie* Novy Targ, kaZdoro¢ni

posoutézni vystavy jsou organizovany od roku 1981

portréty Stanistawa Ignacego Witkiewicze (Witkace) ze
sbirek Stanistawa Okotowicze a Roberta Millera — byly
prezentovany v New Yorku (Miller Gallery) a v méstské

knihovné kulturniho stfediska v Chicagu

vystava Wojciecha Prazmovského pod nazvem ,,100
fotografii* v krakovské Galerii soudobého uméni ,,Bunkr
uméni®, prezentovana pozdg&ji v Sopotéch, Katovicich
a v lodzské galerii ,,FF“, jakoZ i dal§ich mé&stech (autor

prezentuje svijj vztah k promeénlivosti, pomijeni a nicot&)

vydani ve VarSavé ¢tvrtletniku polské fotografie ,,OKO*
(prvni sesit byl vénovan fotografikim z Krakova, bohuZzel

vy$ly jenom tfi ¢isla)
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1998

1999 - 2000

1999

1999

1999

vystava Tomasze Sikory pod ndzvem ,,Neuvéfitelné, ne do

paru®“ ve varSavské Malé galerii ZPAF

monograficka vystava pod ndzvem ,Zofia Rydet 1911 —
1997. Fotografie“, po umrti privodkyné jeji ndpadi,
Urszuly Czartoryské, vystavu a katalog dokoncili
Krzysztof Jurecki a Adam Sobota, vystava byla
prezentovana v Galerii ,, Pusta “ v Katowicich (1999),
v Nérodnim muzeu ve Vratislavi (2000 ), ve stfedisku
Gaude Mater v Censtochové, ve Fundaci Turleje

v Krakové a Muzeu Orkana v Rabce

vydani ,,Antologie polské fotografie 1839 — 1989,
vzacného dila zpracovaného Jerzym Lewczynskym

vydani prvniho ¢&isla vydévaného v Lodzi mésiCniku
,POZYTYW¢, (fotolasopisu ne pro vsechny fotografy),

nadale existujiciho na trhu

patndcté vyro¢i &innosti Lodzké galerie ,FF“, vedené
Krzysztofem Cichoszem; tato galcric o vysoké umélecké
arovni je hlavné zaméfena na multi - a intermedialni
tvorbu; od roku 1983 bylo v ni uspofadanych 138 vystav,
piedeviim individualnich, u pfileZitosti vyroci Krzysztof
Cichosz a Lech Lechowicz pfipravili problémovou
expozici polskych autori pod nazvem ,FOTOGRAFIE
A PROSTOR®
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1999

2000

2000

prezentace autoportrétd S.I. Witkiewicze (Witkacego)
pochazejicich ze tficatych let v Miller Gallery v New
Yorku

II. bienale fotografie v Poznani — nejdileZit&j8i udalost
roku pro polskou fotografii. Poideové strance — pod
vedenim prof. Stefana Wojneckého (54 ucastniki a 6
autort z Francouzska), podtitul akce ,,KRYSTALIZACE*-
doplnénim biendle bylo sympozium pod nazvem
,Fotografie — nehybny obraz vkultufe plynulosti®,
sestavajici se z 17 vystoupeni kritiki, filozofii
a uméleckych sociologli, akci obohatily privodni vystavy

prezentované v ruznych galeriich Poznané

privodni expozice II. bienale fotografie v Centru kultury
,Zamek*“ prvni v Polsku vystava jednoho z nejvétSich
fotografii ve svété — Henriho Cartiera - Bressona,
prezentujici 83 fotografii Pafize zrlGznych obdobi
mistrové tvorby prezentace 14 polskych autoril pfipravena
Januszem Nowackym pod ndzvem ,,Krajina konce stoleti
,Fotografie v japonském plakatu “ vystava slovenske€ho

fotografa Roba Kocana
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2000

2000

2000

2000

2000

30 let Fotografickych  konfrontaci v Gorzové
(soutéZ a vystava) pod vedenim Mariana Lazarského,
provazela ji teoretickd sympozia (posledni veétsi se

uskute¢nilo v roce 1992 )

vystava britského dokumentaristy Mike Abrahamse
pod nazvem ,Vira“ prezentovanad ve varSavské galerii
ULICA (hluboko promySlené soubory Cernobilé
fotografie)

vyznamna expozice  brazilce Sebastiac Salgada pod
ndzvem ,Délnici“ v Centru soudobého uméni na
Ujazdovském zamku ve Var$avé (290 Cerno — bilych
fotografii, které jsou plivabnym a univerzalnim zapisem
lidské prace na vSech kontinentech, vybranych z materidlu
zhromdzdéného za poslednich nékolik desitek let XX.
stoleti)

vystava Jeana Philippa Charbonniera v gdatiské Galerii

a muzeu fotografie ,,Cyklop*

expozice fotografii Annie Leibovitz v Galerii ,,B & B*
v Bielsko — Bialé (prace do kalendare PIRELLI 2000, akty

plné estetické pfirozenosti a realizmu)
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2000

2000

2000

2000

2000

prezentace praci Jozefa Robakowského v galerii ,,FF*

v [.odzi pod ndzvem ,, Termografie®

nejvétsi retrospektivni vystava tvorby Raymonda
Depardona v krakovském Centru japonského umeéni
a techniky ,,Manggha®, spojend s prezentaci jeho filml
(autor byl laureatem prestizni ceny Mezindrodniho
festivalu dokumentarnich a kratkometraznich filmu; cenu
za celek tvorby ,Drak Draki — KRAKOV 2000 mu
predal Andrzej Wajda

krajiny Stnistawa Ignacego Witkiewicze (Witkacego) ze
sbireck R. Millera a S. Okotowicze byly prezentovany
v Miller Gallery v New Yorku; v tomtéZ roce se konaly
vystavy fotografickych praci S.I. Witkiewicze a etnografa

Bronistawa Malinowského (Narodni muzeum v Krakove)

vystavy soucasné polské fotografie na Mesici fotografie

v Bratislavé

vystava ,,KONTAKTY* — patd jiz natfad€ prezentace
shromazd’ujici kazdé dva roky autory preferujicich
»,cistou® fotografii reprodukovanou stykove
z velkoformatovych negativi — predstavend nejdiive
v galerii ,,PUSTA“ GCK v Katovicich, pozd&ji v dalSich
méstech (inicidtorem akce od prvni edice v roce 1989 je

Jakub Byrczek)
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2000

2000

2000

2000

v ramci pafizského ,,Mésice fotografie” prezentace praci
Polékt, bydlicich ve Francii — Krzysztofa Pruszkowského
,JFotosyntéza* v galerii Agathy Gaillard, jakoz i Bogdana

Konopky ,,Pafiz na Sedo“ v Polském institutu

vystava ,,Cerny trojihelnik Josefa Koudelky -
vyznamného &eského dokumentaristy, Clena agentury
,Magnum®“ v krakovském klaSteru dominikdnl, na
expozici byly prezentovany panoramatické Cerno — bilé
krajiny upozorfiujici na dramatické néasledky zasahl

¢loveéka do ptirody

vystava Ceského fotografa Jana Saudka pod nazvem
,CREATURE “ vlodZské galerii Rezidence ,KniZeci
mlyn“ uspofddanda Krzysztofem Jureckym, Muzeem
vytvarného uméni v LodZi a Ceskym kulturnim stfediskem
ve VarSavé (diky jejich snaze mohli navstévnici porovnat
dv& obdobi tvorby Saudka, Eernobilé prace a vznikajici po

roce 1977 barevne prace)

vystava fotografii pod ndzvem ,Cas nadgje, ¢as zarmutku,
¢as zkouSky. Solidarita 1980 - 1989“ (s fotografiemi
Bogdana Kutakowského, Wladystawa Morawskiego,
Stanistawa Jakubowskiego, jakoZ i anonymnich autort)

prezentovana v katovickém Hornoslezském centru kultury;
vydéni alba pod nazvem ,XX. let Slezsko-dabrowské

Solidarity“ s fotografiemi mimo jiné S. Markowskeho, E.
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2000

2000

2000

2000

2001

2001

Ciotka, S. Jakubowského, B. Kulakowského, J. Kosnika,
W. Morawského a agentury ,DEMENTI*)

autoportrét Stanistawa Ignace Witkiewicze z roku 1912 je
jedinym polskym prvkem na PafiZském salonu fotografie
(prezentace v galerii pfedstavujici autoportréty velkych

tvurct fotografie)

,Lidé zmé &asti mésta“ — vystava Tomka Sikory ve

varSavské Malé galerii ZPAF (opakovani autoportrétl)

vystava Ryszarda Horowitze v Centru japonského uméni
a techniky v Krakové

vystava studentl a pedagogl prazské FAMU v Krakove,
jakoZz i Katedry fotografie krakovské Akademie vytvrného

umeéni v Praze (spole¢né akce ,, Krakov — Praha 2000%)

X. mezinarodni veletrh ,,Polfoto* a XIV. celostatni sjezd
fotograftit v Miedzyzdrojich s doprovodnimi  akcemi:
semindfe, vystavy, diaporamy, fotograficka prakticka

cviceni

Gdast Natalie L.L., reprezentantky vratislavské avantgardy
a umélecké feditelky Vyssiho studia fotografie ,,afa®,
jakoZ i péti jeji studentdl na vystavé pod nazvem

,,Télesnost téla“ v berlinské galerii ,,Pankow*
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2001

2001

2001

2001

2001

vystava Tomasze Kizného pod ndzvem ,,Cestujici. Berlin.
VarSava. Moskva. Pafiz* ( prezentujici 120 Cerno— bilych
portréti cestujicich metra, vybranych z 1200 snimk
v priib&hu realizace projektu trvajiciho od roku 1998 ) ve
var$avské galerii ,,ZACHETA®

velkd vystava Tomasze Tomaszewského pod nazvem
,,Cikani jini lidé takovi jako my* ve varSavské galerii
LZACHETA®, vysledek prace, kterou vroce 2000
realizoval pro mési¢nik ,,National Geographic* v deseti

zemich
XXI. pomotska setkani z diaporamou ve Stétiné

expozice pod nazvem ,, Kolorit “ prezentujici barevné
portréty  Krzysztofa  Gieraltowského, prezentovana
v autorské galerii ve Var$avé, a také v Kielcich a dalSich

méstech

prezentace v Lodzké galerii ,FF“ fotografii Stefana
Wojneckého, jakoZz i snimkd studentd z fotografické
pracovny Grzegorza Przyborka z Akademie vytvarneého

uméni v Lodzi
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2001

2001

individuélni vystavy praci Leszka Szurkowského pod
nazvem ,Na styku “, Bogdana Konopky pod nazvem
,,Prizkim®, praci reportérské fotografie Bjorna Larsena
(lauredta World Press Photo 2000 ) v Poznafiské galerii
fotografie ,, pf “ Centra kultury ,, Zdmek “; dfivé byla tam
prezentovana mimo jiné Celostatni polska vystavu
fotografii ,, Konfrontace “ - 1994, dila Edwarda Hartwiga
pod nazvem ,Fotografie“ — 1995, Macieja Kuszele pod
nazvem ,Portrét“ — 1995, Witolda Krassowského pod
nazvem ,,Pastimes® — 1997, Ericha Salomona pod nazvem
,JFotografie 1928 — 1938 z roku 1999 a dalsi

prezentace ,Fotografie“ Stanistawa J. Wosie, snimku
Bohdana Konopky pod ndzvem ,,Prizkim®, , Fotografie*
Ameri¢anky Jessicy Ferguson, ,Fotografie“ Witolda
Wegrzyna v galerii fotografie ,,PUSTA®“ Hornoslezského
centra kultury v Katowicich; od roku 1993 v galerii
,,PUSTA* bylo prezentovanych nad sto vystav, a mimo
jiné: W.H. Foxe Talbota, Herberta Lista, Augusta Sandera,
Fvy Rubinstein, Zofii Rydet, Natalie L.L., Ireny Nawrot,
Ewy Andrzejewské, Anny B. Bohdziewicz, Barbary
Sokotowské, Jerziho Lewczynského, Waldemara Jamy,
Grzegorza Przyborka, Krzysztofa Cichosze, Wojciecha
Zawadzkého, Leszka Wesotowského, Andrzeje J. Lecha,
Piotra Komorowského, Izraelce Boazatala, Cechti: Josefa
Mouchy, Jana Reicha, Ivana Pinkavy, Jifiho Siguta,
Véclava Jiraska, skupiny ,,BRATRSTVO “ a dalSich
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2001

2001

2001

2001

2001

2001

vystava pod nazvem ,Afghéanistin v ohni* prezentujici
v krakovském Museu dé&jin fotografie jiZz historické
dokumentarni snimky o lidech a vale¢né cinnosti dvou
valeénych fotoreportért a t€astnikd valky, Jacka Winklera
a Radka Sikorského

Uspéch Poldkd sdruzenych v Dolnoslezském sdruzeni
umélct fotografi a audiovizuélnich tvlircti — sedm zlatych
medaili na ,61. mezinarodnim salénu fotografie®

v Japonsku

IV. veletrh FILM, VIDEO, FOTO v ramci Mezinarodniho
LodzZkého veletrhu

Poznafiské Centrum kultury uspofadalo vystavu pod
nézvem ,,10 fotografti. VIDIM®

vystava pod nazvem ,S tradici v pozadi. Fotografové

z Prahy“ — vratislavské Kancelaf vytvarnych vystav

Gdanska galerie a muzeum fotografie CYKLOP — vystava
,JFrancouzi v CYKLOPU*, ,,Polsti klasici“, jakoz i ,,Awit
Szubert a Walery Eliasz Radzikowski — Tatranske
fotografie XIX. stoleti‘

Zpracoval: Piotr SZYMON
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Kapitola L.

V této kapitole citované mySlenky a posudky Stanistawa Markowského
pochazeji z rozhovoru, ktery jsem provedl s autorem v Krakové v roce
2000, jakoZ i z magisterské diplomové prace Ines Roszak pod nazvem
Uloha uméni v Zivoté ¢lovéka: obrazy zkuSenosti umélce®, napsané pod
vedenim Dr. Marka Adamce na fakulté pedagogiky a psychologie
Slezské univerzity v Katovicich v roce 1992; citaty z interview pi Ines
Roszak v dalsich pozndmkach jsou oznaleny sybmolem IR; citaty
pochézejici z mych interview provedenych se Stanistawem Markowskym

budou oznaceny zkratkou PS.

Kapitola II.

por. IR, s. 3.

por. PS, s. 2.

por. PS,s. 3

por. IR, s. 6.

por. K. Fyczywek: Kontakt se smrti. Roland Barthes o fotografii.
,,JForméat*“ 24/25, Vratislav 1997, s.128.

(pol. Armia Krajowa, ¢es. Zamska armada)
Kapitola I11.
por. M. Rozek: Privodce po pamatkach a kultufe Krakova. VarSava —

Krakov 1997, s. 9.
por. PS, s. 4.
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10.

11.

por. S. Magala: ,,Skola vidéni, &ili sv&t v subjektivé fotografického
aparatu. Vratislav 2000, s. 5.

por. R. Barthes: Svétlo obrazu. Pozndmky o fotografii. VarSava 1996,
s. 144

por. PS,s. 5.

Informace o autorech uvadim v poznamkach zasadné pouze v piipadé

vyznamnych jiZ neZijicich fotografi.

Karol Estreicher (1906-1999) — pochazel ze znamé polské rodiny
humanisti a bibliografii; historik uméni, profesor na Jagellonské
univerzité v Krakove.

por. S. Markowski: Krakovsky Kazimierz. Zidovska &tvrf 1870-1988.
Krakov, s. 6.

Jerzy Lewczynski tvoFivé pokracoval a od konce 50-tych let pokracuje
v poetice neodekdvanych ndlezii cizich fotografii. Nejedenkrdt se vrdcel
kmotivu , nalezeného negativu® Lewczynski nepiimo  (spolu
s francouzskym umélcem Christianem Boltanskym) podporuje nejednoho
umélce, reprodukujictho predstavy z minulosti fotografie.” por.
U. Czartoryska: Nepokoje a hledani /v/ J. T.ewczynski: Antologie polské
fotografie 1839-1989. Bielsko-Biala 1999, s. 258.

Jerzy Tadeusz Lewczynski (nar. 1924) — znamy fotograf, ¢len ZPAF,
inzenyr, historik fotografie a animator fotografického Zivota, bydlici
v Glivicich.

por. J. Lewczynfski: Archeologie fotografie. Katovice 1997 (katalog
vystavy).

Fenomen doby v uméni je analyzovan umélci z riznych disciplin, napf.
Wirginia Woolf sledovala aktualné pomijejici dobu; Marcel Proust

kontemploval minulou dobu; velici malifi vytvarnici jako Jan Vermeer,
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12.

13.

14.

15.
16.

17.
18.

19.

Pado Veronese & Giorgione na svych obrazech byli schopni zadrzet
a interpretovat chvili, okamzik.

por. S. Markowski. Krakovsky Kazimierz. Zidovska &tvrt 1870-1988.
Krakov, s. 6.

Agentura SWIATIWD — fotografové s ni spojeni délali fotografie hlavng
pro ilustrovany meési¢nik LSwiatowid“, vydavany v Krakové v letech
1919-1939. Cleny agentury byli mimo jiné: Stanistaw Mucha, Antoni
Pawlikowski a Stanistaw Kolowca.

Mordechaj Gebirtig (1877-1942) se narodil v krakovském Kazimierzi.
Cely Zivdt pracoval jako truhlaf a soucasné byl basnikem. Debut v roce
1905, sbirky basni vydané ve Wilné a Krakové. Vroce 1940 spolu
s rodinou byl odvezen do koncetra¢niho tdbora Lagiewniky a zavrazdén
v roce 1942. Po vélce byly jeho basné vydany v Krakoveé, New Yorku
a Buenos Aires.

S. Markowski: op. cit., s. 1

Tomasz Tomaszewski, narodil se v roce 1953 ve Var$avé, kde bydli do
dnesniho dne. Zabyva se reportazni a dokumentarni fotografii. Publikuje
v &asopisech a periodickych novinach v nékolika zemich svéta. Vydal tfi
autorské knihy. Od 14-ti let spolupracuje s mési¢nikem ,National
Geographic“. Vyucuje fotografii v Polsku, USA a v Itdlii.

por. K. Jurecki: Polska fotografie 80-tych let. Lodz 1989, s. 12.

Festival kaZdoroéné shromazd’'uje znamé umeélce 7z celého svéta,
zastupujici rtizné oblasti uméni. Konaji se vystavy, koncerty, recitale,
seminafe, pfednasky, autorska setkani. Akce, konajici se rovnéZ na
nameéstich

a v ulicich, pfitahuji stale Cetngjsi skupiny turistli z celého svéta.

Marek Rostworowski (1921-1996) jeden z nejvyznamnéjSich historikd
uméni a muzeologl, byvaly ministr kultury a umeéni, feditel Muzea

Czartoryskych, autor znamych vystav a ¢etnych védeckych praci.
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20. por. Rozhovory o fotografii. Stanistaw Markowski. ,Fotograficky

21.

22,

23.

magazin®, ¢. 7(30), 1998, s. 13.

Walery Rzewuski (1837-1888) krakovsky fotograf, vedle Karola Bayera
nejvyznamn&j$i osobnost polské fotografie XIX. stoleti. Portretoval
vyznamné piedstavitelé spoleCenského a kulturniho Zivota své doby
(mimo jiné portréty Heleny Modrzejewské, zndmé polské a americke
herecky). Zabyval se rovnéZ krajinnou fotografii (prvni fotografie Tater,
které se, bohuZel, nezachovaly), jakoZ i Zakopaného a Krakova s jeho
pamatkami. Realizoval etnografickou fotografii (dokumentoval
podkarpacké typy a kroje), reprodukoval obrazy soucasnych pro ného
malif, a to Jana Matejky a Juliusze Kossaka.

W.Rzewuski spolu s K.Bayerem zahdjili specifickou polskou
vlastenecko-politickou folografii (lotografovali mimo jiné hrdiny
Lednového povstani 1863-64). Tito sc vlastné stdli prikopniky
spoledensko-politické fotografie, a také té, dokumentujici dalSé boj
polské spole&nosti s komunistickym reZimem po roce 1945.

W. Rzewuski tvofil rovnéz tzv. ,,Zivé obrazy“ (reZiserované skupinoveé
soubory o historiské tematice).

Cely sviij majetek v&noval rozvoji fotografického Skolstvi.

Awit Szubert (1837 1919) vytvarny malif, vedélani viskal v Krakové
a Rim&, zndmy krakovsky fotograf. Jeho prace chvalily krasu Tater,
Pénin a Krakova.

Jan Buthak (1876-1950) tvirce mySlenky a programu ,Rodna
fotografie®,

a také zakladatel a prvni pfedseda Svazu polskych zmélclh fotografl
(ZPAF) v roce 1947. Utitel fotografie na Univerzité Stefana Batorego ve
Wilne.
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Bohatou dlouhodobou tviiréi, publicistickou a spisovatelskou, jakoZ
i organizatorskou ¢innosti v oblasti fotografie si ziskal postaveni nestora
v tomto oblasti.

Kapitola IV.

por. A. Wajda: Uvod /v/ Stanistaw Markowski: Fotografie
(Photography) 1980-1989. Krakov 1990

Stanistaw Pyjas, student spolupracujici s opozi¢nim Vyborem pro obranu
d&lnikd, zavrazdény bezpeénostni sluzbou v kvétnu 1977 v Krakové. 15.
kvétnd 1977 Kralovskou cestou pies ulici Grodzka do ulice Szewska
(kde pod &islem 7 bylo nalezeno télo obéti) prosla ,Cerna procese“ — byl
to protest obyvatel Krakova proti tomuto zlo¢inu.

por. IS, s. 4.

por. PS,s. 6.

Spoledenské protesty zaCaly v bfeznu 1968 ve VarSavé po zidkazu
vystavovani dila ,Dziady* (,,Zebraci“) Adama Mickiewicze (milicie
rozehnala manifestaci na VarSavské univerzit€). V bfeznu se prostesty
a sraZky ssilami bezpeCnosti a milicie rozsifily také na dalsi
vysokogkolska stfediska v Polsku.

por. PS,s. §; s.6.

Dalsi vybuch spoledenské nespokojenosti nastal v prosinci 1970 na
Pobtezi. Tento zadala stdvka v Gdanské lodénici. DoSlo k ulinim
srazkam. 17. prosince proti protestujicim byla pouZita stfelna zbraf.
Srazky skongily masakrem délniki pfed lodénici v Gdyni (desitky obéti).
Protesty se rozsifily na Stétin, Elblag a dal$i mésta Pobiezi. Funkce byl
zbaven Wladystaw Gomutka, dosavadni I. tajemnik Polské sjednocené

dé€lnické strany.
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10.

11.

12.
13.

14.

KOR - Vybor pro obranu délnikti zaloZeny mimo jiné Kuroném,
Maciarewiczem, Michnikem, Romaszewskym a Lipskym za tcelem
poskytovani podpory pronasledovanym osobam po udélostech v ¢ervnu
1976.

16.fijna 1978 je jednim z prilomovych dat v nejnov&jSich d&jinach
Polska, dileZitym pro vSechny Poldky, a zejména pro véfici, jakoZ i
obyvatele Wadowic a Krakowa. Tohoto dne krakovsky kardinal Karol
Wojdyla byl zvolen PapeZem (jiz v ¢ervnu 1979 se konala prvni
navstéva Svatého Otce v Polsku, entuziasticky pfivitaného krajany).

21. bfezna 1980 na Hlavnim namésti (Rynek Gtéwny) v Krakoveé
provedl samospaleni Walenty Badylak (rolnik z Jasta). Jeho tragicka
smrt’ byla protestem proti katyiiskému zlo¢inu.

V listopadu 1980 v Galerii ZPAI' ve VarSavé byla prezentovana
kolektivni vystava pod ndzvem ,,Srpen "80%, jiZ se zuCastnili: Stawek
Bieganski, Erazm Ciotek, Witold Gorka, Adam Hayder, Krzysztof
Jakubowski, Stanistaw Markowski, Jan Morek, Grzegorz Nawrocki,
Bogustaw Nieznalski, Maciej Osiecki, Janusz Rydzewski, Mirostaw
Stepniak, Wiodzimierz Wasyluk a Mirostaw Zabietlo.

por. PS, s.6.

1. srpna 1980 Mezipodnikovy stavkovy vybor sT.echem Watgsou
v &ele podepsal s predstaviteli tehd&j§ich vladnich orgéni dohodu,
obshujici souhlas na z¥izeni nezavislych a samospravnich odborti; vladni
delegace slibila rovnéZ realizaci seznamu socidlnich a politickych
postulatl. V dasledku téchto twkonil dosavadni 1. tajemnik strany
E. Gierek byl zbaven moci.

V listopadu 1980 oficialné u soudu byl registrovin Nezavisly
samospravni odborovy svaz SOLIDARITA, ktery se ihned stal

hromadnym hnutim, sdruzujicim asi 10 mil. ¢lend.
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15.

16.
17.

24.

18.

19.

20.
21.
22,
23.
24.
25.
26.
27.

Vystavu ,,Gdafisk — srpen "80“ Stanistaw Markowski na zaCatku
prezentoval spoleéné s Witoldem Gorkou. Potom po rozsifeni obou
sbirek, tyto fungovaly jako dvé samostatné individuélni vystavy.

por. R. Kapuscinski: Vystava dokument. ,,Fotografie” 1 (21) 1981, s. 15.
Atentdt na PapeZe Jana Pavla II. dne 13. kvétna 1981 v priibéhu
generalni audience na ndmesti Sv. Petra v Rimé.

kvétna 1956 v Poznani probihaji stavky, dochazi do demontranci
a uli¢nich nepokojii. V bojich s milicii a vojskem bylo usmrcenych 75
protestujicich a stovky utrpely zranéni.

Z4k / Fijen 1981 — prvni celostatni sjezd SOLIDARITY, na némzZ se
zrodila mySlenka vystavby samospravniho Polska.

Po 13. prosince 1981 dochazi do represi, zatéeni nékolika tisic osob,
zavedeno cenzuru podty, telefonickych hovorl, zavedeno propustky,
zruSeno dinnost vSech organizaci, spolkd, sdruZeni, zakazano
manifestace, jakoZ i cestovani, pferuSeno vyuCovani ve Skolach
a vysokych Skolach, zavedeno milicejni hodinu, zakézano stavkovat.
Podniky, které naddle stavkovaly, byly nasilim pacifikovany. Obzvlasté
brutalng byly potlatovany stavky v dolech Horniho Slezska, jako Piast,
Manifest Lipcowy a Wujek, kde nésledkem pouziti stfelné zbrané
zaliyriulo 9 hornikd.

Tak se tehdy bézné fikalo Bezpecnostnimu tfadu (STB)

por. PS, s. 5.

Militarizované jednotky ob&anské milicie (zde: Vefejna bezpecnost)

por. PS, s. 6.

por. PS,s. 7;s. 8.

por. PS,s. 7.

por. PS;s. 5.

Vodpovédi na zavedeni vojenského stavu zaCaly vznikat

nékolikametrové kvétinové kiize. K¥ize byly ukladany ,,u nohou® Jasné
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28.

29.
30.
31.

32.

Hory v Censtochové, na schodech katovické katedraly, na namésti
Vitézstvi, pfed kostelem Sv. Anny ve VarSavé a v Cetnych dalSich
mistech. Byly to mimofddné jevy, naboZensko-misterni. Na piikaz

statnich organd byly tyto likvidovany v roce 1983 a mista byla chranéna

milicif.

Knéz Jerzy Popieluszko — var§avsky knéz a kurator pracovnich stiedisek,
znamy v celé zemi ze svych odvaznych kazani, v nich se domahal prava
¢lovéka do svobodného a dustojného Zivota, i pfes varovéni ve svych
vystoupenich odhaloval zkreslovani a 1zi ziizeni.

por. PS, s. 6.

por. PS,s. 6.

Jsem nazoru, Ze existuje ndlehava potieba zdjmu o bilanci polské

fotografie jak byvalé, tak i soudobé. Odborné price tykajici se jeji
dosaZeni by mély vést muzea, statni archivy, v&tsi knihovny, fakulty
d&jepisu na univezitich, fotografické Skoly a obecné umélecké Skoly,
Spolek historiki fotografie, jakoZ i Institut narodni paméti (ten posledni
je mimovladni organizace, kterd by méla shromazd'ovat a zpracovavat
fotografii ilustrujici pravdivé d&jiny Polska). Tyto prace jsou dilezité pro
ukazani nalezité pozice polské fotografie ve svéte, jakoz i pro jeji lepsi
poznani celou spole¢nosti v zemi.

por. A.B. Bohdziewicz: Fotodenik — dokument &i kreace /v/ A.B.

Bohdziewicz: Fotodenik ¢&ili pisefi o konci svéta. Katovice 1995 (katalog

vystavy).

. por. PS; s. 6.
. por.PS;s. 7.
. por. PS,s. 7.
. por.IR,s. 20 a2l.

. DileZity byl rovnéZ cyklus Mariusze Hermanowicze ,,Pohled z mého

okna. Kronika zlet 1969 — 1976% jakoZz i vysledek prace Jerzego
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38.
39.

40.

41.

Lewczynského, ktery je tviréi interpretaci nalezenych negativll
a fotografii.

por. PS;s. 7.

Jedna se o &innost americké skupiny dokumentaristii (Dorothea Lange,
Walker Ewans, Roy Stryker, Arthur Rothstein, Ben Shahn a dalsi),
pracujicich od roku 1935 pro vladni program ,Farm Security
Administration“. Stawomir Magala takto charakterizoval tuto
dokumenta¢ni akci: ,,V déjindch fotografie a déjindch uméni tyto
fotografie se zapsaly jako jedno z mnejvice vzruSujicich, expresnich
atraktivnich a esteticky  vymluvnych dél fotografického umeéni,
o vyznamu daleko vychdzejicim mimo ramec viadniho dokumentu urcite
doby v déjindch zemédélstvi USA. Uvolnily se z ulohy, kterd jim byla
vyznadena a stdily se autonomické“ Por. S. Magala: Skola vidéni, ¢&ili
svét v subjektivu fotografického aparatu. Vroclav 2000, s. 15.

V dobé& vojenského stavu etni umélci rezignovali z Gcasti v oficidlnim
kulturnim Zivotu.

Usypany narodem v tficetych letech na pohorku Sowiniec kopec Jozefa
Pitsudského (zvany rovnéZ kopcem Nezavislosti). Do roku 1939 byla
vném uloZena zemina ze vSech valeCnych bojist a mist spojenych
s bojem o nezavislost (rovnéz zemina z hrobu matky Marfala). Valka
preruSila prace pfi vystavbé kopce, okupantovi i pfesto, Ze mél takové
plany, s¢ nepodafilo kopec znidit. Po roku 1945 lidové organy zacaly
zamé&fenou a systematickou devastaci kopce. Diky odvaZznému postoji
krakovéni( tento zamér nebyl uskuteénén (v roce 1980 dokonce vznikl
Vybor péée nad Kopcem Pitsudského). UloZeno v ném zeminu z 95 mist
polské martirologie z obdobi let 1939-1945, a také z obdobi 1945-1956,
jakoz i hroba poslednich let PLR. Vyska kopce nyni €ini 34 metry

a soucasné tvori rovnéz rozhlednu.
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42.
43.

44.

por. PS, s. 6.

por. A. Wajda: Uvod /v/ Stanistaw Markowski: Fotografia
(Photography) 1980-1989. Krakov 1990.

Eugeniusz Lokajski — pseudonym ,.Brok“ (nar. 1909, zahynul v roce
1944). Jeden znejvétSich fotoreporteri povstalecké VarSavy. Pied
véalkou znamy lehky atlet (oStépaf a vicebojista), Ucastnik olympiady
v Berling& v roce 1936. S tisp&chy se rovnéZ zabyval sportovni fotografii
(spolupracoval s asopisy, zacastnil se vystav). V kampani v zafi v roce
1939 val&il jako podporuénik, a nasledné v prib&hu okupace vedl
konspiraéni sportovni $kolu pro mladez a vydeléval jako fotograf.

V pribéhu  varS§avského povstani byl spojovacim distojnikem
u oblastniho §tdbu AK (Tuzemské armady), jakoz i fotoreportérem ve
Varsavé-stied. Podafilo se mu zachranit imponujici vysledek prace (1200
filmovych okének o velmi dobré technické jakosti, vétSinou
o mimotadné reportérské a dokumentarni hodnot¢). Fotografoval scény
z bojli, vSedni den povstaleckych jednotek, a také utrpeni civilnich

obdani hlavniho mésta. Zahynul v povsténi.

Kapitola V.

A.B. Bohdziewicz: Fotodenik — dokument ¢&i kreace /v/ A.B.
Bohdziewicz: Fotodenik &ili piseii o konci svéta. Katovice 1995 (katalog
vystavy).

Wiestaw Prazuch (1925-1992), znamy fotograf, dlouhodoby generalni
redaktor &tvrtletniku ,,Fotografie“. Patfil k nejlepsi v této dobé skupiné
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10.

vazeného tydeniku ,,Svét“. Od roku 1958 Elen ZPAF, jakoZ i Cetnych
fotografickych a novinafskych organizaci. Dbal na pozici reportazni
fotografie. Byl iniciatorem Cetnych vystav a akci promujicich polskou
fotografii.

,,Kultui'a Zrzuty“ (,Kultura PFspévky®), termin zavedeny v roce 1985
Jackem Jozwiakem, charakterizoval veskerou &innost a tvirci jevy
v nezéavislém umé&leckém prostiedi. V obdobi let 1981-1986 J. Jozwiak,
J. Robakowski a dal$i takovym terminem charakterizovali tviiréi jevy
o avantgardnim plivodu.

, Uméni u cirkve®, termin zavedeny Mariuszem Wieczorkowskym pro
tviréi &innost, jeZ se zabyvala nabozenstvim a duchovnosti, které se
tykaly podstaty sacrum, jakoz i vlastenecko-politickym uménim
(navazujici na idealy srpna "80 a predstavujicim polsky vSedni den doby
vojenského stavu a napéti spoleCenského Zivota po vojenském stavu).
Cetna skupina umélct se zachranila u kosteld po zrueni ZPAF.

Tento proud navazoval na rizné tendence a smeéry (odtud jeho stylisticka
rozlisnost). Kromé rozli$nych vytvarnych malifskych a prostorovych dél,
zjevnou ulohu v prezentacich ,uméni u cirkve“ odehrala fotografie
(nezavislé expozice v kostelich a klasterech vétSich mést).

por. BE. Herzyk: Rozhovor s ... Frazm Ciotek. ,Foto®, & 11-12 (1995),
s. 36.

por. J. ITaponiuk. 7 var§avskych vystav. ,,Fotokuryr®, ¢. 2/97, s. 23.

por. J. Lewczynski: Antologie polské fotografie 1839-1989. Bielsko-
Biata 1999, s. 218.

por. E. Herzyk: op. cit., s. 35.
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