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1. Uvod

V kultuie lidské civilizace 1ze od jejiho polatku pozorovat tii zasadni mezniky. Prvni
mizZe byt vymezen ,,vynilezem linearniho pisma“ a datovan pfiblizn€ do poloviny druhého
tisicileti pfed na$im letopoctem. Druhym historickym milnikem by byl Gutenbergilv vynalez
knihtisku z XV. stoleti, ktery u¢inil knihy dostupné (mnoZstvim i cenou) pro SirSi vrstvy
spolecnosti a pozvedl tak vieobecnou vzdélanost obyvateli Evropy. Tteti, jehoZ jsme svédky
jsme nyni lze charakterizovat ,,vynalezem technickych obrazii“, kam patii v plném slova
smyslu i fotografie. Ta predstavuje fenomén na$i epochy nejen v umeélecko-estetickém nebo
¢isté informadnim slova smyslu, nybrz v jeho celé spolecenské a filozofické Sifi.

Texty v psané podobé byly vynalezeny v druhém tisicileti pfed naSim letopoctem, aby
odmagiétély obrazy, i kdyZ si toho jejich vynalezei sotva byli védomi. Naopak fotografie-
jako prvni technicky obraz, byla vynalezena v 19. stoleti, aby texty u¢inila opét magickymi,
i kdyZ si toho jeji vynélezci byli sotva v&domi. Pravé ztéchto divodi se jevi vynalez
fotografie stejné epochalni udalosti, jako byl kdysi vynalez pisma.

Stiedovékym predchiidcem fotografie byla ,,camera obscura® (temna komora). Ackoli
citlivost sloudenin stifbra na svétlo byla objevena jiz vroce 1725, kjejimu praktickému
vyuziti doslo aZ o vice nez 100 let pozd&ji. Fotografie pfedstavuje zobrazovani reality na
fotocitlivou vrstvu. Jeji historie se poéita na 160 rokd. Mezi vynalezce, ktefi se jiz roku 1822
zdatile zaslouZili o ,;malovani svétlem* byl Joseph Nicéphore Niepce, ktery jako ,citlivy™
material pouZil sklenénou desku, opaticnou vrstvou asfaltu, exponoval 8-12 hodin pohled
7z okna svého domu. Louis Jacques Mandé Daguerre slavnostng vyhlasil a vefejnosti piedal
svilj vynalez daguerrotypie vroce 1839 na zascddni Francouzské akademie ved. Slo
o zachyceni obrazu camerou obscurou na médéné desce potaZené vrstvou jodidu stfibrného,

kterou vyvolaval rtutovymi parami a ustaloval roztokem kuchyfiské soli. Spolu s nimi patii
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k dal§im vyznamnym prikopnikiim ,malovéani svétlem* Hippolyte Bayard, William Henry
Fox Talbot aj. ktei{ nezdvisle na sob® vénovali se stejnému problému jinou technologii.

Z minulého stoleti je dobfe znamy slavny vyrok francouzského malife Delaroche,
ktery pii prvnim spatfeni daguerrotypii (pfedchtidkyné dnesni fotografie) na vystavé v Pafizi
prohlasil: ,,Ode dneska je malifstvi mrtvé®“. Daldi vyvoj ukdzal, ze tomu tak nebylo a neni.
Fotografie se vydala svou vlastni cestou vyvoje a postupné se rozvinula ve zcela svébytny
umélecky smer.

S rozvojem fotografie jako spoledenského fenoménu se zaCinaji v druhé poloving 19.
stoleti zakladat fotografické organizace a instituce, konaji se [otogralické vystavy a jsou
vydavany odborné ¢asopisy — a to nejen v cizing, ale i na eském tzemi — Klub fotografii
amatérd v Praze — 1889, ktery zatal vydavat Fotograficky véstnik (1890), pozdé&ji
Fotograficky obzor (1893). Byl v8ak pIn& ovladdn duchem secesniho (impresionistického)
piktorialismu se snahou vytvéfet ,uslechtilé tisky“, jak se o nich zmifiuje ing. Paspa ve
Fotografickém obzoru je$t¢ vroce 1939 — uhlotisk (pigmentovy), gumotisk, olejotisk,
bromolejotisk, olejovy pretisk a metalografie. Tento fakt jen zcela realisticky poukazuje na
skute¢nost, jak dlouho trvalo v $ir$i fotografické obei odpoutani se od piktorialismu a pfechod
k moderni fotografii jako médiu XX. stolet{. Hlavni pfedstavitelé, kteii se o tento pfechod
zaslouzili na trovni CSR a v celoevropském kontextu jsou vzpomenuti v této diplomové
préci.

Fotografové uplynulé epochy zagali postupné zachycovat nejen realitu kazdodenniho
Zivota, ale i umélecka dila, archeologické nalezy, osobnosti d&jin. Zacala se vyuZival ve v&de,
uméni, ke kniZni ilustraci a postupné se prosazovala v Zurnalistice, v reklamé i v dalSich
oborech. Totografovani samotné ve svych polatcich bylo pro tviirce naroéné zejmeéna
z divodu dlouhé ¢asové expozice. S postupnym rozvojem techniky a chemie dochazelo ke

zdokonalovani fotografickych pristroj a fotomateridlu obecng. Tim se zmenSoval i uvedeny




handicap znagné asové naro¢nosti jak na expozici tak i na samotné zpracovani fotografie
(pozitivu). Fotografic zc zobrazovacich metod nejlépe odraZela po 1. sv€tové valce touhu po
technickém vnimaéni a vidéni okolniho svéta. Pro svoji snadnou, rychlou a relativné i levnou
reprodukovatelnost se stala brzy vyrobné pritazlivou (tisk, reklama) a v masové produkei
vytlagila klasické grafické zobrazovaci techniky. Diky své cené se stala Siroce dostupnou.
Piedstavitelé Bauhausu a rusti konstruktivisté chdpali ve dvacatych letech XX. stoleti
fotografii také jako obecny prostfedek Siroké spoletenské komunikace a agitace. Bohaté
ilustrované Zurnaly a tydeniky zalaly ve dvacatych letech v tisku prevlddat nad psanym
slovem. Sovétsky konstruktivismus piitom ve své nejvyhranén&jsi formé (podobné jako drive
dadaismus) poZaduje az likvidaci uméni nebo pfinejmensim jeho tradi¢ni formy.

Postupné se stala fotografie svébytnym uménim, které vémé odrdzi udélosti, pocity,
d&je a nélady té které doby a okamZiku. Je svédectvim o dob&, v niz fotograf Zil a tvoril.
Fotografie se za vice nez 160 roki jeji existence od dob Daguerra posunula o mnoho dale.
Davno jiz nezobrazuje jen véci, jevy a udalosti z vn&jsku tak, jak je vnima jejich ucastnik.
Snazi se pfedeviim v nich najit vnitin{ nédboj a zobrazit ducha udalosti zachycovanych na
fotografii. V tom lze také spatfovat hlavni moderni poslani soucasné a budouci fotografie
jako uméleckého oboru. Podobn& avantgardni postaveni ve tficdtych letech XX. stolet
na brnénské umélecké scéné méla Fotoskupina péti (F5) vedend Frantiskem Povolnym, kterou
se zabyva tato diplomova prace. Fotoskupina p&ti se zformovala na brnénské Skole
uméleckych femesel (SUR) prevazné z zakl funkcionalisticky orientovaného grafického
designera profesora Emanuela Hrbka, ktery na 3kole nové umoznil vyuku fotografie jiZ ve
(Ficatych letech XX. stoletf. Tvorba I'otoskupiny péti navazovala na Ceskou i zahraniCni
experimentéalni tvorbu dvacatych let, o jejiz podrobngjsi charakteristiku byla prace doplnéna.
Brzy se ptidal i silny vliv surrealismu — zejména diky osobnosti basnika Vitézslava Nezvala.

Svou tvorbou navézala Fotoskupina péti na tak vyznamné individualni priikopnické ¢iny a




osobnosti dvacétych let, jakymi byly: J. Funke, J. Rossler, Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy a
jini. Pod silnym vlivem surrealismu  zejména diky Frantigku Povolnému -~ za vyuZiti
poznatkii socidlni fotografic, nové v&cnosti, konstruktivismu a funkcionalismu dospéla
Fotoskupina péti k novému modelu moderniho uméleckého vyjadfeni v dne$nim slova
smyslu.'V tomto sméru byla diplomova prace doplnéna o avantgardu tficatych let XX. stoleti,
aby bylo z prace zjevné, kteif soulasnici, kde, kdy a jak obohatili pokladnici Ceského
vytvarného umeéni v oboru fotografie a v éem na né& Fotoskupina péti navazovala.

Pozoruhodné zistava, Ze v ¢eské mezivaletné fotografické avantgardé sehrdvali
fotoamatéfi pro daldi rozvoj modemni fotografie vyznamngjsi roli neZ profesionalové, kteri
méli vobecné roving vétsl sklon ke konservativismu a nechut k experimentovani.
V Némecku nebo Spojenych stitech americkych tomu bylo spiSe naopak. Skupinové aktivity
a vystavy avantgardnich fotografi v CSR patiily k viibec nejvétsim v Evropé. Ve tiicatych
letech, kdy se zadinala ménit politickd mapa a intelektudlni klima Evropy patiily vystavy
avantgardnich umélct (vedle svobodné Francie) spide k ojedinélym jeviim. Totalitni diktatury
s definovanou nesvobodnou tvorbou, cenzurou a omezenymi moznostmi vystavovani
a sdruzovani umslct byly v SSSR, Némecku, Itlii, Spanglsku (Stalin, Hitler, Mussolini,
Franco). Orientace fady dal3ich netotalitnich evropskych stati ve tficatych letech (zejména
druhé poloving) pozbyla difvéj$i silné demokraticky rdz. CSR patiila vtomto sméru
k vzacnym vyjimkam.

Fotoskupina péti pristoupila k feSeni Ukolu hledani novych cest v avanigardni
fotografii t¥icatych let XX.stoleti sradikdlnosti sob& vlastni. Diky dalSimu VyVoji
v mezivaleném obdobi, kleré bylo ve vytvarném uméni poznaceno silnou levicovou
orientaci, byl odkaz Fotoskupiny péti za II. sv&tové valky a v povdletném obdobi zamérne

zapominan. Poselstvi, které ptedavéa Fotoskupina pé&ti i dne$nim dndim, je stale aktualni.




Fotografie jako jedine¢né a neopakovatelnd zobrazovaci metoda umozZiiuje piekrocit
glovéku hranice, které jsou mu dény jeho smyslovym vnimanim. Timto zplisobem fotografie
prekonala pamé&tovou hranici ¢lovéka — okamzik &ini neménnym a (rvalym. Diky takovym
modernim metoddam jako je mikro a makrofotografie mame moznost ve védé nahliZet do
mikro i makrosvéta soucasné (Nielsson). Navic uskuteénila realnou odvékou touhu ¢lovéka
zachytit navZdy neopakovatelné chvile a okamziky jedine¢ného Zivota kazdého z nds tak, jak
jej prozivame.

Fotografie se stala ve XX stoleti modernim oznamovacim, komunikaénim a
informaénim prostiedkem. Diky ni a jejim ,nasledovnikim® — filmu, televizi, videu a
internetu — se stal svét relativné maly. Vzdalené kraje jsou nyni diky vSeobecné globalizaci
velmi snadno a rychle dostupné a dosaZitelné. V nékolika sekundach se dovidame napiiklad o

tom, jak Ziji 1idé na druhé strané zemékoule, co se dé€je v meziplanetarnim prostoru atp.




2. Situace ve fotografii ve 20. letech XX. stoleti v CSR

Na poéatku dvacatych let minulého stoleti pokradoval model umélecké fotografie ve
sméru, ktery zaujal jiz na pfelomu stoleti tj. vtom, co bylo pozd&ji nazvdno secesnim

piktorialismem. Stale byly glorifikovany tzv. .uSlechtilé tisky”. Uméleckd avantgarda, a to

nejen ve fotografii jako mladém zobrazovacim médiu se zacala formovat v polovin€ 20. let,
aby na pocatku 30. let jiz plné ovladla pole plsobnosti. Fotografie a film zalinaji byt ve
dvacétych letech vniména jako vzdjemné spojend vytvarnd zobrazovaci média. V masové
komunikaci (tisk) se ve druhé poloviné dvacatych let stale vice uplatiiuje typofoto jako
dasledek fotomontdZe negativii a pozitivi pro knizni obalky atp. (Sutnar, Teige, Pelc,
Styrsky aj.). Nové Zivotni postoje dvacatych let ve spolenosti nejlépe ndzorové

reprezentovali poetisté svym uménim pro Zivot a v praxi obrazovymi bdsnémi.

Rok po vzniku samostatné CSR byl ustaven Svaz &eskych klubt fotograft amatért
(SKCFA), ktery vydéval ¢asopis Rozhledy fotografa amatéra vedle na trhu jiz existujiciho
Fotografického obzoru. Stdle vném sehrdval rozhodujici roli doznivajici secesni
piktorialismus, jehoZ pracné pofizované tvarné tisky mély byt zarukou umeéleckosti fotografie,
jez se méla piiblizovat grafice. Star§i konzervativng tvoiici fotografové byli stale jeho
vehementnimi propagatory. Jejich hlas a vliv nejen v klubu, ale i spole¢nosti byl vSak jeste
dloulio velmi silny.

V letech 1919-1920 se stala tribunou ,moderny* Fotografickd revue. Profesor
Frantidek Poricky a ing. Stanislav Solek zmifiuje v nasledujicim &isle a prakticky nezévisle na
sob& novy technicky termin ,fotografika® poprvé v &eském odborném pisemmnictvi.
Od nich ho pozd&ji pievzal i Frantiek Povolny. V &lanku Fotografika (z roku 1919)
na stranach 97 — 102 zmifuje profesor Poficky tento termin a spie nez technickymi detaily
fotografiky*, jez zmifiuje ve svém obsahlém ¢lanku spiSe okrajové, ji vnima jiz jako praci

bez aparatu a v pozitivnim procesu. Spatfuje v ni spiSe moZnost nebo jakousi skulinu, kterou




by se cesti fotografové mohli vyznamnéji prosadit na mezinirodni scén€. Touto upiimné
min&nou ideou je prostoupen cely jeho ¢lanek. Cituji: ,,...Riist nd§ dostoupil posledni mety,
tourebna vlna nezotroSeného usili rozlila se po novém neznamém oboru lidské prace,
posvécené, omilostnéné hledanim geniu — jsme ve vytvarném uméni. Namdhava cesta
amatérova je dokonana, priprava skondena — cil dosaZen a jedinym cilem kazdého, lidského
tvarného usili, je konec koncil jediné: chapati a tvofiti uméni. Vejit ve spoleCenstvi se
zanicenymi duchy — a ryzimi umélci..., ...tedy tim usilovngji boj. A o co? O ceskou
fotografiku!“. Jeho snaha o pozvednuti fotografie na uméni, coZ v t€ dob& nebyl obecny
piistup, i vlastenectvi vyznivaji z ¢lanku zcela upfimng. V dalsi ¢asti piSe: ,,A dle osobni
gilosti vyhledali jsme bud’® jednodussi nebo hlubsi cestu k srdci véci. Tu mame moznosti
neomezené, jsme na ptidé uméni vytvarného — stavame se tviirci a umélci; zaleZi jen na nas,
na nasi zaujatosti pro véc, vzdélanosti, kde na této nekonecné cesté vyvojové se zastavime,
jsme-li impresionisty, kubisty, orfisty, expresionisly, nebo bez ohledd na vSechny -ismy
vytvofujeme svou samorostlou svébytnost a pHddvame k dusi celku svou psychickou
strukturu...“ Fotografiku vnimé jako novy vytvarny obor, ktery by mé&l pomoci fotografii
vydobyt si své misto na piedestalu mezi ostatnimi obory vytvarného uméni... Nemohu
nevzpomenouti Augustina Rodina, velikého sochafe a obdivovatele svéta, jenz veéStecky
pedvidal, 7e i ta (= fotografie) na konec da sv&tu nové uméni — Ze i ta pfisp€je ucinné ku
rozvoji a vymanéni ducha, k pokroku lidstva®. O kus déle shrnuje Poficky svoje uvahy o
moZnostech novych forem fotografie a tvorby pozitivu: ,,O budoucnost fotografiky se
nechvgji. Listy jeji jsou stejné trvanlivé pti dne$ni dokonalosti emulse jako lepty a dievoryty
...A moZno také hlavné umé&letm hotovym, anebo silnym individualitam, pustiti se primo do
fotografiky; nebot’ fotokopie ptirody a rizné jiné fotokopie rtznych technik hodi se pro
amatéry bez hlubsiho uméleckého vzdélani a dychténi. Mnohym z nich v8ak budou nezbytnou

pripravou k poznani pfirozeného krasna svéta®.




V zavéru svého ¢lanku pravi: ,,...pro¢ nemohl by se utvofiti vrepublice spolek
vaznych pracovnik@ fotografti — uméle — pro¢ nemohla by se uskute¢nit prva umélecka
vystava pivodni deské fotografiky — rovnocenné kazdé jiné vystavé ceského vytvarnictvi?
...Co chci! Chci pobidnouti zdatné fotografy-amatéry, aby se pokusili o samostatnou
uméleckou grafiku. Aby v sobg hledali umélce...*. Nakonec uvadi, Ze fotoaparat pfi této praci
neni nutny a zdfraziuje kvalitni zvladnuti prace s pozitivnim procesem. V podobném duchu
piSe také ing. Solek pogatkem 1920 (Fotografické revue), kterému také jde zejména o to, aby
se fotografie stala uménim rovnocennym s ostatnimi a aby Cesi piispéli svym vkladem do
evropské pokladnice uméni. Cituji: ,,...Ano, ze srdce souhlasime jist¢ vSichni, ktefi vazime st
fotografie jako &ehosi vy$§tho nez femesla s tim, abychom se uvolnili od bezduché formy,
abychom stali se vytvarniky, grafiky... Cim piispéjeme k zdokonaleni umélecké fotografie?
Romani vymysleli tvarné procesy, pigment, gumotisk, olejotisk, vSe skoro jest francouzské.
Germani zase Upornym bojem nesnazemi vytvoiili moderni plolnu, sensibilisdlory, optiku.
Myslim, e zbyva ndm posledni tkol. Uginiti z umélecké fotografie néco. Dati ji dusi, Zivot.
Nebot’ ona Zivota posud nema...lidstvo, kdyz bylo si vytvofilo fotografiku, zapomélo ji dati
do vinku nejcenndjsi vlastnost grafiky pravé, totiZ rozmnozitelnost listu“. Ukazky z obou
dobovych ¢lankt, kdy se rodila CSR, ukaiuji sloZitost problému — na jedné strané snahu
profilovat se jako samostatny kulturni narod v rémei Evropy ve vech oblastech ¢innosti (tedy
i fotografif) a na druhé snahu posunout ji kvalitativné vyse od pouhého femesla k umén.

V prazském klubu CKFA v 1920 pod vlivem novych tiendd proniklo do jeho vedeni
nekolik nespokojenci v &ele s Adolfem Schneebergerem. Nasledné uspofadand klubova
vystava predstavila zejména dila mladych (Krupka, Sudek, Schneeberger aj.). Vystavené
prace viak byly stile v naprosté vét§ing poplatné uglechtilym tiskim. Nic v této dobe
nenasvéddovalo, Ze by se fotografie méla odklonit od tolik populdrni tvorby naladovych krajin

a portrétl v provedeni uslechtilych tiskd. Krom& piedasné zemielého Bufky nebyl
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v Cechach nikdo obezndmen ani se skuteCnosti, Ze i piktorialismus prodélal proménu

od secesniho _k puristickému. Modernisté se orientovali pfedeviim na anglosaskou

a francouzskou tvorbu. Byli ve vyrazné opozici ke vSemu némeckému, k némuz zase vice
sméfovala starSi generace.

Vroce 1921 navdtivil Prahu Cechoameri¢an Drahomir Josef Ruzicka, v USA
uznavany fotoamatér, ktery odmital uglechtilé tisky a pfipoustél jen zmékCovéani optické
kresby objektivu. Svétlo se tak stalo podobné jako u impresionisti jedinym zdrojem
,piktorialniho efektu®. Odmitnul umé&lé napodobovani grafiky a uzivani malifskych technik
ve fotografii. Navazoval tak na Petera Emersona, Alfreda Stieglitze a Clarence H. Whitea.
Jeho ,,printy* na kvalitnich zahraniénich fotopapirech bez manipulovanych tiskd doslova
Sokovaly nage tehdejsi fotografy. Mlada generace (tzv. nové $kola, ,,bromisté*) akceptovala
Rizigkay piktorialismus na rozdil od silné staré $koly tzv. ,,chromisti®, ktef{ ho disledné
odmitali.

Néazorové rozpory téchto dvou smérl na strankdch Fotografického obzoru v 1927
jménem konzervativet shrnul ve svém ¢lanku Proti proudu Rudolf Pad’ouk s cilem obhajoby
starého proudu. Byl mluvéim a zérovett i nejvyznamnéjsim piedstavitelem tzv. staré Skoly.
Hlavni bastou tradicionalismu dlouho zfistivala zejména profesionalni fotografie. Amatéfi
prevazné setrvavali na secesni estetice a jesté Castéji akademismu 19. stoleti.

Pro ilustraci si dovolim citovat nékolik nejzajimav&jsich pasdzi ze zminéné€ho
Pad'oukova &lanku zroku 1927 ve Folografickém obzotu. Pro obhajobu star¢ Skoly a
jakémukoli pokusu o zménu stavajici pojeti fotografie uvadi: ,, ...témé¥ napofad setkavame se
s motivy zcela tUzkych vysekdl, které mmnohdy piiblizuji se jiz v zobrazovani pouhych
jednotlivosti. Na takové tvorb& nebylo by zajisté niceho zlého. Mnozi priikopnici tohoto
moderniho sméru snaZi se viak dokazovati, Ze jen fyfo zcela uzké nebo Uzce vymezené

vyseky, ¢asto pouhé jednotlivosti, mohou se v obrazové fotografii uplatniti a byti ndm&tem pfi
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umélecké tvorb&. Tito modernisté jsou zdsadn& zaujati proti fotografickému zobrazovani
krajin, zejména Sirych krajd, bohaté &lenénych vyhledl atd. a hledi dokazati, 7e vtomto
sméru neni mista pro fotografickou tvorbu. Amatéfi jsou témito prikopniky bezdécné
vychovévani jiz témé&F k naprosté ablonovitosti...“. O kus dale pokracuje ve svych ttocich na
modernisty: ,,Nelze tam shlédnouti témé&f jiZ nic jiného, ncz obrazy co nejuzeji omezenych
motivli, a to zejména: koutli, dvorli, dvoreckd, uli€ek, priichodd, dale jednotlivych domi,
domeckd, nepatrnych &asti architektur, ba ¢asto pouze jedind okna, dokonce jen vrZeny stin
nebo svétlo na sténu nebo na zemi...“. Pad’ouktv hnév a za$t’ vi&i novatorim z uvedenych
vét piimo ¢isi. Podobné se stavi k nové Skole odmitavé i k jakékoli zmé&né ve fotografickém
pojeti zatidi, jez patiilo k oblibenym namé&tim piktorialistll a zména jeho pojeti piedjimala
nastup nové vécnosti. Cituji: ,,Mnohym autorim postali, zobrazi-li ,,v zati§i* na pfiklad jeden
nebo dva sklenéné predméty a docili-li jedté jakéhosi ,,zvlastniho* efektniho osvétleni®. Jeho
staromilstvi a nechut’ k novému pokratuje v textu o né&kolik odstavel dale: ,,Nema-li nase
Geskd fotograficka tvorba seviednéti a ma-li dale ve sv&tové konkurenci pokraCovatli, je
nejvys na Case, aby se nasi pracovnici vénovali bedlivé studiu nikdy nezevSedn€lé a pro
tvorbu nevyderpatelné pfirody. Jen ptiroda sama mize ndm poskytnouti, co hleddme: cestu
k pravému uméni...*. Ve svém pohlednicovém pojeti fotografif pfirody, jez ma aZ charakter
reklamnich snimk® pro cestovni kancelafe pokraguje: ,, A co mam na mysli pod nazvem
,krajinové fotografie*? Pfedevsim vie, co je v prodé krasného, co lahodi oku, co nas zajima,
co se ndm osobné libi, bez ohledu na to, zda by se o ueb ouno libilo n&jaké piijimaci komisi.
Vmyslim-li se do pfirodnich krds, tu mang, jako v kaleidoskopu, méa pted sebou krasne
vyhledy do dalky, razové krajinové useky, udoli, kopce, i malebné zticeniny, hory, lesnata
Ubodi, tiché vesni¢ky, pohadkové se vinouci potiicky i feky, cesty, kvétnaté strané, zkratka
vée krasné, co v piirodé vidime, s &im se tfeba denné setkdvame®. Myslim, Ze k teto citaci

dokladujici autorovo staromilstvi a sklon az ke ky&i neni tieba nic dodavat. Snad jen to, Ze Slo
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0 postoj a nazor naprosto dominujici a ovladajici situaci ve fotografii. Tento ndzor uvadim
jako doklad toho, v jak obtiZnych podminkéch se rodila ¢eskd moderna a jaka byla obecn¢ ve
vefejnosti, jejiz prevazujici ¢ast Pad’ouk reprezentoval, nechut’ k jakékoliv zméng. V dalSim
&lanku z Fotografické revue zroku 1927 na stranich 178 — 179 Pad’ouktiv hnév a odpor i
k nepatrnym zménam v pojeti fotografie, jak je reprezentoval RiZicka, graduje v pasaZi, kde
pro &tenate zcela zavadéjicim zplisobem popisuje americké poméry: ,,Je vSeobecné znamo, Ze
s bromem nas hodné seznamila Amerika. (U nés velmi populdrni dr. Rizicka...). Tak bychom
se tedy domnivali, Ze na mezinarodnich vystavach v Americe neuvidime takfka nic jiného,
neZ jen a jen bromy. Ale neni tomu tak. Brom je tam méné zastoupen, nez bychom
otekavali“. V zavéru svych tfi &lankG témé&f dogmaticky nabadd &tendfe — fotografy
k svobodné tvorbé v duchu staré 3koly uslechtilych tiskd. Doslova piSe: ,,Ponechte proto
fotografickému tviirci iplnou volnost zptsobu tvorby, jeho nézor, vybérem motivu zalinaje a

'CC

positivnim procesem konée; nevazte mu rukou dogmatem o &isté fotografiil™. Jinym slovy
vyzyvéa k pokradovani tvorby v duchu secesniho piktorialismu a to je$té¢ v druhé polovine
dvacatych let XX. stoleti!

Modernost nové §koly byla jen relativni. Neslo o fotografickou avantgardu. Rizickovo
vystoupeni vyvolalo revoltu u trojice fotografii: Schneeberger, Funke a Sudek. Z prazského
klubu CKFA byli vyloudeni, zaloZili Fotoklub Praha, jenz sdruZoval zasténce RiZickova
purismu. Brzy nato zanikl a pteformoval se v 1924 do Ceské fotografické spoletnosti, kterd
jiz uglechtilé tisky naprosto neptipoustéla. V jejim rdmei se v 1930 ustavila ,,inoderni sekee™
s asopisem Ceské studio. Tato vniténi diferenciace naznacovala potfebu hledani novych cest
ve fotografii, coZ viak stile nardZelo na nedostatek progresivnich ¢lenti. Sudek v druhe
poloving dvacatych let prohloubil svoji spoluprdci s nakladatelstvim DruZstevni prace a

obrazkovym magazinem Pestry tyden, kde dominovaly obrazky nad textem zejména diky

pokrokdm v reprodukéni technice (rotaéni hlubotisk).
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Ve svém pokradovani ¢lanku ,,Proti proudu® vydaném v daldim ¢isle Fotografického
obzoru je§té vroce 1927 obhajuje bojovn& starou Skolu ,chromisti a napadd nove
,bromisty* témito slovy: ,, ...Brom ma také ov8em své vady, z nichZ jedna z nejvétSich je
asty nedostatek prechodii ve svétlech a stinech. ...Obraz ztraci potfebnou Zivost a Stavnatost.
Nadherny jas slunce byva proto bromem reprodukovan cCasto velmi nedostatetné.
Nestetnékrate zfime i na vystavach obrazy bromové, na nichZ slunce nezafi, jsou zaSedlé,
zamlklé. Piipominaji spiSe snimky, poiizené pii zatméni slunce®. Opét se domnivam, ze k tak
tuhému konservativismu a obhajoby tradi¢niho pojeti fotografie, nejen po strance nameétove,
ale i zptisobu technické reprodukce neni co dodat. Cely ¢lanek ve svém zavéru vyzniva jako
chvalozpév a obhajoba uslechtilych tiskd a tvirgich procesi, coZ z dneSniho pohledu plsobi
az komicky. Vté dob& jiz totiz v Evropé byly takové sméry jako dada, futurismus,
konstruktivismus, futurismus, objevuje se kubismus, surrealismus a jin€ smery.

Nova skola ovladla pole ve fotografii CSR ve dvacatych letech. Jeji (vorba
zdtrazitujici zmék&enou optickou kresbu a svételné efekty se brzy piezila a ustrnula. Jejich
Limpresionistické* zabéry zddraziiovaly ¢asné ranni hodiny, mlhu, dlouhé stiny atp. Smyslem
fotografie se tak stalo zobrazeni a nikoli zobrazené. Jejim nejproduktivnéj$im autorem byl
Jan Lauschmann. Jaromir Funke vytvaiel v tomto duchu piktorialistické salonni obrazy aZ do
roku 1927.

Po smrti V. J. Bufky se stal nejvyznamnéj§im profesionalnim fotografem v Cechach
Frantisek Drtikol, kiery se ve dvacatych letech proslavil 1 mezindtodu€. Po vilee kratee
pokratoval ve své secesni tvorbé a od 1924 se vénoval figurdlnim kompozicim — zejména
ateliérovym snimkém aktd s pouZitim rGznych rekvizit a artefakidi, ¢imZz vytvoril jakousi
syntézu odchazejici secese a nastupujicich uméleckych sméri. Ve své tvorb&é naprosto
osobitym zpfisobem syntetizoval secesni postoje sprvky kubismu a konstruktivismu do

podoby dekorativniho slohu dvacatych let art deco*. N&kdy se v této souvislosti hovori také
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o dekorativnim uméni ve fotografii. Pro nastupujici avantgardu byl Drtikol nepfijatelny
zejména pro jeho stale pretrvavajici vztah k nendvidéné secesi.

V druhé poloving dvacatych let prichazi zNémecka novd vécnost (,.Neue
Sachlichkeit® ,New Objectivity”) sobjevem detailli, neobvyklych pohledl (stroje,
pramyslové stavby atp.) a nové estetiky ve fotografii. Svym diirazem na ostrost a pfimy zabér
navazuje na Némce Blossfeldta a Ameri¢any Stranda a Scheelera. Je protikladem
k sentimentalité, romantismu, libivosti, idealizaci skute¢nosti a malebnosti predchoziho
zavrzeného piktorialismu. V Némecku patfil kjejim piedstavitelim opévujicim formdlni
krasu pfirody a zejména technické objekty civilizace XX. stoleti Renger-Patzsch, Finsler a
dalsi. Zasady nové vécnosti ve fotografii formuloval Renger-Patzsch ve své knize ,,Die Welt
ist schon® (1928). Ve Spojenych statech americkych se stali hlasateli nového pojeti fotografie
lenové skupiny ,.f64“ Ansel Adams, Imogen Cunninghamova a Edward Weston. Tvofili
velkoformatové fotografie zdanlivé bandlnich objekti a predmétd okolniho svéta (od
piirodnich detaildi pres krajiny az k portrétim a akttim). Mezi ¢eskymi fotografy tvofili po
uréitou dobu v duchu nové vécnosti Jaromir Funke a Eugen Wiskovsky (izolatory, vInity
plech, draty atp.)

V této dob& se mezi mladymi objevuje ptechod k moderni fotografii a do povédomi
vefejnosti vstupuje fenomén umélecké avantgardy predstavované Devétsilem zalozenym jiz
vroce 1920. Jeho &leny byli: Karel Teige, Evzen Markalous, Jindfich Styrsky, Toyen
(vl. jm. Marie Cerminova), Jifi Voskovec a jini (také [otogral Jaroslav Rissler). Toto
avantgardni umélecké uskupeni sdruZovalo nejen vytvarniky, ale vScobeené umélce, kteff
odmitali staré pojeti uméni a hledali nové cesty a sméry. Jeho mluvéim se stal asi od roku
1922 Teige. Devétsil svym uméleckym vystoupenim a koncepci zasadnim zpisobem ovlivnil
dalsi smétovani Ceské avantgardy zejména ve dvacatych letech, svym tviréim zaméfenim

uptednostiioval Zivot pred uménim. V prvni poloving 20. let byla u Devétsilu ndpadna
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disproporce mezi intenzivnim zdjmem o fotografii jako nové médium a absenci autor(l (mimo
Rasslera), ktefl by mohli proménit toto okouzleni novymi technickymi moZnostmi v realitu.
V pogatcich mu byla vzorem americkd civilizace. Ve své tvorbé dospél Devétsil

k programovému dualismu konstruktivismu a poetismu se silnym ovlivnénim prvky

surrealismu. Poetismus jako typicky ¢esky moderni umélecky smér dvacatych let XX. stoleti
byl smyslem tvorby (,uméni Ziti a uzivati) a konstruktivismus mu slouZil jako pracovni
zékladna a metoda. Teige a Nezval shrnuli svoji pfedstavu a vytvoiili Manifesty poetismu,
které otiskli ve zvlaStnim ¢&isle Gasopisu ReD (1928). Tohoto programu se striktng drzeli a
odmitali z Francie pFichazejici surrealismus formulovany Bretonem. Tento ¢esky poetismus
byl na rozdil od berlinskych dadaisti a sovétskych konstruktivistll prost jakychkoli prvka
socialni kritiCnosti a ideologizace.

Teige obdivujici Man Raye ziskal za pobytu ve Francii 1922 album Libezna pole
(,,Les champs délicieux®) a vystavil je vroce 1923 spolu s fotografiemi filmf, ohtloslrojil a

cirkusll na prvni opravdu avantgardné pojaté vystavé v Cechach nazvané Bazar moderniho

uméni (1923). K oblibenym vytvarnym motiviim poetistd pattily letadla, lod¢, vlaky, palmy,
jez vyjadiovaly jejich touhu po délkach, dalekych exotickych krajich a cestovani. V Zadném
jiném predvale¢ném avantgardnim hnuti nehrala fotografie tak vyznamnou roli jako
v Devétsilu, ktery odmital imitativn{ mali¥stvi i naturalisticky pojimanou fotografii. Obecné
tedy rany Devétsil odmital tradi¢ni formy uméni (malifstvi, sochai'stvi atp.) a propagoval nova
uméleckd média (film, fotografii). Proklamoval jejich experimentalui 1d2 — fologramy a u
fotografii mozZnost jejtho snadného rozmnoZovani a dostupnosti Siroké vefejnosti
prostfednictvim novinovych reprodukei. Jejim prostfednictvim mély byt Sifeny do vefejnosti

prostfednictvim ¢asopist i obrazové basng, které mély svym pohlednicovym pojetim tématu

nahrazovat slova. Fotografie ve svém jednoduchém vizudlnim jazyku se zacala u poetistl

vyznamné uplatiiovat i na kniznich obalkach (Mrkvicka, Teige, Styrsky, Toyen aj.). Obrazové
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basné ranych fazi Ceského poetismu se zaslouzily o vznik typické ceské surrealistické

fotomontdZe, v niZ metodou volnych spojeni obvykle v pravothlém rytmu spojovali ¢asti
fotografii s pohlednicemi, mapami nebo napisy v poetické obrazy a pfipravily tak jedinecny
Cesky vklad do pokladnice moderniho evropského umeéni.

Fotografie jako ,,mechanické uméni“ pro své znaéné technické moznosti zacina byt
upfednosttiovana oproti tradiénim vytvarnym oborim jako predstavitel ,nové krasy®.
Avantgarda je fascinovdna mozZnostmi, které ji poskytuje fotografie jako médium. Jeji
vyhodou je snadné replikace do ¢asopist a reklam a tim zpfistupnéni Siroké verejnosti. Také
tehdej$i kritika pfedstavovana takovymi osobnostmi jako V. V. Stech a Josef Capek se
k fotografii stavi pozitivné. Karel Teige ve stati Foto Kino Film ve sborniku Zivot 11 (1922)
formuloval prvni mezinarodni postoj k obéma novym médiim. V dokumentarni a reportaZni
fotografii nalézd dokonce poezii, poprvé zde seznamuje Ceské Ctendfe s fotografickymi
postupy (fotomontaze, fotografické experimenty atd.) Man Raye a Laszl6 Moholy-Nagye.

Ve srovnani sideové angaZovanou konstruktivistickou fotomontazi v Sovétském Svazu

(Rod&enko, El Lisickij), v Bauhausu (Léaszl6 Moholy-Nagy) plsobily ¢eské fotomontaze
ilustrujici obrazové basné vizualné i obsahové odlisné (Teige, Toyen, Styrsky, Voskovec-
Devétsil; Nezval, Seifert, Rossler aj.). Svétozndmym piispévkem Teigeho v rdmci avantgardy
byly ,typo-foto® — ilustrace Nezvalovy bésnické shirky Abeceda vroce 1923, kde kazdé
pismeno byla jedna baseni (celkem 24). Tato pismena propojend s pdzami avantgardni
lane¢nice Mil¢i Mayerové byla pledslavena na vedetu uspofadanéin v avantgardnim
Osvobozeném divadle na Nezvalovu polest dne 14. 4. 1926. Na fotografiich vSe nasledné
zachytil Karel Paspa.

Za prikopniky modern{ &eské fotografie byvaji povaZzovani Jaromir Funke a

Jaroslav Réssler. Vzijemné se neovliviiovali, pochazeli kazdy znaprosto odliSného

prostfedi. Oba si jako vychodisko svych experimentll zvolili z4ti§i sestavovana z predmétl
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geometrickych tvard. Po vydani knihy Laszl6 Moholy-Nagye: Malerei Fotografie Kunst
vroce 1925 dochdzi ke zméné v Résslerové praci. Namisto komponovanych 7zatidi
geometrickych predméti se objevuji elementarni pfirozené se vyskytujici geometrické
kompozice (kovové konstrukce, trojuhelnik svétliku, diagonala telefonnich dratd atp.).
V t&chto fotografiich podobn& jako u IFunkeho, Moholy-Nagye nebo Renger-Patzsche
se objevuje repertodr tzv. nové fotografie. Oba, kazdy svou vlastni cestou, se postupné

propracovali k modernim technikam, jakymi byly fotomontaz a fotogram.

Casopisecky zfejmé& poprvé u nds zmitiuje a vysvétluje pojem fotogram Brumlik a
Cernik v ¢lanku zvefejnéném jesté v néméing v Seském Casopisu Horizont v roce 1927 (€. 10,
str. 181), ktery slouzil jako revue soucasné kultury v Ceskoslovensku. Voln& preloZeno fikaji
autofi asi toto: ,,Fotogram pfedstavuje novou formu umélecké tvorby. ...Adekvaini technika
fotogramu je prace s positivem. Fotogram je sam o sob& tvir¢i, mé vlastni vyrazovou formu,
ale technika jeho vzniku je piitom prostiedkem. (tvorby). ... A fotogram? Prilozit ruku k dilu
na fotoaparatu , tedy piistroj, na desku, tuto chemickou vrstvu, tuto hru na Sachovnici mezi
technikou a fantazii, tuto hru véci viedniho dne. Tyto v&ci neprostupuji ockami objektivu.
Skla, filmy, perly, koralky a ¢ocky, vé&ci, které lamou svétlo a tvrdé materialy, které odchyluji
svételné paprsky — tyto samy kresli tvary véci jsouce mezi zdrojem svétla a svétlocitlivou
vrstvou fotomaterialu. Nejde spiSe o dusi téchto vEci?.

Riossler byl ¢lenem Devétsilu, byl profesionalni fotograf, vyucil se v ateliéru u
Drtikola, kde jiZ jako uleit vytvofil v letech 1919 — 1920 cyklus snimkt Opus 1 se zabery
hranaté krabi¢ky s vyuzitim geometrie svétla a stinu. Snimky byly natolik avantgardni, Ze je
mozno oznadit za konstruktivismus pted konstruktivismem. V Drtikolové ateliéru pracoval az
do roku 1925. Byl v pogatcich své tvorby ovlivnén svym uditelem a nékolik kompozici
abstraktnfho razu a fotomontazi zpo&atku zpracoval technikou bromolejotisku. Karel Teige

jeho dilo jiz v roce 1923 komentoval slovy: ,,VZdyt’ je to lepsi neZ Man Ray!*, nic vak o ném
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bohuzel nenapsal. Rdssler jako avantgardni umélec a Clen Devétsilu se od po¢atku hlavné ve
své praci zajimal o komponovani geometrickych forem (sklenice, popelniky  kola, telegrafni
draty). Ve své tvorbé byl nejvic ovlivnén konstruktivismem. Jako jediny profesionalni
fotograf se zde snazil o posileni role filmu a fotografie jakozto novodobych vytvarnych médii
jako nastroji likvidace tradi¢niho uméni a hlasateli nové krasy XX. stoleti. CeloZivotné byl
fascinovan vynalezem rozhlasu a tomuto médiu vénoval také fadu snimki.

Funke byl fotograf amatér zpocatku zaryty purista tvorici jesté na pocatku dvacatych
let romantické piktorialistické krajiny a impresionistické zanrové scény. Na rozdil od Rosslera
se musel k nonfigurativnimu pojeti fotografie propracovat potlac¢enim zbytkd piktorialistické
predmétnosti v sobé samém. Fotogramy, jez zpocatku tvofil, pozdéji oznacil za slepou ulicku
fotografie a v prostfedi amatérské fotografie byl dlouhou dobu jediny, kdo pochopil
piekonanost posledni faze piktorialismu. Dusledné zacal odmitat nejen uslechtilé tisky, ale
napf. i fotomontdZe. Jako jeden zprvnich u nds pochopil, Ze abstrakce ve fotografii lze
dosahnout t&snym priblizenim k objektu nebo naruenim prostorové kompozice (diagonalni
kompozice, §ikmé thly pohledu atp.). VyuZival ve své fotografii zdanlivé nevzhledné detaily
objektl a jako jeden z prvnich zobrazoval jimi vrZené stiny.

O Man Rayovi napsal Funke pomérné obsahly ¢lanek do Fotografického obzoru v roce
1927 (roénik XXXV, str. 36- 38). Popisuje ho jako byvalého kubistického malife, jehoZ cilem
(spolu se snahami jeho okoli) se stalo rozbiti starého uméni a usili o tvorbu nového svétového
nazoru a nového wnéni. Doslova Funke v ¢lanku pravi: ,Man Ray jakoZto kubisticky malif
kloni se silné knadrealismu a pohrdv si s abstraktnimi pojmy pfechazi z ¢asové mody
k dadaismu, kde piestal malovali a vadal konstruovati metamechanické obrazy, variace
suprematickych konstrukci Rusa Lissického. Jeho konstrukce jsou ¢isté utopie aeroplandl,
strojd a radia. A tyto konstrukce dobie a pedlivé ofotografoval. Brzo seznal, Ze tyto fotografie

jsou krasngjsi, neZ ony konstrukce samy. Zaroveii rozpoznal fotogenickou vyrazovou




schopnost téchto tiskd, ktera byla zcela nova v prostfedi Gplné novém, kde fotografie dosud
nikdy nebyla® V dal§im textu se Funke vyjadiuje vyrazng kriticky k Man Rayovym
fotogramiim: ,,...cyklus 12 fotografii formatu 18 x 24 ,,l.es champs Délicieux“. — ...hodnota
téchto fotografii neodpovida pfece ani malifstvi ani grafice. — ...Upln€ odstranil objektiv 1
desku. Fotografoval dirkovou komorou pfimo na papir. Tyto tisky jsou sice velmi zajimavé,
silné kuriosni, ale s fotografii souviseji jiZ jen teni¢kou nitkou; Man Ray pozdé&ji 1 tu pfestiihl.
— ...a to tehdy, kdy Man Ray uplné odstranil aparat i desku a kdy zacal ne fotografovati,
nybrz kopirovati pfedméty pfimo na papir tim prostym zpusobem, Ze poloZiv krabicku
s rozsypanymi zéapalkami, kostku cukru nebo hieben na citlivy papir, vSe dohromady
zkomponoval a citlivy papir s riznymi pfedméty shora osvétlil. Dostal tak bilé silhouetty vice
méné ostré v ¢erném poli... Tyto fotografické zvlastnosti nejsou uz vibec fotografiemi®.
Vedle chvaly pfinosu Man Raye pro moderni fotografii se stavi Funke kriticky zejména
k Man Rayove portréni folograflii, kterou popisuje aZ jako imnpresiouistickou a kjiz

zminovanym fotogramim.
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3. Fotograficka moderna a soucasnici Fotoskupiny péti ve 30. letech XX. stoleti

Okolo roku 1930 se prakticky v celé Evropé prosadila fotografie, kterd dnes byva
oznafovana jako ,moderni“. Zcela se ziekla piktorialismu a narusila tak drivéjsi pojeti
vnimani okolniho svéta, k némuz se snazila pribliZit od dob impresionismu. Na rozdil od
zobrazovani detaild moderniho svéta XX. stoleti. Zacaly ptevladat diagonalni kompozice,
detailni zabéry ze zcela dosud neobvyklych zornych Ghld. Tento novy zplisob zachycovani Sel
ruku v ruce s objevovanim nového svéta. Po technické strance nova fotografie zavrhla mékce
kreslici objektivy a zaméfila se naopak na jejich ostrost. Fotografie spoleéné s filmem jako
moderni zobrazovaci médium zaujala ve spole¢nosti tomu odpovidajici pfedni misto. Vliv
abstrakce a surrealismu zacal postupné u nejprogresivnéjsich autorti ve fotografii tficatych let
pievaZzovat nad novou vécnosti a konstruktivismem. Jejich principy zUstdvaly i ve tficatych
letech velmi aktualni v reklamni a uZité fotografii (Sudek). Reklama reprezentovand fotografii
se tak stava ve tficatych letech optickym predstavitelem doby a ,Sifitelkou uméni* mezi
Siroké vrstvy obyvatel. Reaguje pfitom na zrychlené Zivotni 1 pracovni tempo, svétovou
hospodaiskou krizi a snaZi se i vérohodnym zptisobem oslovit zékaznika v rdmci tehdejs$iho
konkurenéniho boje.

Prvni velké mezindrodni setkdni prikopnikd nové fotografie a filmu z celého svéta

umoznila vystava Film und Foto ve Stuttgartu v roce 1929. Ceskou kolekei na ni sestavoval

Teige a obsahovala vedle jeho praci i prace jelio pialel 2 Devétsilu. Cliybély v8ak na nf hlavni
predstavitelé tehdejsi Seské fotografické avantgardy (Rossler, Funke, Wiskovsky aj.).

Podle stuttgartského modelu byly v Praze v Aventinské mansardé na relattvné malém
prostoru v letech 1930 a 1931 uspofadany z iniciativy studenta architektury Alexandra

Hackenschmieda dvé Aventinské vystavy, jichZ se zalastnili Funke, Rdossler, Markalous,

Sudek, Wiskovsky, Berka a Lehovec. Polovinu snimkid tvofili snimky zoblasti védy
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a techniky podobné jako ve Stuttgartu. Trojice pratel fotografujicich filmait se postupné
zformovala ve skupinu oznacovanou jako Aventinské trio. Byli siln¢ ovlivnéni stuttgartskou
vystavou (1929) a mezindrodni filmatskou avantgardou. Patfili k nému: l.adislav Emil Berka
Sokojuci shora snimanymi asambléZemi, Alexander Hackenschmied (pozdé¢ji vedle Sudka
nejlepsi reklamni fotograf) a Jiti Lehovee, ktery vynikl v socialni fotografii a angazoval se
v Levé fronté.

Dalsi avantgardni centrum Fotolinie se postupné zformovalo v jiznich Cechach po
vystavé v roce 1932 a trvalo do 1937. Fotolinie do sebe zahrnovala i amatérskou fotografii a
ve své podstaté neméla charakter klasické umélecké skupiny. Byla pfikladem naprosto
antisektatské avantgardy. Svou vstficnost prokazala i tim, Ze v jeji stylové orientaci lze
vystopovat vedle nové vecnosti a konstruktivismu i prvky poetismu a surrealismus
s dekorativnim uménim a socidln{ fotografii. Umoznila i Fotoskupin€ péti vystavovat
v Ceskych Budgjovicich na jejich vystavach (1934, 1936). Jejim mluvéim byl Josef
Bartuska; Clenové Ada Novak, Oldfich Nouza a Karel Valter. Charakteristickym pro
Fotolinii byla literarnost, ktera se projevila ve fotografickych ilustracich (Casto 1 vlastni
poezie).

Styrsky a skupina surrealistd byla ve své tvorbé silné ovlivnéna Francouzy v Cele

s autorem surrealistického manifestu André Bretonem a Eugenem Atgetem, dale uCenim
Sigmunda Freuda, konfliktem Zivota a smrti, rozeni a zaniku se silnym akcentem erotiky.
Jako umélecky smér vznikl ve Francii coby protivaha konstruktivismu a funkcionalismu.
Autorem jeho manifestu byl André Breton. Surrealismus poukazoval na fakt, Ze véci okolniho
moderniho svéta mohou sehravat 1 jinou rol, nez pro kterou byly zhotoveny, jak to
zdirazioval funkcionalismus. U nas ho Nezval, Teige 1 Styrsky dlouho odmitali, nebot’ svym
romantismem, vypravéstvim, iluzi ve zobrazovani i mytologi¢nosti jim pfipadal nemoderni.

Pravé jen fotografie mohla vyjadtit kontrast mezi realitou a snovymi vizemi.
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Styrsky proslavil Cesky surrealismus zejména cyklem deseti erotickych fotomontazi
k vlastnimu textu ,.Emilie ke mné ptichazi ve snu“ (1933). Jeho piinos v oblasti kresby a
kolaze jiZ nend tak zésadni. V letech 1934-1935 vytvofil tfi surrealistické fotografické cykly:
,.Zabl muz; MuZ s klapkami na o€ich a PafiZské odpoledne. Jde vesmés o neosobni snimky
¢tvercového formatu ndméetoveé rozlicné a Casto s akcentem erotiky. Z nich bylo 74 vystaveno

na prvni surrealistické vystavé v Méanesu (1934). Teige se ve svém surrealistickém obdobi po

roce 1935 proslavil fotomontdZemi a koldZemi zobrazujicimi zenské télo, které u nich témér
nikdy nechybélo. Zachazel s nim jako s jakymkoliv jinym objektem, ktery podle své potieby
v kolazi libovolné formoval a upravoval. Néklerymi svymi koldZemi Teige zpochybnoval
nejen plivab Zenského téla, ale 1 ndboZenské motivy a symboly. Funke svoji tvorbu z pocatku
t¥icatych let reprezentovanou cykly Reflexy a Cas trva (1929- 1934), kterd méa emoéni raz.
v duchu nové vécnosti reflektoval 1 prvky surrealismu. Véclav Zykmund proslul svymi
autoportréty z 1936-1937 (se zarovkou v ustech, s hlavou spoutanou provazy atd.). Je spiSe
predstavitelem druhé generace surrealisti. V letech 1935- 1937 vytvoiil své fotografické dilo
vypravéjici jeho sny a proZitky v duchu surrealismu malif FrantiSek Vobecky.

Avantgarda a nova vécnost byla pfedstavovany mnoha zcela rozdilnymi osobnostmi.

Funke se i v dokumentarni fotografii fidil vySe uvedenymi zdsadami moderni fotografie
(diagonalni kompozice, extrémni zorné uhly atd.). Ve tiicatych letech se stal pedagogem
vyucujicim fotografii v modernim pojeti napfed v Bratislavé (1931) a pak v Praze (1935 -
1945) na Statni grafické Skole. K jeho kolegim na Skole i tvorbé patfil Josef Ehm, s nimZ
vypracoval studijni programy silné ovlivnény idejemi Bauhausu. Svymi snimky v duchu nové
vécnosti a fascinaci technikou se zaradili k avantgardé 1 Eugen Wiskovsky a Miroslav Hak.
Wiskovsky, a¢ fotoamatér, konstruktivisticky vnimal zejména rtzné technické detaily nové
kolinské elektrarny (roury, kovové pruty, elektrické draty a izolatory, turbiny atp.), jimiz se ve

fotografii proslavil a postavil vedle Rosslera a Funkeho na pfedni mista. Také Hak (fotograf —
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profesional) patii neodmyslitelné pro svoji schopnost poetického vidéni a zobrazovani
nahodnych seskupeni nejriiznéjsich novych technickych detailti a vynalezl k této fotografické

avantgard€. V novém modernim duchu tvofil reklamni fotografii ve tficatych letech i Josef

Sudek. Reklama se postupn€ ve tficatych letech stala oblasti, v niZ moderni fotografie
rozsifila své plsobeni a posilila tim i svoji spolecenskou prestiz nové se formujiciho
vizualniho média.

Sociadlni fotografie a avantgarda v prvni poloviné tficatych let byla reprezentovana

Levou frontou, sdruzujici levicové orientované intelektualy nespokojené s hospodaiskymi
poméry v predvaledné CSR, kde doslo zejména v obdobi hospodaiské krize (1929 1933
k vyznamnému vyhroceni socialnich rozpori. Diky socialni fotografii vznikd dokument, ktery
slouzi k ostré kritice spoleCenskych pomérd, socidlni nerovnosti a v neposledni fadé i

politickému boji. Leva fronta uspotddala vroce 1931 Vystavu proletdiského bydleni

vénovanou fotomontadZim architekta Jifiho Krohy. Bydleni pfitom patfilo v oblasti socilni
fotografie k ustiednim tématim. Jeji vytvarnou a fotografickou sekci v Praze vedl Lubomir
Linhart a v Brné FrantiSek Kalivoda. Jejim programem byla mezi jinym socidlni fotografie
v modernim pojeti a na vystavach byla zastoupena i tvorba neideologickd a experimentalni.
Jejim nejvyznamnéj$im piedstavitelem byl vynikajici fotoZurnalista Rudolf Kohn. Prvni

vystava socidlni fotografie se konala v Praze v roce 1933 a II. vystava socidlni fotografic sc

konala o rok pozdéji také v Praze a byla jiz mezindrodni. P¥ehled ucastnikl obou vystav je
prehledem levicové orientované kulturni a fotografické avantgardy: Aventinské ftrio,
Fotoskupina péti, Funke, Sudek, Kohn, Wiskovsky a mnoho dalSich. Na rozdil od Zanrové
socialng soucitné fologralie dvacalych let (RGZi¢ka, Schineeberger, Sudek, Funke aj.), kde se
spiSe jednalo o malebné pojaté motivy Zebraki, invalidl a jinych socidlné slabych, ve
tiicatych letech nabyla vice bojovného razu. Nové se v ni objevilo spojeni textu a obrazu

(Frantisek Halas). Po roce 1934 socidlni fotografie jako hnuti nepokracovala.
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V roce 1936 se konala v Praze v Manesu Mezindrodni vystava fotografii s bohatou

doméci i zahraniéni u&asti. Poukézala ve velkém poétu vystavenych praci na moznosti vyuZiti
fotografie ve v&dé a technice. Byl to precedens, jenz ve svém celospoleCenském disledku
vedl k uznéni fotografie jako samostatné formy vytvarného uméni a po nékolikaletém usili
byla ziizena fotografické sekce SVU (Svaz vytvarnych umélctl) Ménes, kterd vedla k tomu, Ze
Sest jejich prednich ¢lend- fotografit uspotddalo v Manesu roku 1938 ,,vystavu Sesti® (Styrsky,
Vobecky, Lehovec, Funke, Sudek, Pekar). Siroka vefejnost se tak méla moZnost seznamit
s moderni imaginativni fotografii t&chto autorfl. Zejména byly hodnoceny vysoko montaze a
asamblaze malife Frantiska Vobeckého vytvoiené v surrealistickém duchu,

Divadlo E.F.Buriana pfedstavovalo dal§i avantgardni centrum v druhé poloving

thicatych let a vroce 1937 uspofadalo v Praze Vystavu Ceskoslovenske avantgardy (Hak,
Funke aj.). Hak byl fotografem Burianova divadla.

Rovnocenné postaveni s dfive uvedenymi modernisty zaujima brnénska Fotoskupina
péti (F5). S ni mé uméleckou kontinuitu Fotovystava t¥i (F3) a Fotoskupina étyr (F4). Jeji
predstavitelé a &innost jsou hlavnim pfedmétem mé diplomové prace a je o nich pojednano
velmi podrobné déle, nebude zde vice diskutovéna.

Na tvorbu Fotoskupiny péti béhem vélky a po ni navazali v obsahové blizkém duchu
Milog Koreéek (skupina 42) a Josef Istler — ¢len surrealistické skupiny Ra. Jejich , fokalky*
podobné jako n&které snimky ¢lenti Fotoskupiny péti (Povolny) nebo zahrani¢nich fotograf
Oscara Domingueze (1935 tedy objeveno az po Povolném) a Raoula Ubaca maji blizko
k nefigurativnimu vidéni abstraktniho surrealismu a vznikaji pii vyvolavani zésahem do

emulze fotopapiru.
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4. Fotoskupina péti (F5) — obecna charakteristika, umélecké souvislosti

‘Brnénska FOTOSKUPINA PETI predstavuje v nafem vytvarném uméni naprosto
ojedinglé uskupeni mladych vylvarniki stylové nezafaditelné. Jejich tvorba sc pfitom
rozprostirala na pomezi funkcionalismu, surrealismu a socidlni fotografie. V jejich praci
je patrny silny vliv El Lisického, L. Moholy-Nagye, Man Raye a fady dal8ich znamych
avantgardnich autord. Spole¢nd jim byla touha a redlna snaha vSestranné experimentovat ve
fotografii, jak tomu dosud nebylo a to jak pfi praci s negativem, tak i pozitivem. Fotoskupina
péti plsobila spole¢né od roku 1933 do roku 1936. Cleny skupiny byli: FrantiSek Povolny,
Josef Jiti Kamenicky, Bohumil Némeec, Jaroslav Nohel, Hugo Taborsky. Byli to vesmés
studenti Skoly umé&leckych femesel v Brng, nadan{ Z4ci profesora Emanuela Hrbka, ktery na
SUR vyugoval uZitou grafiku, dekorativni malbu a ,specidlku pro aranzérstvi. Jejich
nazorova oricntace byla pievazng levicova, jak to i realné dokazuje fada jejich socidlné
orientovanych fotografii.

Profesor Emanuel Hrbek (vyznamny pedagog brnénské SUR a utitel viech ¢lentl
Fotoskupiny péti), se narodil 1897 ve Ctytech Dvorech u Ceskych Budgjovic. Studoval na
Umélecko-priimyslové $kole v Praze dva roky u prof. Kysely na specialni kole pro uzitkovou
grafiku a dekorativni malbu. V letech 1921 — 1924 piisobil kratce jako asistent na UMPRUM
v Praze u profesorl J. Bendy a V.H. Brunnera. Vroce 1924 presel do Brna, kde se stal
profesorem brnénské SUR pro uzitou grafiku a dekorativni malbﬁ. Na SUR uéil az do roku
1950. V letech 1938 — 1939 byl zastupcem feditele $koly. Svij zajem v oblasti uzite grafiky
vénoval zejména plakatu jako moderni formé propagace, dale drobné reklamni a spolecenské
grafice. V této oblasti byl &inny i soukromé. Pobyval v Mnichové a nékolikrat v Pafizi, kde
také vystavoval (1937) a obdizel i zlalou medaili. Dalsi vystavy ze svych praci ve
funkcionalistickém duchu mé&l prof. Hrbek ve Stockholmu, Haagu, v Praze a Brné€. Z mnoha

jeho realizaci uvadim: malba kaple chrdmu ve Sloupu u Brna (1925); leptané kovové desky se
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jmény padlych v Tufanech u Brna (1926); Sest barevnych sgrafit a pét oken velké zasedaci
sin& radnice v Moravské Ostravé (1929); — a dalsi realizace. V nésténné tvorbé i ostatnich
interiérovych malbdch uplatiioval disledné moderni pojeti dekorativni prace v interiéru.
Vedle jiz zminéného se vénoval také vitrazi a textilni tvorbe.

Hrbkav chdpavy a vstficny postoj k novym trendim v umeéni se projevil i pii jeho
postoji k pozadavkéim posluchaét SUR. Na Zadost &lent pozdgjsi Fotoskupiny péti — studentt
Skoly — jim umoznil fotografickou vyuku (fotografie byla v 30.letech vZitou soucasti
reklamni grafiky). Po zvladnuti zékladd techniky ihned zalali experimentovat s moZnostmi
snimdni i s neobvyklymi zpisoby technologického a chemického zpracovani filml v komofe.
Pratelé sledovali také kulturu vseho druhu, hlavné kratce se rozvijejici brnénskou, levicovou
uméleckou tvorbu. V Brné pilisobila pobocka Devétsilu, vychdzely zde pravé Casopisy Pasmo
(1924 1926) a Disk (1925), Viclavkiy Index (od 1929). Index ¢. 8 (1935) byl vénovin
vyhradné soucasné sovétské kultufe.

Brnénska Fotoskupina péti odmitla i v té dob& velmi Gsp&$nou ,,momentni fotografii®,
kterd se stala velmi populai (ilustrované Casopisy). Negativné se postavila 1
k funkcionalistickému pohledu na fotografii, jenZ prohladuje, Ze nejde o uméni. Povolny jako
teoretik a mluvéi celé skupiny naopak ohlafuje néstup avantgardni fotografie k umélecké
tvorbé do té doby zcela nezndmé. Povolny Casopisecky (Mladd brnénska fotografie, Svétozor,
34, 1934, &. 19) formuluje tyto teze doslova takto: ,,Pii hodnoceni naSich praci se nutno
vystithati dosud b&zné piedstavy, Ze fotografické obrazy moZno znegativu libovolne
rozmnozovat; jsou to prace, jichZ v Zadaném sladéni toni a celkovém vyfeSené mozno
dosahnouti vzdy jen jednou®

Casopis piinesl fotografie sovétskych spisovatelil a sovétskou Zenu — jako lyzafku
v dlouhém plasti s odhodlanym vyrazem ve tvaii, planoucima o¢ima a lyZafskymi holemi

v rukou. Na tituln{ stran& je snimek scény z pfredstaveni Visn&vského Optimisticke tragédie
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v Olomouci. PHi &teni Vaclavkova Indexu se dnes citime, jako bychom byli pieneseni
ze svobody tisku do let padesatych, po ,,Vitézném tnoru®. Pobocku v Brn¢ mélo 1 sdruzeni
Levé fronta (1930 — 1933) sckei pro mechanické uméni, ,film  fotoskupina® vedena
Frantitkem Kalivodou. Kulturnimu déni se vénovaly i deniky Lidové noviny a komunisticka
Rovnost. Inspirujici nejen pro studenty SUR byla i Vystava soudobé kultury (1928).

Poprvé spoletné a vefejngé se svymi fotografiemi pfedstavili ¢lenové Fotoskupiny péti
v Krasné jizb& DruZstevni prace v Praze roku 1934 na samostatné vystavé nazvané ,,vystava
fotoskupiny péti, brno. fota. fotoexperimenty, fotogramy, fotografiky. Pouhé dva tydny po
skondeni této vystavy se vSichni zO&astnili na ,,Druhé mezindrodni vystavé socialni
fotografie® v Praze (1934), kde se vyrazné projevila jejich tvir¢i invence. Organizovala ji
prazska &ast Levé fronty. Jeji ¢lenové byli velmi mladi, tehdy ufedné ani ne plnoleti.
Dvacetilety Frantisck Povolny navrhl a uskutecnil instalaci vystavy. Z Fotoskupiny péti jsou
v katalogu uvedeni jako vystavujici: J. J. Kamenicky, V. Némec, J. Nohel a Fotoskupina péti
v oddilu experimentt. Povolného ,,D&v¢atko z bardkové kolonie® ani promyslené socialni
snimky Taborského nejsou v katalogu uvedeny, i kdyz realné dosud existuji, naopak vSak
zname dal$i jiné prace se socialni tematikou ¢lent Fotoskupiny péti.

Tvorba Fotoskupiny péti se inspirovala Ceskou i mezindrodni experimentalni tvorbou
20.let. Vliv na jeji ¢leny mély dostupné francouzské Casopisy jako Minotaure nebo
reprodukce surrealistickych dél v ReDu nebo dalSich Ceskych gasopisech. To hlavni, co pro n¢
znamenal surrealismus byl pocit ni¢im neomezované tvorby a podiizenost jeding Poezii jako
vieobjimajicimu principu univerzalna. Ta pfitom nové nahrazuje tradicni kategorii Krésy.
Brzy na ni zaptisobil silny a dlouhodoby vliv surrealismu podn&covany hlavné Vitézslavem
Nezvalem. Styk mezi umélci rozli¢nych obort byl tehdy zcela bézny.

Organizaénim a my§lenkovym duchem a soucasné 1 vedoucim skupiny byl FrantiSek

Povolny. Po ukongeni studii se &lenové rozesli na vojnu, pak na riznd pisobisté, a osobné se
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nevidali. Vystavovali viak spole¢n& zasluhou Povolného az do roku 1936. Fotografovéni se
rozéifilo mezi b&#nou populaci a amatéfi se realizovali v Gasopisech té doby. Vyraznéjsi
osobnosti publikovali ve Iotografickém obzoru. Fotoskupina péti vak probojovavala vyssi a
hlubsi zasady ,,nové fotografie a kolem roku 1930 obnovila prikopnicky a experimentalni
smér tvorby. Jeji ¢lenové poznali praci genidlnich jedinct svého oboru z 20. let (Jaromir
Funke, Jaroslav Rossler, Man Ray, Laszlé Moholy-Nagy aj.) a pracovali v kolektivnim duchu
avantgardy 30. let. Mladi umélci vstfebali do sebe uméni fotografie socialni, novou v€cnost,
konstruktivismus (v SSSR Rod&enko a El Lisickij), funkcionalismus, avSak dospéli pod
vlivem surrealismu, zvlasté diky Povolnému, k novému pojeti moderni vytvarné fotografie,
jak ji rozumime dnes. Origindl mé& byt podle nich vysledkem pfedeviim individualniho
tvaréiho déje.

UZ prvud vystavu mladych fotografii (Krdsna jizba Druzstevni prdce, Praha 1934)
zah4jil uvodnim projevem bésnik Vit&zslav Nezval, asi o deset let star$i neZ oni. Znal je a
sympatizoval s nimi. Charakterizoval spravné jejich tvorbu a usilovani. Z jeho proslovu pii
zahajeni uvadim: ,,Velmi rad zahajuji vystavu poetickych vytvorl péti mladych piatel, ktefi si
zvolili za terén basnické aktivity fotografii. Fotografie prodélala vyvoj, tésné spjaty s vyvojem
uméleckého vkusu a prodélava jej i dnes pred nasima ofima. Staré Nadarovy a Daguerrovy
fotografie maji podivuhodné svétlo nejsugestivngjsich malifskych pliten minulého stoleti a
vyvraceji predsudek, Ze by byla kdy chtéla fotografie slouZit jen zpodobovaci funkci. Na
vystavé Fotoskupiny péti nikde nevidime, Ze by fotograficky apardt délal reklamu svému
konstruktérovi. Zde mysli cele v duchu, ktery je zaujat hleddnim lyrismu, jenz se stal
nejzadandjdim basnickym obsahem uméni Picassovy epochy. Zvelicent, zkratka a nepfimy
zplisob vyjadfovéni skute¢nosti jsou spole¢nym znakem vytvord basnické epochy, jeZ
prostiedkuje prekvapivé sousedstvi, nepiimy zplsob vyjadfovani na zpusob zahalené

crotiky*.
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A vskutku, dodame, je-li na t&chto obrazech objato zrakem Zenské télo nebo socha, je
optickou deformaci (u Kamenického aZ obludnou) preneseno citlivé z pfizemni eroticke
skutcénosti do libezné krajiny snu, vzpominky, neuréité touhy. T€lo je také soSné nehybné,
chladné ustrnulé.

Dale pokratuje Nezval: ,,Je-li na strdZi sensibilita, kterd je si pfesn¢ v€doma, co ji
dojima a co je pro ni passé, neni potfeba, aby si experimentalni odvaha ukladala reservu pred
absurdnem, znéhoZ bude tieba co nejvice t&Ziti. Jen diky této odvaze a pozadavkim
sensibility, ktera se raduje ze zézrak nemozného a nedovoleného, miZeme byti svédky, jaka
nové vzrueni nam bude moci poskytnouti rozpoustény negativ staré fotografie. Je-li Clovek
predem uzptisoben vnimat krasy jistého druhu, pak je ndhoda pravé tak tviiréim prostiedkem
jako cokoliv jiného. Nebot’ jsou néhody, které se mohou udét jen nékterym lidem, lidem, kteri
jsou dosti piipraveni, aby je nenechali minout, aniz z nich vytézili jojich nendvratny pivab™.

Dale basnik li¢i dojmy z nékterych fotografii, z nichz mnohé vidi rovnéz poprvé, jako
ostatni piitomni. P¥ipomind vliv moderniho malifstvi a zdiiraziiuje statickou, jako zakletim
zkamenélou krasu vystavenych obrazi.

Nezval: ,,Statickd krasa se snazi o uskute&néni jiného napé&ti, nez je napéti vychazejici
z pohybu. Naléza napéti, které se rodi z protikladd skute¢nosti, fantasie a techniky, jez se maji
sjednotit a dat umaly vytvor schopny plsobit ve smyslu lyrismu na lidskou obraznost™.
Nezval uvadi velky vzor Mana Raye, z kterého Fotoskupina péti osobité vychazi, spjata
kolektivnim duchem, ale kazdy z tviired se svymi vlastnimi pocitovymi snahami a zalibami.
Zavér projevu basnikova: ,,Nakonec bych rad vyvratil vytku, které jen malokdy ujdou od Sirsi
vefejnosti moderni umélecka dila. Je to vytka nesrozumitelnosti a socialni neuziteénosti®.

Nezval vyjadiuje sympatie surrealistd k této fotografické tvorb& a vysvétluje dost
naivné ideologicky a optimisticky, Ze novému uméni porozuméji vichni lidé, az budou Zit

v lepsich socialnich podminkéch a osvobodi se duchovn& a spole¢ensky. BohuZzel, jak vime




od Pabla Picassa, ,,nejvice blbosti vyslechne zavéSeny obraz“. ,Porozumét” obrazu nebo
moderni fotografii neni dokonale moZné, nebot’ kazdy ma jiné o€i, rozum a cit; vzdélani
a socialni postaveni s tim nemiva nic spole¢ného. Vnimavé duse i tupci jsou k nalezeni mezi
vSemi vrstvami lidi.

Nezvaltv projev, velmi plisobivy a pouény, vySel hned roku 1934 v 8. ¢isle Casopisu
Mésic s péti charakteristickymi snimky. Od kazdého ¢lena Fotoskupiny péti je zde jeden.
Kamenického Akt, scitem deformované t&lo Zeny shlavou utopenou ve stinu. Nezval
to nazyva ,.elefanticky akt upominajici na Picassa“. Od Némce je zde reprodukovano Foto,
bélokamenné torzo Zeny ve sklenéné kouli s odrazem okna. Od Nohela Hrozny — prosty
a &isty vabivy snimek hrozn@, na talifi na dfevéném stole (hra negativu s positivem).
Od Taborského Zarovka, osliujici bily kruh obklopeny vlasovymi &ernobile v obloucich
(yskajicini paptsky. Od Povolného zaujme Totografika (jinde téZ zvand Uméla Zona),
zéhadny vyfez tvafe sokem a nosem, zbytek zakryty neuritymi strukturami, to vSe na
rozmlzeném krku a hrudi.

Nezvaltiv text vySel po upravé také vkatalogu vystavy v Hradei Kralove
a v souborném Dile Vitézslava Nezvala XXV. —Praha 1974.

Obsahové hutng, citové a esky prosté, ale u¢inné se vyjadiuje pozdéji mlady basnik
Josef Kainar v tvodu k fotografickému albu dvaceti autortl. Kainar rovné€Z zavrhl zbyle¢nou
polemiku, zda je fotografie umé&ni. Pak piSe: ,, Téch dvacet obrazi mluvi za dvacet fotograft,
kteii... jsou proti tomu, aby se fotografie alkoholizovala, aby vynalézala, jak nejlip opit lidsk¢
o&i sensaci, pofouchlou erotikou, zprstu vycucanym a depresivnim formalismem, aby
znésiliiovala a aranZovala Zivot jako vyklad s médnim zboZim. Autofi téchto fotografii chtéji
ukazovat pravdu o Zivoté, protoZe maji Zivot radi. A to neni tak docela samoziejmé. Nejvic
zabloudf ten, kdo zabloudi uZ pii prvnich krocich. V uméni jako ve viem jiném. Az fotografie

prolistujete, zjistite mo#nd, Ze vam ani nevzaly dech ani vas neoslnily To bude spravne.




Clovek bez dechu a &lovék oslnény nemiiZe ani pfemyslet, ani domyslet, ba dokonce ani
se tiSe zaradovat. Skute¢né uméni nemifilo nikdy vy$ nez ktakovému Ucinku na lidskou
dusi auZto jc hodné vysoko®.

Vystavy Fotoskupiny péti nebyly pfili§ pocetné. UPM Brno 1934 — katalog s uryvkem
z ,.Penézokaz* Andrého Gida.

Dal3i vystavy: spolecna — Fotoskupina péti, Fotolinie, Klub fotografii amatért Znojmo
(ve Znojmé& 1934). V katalogu je mimo jiné i programovany text Frantiska Povolného
,,Pét fotograftt®.

Vystava ,Fotografie Fotoskupiny pé&ti“. Méstské primyslové muzeum v Hradci
Kralové (1935-1936). V katalogu jsou pi{spévky basnikt Ivana Blatného a Vitézslava
Nezvala (upraveny).

Vystava spole¢né s Totolinii, Laszlem Moholy Nagyem a Jindfichem Styrskym
v Ceskych Budgjovicich (1936). BliZsi udaje nejsou znamy.

Dale byli ¢lenové Fotoskupiny péti piitomni svymi dily na t&chto vystavach: Ceska
fotografie 1918—1938 (Moravska galerie Brno 1981); (reprizovano). — Avantgardni fotografie
30.let na Morave, (CGVU Olomouc 1981); (reprizovano). — Ceskoslovenska fotografie 1920-
1950 (Pai{z 1983, kromé Kamenického a Povolného). — Vystava ,, T€lo* (Kromériz 1986,
kromé Nohela a Taborského). — Vystava ,,Linie, barva, tvar (Praha 1988); (reprizovano). —
Vystava ,,Cesky modernismus 1900-1945% (Houston 1989); (reprizovano).

Ohlasy a recenze dobové kritiky k tvorbé a vystavam &lentt Fotoskupiny péti uvadim a
komentuji v kapitole ¢. 12 ,,Ohlasy a kritika v tisku®.

Diky dvéma diktaturam a povale¢nému obdobi, kdy uméni bylo postupné ovladnuto
socialistickym realismem se zdiraznénim prvkid tvriréiho nadSeni a elanu povalecného
budovani a vystavby nové republiky, byla tvorba a €innost Fotoskupiny péti a jejich ¢lenl —

byt vyrazné ideové levicové — pastupné cileng i nechténé opomijena a zapominana.




Nez pristoupim k pojednani o jednotlivych autorech Fotoskupiny péti, zminim se
alespori struné o jejich dvou zahraniénich uméleckych vzorech.

Ldszl6 Moholy-Nagy, narozen 1895 v Madarsku, zemfel 1946 v Chicagu. Malif,
sochaf, fotograf, profesor pfi Bauhausu (1922-1929). Zakladatel New Bauhausu v Chicagu
(1937), pfedchadce kinetického uméni.

Man Ray, narozen 1890 Philadelphia, zemiel v Pai{zi 1976. Americky fotograf,
zarovell malif a filma¥. Zucastnil se s Marcelem Duchampem prvnich projevi hnuti dada
v New Yorku, pak spolupracoval vytrvale, ale nczavisle, se surrealisty. V dubnu a kvétnu
1999 se konala souhrnnd vystava jeho obrazl, fotografii, soch a objektli (600 kust)

v Klagenfurtu v Rakousku.




5. FrantiSek Povolny

Frantick Povolny, narozen 22.6.1914 v Brng, zemfel 4.5.1974 v Brné. Ve své
tvorb& vysdel z konstruktivismu a funkcionalismu. JiZz jako student publikoval fotografie
atexty ve Studentském &asopisu. Postupné se stal organizitorem, teoretikem i mluvéim
Fotoskupiny péti. Vystudoval Vetejnou obchodni Skolu v Brn€ (1932) a SUR v Brné (1933).

Franti¥ka Povolného 1ze oznadit za fotografa, grafického designéra a publicistu. Byl
zamé&stnan jako grafik brnénskych Lidovych novin (1934-1936). Po vojenské sluzb€ vedl do
konce II. sv&tové valky obchod své matky. Po vélce pracoval v brnénském deniku Rovnost
jako vedouci propagace a novindf. Celozivotné ho ovlivnily styky sF. Kalivodou,
V. Nezvalem, I Blatnym a dal§imi prednimi osobnostmi brnénského kulturniho Zivota.
Tyto kontakty také vyznamné ovlivnily jeho politické smysleni a silné levicovou orientaci.
Politicky byl ¢inny ve prospéclt Komunistické strany Ceskoslovenska. Pied volbami roku
1946 zaloZil s Bohumilem Némcem Pracovni pétku Program, kterd vedla pfedvolebni agitacl
pro KSC. Pozdgji se Frantidek Povolny stal vedoucim tajemnikem Socialistické akademie
v Bmé (1951-1959), pak feditelem Krajského kulturniho stfediska v Brné. V této funkei
mimo jiné zaloZil satirické divadlo Vegerni Brno, obnovil vydavani ¢asopisu Index.

Jiz na prvni spoledné vystavé Fotoskupiny péti dominovalo v jeho prezentaci
imaginativni zamé&feni. Své ,,fotografiky doplioval tavenim a rytim do negativu. Jako prvni
u nas aran¥oval surrealistické objekty. a na fotografie zachycoval riizné odloZené a nalezené
pfedméty (,,objet trouvé). Jsou piitom na hony vzdaleny svym pojetim fotogtalifin
Styrského. Svym pojetim k nim maji blizko fotografie Emily Medkové pochazejici vsak
z pozd&ji doby. Fotopapir pfitom zpracovaval chemikaliemi piimo. Nefigurativni préace
vytvatené jednak vyvojkou a ustalovadem piimo na pozitivu (pozdéji se s tim miZzeme setkat
u E. Héka) a jednak pfetvateni negativu (taveni a ryti). Ve svych nefigurativnich fotografiich

klade diraz na plisobeni toni a pfechodl ¢ernobilé Skaly.




Povolny rad svymi vlastnimi slovy a texty objastioval ¢innost Fotoskupiny péti a jeji
smé&fovani, snazil se obyCejnym divakim otevfit o¢i. Byl vidéim duchem skupiny. Jako
vytvarnik vysel z konstruktivismu a funkcionalismu. Velmi pfehledné shrnuje své nazory jako
mluv¢i Fotoskupiny péti v katalogu k jejich znojemské vystavé konané v roce 1934, kde se
stavi proti samoudelnosti experiment® a upfesiiuje zavérecné cile jejich uméleckého uskupent.
Oslovuje ptitom divaky — navs§tévniky vystavy, které chce zcela ziskat pro toto nové umeéni.
Doslova cituji Povolného text v katalogu: ,Nechceme, aby na naSich fotografiich byly
viechny krasy svéta. Nebublaji z vystavenych fotografii potticky, nekvetou a neplodi jabloné.
Nechceme t&, mily divaku, piivadét do oblasti technickych zézrakl. Bojujeme o nové vidéni
svéta. Bojujeme o tvych pét smysla®.

Jiz jako student publikoval fotografie a texty ve Studentském Casopise. Byl také
autotemn fologralii socidlnicly, vyjadiujicich odpor a rozhoiteni vidi bidg, ale i néZny soucit
(Déveatko z barakové kolonie, 1933). Povolny uz ve svych dvaceti letech navrhl a realizoval
instalaci druhé mezindrodni vystavy socidlni fotografie (Praha 1934). Stykal se piatelsky
s brnénskymi umélci a basniky, takZe se vyznal dobfe ve viech oblastech kultury. Ve svych
teoretickych proklamacich za Fotoskupinu péti mezi jinym také formuloval definitivni
rozchod s purismem. V jeho dilech jiZz prfevladalo imaginativni nerealistické zaméfeni
(Panenka; Umél4 Zena — nékdy také nazyvana Fotografika aj.). Vystavil rovné€Z nefigurativni
fotografiky.

'Tento pojem — ,,fotografika* zmirioval poprvé, jak jsem v dostupné odborné literatufe
mezivaletného obdobi vypatral, v roce 1919 profesor FrantiSek Poficky (Fotografickd revue,
15. listopadu 1919, ro&. I, & 8  9). N&které pasdze obecnéjsiho rédzu jsem jiZ citoval na
strandch 7 - 8 této diplomové prace. Jeho ¢lanek doslova vybizi ¢eské autory k fotograficke
tvorbé bez pouziti fotoaparatu tak, jak je délal az ve 30. letech FrantiSek Povolny a po ném

jcho dalsf nésledovnici, které zmitiuji v daldim textu. Ve svétle této Pofického vyzvy se jevi




téméf paradoxni, Ze redlné se touto problematikou zacal zabyvat FrantiSek Povolny
s odstupem témét 15 rokd. Poficky ve vyfe zmitiovaném ¢&lanku uvadi: ,,...vytvolfujeme si
obraz ncgativni bez apardatu. ...Jde oto jen,jak vytvofit onu negativni praci, aby bylo
Ize ji uziti k reprodukei. Ale tu stojime jiZ na poli velmi dilezitém a novém. Mame co Ciniti
s vaZznym, novym oborem vytvarnych umeni, s fotografikou®.

Na fotografikach zvrasnénych strukturach hmot nepozname na prvni pohled tajemstvi
jejich zrodu. Vpravdg jde o technologii nahfivani emulze negativii, podobné dekalkiim Oscara
Domingueze, ktery je tdajné ,,vynaléza“ teprve v roce 1935 nebo 1936 (daje v literatufe se
vzdjemné lis). Tato metoda se objevuje o jeden rok pozdéji u F. Hudecka, ve C&tyficatych
letech u ¢&lend surrealistické skupiny Ra MiloSe Korecka a Josefa Istlera. Snad jako prvni
u nas a jako jeden z prvnich ve sv&t& aranzoval Povolny surrealistické objekty a fotografoval
Hhalezené  objekty®, &imZ jejich ozvld$tnénim a shlukim dodaval podivncho, Casto
nepochopitelného (¢i rozliéné pochopitelného) kouzla a u¢inku. ZaleZi na tom, co si divak
dodd do sugestivniho obrazu sam ze sebe. Fotografie uvefejiioval Povolny
v letech 1933-1937. Vytvoiil Cetné néapadité portréty a autoportréty. Zobrazovanym osobam
v nich dodaval hloubkové charakteristiky, kterou nebylo mozno poznat pfi letmém pohledu.
Povolny neustdle vymyslel postupy prace, vyuzival i nahodu a pfivoldval ji. Zpracovaval
fotograficky papir pfimo chemikéliemi a nataveni negativii dopliioval i rytim. Svou praci a
préci svych vrstevniki doved] vyborng€ vysvétlovat a hajit.

Vyjadioval se basnicky a na tehdej§i dobu energicky a odhodlang. Oba zplisoby jsou
zieimé zjeho komentafe v katalogu ke znojemské vystavé (1934) 1 ztextu v Casopise
Svétozor &. 19/1934 — , Mladéa brnénska fotografie”, kde piSe kromé jiného: ,Fotogralie je
ndm samostatnym vytvarnym projevem jako malifstvi a sochafstvi. Pozdé&ji bude otazka
techniky mnohem méng diileZitd, tak jako dnes ustupuje v ostatnich vytvarnych oborech pred

otdzkami ¢isté estetickymi. P¥ hodnoceni nafich praci se nutno vystithati dosud bézné
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predstavy, Ze fotografické obrazy moZno z negativu volné rozmnoZovati: jsou to prace, jichz
v Zadném sladéni ténd v celkovém vyfeSeni mozno dosahnouti vZdy jen jednou®.

Franti$ek Povolny otiskl jiz jako osmnéctilety student ve Studentském Casopise
(8. 4/1932) zasvécenou a odborné poudenou recenzi vystavy obrazi Emila Filly a Antonina
Prochazky (D&m uméni v Brn& 1932). Sv&dei to o dobrych znalostech svétového vytvarného
umén{ a o vlastnim vzdélaném tsudku. Ve Studentském Casopise €. 5 zledna 1933 Cteme
Povolného kratkou filozoficko-basnickou prézu ,,Stafec a bezzubé®, jejimZ obsahem je stiet
starnouciho divadla a bezzubého décka — filmu. Mnoho jeho myslenek plati i dnes. Citujeme:
,Ze zapadu, erotické Francie, a z vychodu, revoluéniho Ruska, pfichazeji Velel Magove
filmu. Basni rytmem pravidelnych otvord celuloidové stuzky. Hraji si. Libaji objektivem
kamery vsedni véci. Objimajicc Zivot znasiliuji skuteCnost. Divadlo gestem starce se
rozéililo. Uplakanymi skieky lovilo v situaci. Stalo se starcem — penzistou. Penize byly
Kainovym znamenim vousace. Revue, operety, ¢inohry se zpévem a tancem jsou chamtivymi
projevy citli divadla. Stafecké divadlo pohledy Sestnéctileté koketuje s kinem. Projekéni
plocha, ota¢ivé jevisté a jiné napodobeniny maji narovnat hrb a neotesanost divadla. Décko —
kino $kolackyma o&ima a s tictou k starci se u¢i. Bezradn& piejima kino divadelni prvky. Zvuk
ve filmu je slepy. Nejvyspélejsi civilizace chce obchodovat. Strkd do rukou décka, které
s nechédpavym obli¢ejem piijima vSe, ofotografované divadlo. Obchod nevladne uménim.
Rodi se mohutny film. Obchodnickd civilizace schovavé se v piedsini opravdového filmového
umeéni. At’ Zije nové zrozeny film! Shora hledi na kupce a piiZivniky. Clice jit svyiui cestami.
Hled4 své moznosti. SnaZi se tvofit své neovlivnéné uméni®.

Povolny napsal do téhoZ &isla Studentského Casopisu i Ctendfsky dopis o filmove
kritice. Navrhl téZ obalku Studentského &asopisu €. 6/1935 s vlastnimi vysvétlivkami — cituji:
,Barvy neménim, pouze navrhuji jiny odstin Zluté a Cervené. MriZka s pismem Studentsky

Gasopis jo typisovany ndzev. Linky zna¢i obsah, z néhoZ vynechdvam ¢islice stranek nebot pii




zlepSené upravé vnitini, kde kazd4 cast bude mit své piesné odlvodnéné misto, jest
strankovani na obdlce zbyte¢né. Pod linku umistuji data pro ¢tenafe 1 knihkupce: Studentsky
Casopis — roénik 14 — &islo 6 — stran 157-184 — cena 2.20 — Praha — 10. Gnora 1935. Uziti
pisma v typisovaném nadpise Bayerovo, v sazbé tuénd a jemna groteska®. Z citace textu
k Navrhu obalky je patrny vytiibeny vkus F.Povolného, posluchade funkcionalisticky
orientovaného grafického designera prof. Emanuela Hrbka. V témzZe roéniku Studentského
Casopisu vy$el 1 Povolného ptispévek ,,Dvé pismena na prazdné strance. Povolny recenzoval
v Lidovych novinédch (1935) vystavu Laszlé Moholy-Nagye v Brné.

Pro ilustraci Povolného umélecké vSestrannosti si zde dovolim citovat pasaZe z jeho
literarni tvorby, kterd formou kratké eseje pod ndzvem Pohadka dokladuje jeho spolecenské,
umélecké i politické postoje. Jde o citaci ze Studentského casopisu (roénik XIII, 1933,
sti. 63), kde Povolny ve zminéné Pohadcee pravi: ,,Ilodiny, jichZ ru€icky sc cpaly k hodiné
odpoéinku, hodiny, jez lizaly a hladily o¢i délnikt a pomocniki, probodl blesk. Ano, bily
blesk. Neprisel v3ak s nebe a proto nezanechal po sobé pamatky — Skodu. Misto hodin udélal
malé okénko. Takové, jaké zdobiva piibytky chudych. Prosté, bez kvétin, kterym chodiva jen
slunce k préci a lasce. O odstavec dale pak akcentuje sviij postoj a ztotozZnéni s utiskovanymi
a trpicimi s tim, Ze nds mirné upomind na Jittho Wolkera, témito strofami: ,,O¢ima svatého
Antonitka, o¢ima dit&te, které pfiSlo na jiny svét, nechal jsem se omyvat pohledy jak
novorozen& babkou. ...Mozoly pracujicich muzi se usmivaji a Zeny se jim divaji z oci.
Vsichni jsou mladi, Z1J1. Prace jak os od polu k polu poji tuto zemi. Laska je jejim rovnikem.
Celym timto svétem vane, dychd a mluvi Velky nepsany zékon. V kanalech a na hnojistich
lezi Desatera, Patera a svétské zdkoniky. ,,Pojd’te vSichni sem, kde Ziji lidé ZIVOT.“ Vykiik
zatahl platénou roletu malého okna. Pfede mnou visi obdélnik, rAmovany pohadkou a z n€ho
tréf véta: Starym obraz ten pfeb&hl jak reklama v novinach a déti se tomu jen smaly®. Myslim,

Z¢ tato Povolného mistrovska literarni miniatura nepotfebuje dalsiho komentate.
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Autor pfispival do Lidovych novin (1935), do Magazinu DruZstevni prace
(1935 1936), do Svétozoru (1936). Do brnénského Bloku napsal text ,,Spoleenska funkce
fotografic®.

II. svétova vélka a nasledné povalecné poméry znemoznily dal$i rozvoj a kondni
podobnych avantgardnich ¢innosti a vystav, jak tomu mohlo byt napt. u Fotoskupiny péti pred
véalkou. Politické poméry v CSR se postupné vyhrocovaly a politickd situace se celkové
radikalizovala doleva. Timto celospoleCenskym dénim bylo citelné ovlivnéné veSkeré uméni
véetné vytvarného. Od zafi 1946 probihala pod ndzvem Blok 1946 v Domé& uméni v Brné
vystava, kde byly od Franti§ka Povolného plakaty provedené za spoluprace Bohumila Némce
a dalsich vytvarniki. Rovnéz byla vystavena publikace ,,KoSicky vladni program®
zroku 1945, ktera byla ziejm& prvnim dilem povaleéné skupiny levicové orientovanych
vytvarniki nazvaného Pracovni pétka Program. Povolny a Bohumil Némec z phvodni
Fotoskupiny péti byli inicidtory jejiho vzniku a k nim se piidali jesté Julian Kralik, Bohumil
Peiger a Robert Sembera. Vyznamnou mérou se podilela na p¥ipravé volebni kampané KSC
vroce 1946, kdy spolupracovala pfimo s Klementem Gottwaldem jako prvnim tajemnikem
UV KSC. Odchodem nékterych &lentt Pracovni pétky do Prahy doslo k jejimu rozpadu. Je
nutné konstatovat, Ze i pies svoji silné politickou orientaci (v t€¢ dobé béZnou), predstavovala
Pracovni pétka pozoruhodné a velmi kvalitni vytvarné prace, jez byly reflexi povaleného
obdobi budovéani nové republiky a je potiebi na né nahlizet jako na kvalitni dila propagacni
grafiky povale¢nych je$té demokratickych let CSR pod zornym tihlem té doby.

Kromé jiz uvedenych se zudastnil FrantiSek Povolny t&chto vystav: Vyslava
Seskoslovenské avantgardy, D 37 Praha 1937 (2 snimky); Komunistickd fotograficka
avantgarda a socidlni fotografie, Funkv kabinet pti Domé& uméni Brno (1961); Socidlni
fotografie 30. let, Ostrava - Zabteh 1973. Na této vystavé mél autor tyto exponaty: Dévcatko

z barakové kolonic (1933, stiapaté usmévavé dité s bidnym koSatinovym vozikem, netusici




svou bidu); 2 fotografie Bez ndzvu (autoportréty, 1933); Panenka (1933-1934, loutka
prapodivnd, neurditd, sm&&na i hrozna tvaficka, rucky vztazeny k divakovi); Zaclona (1933-
1934); 2 fotografic Fotografiky (specidlni techniky, 1933-1934); Umcéla Zena (specialni
technika, 1933-1934);  Stin (1933-1934); Fotogram (1933-1934); Barevny fotogram
(1933-1934); Secese (1935); Prizrak (1935); Bez nazvu (nalezeny objekt, kol 1935); Bez
nazvu (housle a vejce, kol 1935); 4 fotografie Bez ndzvu (surrealistické objekty, pfed 1936);
2 ks Bez ndzvu (portréty Jana TomeSe, kol 1935); Portrét prof. Emanuela Hrbka (pfed 1937);
Bez ndzvu (portrét Zeny, kol 1935).

V zavéru mé diplomové magisterské prace jsou dosud nezvefejnéné a nikde
nepublikované fotografie ze skel pofizenych Frantiskem Povolnym ve 30. letech, které jsem
mé&l moZnost prostudovat a prohlédnout diky laskavému a vstficnému postoji archivu
Moravské galerie v Bing, zejméua pak osobné profesora Dr. Dufka. Navic pfikladam i snimky
z rodinﬁého archivu pozistalosti Frantiska Povolného, které se mi podarilo zapijcit
ke zhotoveni foto-reprodukeci. Tyto snimky podbarvuji charakteristiku Zivota FrantiSka
Povolného (skupinova fotografie Pracovni pétky Program, snimek s prezidentem

A. Zapotockym aj.)
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6. Povolny ve vzpominkach kolegu

Béhem roku 2000 jsem mé&l moZnost hovofit a osobné diskutovat s PhDr. Bohumilem
Mar¢akem a PhDr. Bronislavou Gabrielovou, ktefi oba znali Franti$ka Povolného velmi dobfe
a dlouho (od povale¢nych let az do jeho smrti). Oba s nim spolupracovali v brnénském deniku
Rovnost a pfi fadé dalsich vytvarnych aktivitich. Dr. Maréék poznal FrantiSka Povolného
vroce 1946 jako redaklor v Rovnosti. RovugZ folograloval a své fotografie v tisku
publikoval. Dr. Gabrielova také pracovala jako redaktorka zpocatku v Rovnosti a nyni plisobi
na ptd¢ Moravské galerie. Oba jsou tedy vyznamnymi aktéry a ucastniky brnénského
uméleckého Zivota od povaletného obdobi az do soudasnosti. S ob&ma jsem o osobnosti

Frantiska Povolného diskutoval a to nejpozoruhodn&jsi uvadim v nasledujicich odstavcich.

I. Povolny pochéazel zdobie situované rodiny na Plotnf ulici v Bmé, kde rodice
vlastnili veliky rohovy diim a obchod (pozdé&ji bylo vie znarodnéno). Roku 1946 se ucastnil
vystavy organizované SdruZenim vytvarnikd Blok (,,Publikace - vladni program®, ,,Plakaty™ —
provedeno za spoluprace J. Kralika, B. Némce, B. Peigera a R. Sembery). I kdyz byl spolu
s Bohumilem Némcem hlavnim vytvarnikem v piipravé plakatl k prfedvolebni agitaci v roce
1946 pro KSC, jiz v letech 1947- 48 zagin4 z tohoto nadSeni procitat a stfizlivét. Ma v té dobé
zéjem zejména o plakat. Stavé se §éfem Tiskovych podnik Rovnost. Tam ho pravdépodobné
ptivedl FrantiSek Pisek pozd&jsi velvyslanec CSR  vPolsku (podle vzpominek
Dr. B. Mar¢4ka). Zde se F Povolny setkéva s panem Pfeifrtem — pivodné z mezivale¢neho
Indexu. Spolegnost pro §ifeni politickych a védeckych znalosti podnikala cetné cesty

do zahrani¢i — vychodniho bloku.

V tnoru 1948 Dr. Bohumil Maréak byl piimym sv&dkem toho, kdy poprve a
naposledy ve svém zivoté vidél F. Povolného fotografovat. Cituji z rozhovoru s nim: ,,V roce
1948 vytahl aparat a fotografoval byvalé namésti Rudé armady (pozn. autora; nyni Moravske

nam. v Brn&), lidi v atmosféfe tinorového pohybu. Fotografie byly publikovany v Rovnosti. A
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jsou uplné od vSeho ostatniho odlisné, co se tenkrat publikovalo. Vzdycky se publikovaly
zastupy lidi, Ieteti tleskaji nebo mavaji. Franta Povolny ukazal skupinu lidi, jak ¢tou vyhlagku,
nebo jak néco ¢tou. Je to fotografie zaujatych lidi — uzasna fotografie®.

F. Povolny byl tajemnikem brnénské Spoleénosti pro $ifeni politickych a védeckych
znalosti zaloZené 1948 — pozdéji piejmenované na Socialistickou akademii. I kdyZ je v ndzvu
,politické” tak se Spolenost ve své dobé vyznamné zaslouZila o popularizovani novych
védeckych a uméno-védnych poznatkd. Clenila se na nékolik sekei: technickou,
pifrodovédnou, lékaiskou, hudebni, filmovou a vytvarnou sekci. V Sedesatych letech byl
Povolny spoluzakladatelem divadla Ve€erni Brno (divadlo malych forem s cilem uvadéni
satiry, v&etné soucasné), Casopisu Index (roku 1968 — zastaven 1969), ktery mél podtitul:
rozpravy o soudobé kultute a Zivotnim slohu. P#i téchto aktivitich se projevily Povolncho
veliké organizatorské schopnosti. F.Povolny kladl diraz na technicky naprosto éistoiu
fotografii. Dbal, aby vSechno, co vychdzelo z jeho tsekl Spolegnosti pro Sifeni politickych a
védeckych znalosti, bylo technicky a graficky perfektni.

Dale zalozil F.Povolny asopis Véda a zivot, kde dochdzi k 1zké spolupraci
s Oldfichem Bartou. Ze Spolecnosti pro §ifeni politickych a védeckych znalosti odeSel na
misto feditele Krajského kulturniho stfediska v Brné. Pfi svém odchodu do Krajského
kulturniho stfediska povéfil Oldiicha Bartu redigovanim cCasopisu Index. F.Povolny
organizoval velké piijeti, kdyZ piijel Chrug€ov pocatkem 60. let do Brna. Schvaloval veskeré
transparenty k této udalosti.

Ptdtelsky a umélecky podle vzpominek Dr. Maréaka a Dr. Gabrielové patfili mezi jeho
blizké pratele Vilém Reichmann, Irantidck Kalivoda, Ludvik Kundera, Jiff Mackd a dalsi.
Mezi profesionalni vlastnosti Povolného patfilo to, Ze vzdy dusledné dbal na kvalitu
pfednéﬁek‘ ve Spolegnosti pro Sifeni politickych a védeckych znalosti. Diky jeho vybéru

prednédejicich byla vZdy zajidténa jejich vysokd uroven. Dr. Marédk doslova fikd: , FrantiSek
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Povolny mimochodem mél jednu krasnou vlastnost. On totiz mél p&kny vztah k inteligenci.
Casto dbal na to, aby sc u profesort vysokych kol v&d&lo, kdo to je a podle toho se s nimi
mluvilo..., ...a také (nds) v tomto sméru instruoval. — Povolny fikdval: ,,Dévcata obléknéte
se pé&kng, budeme mit vzdcné hosty“. K tomu dodava Dr. Gabrielova: ,,Coz bylo velice
spravié, protoie v té dobé jaksi to bylo néco, co sc nepéstovalo®. ,,I'ranta Povolny dbal na to,
aby pan profesor byl vzdy panem profesorem®. dodava Dr. B. Marcdk. O Frantiskovi
Povolném nelze ¥ici, Ze by byl alkoholik nebo byl nékdy opily, ale pfesto mél svij oblibeny
napoj —curacao®. Chodil za zaméstnanci do ,,vazarny“, kde se pilo Ruffino, pak se pila
Frankovka, jezdilo se do vinnych sklepd v Pavlovicich. V souvislosti s navstévami vinnych
skleptl vzpominé Dr. Gabrielova: ,,Myslim, Ze popil, ale spis tak jak pije dobry vinaf... Nebyl
to Zadny bohémsky typ*. ,,...tak piji dob¥i vinafi, jak pil Franta Povolny* vzpomina
Dr. Mar¢ék. Povolny mival dobrou néladu, nebyl vaZny, ale ani s nim nebyla legrace
,nebyval Zadny Skarohlid“ vzpomina Dr. B. Mar¢ak. Dr. Gabrielova vzpomina na
F. Povolného ve Spole¢nosti pro $ifeni politickych a védeckych znalosti: ,,Byl velice sluSny —
mél dvé roviny — a méli jsme dost velikou volnost. Kdyz bylo pékné tak fikal: B&Zzte ven.
Kdy? bylo potieba, tak jsme tam byli do noci. V klidovém obdobf fikal: Vzd€lavejte se — mate
své koni¢ky. Neexistovalo néco jako dochazka, kde bych se musela zapisovat (pifichod —
odchod). F. Povolny nebyl povahové extrovertni, ale spiSe introvertni®. Dr. Mar¢ak dodava:
,.Byl fadny ¢lovék v dobrém slova smyslu®.

Byl levicové orientovany &lovek, ale disledné dbal vzdy na kvalitu prace. Byl
presvédéeny komunista, nikoliv dogmatik. F. Povolného lze nazorové hodnolit jako naprosto
svobodomyslného ¢loveka, kterého lze zatadit do reformniho proudu komunistického hnuti.”,
iiké Dr. Gabrielova.

Diky kladnému a podn&cujicimu vlivu F.Povolného ve Spole¢nosti pro Sifeni

politickgch a védeckych znalost! zagal Dr. Bohumil Marédk sém fotografovat (mél tehdy




k dlouhodobému pouziti vyptjéené dva fotoaparaty Voigtlinder a Flexaretu). Sdm
Dr. Marédk vzpomind: ,,Ja bych k té flexaret® asi neptisel, kdyby nebylo Frantiska Povolného.
Samoziejmé — vite, tam ten v&kovy rozdil mezi nami hréal pfece jenom néjakou roli. J4 jsem
byl zadinajici ,,redaktiirek®, ja délal denni zpravy..., ...to jsem vyfotil a vyvolal. To tenkrat
redaktor musel sam wnét zasadit do novin. A to si pamatuju, Zc z toho byla velkd ,,sranda’, Zc
i Franta Povolny si z toho dé&lal p¥iSernou legraci. Vyfotografoval, jsem to, pak vyvolal, udélal
slugnou fotku. Ale $patné jsem spo&ital vysku Stogku, takZe ten obrézek té lodi vySel jako
nudlicka®.

FrantiSek Povolny se nikdy béhem plsobeni v Rovnosti nebo povale¢ného obdobi
svého Zivota nezmitioval, Ze byl ¢lenem avantgardni Fotoskupiny péti. Jako fotografa ho
objevil az PhDr. Antonin Dufek. V Rovnosti fotografoval pouze na zacatku svého plsobeni
v deniku.

Dnes s odstupem let si klademe otazku: ,,Pro¢ se F. Povolny nikdy ve Spole¢nosti pro
Sifeni politickych a védeckych znalosti nezminil o svych fotografiich?* Podle Dr. Gabrielove:
,Snad, Ze to nikdy nepovaZoval za tak vyznamné, aby se jako fotograf prezentoval. Nebo to
bylo déno tim, Ze u n&j n&jaka autocenzura existovala®. Ve Spoleénosti pro Sifeni politickych
a védeckych znalosti byl vedoucim vytvarné sekce PhDr. Igor Zhof a ani ten podle vypravéni
Dr. Gabrielové nevédgl, Ze F. Povolny byl i ,,fotograf. Vzhledem k tomu, Ze Spole¢nost pro
sifeni politickych a védeckych znalosti tehdy podléhala viemocnym stranickym organiim,
mohla v tom byt i jistd opatrnost.

Polozime-li si spekulativni hypotetickou otdzku na zavér jako shrnujici ohlédnuti za
(virdim Zivotemn F. Povolného jak z pohledu avantgardniho fotografa Fotoskupiny péti — tak z
pohledu politicky angaZovaného &lovéka — organizatora kulturniho déni na strané druhé,
vyvstava pied nami otdzka, zda by bylo byvalo lepsi, kdyby F. Povolny pokratoval ve své

fotogralické tvotbE? Zistala by zde po ném jisté sbirka velmi talentovancho a houZevnatého
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fotografa. Jeho fotografie by se mohly vystavovat. Na druhé strané je nutné si ovSem
uvédomit i to, Z¢ bez Povolného by nebylo Veéerni Brno a piedeviim Index, jak upozorfiuje
Dr. Marc¢ék v odpovédi na otazku vyznamu F. Povolného.

Kdyby F.Povolny po vélce zGstal i nadale ,fotografem® Jak by se vyvijela jeho
fotograficka tvorba? Stagnovala by cesta hledani stale novych zplsobl forem interpretace ve
fotografické tvorbé F.Povolného? Byla by skuteéné jeho tvorba i nadale tak vyrazné
progresivni jako tomu bylo ve tficatych letech? VydrZeli bychom bez Veerniho Brna!?
Nechybél by nam Index!? Byl by lepsi jako fotograf? Otaznikl jaky by byl osud F. Povolného
a vefejného déni je aZ pifli§ mnoho! Na nékteré z nich zname odpoved’. Jiné vSak zistanou i
nadale nezodpovézeny. Kdyby se Frantifek Povolny vénoval i po vélce fotografické tvorbe,
fotografic by ndm zGstaly a mohly by se vystavovat, f{ka i Dr. Bronislava Gabrielova.

Na z4vér tohoto setkani a debaty si miizeme polozit fadu otdzek, na néz jen st€Zi budeme znat

odpovédi.

o Byla fotografickd tvorba F. Povolného pouze zdminkou k interpretovani vyssich cila?

a Jaky vyznam mohl by mit F.Povolny ve vyvoji fotografickych smért, kdyby jeho
povéleéné aktivity byly méné vénovany aktivn{ organizatorské ¢innosti?

a ,.Pro¢ se F.Povolny nerozvijel v Bloku, kdyZ se tam s kazdym znal?“- tuto zajimavou

av$ak nezodpovézenou ivahovou otdzku poklada v debaté i Dr. Bohumil Mar&ak.
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7. Povolny ve vzpominkach manzelky Alzbéty Povolné a syna Jifiho Povolného

Frantisek Povolny mdl inladsi sestiu Hedviku a bratra Jana, ktery byl ncjmladsi
ze sourozenctl. Déale mé&l dvé déti — dceru Zuzanu a syna Jiftho. V roce 2003 jsem opakované
nav§tivil manzelku Frantiska Povolného — pani AlZbétu Povolnou a syna Jifiho. Oba Ziji
na Plotni 22, kde do své smrti Zil Irantisck Povolny. Jeho manZelka narozend 1916 se 1 pres
znacné pokrocily vk t&8i dobré nédladé a dobrému zdravi. Rozhovor s obéma nejbliZ$imi
¢leny rodiny Povolnych mile obohatil plasticitu piedstav zejména o osobnim zivoté Frantiska
Povolného. Pfimou fe¢ uvadim v uvozovkach neopravenou do spisovné formy v té podobe,
jak ji zachytil mdj magnetofon. Pokud jsem nékde text zkracoval ncbo jinak upravoval, Cinil
jsem to jen v zajmu lepsi srozumitelnosti celého obsahu. Upozornuji i na fakt, Ze misty je
7z textu znatelné i brnénské nafedi, jeZ je v textu v uvozovkach v nezménéné podobg.

Na cileny dotaz, zda si nékdo vzpomind, zda Irantifek Povolny po valce jeSté
fotografoval, pani Alzbéta Povolnd odpovida, Ze po valce se jiz fotografii nevénoval.
ManZelka uvadi, Ze pokud fotografoval v prvnich letech po valce (do roku 1948) mélo to
spiSe agitaén& propagadni rdz. Syn Jiff Povolny s tvizenim maminky zcela nesouhlasi a
vzpomina si, Ze prece jenom oblas udélal n&akou zajimavou fotku, kterd neméla ani
komeréni nebo agitaéné propaga¢ni charakter. I kdyZ syn pfipousti, Ze vétSina fotografif
dochovanych doma v albech mé rodinny rdz, najdou se i mezi nimi nékteré, jez maji
vyslovend umélecké podbarveni. Syn Jiff Povolny zcela konkrétné napf. vzpomina: ,,...docela
krasnou fotku mél ze Soéi, kde teda byla takova opudl&nd plaZ se sluneCuikaina a pak mnél
docela krasnou fotku z vystavy pst, kde byl (mam ten pocit), Ze to byl Cinskej ¢okl zezadu,
kterej mé&l Giplné presné pozadi jako jeho panitka (na snimku vedle ného) “. Chvili na to zcela
bezprostiedné Povolny syn dodava, ze v naprosté vétiiné fotografii nevénoval otec mnoho

Casu jejich vzniku a kompozicl.
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Pani Povolna vzpomina jak se seznamila s FrantiSkem Povolnym: s IrantiSkem
se znala z SUR ky (Skola uméleckych femesel v Brng). Cituji doslovné: |, TotiZ to bylo tak -
on tam chodil o rok diiv a ja jsem tam chodila az po ném a protoze jeho kamarad chodil
na reklamu, no a j4 jsem chodila do ptipravky (tehdy vyucovany obor SUR). No a ten kamarad
m¢ jednou vzal s scbou, Z¢ pijdeme navstivit Povolnyho. Tak jsme $li k nému do ateliéru a j&
jsem se seznamila s Povolnym. Ackoliv jsem s jeho setrou chodila do $koly, znala ji delsi
dobu, Frantiska jsem neznala“. vzpomina pani Povolna a vzapéti trosku tajemné dodava:
,.-...ten kamarad, co nas seznamil, chodil na reklamu a jmenoval se René Sebestik. Napred
jsem chodila s René a potom jsem zaCala chodit s FrantiSkem*. Na dotaz, jak vzpomina na
akce ,, Pétky* (jak nazyva Fotoskupinu péti pani Povolnd), reaguje s vlhkym vyrazem v oCich,
spise polo-tichym, polo-smutnym hlasem, Ze Zadné z akei ,, Pétky “ se nezucastnila. Doslova o
tom Fka: ,,J4 uZz vlastné ani sama nevim pro¢“. Vzpominky déle dopliiuje pani Povolna:
,,Potom byl na vojné u letectva v Praze a zacali jsme spolu chodit, pak jsme se spolu rozesli

a pozdg€ji jsme se dali opét dohromady*.

Osobni vzpominky na Frantika Povolného zaéinaji oba historkami z détstvi, mladi,
studentskych let a rané dospé&losti. Autenticky rdz u pani Povolné maji pfitom az ty, které jsou
z obdobi dospé&losti — resp. studia na SUR. P¥ihody z détstvi jsou ptevypravény, jak je slyseli
od pifbuznych a pratel. Jeho mladi a studentské 1éta popisuji jako veseld a bujara. FrantiSek
Povolny byl podle nich spoledensky, kamarddsky, rad si vypil se spoluzéky a kamarady
né&jakou tu skleni¢ku. Pani Povolna znd z ptcvypravéni jednu historku z jeho bujarého mladi,
jiz vzéapéti okofenila své vypravéni: ,No, to vykladala maminka nebo sestra, Ze se nékdo
nemohl dostat do domu (na Ploini 22, kde bydlel), protoze za dvefma leZel FrantiSek.
Lezel tak, jak jsou ty schody, tak byl opfenej hlavou o ty schody a nohama byl opienej

o dvefe, takze tam byl za3prajclej a tim padem dvefe nely otevift To bylo n&jak v nedéli
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rano, kdyz v8ichni samoziejmé jesté spali, tak ten doty¢nej se pokousel s tim né&jak lomcovat,
ale olee lam byl $prajelej dobfe.” upfesiiuje syn Jiil Povolny a doslova dodavd. ,,To jsou
vzpominky z jeho bujarého mladi — to jsou tak né&jaky tiicaty léta. Takze trvalo néjaky tii
hodiny, neZ nékdo Sel z domu, oto¢il ho, oteviel dvefe a toho, co se pokousel dobit do bardku,
vpustil®. Vzapéti pani Povolna krdsnou brnénstinou dopliyje: ,,...ncbo — vim, nevim, do jaké
miry on byl hlavnim inicidtorem nebo pouze Ucastnikem — vim, Ze tady parkrat vytiiskali
hospodu, Ze kdyz hospodskej s pietnim vyrazem kracel k babi¢ce do kramu, tak ta uz védéla,
vo co de. Zeptala se — kolik? Vysazela na dfevo. Mezi Zivnostnikama se to tenkrat feSilo
takhle®. Povolny syn bezprostiedné dopliiuje matku: ,,...Jesté jeden zvyk mél, kdyz kraceli
rano z flamu kolem kramu s mlikem, tak lapl flasku a pfinesl dom flasku s mlikem, coZ bylo
znameni, Zc¢ piisel brzy rano. ...Oni to skladali ke kramu, tfeba jezdili o péti hodinach. Kram
se oteviral o sedmi, oni to o péti sloZili a nikdo to nehlidal.” vypravi Jifi Povolny. Stran
oblibeného néapoje Curacao, jenz vzpominal dr. Mar¢ék uvadi rodina nasledujici: ,,No fikam,
Ze to je ,, flamolep “. Curacao je dvoji. Curacao je citronové a pomerancové. Oboje dvoje je
pomérné sladké. Podle m& to neni ¢tyficitka jako vétSina naSich tvrdejch alkohold, ale je to
né&jakych pétatiicet*.

V &tyficatém druhém roce, kdy si IrantiSek bral svou Zenu AlZbétu, zrusil a rozboural

svou fotokomoru — mistnost byla upravena na koupelnu. Na problémy v dobé okupace
vzpomina pani Povolnd mj. na spisovatele Plevu takto: ,,Pleva — ten chuddk, ten se musel
(schovdval a piedstirat), Ze je nahluchlej, tak?e nemtZe ulit, tak z0stal doma, aby na ného
nepiili a tu legitimaci (KSC) mé&l v jednom obrazu schovanou*. Za nacistii s¢ u Povolnych na
ptdé tisklo ilegalngé Rudé pravo. Sam Frantifek Povolny byl dvakrat zateny a zavieny.
Pravidla konspirace byla nésledujici: ,,Tak to byla takova zélezitost, jakoZe on n€kde néco
vyzved, nevédél, kdo to tam dal a nékam to vrazil a op&t nevédgl, kdo to bere. Ti lidé se mezi

sehou vibec neznali. Jakmile dodlo k jakémukoliv kontaktu, tak to zvySovalo nebezpedi




48

[

prozrazeni.“ vypravi Jitf Povolny. Po sérii problémi s gestapem a zatéeni musel FrantiSek
Povolny zacit pracovat v rodinném obchodé na Plotni ulici, aby nebylo népadné, ze je potad
doma. Bylo to v#ficdtém devdtém nebo CtyFicdtém roce, kdy vySel ve tiech vytiscich
Kunderiiv sbornik Noc. V té dobé také fakticky zcela skonCily aktivity Fotoskupiny péti.
Na doplnéni telidejdich pomérd dodava pani Povolnd nasledujici historku: ,,No, I'rantiSck sc
musel uklidit, tak zagal proddvat v obchodé. To bylo tak, tady pres nékolik bardkli bydlel
néjakej Némec a ten tém Némclm vykrmoval prasata, no a on vzdycky vzal kus prasete,
donesl to manzelovi a on mu za to dal n&jaky ty potraviny. Oni toho Némca zavfeli a zavieli
také manzela, Ze k3eftoval s nim. Za tejden ho pustili a toho Némca zastfelili.“ vzpomina si
pani Povolna. ,,ManZela pustili za tejden, protoze moje sestra byla zaméstnana tady v jedné
tovarné a tam pan inZenyr, to byl velice ikovnej, slusncj ¢lovék se znal s n€jakym esesdkem,
tak on to s nim domluvil za kafe. No, tak dostal kafe, ja uZ ani nevim, kolik toho tenkrat bylo
a pustili ho* vypravi pani Povolna ptibeh jako vystiiZzeny z dobrodruzného romanu.

Pani Povolna vzpomind, Ze se tehdy schézeli sbésniky a vytvarniky v prvnim
poschodi v kavarng Avion na Ceské ulici v Brng&. ,, To byla jejich kavarna“ dodava vzapéti
pani Povolna. ,, KdyZ jsem chodila do $koly, tak jsem si tam pijCovala zahrani¢ni Casopisy.
V piizemi tam bylo biife. To, kdyZ jsme potom méli hlad a chut, tak jsmc 8li tam dolit na
jidlo. Ale dole jesté byl jako bar a ten taky jednou Slavek Nezvalil cely rozmlatil. Tam chodili
viichni malifi, vichni umélci, to byla jejich kavarna. Tam méli Satnatku, které fikali mama.
Ta vdechny znala, kazdymu tykala. Leo$ tady neni vak on jesté pfinde.” vzpomina si pani
Povolnd a fik4: ,,Chodili tam vSichni: Leo$ a Standa Pavlencovi, Chramostova, Absolon — mél
ty brejle a psal tam na stole¢ku. Pavlenec byl hned po valce feditelem rozhlasu.“ vypravuje

pani Povolna hlasem babicky.
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Na obdobi osobnich z&Zitki z Povolného Zivota po osvobozeni a konci II. svétove
valky v roce 1945 vzpominaji Zivé oba Glasinici sctkdni. Roku 1946, juk upiesuil ve svém
povidani dr. Maréak, se Ucastnil vystavy organizované SdruZenim vytvarniki Blok
(,,Publikace — vladni program®, ,Plakaty*). Byl &lenem novodobé ,povdlecné pracovni
péthy“ — spolu s J. Kralikem, B. Némcem, B. Peigerem a R. Semberou. I kdyZ byl spolu
s B. Némcem hlavnim vytvarnikem v ptipravé plakéati k predvolebni agitaci vroce 1946
pro KSC, jiz v letech 1947-48 zatind ztohoto nadSeni procitat a stifzlivét, jak uvadi
dr. Marcéak.

Do popiedi osobnich povélegnych pozoruhodnosti vystupuje historka s basnikem
Joscfem Kainarem, ktery také pracoval néjakou dobu s Povolnym v Rovnosti. ,,To Kainar mél
byt kmotif¢kem, kdyZ se narodil Jif{. ...A manzel fckl Kainarovi: ,, Pijdes mu za kmotra. ™
a on Hka: ,, No, samoziejmé, Ze piyjdu. a tenkrat jsme Gekali na n&j a on pofdd nesel a poiad
nesel“. Jiti Povolny vzpomina ,,J4 jsem to slySel tak, Ze byl u blbyho kostela. Kiest byl
v jednom kostele a Kainar stdl u druhyho*. Pani Povolnd stimto vysvétlenim Kainarovy
nepiitomnosti jako kmotra nesouhlasi a dopliuje ji jinym vysvétlenim: ,, ...Ale kdepak, ten
sedél v redakei, mél tam kytku a chlastal a chlastal a ¢ekal aZ pro ného piijdem. On vibec
nebyl u zadnyho kostela. — ... (ndsleduje delsi smich obou vypravéci). — TakZe musel potom
zasko¢it Bohu$ Peigertl. Kainar to byl takovej chlastoun, ten dostal prachy a nepfiSel dom az
uz je vSechny propil®.

Na mijj cileny dotaz, zda se nékdy zmifioval Franti§ek Povolny (v povale¢ném obdobi)
o Fotoskuping pé&ti, odpovida jeho syn. Cituji: ,,Podle mé& to byla pro n&j uzavicna kapitola,
protoze jak okolo toho kulturnfho stfediska, kde teda jednak fediteloval tomu kulturnimu
stfedisku, které mélo pokud vim takovy starosti jako, Ze pod né&j spadaly tfeba StraZnicky
slavnosti a celd tada dalsich véci... TakZe kromé& toho teda, kdyZ jesté fediteloval tomu

divadly, tak m&l jestd dalsi dvé feditelsky mista. Jinak jeité tieba vim, Ze se podilel na knizce
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., Brno v souc¢asnosti a minulosti®, kterd vychézela kazdoro¢ng, takze vim, Ze toho mél tfeba
celkem hodn&. Prostd j4 mam pocit, Zc tady (o tro¥ku vzalo za svg“. Tolik vysvétluje Povolny
syn k ml&eni otce k Fotoskuping péli. V (éto dob& mél podle syna pouze jeden fotoaparat a (o
Flexaret. Ten se mu podle vzpominek syna bud’ mél poldmat nebo ho ztratil. Pani Povolna
komentuje vzpoluinky na zliaceny fotoaparat takto: ,,Slavek Nezvalt si vyptjcil aparat a uz
ho nevratil. J4 jsem jela do Prahy a ,Fafenka® (manZelka Nezvala, pivodnim jménem
Frantiska Rihovd) tikala, at mn ten fot'dk vrati. JenomZe ja jsem pro néj $la, nala jsem kde
bydlela Fafenka, no a Fafenka doma nebyla..., ...On sem chodil nanavstévu - Slavek
Nezvalt a Plevovi® vzpomind si pani Povolnd. Dale se ji vybavuje FrantiSck PiSek, ktery
pfivedl Frantiska Povolného do Rovnosti, kde se setkal i s Peigerem z mezivaleéného Indexu
— manzelem here¢ky Niny Balcarové FrantiSek PiSek se stal vroce 1948 velvyslancem
Ceskoslovenska v Polsku.

Pani Povolnd barvité¢ vzpomina na odchod do emigrace basnika Ivana Blatného: ,No a
Ivan Blatny chodival ke mng, ten si tady sedl, vzal si tam n&jaky Casopisy, dival se do toho,
moc nic nemluvil..., ...a pak zase odeel. To byl takovej tichej mladenec, hezkej, Sikovnej
a takhle dopadl chudak. Mél majetek, tam jak je porodnica mél bardky a jeSte¢ néjake zahrady
mél. Jeho vychovaval n&jakej stryc, ktery mél optiku na Ceské. A oni si moc vycitali jak
Pleva tak Nezval, Ze ho neudrzeli tady, on tam jel do té Anglie jako se Studidkama na takovou
exkurzi a zastal tam a uZ se nevratil“ posteskla si pani Povolna.

S usmévem vzpominaji oba na dobu a situaci, o které vzapéti zacal vypraveét Povolny
syn, jak Frantisek Povolny psal sérii reportdZi po ndvratu z SSSR. Pti ¢teni téchto vzpominek
sc miZeme dnes nadtdsti jiz jen pousmat nad tehdej3i realitou. Doslova cituji syna: ,.Kdyz
néco psal tak vim, Ze udélal n&jakou sérii reportazi, kdyz jel do Ruska, coz bylo takovy velice
,.o8ajslich, protoZe aby napsal jednak, jaky to tam bylo za @) a za ), aby to proslo i pfesto, ze

za a) byl v partaji a za b) nebyl Gpln& blbej, takze to n€kdy bylo velice sloZity, aby teda
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vyjadril jisté véci, pfitom teda, aby nékteré véci byli feCeny a pfitom teda, aby to nenarazilo.
vypravi Jifi Povolny.

Docela zajimavé vzpomind syn Povolného jak fungoval tehdej$i politicky apardt
(respektivné cenzura) a Ze se pii troSe Sikovnosti dalo i ob¢as néco takovouto zajimavou
cestou prosadit do vefejnosti. ,, ...ono bylo taky t€Zky prosadit n&jaky hry. Tak tfeba Drak jc
Drak. to vykladal o tom Uhde. Ze se vlastné dostal na jevisté tak, Ze otec jesté chodil za
néjakym krajskym tajemnikem a dycky mu to daval schvélit po castech. Takze on
samoziejmé to nelet a dycky se pan otec zeptal, co na to 1ikas? A on jenom: ,, dobry, dobry*
., Tak mi jedeme ddl * Az uZ to teda vlastné po astech cely schvalil a odehralo se to, tak uz
moc dobrfe nemohl fict, Ze to jako necet.” vzpomina si Jifi Povolny syn.

Na dotaz zda byl FrantiSck Povolny pii zakladani Veéerniho Brna dostdva se mi
nasledujici rozporuplné odpovédi rodiny. Na to pani Povolna namita: ,,Podle mé& ano — manZzel
s panem ‘lTuckem a Fuchsem zaloZilh Veéerni Brno“. Syn spiSe piipousti, Ze pii zaloZeni
Vecerniho Brna FrantiSek Povolny sehral spiSe jakousi zastit'ujici, organizacné fidici roli pii

vzniku Veclerniho Brna.

Zavérem uvadim pozoruhodnou historku jedné velmi slavné socidlni fotografie
Frantika Povolného. Panf Povolna vzpomind na to, jak ji byla odcizena fotografie ,,Dévcatko
z barakové kolonie“. Nazval bych to ,,Piibéh jedné ztracené fotografie nebo Pribéh jedné
zatoulané fotografie*.

Pani Povolnd se rozhovoii: ,Ja jsem méla sdcerou Sudka fe¢ (pozn. autora;
Josef Sudek byl bezdény). Ten Sudek mné ukradl hol¢icku — tu hol¢icku na té fotografii.®
zdiiraziiuje pani Povolnd. ,,1a hol¢icka se ztratila. A bylo to n&jak takhle. Byl tady architekt
Franti$ek Kalivoda a on dé&lal néjakou vystavu socialni fotografie a fekl: , Frantisku, piij¢ mné

fu tvou fotku .. .ja jsem ji méla v loZnici pov&enou a to byla ta hol¢icka s tim koc¢arkem
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(,, Dévcdatko z bardkové kolonie”) a manzel mu ji pj€il. JenZe on ji dal tam na tu vystavu a
nevratil. A ted’ka sc stalo, ¢ on zemfel a ja jsem se polom po ni nepidila, protoZe ja jsem ju
nepijcila a ja jsem nevédéla, Ze ji nevréatil ...a fotografie byla pry¢. A potom byla vystava
v muzeu a ja jsem ji tam vidé€la, tak jsem $la za feditelem a zeptala se, kdo tam tu fotografii
dal, Ze ta fotografie je moje! A Ze se mné ztratila. No a ten pan doktor jak on se¢ jmenuje...,
...pan dr Dufek, tak on mn& potom poradil, Ze ta fotografie je v Praze a Ze ju ma Sudek....
...7e ju ma rodina Josefa Sudka. Tak j4 jsem ji napsala, aby byla tak hodnd a vrétila ji, Ze
vibec nevim, jak se tam dostala. Ona bydli v Praze na nameésti tam, jak je ministerstvo
financi. Jak jsem jela pracovné do Prahy, tak ja jsem ji Sla navstivit a ona fekla, Ze to je jeji. A
Ze 1o je, jako kdybych ja fekla, Ze ten obraz je muj, abych ja ho vratila. No, a ja fekla ,, No, a
kdo Vim ho dal? Vidyt Vam ho nikdo nedal a je to moje!* My jsme sc pohadaly stra$né a ja
jsem fekla, Ze to dam advokatovi a uz jsem s tim nic nedélala. No a ted’ jak byla ta vystava,
tak ja jsem ji fekla, aby mé aspon dala kopii. A tak ja jsem fekla: ,, Budto to zaridite nebo ja

1

Vam ji neddm. " ...oni pak zaiidili, Ze mi ji dali.*“ vzpomina pani Povolna na pithodu kolem

této zatoulané fotografie.

pozn..: Viastnim dotazovdnim u kurdtora UMPRUM v Praze Jana Mlc¢ocha a kurdiora
v Moravské galerii Dr. Antonina Dufka — jak to ve skutecnosti s touto ,, ztracenou forografii”
bylo. Od F. Povolného si ji pro ucel vystavy zapujcil FrantiSek Kalivoda. Ten v mezicase
zemiel a tato fotografie se v rdmer pozustalosti s nejvétsi pravdepodobnosti dostala do rukou
Lubomira Linharta z Levé fronty. Ten ji pouzil pro dal$i vystavni prezentaci F. Povolného.
Po jeho smrti byla tato fotografie mezi mnoha dalsimi sbivkovymi predméty nalezena jeho
dcerou pi. Pdlenickovou. Od ni ji pFevzalo Fddnym zpiisobem do svého majetkového fondu

Umeélecko primyslové muzeum v Praze jak mi to potvrdil pii osobnim rozhovoru Jan Mlcoch.




Navic pro upiesnéni dopliji, Ze ve sbirkovém fondu Moravské galerie v Brné se
nuchdzi negatty zminéné ziracend fotografie ,, Dévcdtko z bardkové kolonii* pofizeny primo
na sklenénou desku z origindlu jesté pred zapijcenim Frantisku Kalivodovy. Tato autorska

replika je vyhotovena na sklenéné desce, 10 x 14 cm)
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7. Josef Jiri Kamenicky

Josef Jiti Kamenicky, narozen 11. 11. 1910 v Brng-Liskovei. Vystudoval SUR Bruo
(absolvoval 1933) a AVU Praha (1938-1940, 1945-1946) u prof. Nechleby. Jako jediny ze
skupiny nestudoval v Brné specialku pro reklamu a aranZérstvi, nybrz dekorativni malbu.

Za némecké okupace obeslal svymi malbami dvakrat vystavu mladych vytvarnikd ve
Zling a jesté jednou ve Zling vystavu ,,Uméni viem*. Déle vystavoval v brnénském Kiosku
své obrazy spolu se svym bratrem Janem Kamenickym v ramci skupinové vystavy sdruzeni
mladych \}}?tvarnYCh umélctt Rampa (1943). Déale vystavoval své obrazy také spolu s bratrem
v Tiebiti (1942). V 50.letech vystavoval malby se stfediskem ,,Purkyné* asam mél dvé
samostatné vystavy v TTebi¢i a dv& s jinymi vytvarniky. Pak podle Gdaji v nasi uménovédné
literatufc zmizel beze stopy, snad do cmigrace? Moje doplitujici tdaje obsahuje posledni
odstavec této kapitolky. Z tvorby I. J. Kamenického jsou zndamé nasledujici fotografie
z vystav: Jedna z nich je Zensky Akt (1933), nékolikrat reprodukovany. Stejnojmenny literdrni
a fotograficky piispivatel ¢asopisu Svétozor ve 30. letech s nim idajn€ neni totoZny.

O Kamenickém mluvi Nezval (,elefantické akty upominajici na Picassa™)
a znepokojeny recenzent znatky -der ve Fotografickém obzoru roku 1934, str.186 kII.
vystavé fotografii usporddané KFA ve Znojmé (1934). Zenské télnata kle¢ici postava jc
vskutku zna¢né deformovana, ale ptisobi pfesto lahodné a jemné. Druhé zachovalé fotografie
je Karta (1933-34), fotomontdZ. Obrazy J. J. Kamenického jsou ve Zlinské galerii a v tamni
spofitelné (Strojeni nevésty; Puberta; Vnitiek baziliky trebi¢ské). Mésto Tiebil vlastni
Podobiznu JUDr. K. Pferovského. Jiny olej, Divky a kvétiny, je zroku 1943. Na vystave
BLOK 1946 v brn&nském Domé uméni (1946) mél J. J. Kamenicky dvé olejomalby, Hornické
Zeny a Hornici.

Vlastnim usilim se mi podafilo zjistit vna$i uménovédné literatufe dosud

nepublikovand a nezndmé data ze Zivota Josefa Jiftho Kamenického. Osobné jsem
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kontaktoval a opakovan¢ hovofil v Brn€ s Zijicimi pfislu$niky jeho rodiny — a to bratrem
Janem Kamenickym (malifem, narozenym 1909) také absolvenlem brndnské SUR, a neteid
pani Pavlou Kamenickou — také vytvarnici a absolventkou brnénské SUR. Jeho bratr s nim i
opakovan€ vystavoval spole¢né sdal§imi vytvarniky (Sylvou Lacinovou, Fridrichovou,
sochatem Markem, Koldfem a jinymi) v ramci umeleckych sdruzeni Blok a Rampa. Tyto
vystavy se uskutecnily podle ziskanych novinovych recenzi v letech 1942 v Tiebi¢i a ve Zling
( III. Vystava mladych vytvarnikl ve Zlin€), 1943 v Brné (opakovang), 1945 opét v Trebicl.
Z rodinného alba Kamenickych jsem ziskal ateliérovou vytvarné pojatou fotografii bratra Jana
pofizenou autorem na sklonku tficatych let a portrét Josefa Jitiho z doby okupace v ateliéru
Ludvika Bahnera v Ttebi¢i. Ob¢ fotografie jsou v piiloze diplomové prace.

Vlastnim tsilim se mi podatilo zajistit pro potiebu diplomové prace komentafe vystav
J. J. Kamenického a jeho bratra Jana v dobovém tisku, jez dale uvadim. Denik Lidové noviny
z 5.2.1943 ve své rubrice ,,Vystava vytvarného odboru Rampy v Brné“ komentuje tuto
vystavu nepiili§ pozitivné témito slovy: ,, Vystavni odbor brnénského sdruzeni Rampa
uspoiadal ve Vystavnich sinich v Brné na Kiosku druhou ¢&lenskou vystavu, s niZ se svezlo
hodné diletantismu. Jde o ndhodné seskupeni 16 malifd a sochait, jimz chybi nejen pevnéjsi
vnitini soudrZnost, ale asto i nejzékladnéjsi predpoklady femeslné techniky. Kamenicky je
komentovan autorem ¢lanku piSicim pod znackou ,,jbs* takto: ,,Vedle zruénéjsich portrétl
vystavuje Josef Jifi Kamenicky komposi¢né i formove nezvladnuty obraz tif Zenskych aktl
a sviznéjsi kresby*“. Autorova bratra Jana hodnoti komentar o néco priznivéji: ,, Jeho bratr Jan
Kamenicky navazujici v drobnych krajinafskych obrazech na Chittussiho, ma meékky Stétcovy
Uhoz a dovede navodit lyri¢téjsi atmosféru®. Znacéné kriticky je komentovana stejna vystava
obrazi Rampa i denikem Moravské slovo ze dne 12. 2. 1943 (pod znackou -vk): ,,Neni prave
nejstastnéjsi ten vybér, ktery tu byl rozvé$en na sténach a ktery méa prokdzat snahu mladi

po uméleckém vyrazu. Ve smésici obrazil a kreseb nachdzime sice prace dobré urovné, ale
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celek pusobi velmi rozharané a neodpoveédné, vyvolava spie dojem rychle a ndhodné sehnané
vystavy bez probirky®. Portréty J. J. Kamenického jsou hodnoceny autorem tohoto komentdic
v Moravském slovu v rubrice Kultura jako technicky i barvou vyspéle zvladnuté. O néco Iépe
je hodnocena dobovym tiskem dal§i vystava J. J. Kamenického konand v témze roce opét
v Brné. Cituji ¢lanek Lidovych ovin ze dne 11. 12. 1943 , Dalsi vystava v Brné€“ pod znackou
—j¢ 1 ,, Po dvou viceméné nestastnych vystavach jsou ve vystavnich sinich v Brné€ na Kiosku
vystavena dila Sesti vytvarniki se sto &isly... Urovni se tato vystava trochu vyvySuje nad
predeslé dvé, alé néco nového nebo zvla§tniho neptindsi, protoZze kromé Hejla a nékolika
krajin Jana Kamenického (pozn. autora bratr Josefa Jifiho) jsou to vesmés véci velmi zavislé
na vzorech podle nichz byly délany. Plati to stejné o J. J. Kamenickém, jako o dalSich...“
V piiznivéj$im duchu je komentovéna spoleénd vystava obrazii bratfi Kamenickych
v zasedaci sini més(ské radnice v Trebidi v povaleéném ¢Elanku ve Svoboduych novinach
ze dne 20.7.1945 autorem podepsanym J.M.W.: ... .J.J. Kamenicky je figuralista
a akademi¢nost jeho uméni pozorujeme v p&kném portrétu p. pres. dr. E. BeneSe. Jinak hleda
ve své tvorb& samostatnou, a to v Zenskych aktech a obrazech baletek, kde se jevi lehka,
jakoby odhmotiujici kresba plna lehkosti. Vystava je doplnéna fadou zatisi a svéZe barevnych
krajin a chrdmovymi interiéry, jeZ jsou dal$i vyznamnou slozkou v jeho thematice®.

K Zivotopisnym datim Josefa Jiftho Kamenického dopliiuji na zakladé ziskanych
informaci nasledujici. Po vélce pokratoval v Praze ve studiu na malii'ské akademii u profesora
Vratislava Nechleby. Roku 1951 se odstéhoval z Brna do Prahy, kde piisobil do roku 1962,
kdy se rozhodl pro emigraci do Rakouska. K tomuto rozhodnuti ho vedly hlavné: pocit malé
tviréi svobody, omezené mozZnosti vystavovat, poZadavek CFVU na to, aby byl trvale
zaméstnan a tvofil v duchu socialistického realismu. Od roku 1962 Zil aZ do smrti ve Vidni.
Po po&atecnich existenénich a finandnich problémech (mé&l syna Norberta), se mu podatilo

schnat dlouhodobé dobfc honorované misto v muzeu mésta Vidné, kde poiizoval na
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objednavky zéakaznikG muzea kopie originald slavnych platen, které byly majetkem
videtiskych obrazaren. Kamenickym provadéné kopie reprodukei slavnych platen byly
femeslné na velmi dobré urovni. Existenéné byl dobie zajistén, srodinou Zil ve vlastnim
rodinném domé ve Vidni plnych devatenact roktl. Sen o velké tviréi svobodé a nezavislosti,
pro ktery odesel do emigrace, se v cizing nenaplnil i pfes velmi dobré cxistenéni zajiSténi.
Ve Vidni jiz. sam nemél na vlastni tvorbu ¢as, Zadnou vystavu nemél a ani nebyl ¢lenem
zadnych vytvarnych sdruZeni. Zemtel zcela nahle uprostfed prace doma v kruhu rodiny dne
8.9. 1981 v nedozitych 71 letech ve Vidni. Pohiben je na hbitové v italské Perugii, kde bydli

jeho syn Norbert.
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8. Bohumil Némec

Bohumil Némee, narozen 15. 1. 1912 ve Zdanicich u Kyjova, zemicl 4. 4. 1985
v Praze. Plisobil jako fotodesignér publikaci, skla, vystav a divadelnich scén zejména b&¢hem
dalsiho Zivota v Praze. Studoval 4 roky veerni 8kolu (SUR) v Brné — reklamu a aranZérstvi u
profesora Hrbka ukon¢il 1934. Roku 1936 pracoval jako grafik pro Lidové noviny a
vystavoval umélecké fotografie. Roku 1937 instaloval nekteré expozice na krajinské vystavé
v Uherském Hradi$ti. Navrhoval umélecké pfedméty a brousené vazy pro nakladatele Topice
v Praze. V letech 1936-1946 puisobil jako vytvarnik v Topi¢ové salonu, kde navrhoval sklo,
fotografoyal (i pro reklamu), pracoval jako vystavn{ architekt. Pro Topice vypravil a vyzdobil
n&kolik knih. Dale pusobil jako scénicky vytvarnik Honzlova Divadla pro 99. Po valce
plisobil jako graficky designér komunistického idcologického ¢asopisu Nova mysl. Po valce
zalozil s F. Povolnym ,,Pracovni pétku Program®, ktera vytvotila vizudlni program agitace
a volebni propagace KSC ve volbach 1946.
experimentator Fotoskupiny péti. Svymi experimentalnimi fotografiemi navazoval na duch
kubismu i prace El Lissického, Man Raye, L. Moholy-Nagye. Pozdgji se vénoval i reklamni
fotografii. Jeho prace vzbuzovaly ve své dobé nejvétsi pozornost pro svoji neobylejnou
technickou a ,,aranzérskou vynalézavost pii jejich inscenovani. Jeho snimky se vyznacuji
vysokou kultivovanosti az Man Rayovského charakteru a maji asi ze vSech ¢lenti Fotoskupiny
pét1 nejblize k dobovému citéni a vkusu divaka 30. let.

Sam pii pozdg&jsi charakteristice své prace pise (v dopise 1980): ,,Neopomenul jsem
zadnou moznost, kterou dava jak opticky, tak chemicky proces. Naklonénim negativu
s pozitivem vznikl zvla$tni u¢in plochého reliéfu. Jiny zvlaStni vysledek jsem dostal
soutasnym exponovanim negativu a diapozitivu téhoZz objektu, kdyZz jsem jeden znich

otodil 0 180°. V chemickém procesu jsem vyuzival efektu, ktery vznikd pii zeslabovéni
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pozitivu &ervenou krevni soli. Zeslabovani jsem prerusil, kdyZ se objevil obraz zvlastni
barevné Ekaly Cerné, Zluté a Scdé. Pokoudcl jsem sc zvladnout zvlastni neopakovatelnou
barcvnost, ktera vznika pred€asnym osvétlenim dosud ncustaleného nebo ¢asteéné ustaleného
pozitivu. Neslo mi o barevnost, kterd by kopirovala skuteénost, ale o takovou barevnost, ktera
by zvysila expresivai G¢in obrazu. Hlavné v8ak jsem hledal nové objekty, nové zabéry, nové
napady “ — Fotografie Rohumila Némce byly ¢asto reprodukovany v dobovém tisku.

Tonalita jeho pozitivi v pribéhu 30. let pfitom zvolna tmavne a jejich ndméty se
stavaji stale originaln&j$imi. Némec ovlivnény silng surrealismem tvofi v duchu optické

deformace reality a vyuZiti obrazii v zrcadlech.

Znamé jsou nasledujici Némcovy fotografie:

Divka (specialni technika, 1933-1934); Odraz (spec. technika, 1933-1934); 2 kusy
Torso (spec. technika, 1933-1934);  Sklenice (spec. technika, 1933-1934);  Foto (hlava,
spec. technika, 1933-1934); Rozbité zrcadlo (spec.technika, pfed 1940); Tézitko
(spec. technika, pfed 1940); Reklamni fotografie (pfed 1940); Alabastrova soSka
(spec. technika, pred 1940); Portrét (pfed 1940); Okno 1., Okno II., Okno III. (pied 1940).
Podle vzorti moderniho maliistvi zistava vZdy plocha Némcovych fotografii bez hloubky
prostoru (neméni se v ilusivni prostor), z jejiz svétlé tonality se oddéluji rovnéz svétlé tvary
asto reliéfnim zplsobem podobné jako u Mana Raye. Naproti tomu fotografie vystavené
poprvé roku 1939 uZivaji optickych deformaci, maji symbolické a jinotajné podtexty reagujici
dobé autor tvofi také vybornou reklamu. Bohumil Némec vraci se ¢asteéné k funkcionalismu.

Z Némcova fotografického dila je plsobivy obraz nazvany Foto — Zenské kamenné

bezhlavé torzo zmensujici se zkreslenim smérem vzhiru, zakleté do sklenéné koule s lesky a

odrazem zakfiveného okna. Na vystavé v Praze 1999 _MODERNI KRASA, ¢eska
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fotografickd avantgarda 1918-1948“ je Bohumil Némec zastoupen dilem Rozbité zrcadlo

(kol. 1938).
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9. Jaroslav Nohel

Jaroslav Nohel, narozen 18. 5. 1914 v Ujezdé u Brua, zemfel 29. 10. 1977
v Olomouci. V letech 1928-1933 vystudoval SUR v Brn&. Zaméstnan byl hlavné jako
reklamni grafik v Olomouci, dlouhou dobu byl bez zaméstnani. Od roku 1934 zil v Olomouci
a Ilranicich. Iotografoval asi v letech 1933-1939. Od roku 1937 amatérsky maloval spoleéné
s Otakarem I .enhartem. predtim jen ojedin&le. Clen Fotoskupiny péti. G¢astnik Fotovystavy i
a Fotoskupiny ¢&tyt. Jako jediny prosSel vSemi tfemi seskupenimi. Po pfesidleni do Olomouce
se seznamil s ¢leny tamniho Klubu fotografii amatérti, O. Lenhartem a K. KaSpafikem.
Inspiroval je k experimentdlni tvorb&. Seznamil je detailn¢ stechnikou fotogrami i
fotomontazi. Tato aktivita vyustila v roce 1935 sdruZenim pro jednu jedinou vystavni akci
uskuteénénou v Olomouci pod ndzvem Fotovystava tii.

Usttedni snahou veskeré jeho prace bylo ukazat svét nové — v duchu tzv. ,nové
fotografie”. Na prvni vystavé byla od Jaroslava Nohela ¢asto kladn¢ komentovana fotografie
ve stylu nové vécnosti ,,Hrozny“. Je skute¢né velmi prostd, detailni pohled na nékolik
tmavych hroznt vina leZicich na talifi a dievéném stole. A pfesto to piisobi vzneSenym
plivabem piirodniho vytvoru. Dojem zvy$uje kombinace negativu s pozitivem. Jaroslav Nohel
se brzy od ptvodni skupiny odlouéil. V Olomouci na jiz zmifiované vystavé v roce 1935 se
piedstavil fotografiemi se jmény jako: ,,Volna laska, Novy Zivot, Dvoji Zivot”. Tyto ndzvy
byly symbolické a dnes ndm pro né¢ chybi upfesiiujici vysvétleni a nedovedeme je rozsifrovat.
Kritika (Jaromir Funke — Fotograficky obzor, 1939, ¢.10-11, str.116) vyzveda v recenzich
vystav pravé ty Nohelovy fotografie, které vychéazeji z nové vécnosti a zachovavaji Cistolu
fotografie, naptiklad fotografii dzbanu.

Ve 30. letech vytvoiil Nohel vedle fady praci majicich dekorativni 14z zcela osobita

ojedingl4 surrealistick4 dila s pozoruhodnou imaginaci. VyuzZil pfitom fotomontdZ, kombinaci
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fotografie a fotogramu (tzv. foto— fotogram) a zasahoval pfi tvorb&é fotografii do nich

manudlné. Sdm dokonce pro fotogralic vylvafel rizné surrcalistické objekly.

Fotografie z vystav:

Hrozny (1933-1934), negativ jako positiv, Sklenény dzbéan (1933-1934) — ten stoji
uokna, naplnén vodou, a pfes viechnu vérnou skute¢nost okouzluje lesky, kiivkami
a prohnutym prihledem a obrazem protéjsiho domu;, Autoportrét (1935, ,fotoreliéf™);
FotomontaZz (asi 1935); Pohled z okna (1933-1934); Zatisi (1935); Maska (pfed 1940);
Zarovka (pred 1940); Foto (pied 1940); Reklamni foto (Vérny tén, asi 1935-1939);

3x Bez ndzvu (objekty, pted 1940).
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10. Hugo Taborsky

[Tugo Taborsky, narozen 27. 4. 1911 — zemiel 9. 10. 1991 v Brné. Byl patym ¢lenem
Fotoskupiny péti. V letech 1925-1926 studoval na Obchodni akademii v Brng, pak 1927-1932
SUR v Brng. Fotografii se soustavné vénoval v letech 1929-1937. V letech 1934-1935 slouzil
jako vojak na vojné, 1929-1937 pracoval jako teklamui grafik, do toku 1951 ¢inny v oboru
skla a sklatstvi, pozdé&ji ve vyrobé. Od mladi také maloval. 7, celé skupiny mél nejblizsi vztah
k prof. Hrbkovi, byl povaZovan za konstruktivistu. V oboru uZité grafiky vytvoiil mnoZstvi
praci (plakaty, firemni komplexy), v nichz vyuzival i fotografii.

Vzorem mu byl francouzsky levicovy malit Fernand Léger (1881-1955) a ucil se od
jeho fotogramy, které pracuji s vrZzenymi svétly a stiny (1933). Také maji rozvrh abstraktnich
konstruktivistickych kompozic a nikoli otiskli pfedmétl (1937-1938) a pfipominaji abstrakini
malifstvi vychéazejici zkubismu. Jeho fotomontdZe jsou spolu s konstruktivistickymi
fotogramy vysoce cenény. Stavaji se tak de facto pfedchiidei popartu a surrealismu v portrétni
fotografil.

Taborsky mnohdy kombinuje fotografie s montdZemi (1935) a ve své reklamni praci
dosahuje barevnosti rlznymi zplsoby tonovani. Provadél i montéZe [otografil a novin
(Kamelot) a studie strukturalni (stanioly). JiZ na po¢atku 30. let se vénoval mezi jinym také
socidlni fotografii. Na vystavé Avantgardni fotografie 30. let na Morave byly vystaveny
nasledujici Taborskeho obrazy:

Zati§i v nouzové kolonii Na planyrce (1931); Nezaméstnanost (1931);  Portrét (1931);
Zarovka (1932); Dradlena (taveny ncgativ, 1932);  Reflektor (1933);  Ottovo mydlo
rakovnické (kombinace fotografie s fotogramem, ténovani, 1933); 2 fotografie Fotogramy
(1933); Dvojportrét (1935); Odpoveédi (fotogram-montaz, 1935). Velmi plsobivy obraz:

stara tkanina s roztfepenym okrajem nahofe, s bile nakreslenymi tfemi okny a vraty vypada
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jako staré zdivo. P&t lidskych postavicek, bilych a ¢ernych, navazujicich na sebe rukama a
nohama, poloZenych na textilii, vyvoldva klamny dojem lidi $plhajicich na vysokou zed'.

Dale: 4 fotografie Kompozice (1937-1938); Sen (fotogram, 1938); Zamysleni (montéz,
1938).
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11. Fotovystava tri (F3) a Fotoskupina ¢tyr (F4)

Otakar Lenhart, Karel Ka$paiik a Jaroslav Nohel uspofadali v Olomouci roku 1935
Fotovystavu tii — s podtitulem Fotoexperimenty, fotomontdze, fotogramy, fota, reklamni
fota. Nohel a Lenhart vystavili i fotografie reklamni.

v v

KaSpaiik Lyl fologral amatér, povolanim Gfednik u CSD, jeho politicka olientace

-

byla silng levicova (KSC 1924). Pochazel z Dolan u Olomouce z délnické rodiny. V jeho
neobvyklé prakticky nezafaditelné tvorb€ dominovaly detaily, neobvyklé uhly pohledu a
fotomontdze (snimky ,,Mechanicka hudba®, ,,Z hlubiny*“ s brylemi v popfedi zabéru, dale
,Harmonikai“, kde madme mozZnost vidét z podhledu pouze nohy, levou ruku harmonikaie
poloZenou na klavesach a roztaZzenou harmoniku — jeho oblicej zlistava ukryt za nastrojem;
detailni zabéry na struktury prvkd jako: ,Pred pilou®, ,dfivi“, ,dfevéné kolo®,
,.kobylinec* aj.). Jeho socialni fotografie jsou dokumentdrni a vyrazn€ se vymykaji dobové
Casto jen popisné tvorbé. Mezi jeji typické KaSpaiikovy ptiklady patfi snimky: ,,Kapitalista
prace” — pohled zdola a zelikma na nahd ohnutd zdda muZe obleCeného pouze do
znedisténych montérek — md levou ruku zapienou do boku; ,,sedici invalida® — omSely stary
asi vale¢ny vyslouZilec po amputaci nohy s batohem na zadech, placatou cepici na hlavé,
koutici fajfku a hledici nékam do dalky — sni, vyhlizi lep$i €asy?; ,,chodidla klecici Zeny —
pohled na plosky nohou Zeny pracujici v klece na poli. Touha po socialni spravedlnosti a
novém uspoiadani spole¢nosti z nich ¢asto doslova vyzaiuje. Kagpaifk nas jakoby vtahuje do
d&je snimku a nuti ndm otazku, co predchazelo a co nasledovalo potizeni zab&ru? Mezi jeho
portréty patii k nejzndmé&j§im z let 1936-1937 tyto snimky Zen: ,,Pro¢?, Zena v klobouku,
mlada Zena s cigarctou, detail leZiciho dévéete®. Viechny nas vtahuji do zadbéru, pohledem oci
(nebo naopak zavienim oc&f) fotografovanych. Jsou jedine¢né i thlem zabéru, gesty

portrétovanych, mimikou obliceje, vlasy ¢echranymi vétrem atp.
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Otakar Lenhart se narodil v Olomouci 1905 a zemfel rovnéz v Olomouci v 1992.
Byl z vytvarnické rodiny, vyuden pismomalifem, absolvoval Skolu bytového priimyslu
v Olomouci. Byl amatérskym malifem, fotografem i filmarem. Pod vlivem Nohela se vénoval
experimentalni a pozdéji reklamni fotografii. Experimentalné (vétSinou montdz) zpracovaval
klasicka témata jako pottiél, zatisi nebo akt. Cast jeho dila je teflexi dekorativnilio
umeéni 30. let. Vynikajici jsou i jeho prace v oblasti reklamni fotografie. K , fotoplastickému®
pisobeni pouzival pseudoreliéf nebo i Sabatiériv efekt. Spojuje prvky konstruktivismu
s bohatou imaginaci (napf.: ,,Autoportrét”, ,Akt“, ,Tisk™). Z uménovédného pohledu
predstavuje jeho [fotografie ,,Tisk* zroku 1939 predznamenavajici lettrismus zcela
vyjimecnou praci. Lettrismus byl pfitom umélecky smér, ktery se formuloval pod vlivem jeho
zakladatele basnika Isidora Isou ve Francii 1946. Premr$tény vyznam byl v tomto umeéleckém
sméru piisuzovan pismentm a pismu vibec (la lettre = pismo, dopis). Pismo se mélo podle
néj stat symbolem a nositelem novych uméleckych ideji a poslestvi. Lettrismus mél
pfesahovat do vSech forem umeéni (tedy nejen vytvarného) podobné, jak se o to usiloval ve
30. letech XX. stoleti surrealismus. Tehdy André Breton oslovoval umeéleckou vefejnost svou
teorii nadreality, kterd meéla byt obsazena pfimo v realité, a nikoli nad ni nebo mimo ni.
Lettristé vytvorili fadu dél na pomezi nejen literatury a vytvarného umeni, ale napf. 1 poezie a
filmu. Isou sdm ptitom olekaval aktivni vstup divaka do d&je prezentovanych dél (vytvarnych
i literarnich) a de facto tak o n€kolik desetileti pfedjimal konceptualni tendence, jejichz

W orw

hlavnim predstavitelem se v Ceském vytvarném uméni stal E. Ovéacek (1964 — grafiky,
lepty atp.).

Ve 40. letech vytvoril Otakar Lenhart soubor fotografickych ilustraci k Rimbaudové
basnickému cyklu Opily korab. V jeho pracich se objevuji také ,,foto-fotogramy* diive uZité

Nohelem ve Fotoskuping péti jako kombinace fotografie a fotogramu.
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Celkem na Fotovystavé tif vystavovali autofi 45 praci (mnoho fotogramii a jejich
kombinaci s folografiemi), z toho Nohel jich mé&l vice ne? oba zbyvajici autoii doliwotnady.
Divodem byl asi fakt, Ze fotografoval déle a mél v&t§si a delsi dobu zkudenosti
s experimentalni fotografii. Programové prohlaSeni v katalogu je podepsano ,,autofi a byli
jakymsi programovym manifestem autord o tiech bodech. Je Gdajng formulovano
KaSpaiikem: ,.ProhlaSujeme! Smyslem fotografie neni jen skute¢né zobrazeni, reprodukce
objektu (skute¢nost, aparat, technika jsou jen prostiedkem fantasii tvofivého subjektu).
Experimentujeme, hleddme, tvofime a trvame na tsili fotografie vytvarné, které jest zndmo od
samého poCdtku vynalezu fotografie”. SdruZeni mélo jen jedinou vystavu, kterou zahéjil
26.10. 1935 redaktor Bohumir Macdk. Ve své fei “vyzdvihl poczii tvorby autor v duchu
imaginace a surrealismu proti technice, kterd si podrobuje ducha. Z Macékova projevu na
vernisazi vyjimam nejzajimavéjsi pasaze, kde upozoriiuje nejen na originalitu a novatorstvi
v praci vystavujicich autortl, ale i na jejich sensualitu a vysoce emotivni charakter: ,,Je to
poesie piinaSejici nejen pocit krasna, ale i nelogické neracionalistické poznani hlubokych
souvislosti véci... A mimo toho byla objevena ve fotografii mozZnost jak vysloviti lidskou
osobnost, lidské nitro sjeho ironii, duchaplnosti, soucitem, sentimentalitou, pfemyslivosti,
Clovéka s celou jeho bohatou a ¢asto 1 protikladnou rtiznorodosti. A nadto stala se fotografie
schopnou zachycovati jemny opar a atmosféru tvard proménlivych a proméfiovanych, dostala
schopnost vyvolévati v divakovi citové emoce, které mu dévaji s autorem prozivati nové
vidéni svéta“. Macadk také divaky upozornil na mozZna uskali, nepochopeni a sloZitost
nékterych praci a svoji vernisaZni fe¢ zakonéil t€mito slovy: ,Nesrozumitelnost s sebou
pfinasi vSechno nové, kdo chce rozumét modernimu uméni a fotografii, musi je studovat®.
Tato replika Macédkova projevu zlstavd trvale aktudlni. Pomérné tradicné zaméfeny
olomoucky klub fotografli amatérli zfejmé nebyl touto vystavou néjak zvlast’ nadsen. To ale

asi nebylo hlavnim diivodem, pro¢ sc vystava téchto ti1 autord v Olomouci vice ncopakovala.
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Je spiSe mozné, Ze v nejblizsich nasledujicich letech nebylo dostate&né mnozstvi tak vyrazné
novych fotogralii, ktet¢ by molly byt opdt samostaing vystavovany.

Podobné jako tomu bylo u Fotovystavy ti se vroce 1939 sdruzila Fotoskupina &étyy
v Praze v galerii U Medvidktl na 81. Vystavé vytvarnikii, aby spoledn& vystavovala:
»Fotografie, montaZe, experimenty, fotogramy“. Ke K. Ka$paiikovi, O. Lenhartovi a
J. Nohelovi se ptipojil Bohumil Némec (v katalogu chybn& uvadény jako Josef) z piivodni
Fotoskupiny péti. Jaroslav Nohel jako jediny ze vSech byl ¢lenem v3ech vySe uvedenych
tvir¢ich fotoskupin. VSichni ¢tyfi tcastnici vystavili své nové i star$i prace. V té dobé 3lo jiz
s ohledem na pivod autord o skupinu olomoucko-brnénskou. Némctv soubor byl t€méf cely
novy a dosud nevystavovany. Vystava experimentilni fotografie byla v dobé tehdy
vznikajictho Protektoratu Cechy a Morava odvéZnym &inem. Byla jakymsi protestem
fotografli proti tehdejsi némecké okupaci. Byly citit silné levicové postoje a ndzory tvirct
v pozadi snimki. Vzdorem proti probihajici germanizaci bylo 1 vytiténi katalogu malopisem,
tehdy médnim — jména osob a mést, v§e — na rozdil od némecké gramatiky — bylo malymi

zalateCnimi pismeny.
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12. Ohlas a kritika Fotoskupiny péti v dobovém tisku

Z dobovych reakei ¢asopisu Fotograficky obzor na vystavni aktivity Fotoskupiny péti
vyznivajici v jejich neprospéch a jako nepochopeni uvadim jen dvé. V redakénim sloupku
Smés (Fotograficky obzor, 1934, &. 42, str. 94) jsou uvedeny &tyfi recenze na rizné tehdy
probihajici fotovystavy. Tt z nich — a& zfejmé nevalné ainatéiské trovné s pivky diletantstvi,
vytvarné nezralosti a evidentnim nezvladnutim techniky fotografie — jsou hodnoceny kladné.
Napi. vystava konand pod heslem Fotografie ve sluzbach zdravi a télesné vychovy je
hodnocena: ,,Naplriovalo rozko$i prohlédnouti si tyto fotografické prvotiny na$i mladeze,
sekundant a oktavant, divek i hochii. Naméty nalezla tato omladina z veselych scén Skolnich
vyletl, z prazdninového pobytu, zrekreaci, z trampingu, ze sportu aj. Jini prosli se svym
aparatkem zoologickou zahradu, sem tam mihl se tu také folklér...“. Na rozdil od uvedeného
miZzeme &ist jen o nékolik fadkd niZze ponckud odlidné hodnoceni avantgardni vystavy
Fotoskupiny péti v Krasné jizbe¢ DruZstevni prace (Praha, 1934), které ukazuje na
nepochopeni pfispivatele ¢asopisu piSictho pod znackou ,,-da*“. Mimo kladné zhodnocenych
fotografii J. Nohela, které se nejvice svym pojetim blizily realité, ostatni odsoudil.
Cituji: ,,...neni jesté¢ néco umeénim jen proto, Ze to kazdy nedovede. Staré skole fotografické
se vytykd neodpustitelng, Ze napodobuje klasické malifstvi: jsme zvédavi, zda 4z kritika
vytkne alesponl nékterym zautord zde vystavujicich, to okaté epigonstvi malift
surrealistickych®. Dalsi véta se podoba az odsuzujicimu zvolani — néco jako pii vernisazi, kde
vystavovali 1 fauvisté a jeden z kritikd zvolal zndmy vyrok: ,,Donatello parmi les fauves!®.
A podobné vold dopisovatel pisici pod znackou ,,-da* ve XX. stoleti: ,,A ty neforemné
zkreslené akty tot’ Picasso!“.

Podobné hodnoti spoleénou vystavu Fotoskupiny péti, Fotolinie a Klubu fotografl
amatérlt Znojmo konanou ve Znojmé 28.10.— 4. 11. 1934 recenzent piSici pod znackou

»-der’. Jim uvedené hodnoceni ve Fotografickém obzoru 1934 na strané¢ 186 vyznivd méné
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bojovné. Na jedné strané velmi kladné hodnoti amatérské snimky Klubu fotografti amatért ve
Znojmé a na druhé profesiondly brnénské SUR oznatujc za amatéry a jejich préace popisuje
zcela odlisné. Po chvéle znojemskych amatérd, ktefi se zaméfili na krajinafskou fotografii,
piSe dale k modernistim: ,, ...Nebyla proto $tastnd volba Klubu, kdyZ obohatil vystavu
pracemi amatérd hosti, libujicich si v extrémech®. Recenzent se sna{ v ¢lanku [iktivng
obhajovat své nepochopeni pro nové progresivni sméry. Pfitom tvrdi: ,KaZdy novy smér
setkava se s potiZemi, které byvaji podloZeny snad t. zv. zastaralymi nazory; ale kazdy novy
smér potfebuje lidi vyspélych. Tudiz také myslenku ,,Fotolinie® a ukazky ,,Autord péti* je
tieba posuzovati s hlediska vzdalengjsiho. NebudiZ prolo zazlivéano, Ze napf. obraz Fr.
Povolného ,.Fotografika® podle mého nazoru nespliiuje zésadu pravé vyslovenou. Také na
obraze od Kamenického ,, Akt nelze souhlasiti s jeho FeSenim, nebot’ je naprosto skreslen.
Kde je pak linie?* V dal$ich fadcich textu se recenzent vraci k smiflivému ténu a pie: ,,Pro¢
branit1 novym smeértim ve fotografii a uplatiiovani novych modernich myslenek, ale je tieba
piipomenouti velmi dirazné, Ze podminkou =zlistavd spravnd fotografickd technika.
I myslenka potfebuje propracovani, tim vice jeji realisace. S tohoto hlediska vychazeti i t&m,
kteff dnes v dobrém timyslu propaguji novou fotografii“.
- Zjevné nepochopeni piinosu Fotoskupiny péti pro daldi rozvoj fotografie projevuje ve svém
&lanku uvefejnéném 30. ledna 1935 v deniku Ceské slovo i piedni &esky surrealista
Jindfich Styrsky. Cituji: ,, ...Surrealistickd fotografie neni fotografii abstraktni.
Proto je v zasad¢ pochybené, povazovatt — jak se to u nas z neinformovanosti stalo — prace
brnénské fotoskupiny péti za surrealistickou fotografii. To, co tato fotoskupina dél4, je
prachobycejnd estécka fotografie, Zijici z kouzel Man Raye, Moholy-Nagyho atd.«. Tolik tedy
nazor Styrského na fotografické prace mladych vytvarnikd z Fotoskupiny péti.

Jan Chaloupka rozebira aktivity a tvorbu jednotlivych ¢lentt Fotoskupiny péti ve své

stati ,,Fotografie surrealistickd™ v ¢asopise Fotografio 1 z roku 1934, str.204 205. Chaloupliv
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Clanek je doplnén Sesti reprodukcemi fotografii Bohumila Némce, které ukazuji rtizné
technické zplsoby spracovani negalivi i pozitivl: laveni a ryld, zkresleni piedmétd zreadlici
sférickou plochou, kombinaci negativu s pozitivem, kontury zkreslené reflektujicimi
plochami. Fotografie jsou zndmé a pro autora representativni. Z Chaloupkova textu cituji
podstatné¢ &asti: ,,Fotografic md blizko k surrealismu. Smé&tovali k n&mu ji2 diive slavuf mistii
fotografie, Man Ray a Moholy-Nagy, kdyZ odpoutavali se od reality svéta (objektivem
zachycencho) cilevédomym vyuzZivanim v8ech variant moZnych v zdb&ru optickém,
akombinaci mozZnych v procesu fotochemickém. Ve fotografii surrealistické nezfistane
negativ neménitelnou etapou prace, ba ani positiv neni jedinym a definitivnim vysledkem.
Z téhoZ negativu, ale invenci pfizpisobeného, vznikne positivni snimek jiné formové
struktury, nebo z téhoz ncgativu vznikaji rizné variace positivni, zplisobené naklanénim
papiru b&hem zvétSovani. Negativ i pozitiv jsou tedy pak bohaté tvarnym materidlem
experimentalnim. Ceskoslovenskou fotografii obohatilo svymi vysledky jakoZto ndznaky
fotografického surrealismu nékolik pracovnikd brnénskych. Pred rokem utvorili Fotoskupinu
péti. Jsou to Zaci prof. Hrbka ze Skoly uméleckych femesel. V poslednich dnech méli v Praze
vystavu, kterd se objevi i v jinych meéstech republiky. Téméf na 70 obrazech bylo zde
ukazano, jaké netuSené mozZnosti individualngé pojatého vyrazu uméleckého poskytuje
fotografie, moznosti, daleko ptesahujici pouhy pritbéh mechanicko-technicky, moZnosti pro
opravdové tviirce, ktefi jimi uplatiiuji svlj umélecky styl. Jsou n€kdy tak malo zavisli na
realit¢ (objektivem zachycené), ze to az udivuje. Tak dobfe jsou totiz obeznameni
s pfizpisobovacimi metodami foto-chemicko-technické prace. — nejblize k surrealismu ma
svymi vysledky Némec. Je to fotograf tors, zaticich svou plastikou, a surrealistickych divéich
portrétli, vidénych skrze sklenice a ban€, nebo odrazem zachycenym v nazouvéaku. Svétla a
plastiky svych obrazd dociluje Némec kombinaci negativu a diapositivu k spole¢nému jejich

uCinu (portrét mladika) pifikreslovinim na negativ vyvojkou i ustalovadem, volbou thlu,
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v némz stavi objektiv. At’ je to plastika na skle, portrét, torso, picassovské housle, Némec
s technickou rutinou transformuje ilusionisticky pouhé fotomechanické vysledky. — Povolny
dopomadha si k prekondni reality $tétcem namocenym ve vyvojce, rydlem ryjicim do negativu,
¢imz emulze je donucena k pohyblivosti; sitkou danou pred objektiv nebo prehozenim
celofanu ptes foto objekt, aby v jeho vzhledu bylo docileno magické kouzelnosti. Povolného
fotogramy (nahrdelnik, stiny, struna ve vod¢) jsou fotografickym surrealismem. — Z praci
Nohelovych ma jesté nejbliZze k surrealismu experiment s détskym portrétem v sestave tif
stejnych pozitivii. A¢ ve své Cisté fotografii, fotogramech a studiich materidlovych uplatiiuje
novy pohled na véci, z celé skupiny pomérné nejvice se drzi skute¢nosti. — Taborsky provadi
montaZe fotografii a novin (Kamelot) a studie strukturalni (stanioly). — Specialistou v aktech,
které modifikuje bud’ piimo objektivem nebo naklanénim papiru pii zvétSovani, je
Kamenicky. Je to jediny malif v celé skupiné (ostatni jsou grafikové), ale nelze fici, Ze by se
piibliZil vytvarnému pojeti svych objektl tak dobte jako jeho druhové. V piehlidce své Cisté
fotografie, fotogramu a fotografik jevi se nam prace brnénské Fotoskupiny péti jako cenna
¢innost experimentalni. Mnohé z jejich praci pfesvédéuji nds o tom, jak vyrazove
plizpisobitelnym a v pojeti téméf neomezujicim tvarnym prostiedkem je fotografie, kterou
tedy neni mozné oddelovat od ostatnich uméni. Naopak. Autofi brnénské Fotoskupiny péti si
jasné uvédomuji nejen impulsy, jeZ nové fotografii mize dati vytvarnictvi alespori formalné
analogickymi vysledky ptiéleniti®.

Podobné pozitivn& hodnoti Jaroslav Boucek na strankich Svétozoru (1936) cyklus
masek na 3 [otograliich F.Povolného v ¢lanku Fotografiv karneval. Mezi jinym pisc:
.....Hle, jak dovede zd@raznit karikaturisticky zamér tvirce masky, takZe vytvail cosi jako
nadkarikaturu. Nebo muze fotografovati masku i zevniti a dostati tak zajimavou deformaci,
zkratka miize svymi kouzly a zafikdvanim skuteénosti vyklapéti ze svého kouzelného cylindru

docela novou svébytnou realitu®. Vedle prvki humoru a obdivu z Bouckova ¢lanku plyne jiz
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jasné, e vefejnost si zatind nové formy vytvarného uméni pln& uvédomovat a zacina
je 1 akceeptoval,

Vyse uvedené citované dobové kritiky jsou dokladem nejen piiznivého ohlasu, ale na
druhé strand nékdy az totalntho nepochopeni tviir¢i invence autor Fotoskupiny péti jejich
soucasniky. Ne viichni byli vZdy jednoznatné odsuzujici, nekteti — jako recenzent pisici do
Fotografického obzoru pod znatkou ,-der” — byli zdrzenlivé opatrni v hodnoceni jejich
moZného uméleckého piinosu a prognozovani co do budoucnosti. Jejich avantgardni roli
a vyznam pro Geskoslovenskou mezivalenou fotografickou avantgardu plné chapeme aZz
s dnesnim nadhledem, &asovym odstupem a na$i znalosti daldfho uméleckého, kulturné —
spole¢enského a historického vyvoje.

Jaromir Funke, sém vyteény fotograf, v ¢&lanku ,Fotoskupina Ctyl vystavuje
(Fotograficky obzor, dvojéislo 10-11, str. 116, 1939) pise: ,Nejsou to jiZ posledni
vymozZenosti fotografickych trikli a polozazraka, kterymi tito ¢tyfi pracovnici pifmo hyii
témét na viech svych vystavenych fotografiich. Dnesni doba jde kupodivu velmi rychle
kuptedu v objevovani zajimavosti, pramenicich z techniky; ale pravé tak rychle, jak jdou za
sebou nové objevované metody, pravé tak rychle starnou. Proto neudivuji nas jiz ty rtzné
druhy fotogrami, inversi, solarizaci, kombinaci negativu a pozitivu, jak by se na prvy pohled
zdalo. Viechno viak zachratiuje prava fotograficka prace, jejiZ techniku v zajmu véci by bylo
dobte jesté zvysit. Ve viech expondtech jest vidét vill, sebevédomou praci a fotograficky
smysl pro vyvazenost plochy a Cistou fotografickou kompozici. Ackoliv n¢kdy tato
kompozice jest snad i ndsiln¢ dopliiovana a vyvazovina montaZi a dekorativnim tmyslem a
smyslem pro uzavienost celku v jediny fotogenicky Ugin, piece tyto prace maji spole¢ného
jmenovatele v dernobilé stupnici, nikde neopoust&jici prazaklad fotografickych pozadavkd,
to je, pravy fotograficky vzhled a ucin®. Jako velky klad vystavy a soucasn€ mozné riziko

nepochopeni a odsouzeni uvadi Funke jmenovité ,,D7ban* Jaroslava Nohela a nékteré akty
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Otokara Lenharta. Funke tvrdi: ,Mladi autofi jsou ve dvojim ohni: prvni neni pal€ivy ani
skodlivy, jen snad trochu znechucujici. Je o odsudek nechdpajicich, druhy, klory jest viak jiz
vazngjsi a nebezpetn&jii. Jest to ptilis velké opakovani se a pak zuzujici se uli¢ka, ktera nahle
kon&{ otazkou: -kam dal a kudy dal?-* Tady radi Funke: ,Jiti statetné kupredu, tieba se 1
zdanlivé vratit, aviak nikdy neopoustét svij prograni, dobie a poctivé pracovat™.

Pongkud méné vstifeny a kladny postoj k vystavé Fotoskupiny Ctyl na rozdil od
Funkeho se dotteme napf. v mési¢niku Ceského klubu fotografii amatéri v Praze Spoust’ 3,
Sislo 2 z roku 1939-40 na stran& 10 v rubrice Foto-vystavy hodnoceni bez uvedeni redakéni
znacky: ,,.Vesmés typ fotografie surrealistické, bizarni atd., kde autofi uplattiuji kazdy ndpad,
byl byl i sebeztiesténgjsi“. Fotografie jsou povaZovany uvedenou anotaci o kondni vystavy za
pouhé ,hiicky®.

Méme tedy pied sebou dva rozdilné postojc a dvé zcela odlisna hodnoceni
Fotoskupiny &tyf z jedné vystavy konané v galerii U medvidkl v Praze. Jedno krajné
konzervativni, poplatné minulosti a laickému rddoby libivému nazirani a druhé profesiondlni,
které ve vystavé a autorech spatfuje jak jeji klady tak i mozna Uskali. Tvorba c¢lent
Fotoskupiny &tyf se mi jevi v tomto pohledu jako revolta mladé nastupujici generace, ktera
hledd nové zplisoby tvorby a jasnd se chce definitivng rozcjit a oddélit od doslova

,prezitého piktorialismu.

Antonin Dufek uspoiadal dvé vystavy o Fotoskupin€ péli. V katalogu vydaném
k vystavé Avantgardni fotografie 30. let na Morave (OGVU Olomouc 1989) Antonin Dufek
vysvétluje vznik Fotoskupiny pé€ti na SUR vBm& u prof FEmanuela Hrbka (1933
a charakterizuje jeji ¢leny i jejich aktivity v levicovych asopisech a na vystavach. Nékteré
socialni fotografie ¢lenti Fotoskupiny p&ti, momentky z rosicko-oslavanské stavky ani

portréty brnénskych osobnosti tthnoucich ke komunismu se nedochovaly. Socialni tématika se
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u ¢&lentt Fotoskupiny péti promitd celym jejich dilem, ale byla malo zndma vefejnosti.
Naptiklad Hugo Téborsky nikdy nevystavil socialni snimky z let 1931 :1932. Hotova vystava
proletatského bydleni vBrn& (1931), vétsinou dokumentarni fotografie, byla policejné
zakazéna. V Dufkové &lanku je zdfraznéna spiiznénost s levicovymi architekty a publicisty,
kteif bez oddychu hledali vzory a vadei hvézdy v SSSR. Zakladatel Skupiny surrealistl
v CSR Vitézslav Nezval, byl v komunistické stran¢ a hlasil se k surrealismu, jenz platil za
levicové uméni budoucnosti. O deset let mlad3i fotografové také tendenéné kraceji kupiedu,
jsou ovlivitovani i francouzskymi Casopisy (Minotaure) a reprodukcemi surrealistii v Ceském
asopise ReD a jinych. Jinak ovSem nedaji dopustit na vieobjimajici subjektivni princip
Poezie a na estetickou kategorii Krasy. — Dufkova stat’ rozebird zplsoby prace ¢lent
Fotoskupiny i jejich sou¢asniki. Fotoskupina péti je ovlivnéna jak konstruktivismem
a funkcionalismem, tak socialn fotografii, aviak na svych vystavach se predstavuje jako
nejavantgardnéjsi seskupeni své doby, rozvijejici nejaktualngjsi tendence experimentovani
ve fotografii. Experiment je hlavnim principem jejich tyorby. Jan Chaloupka a Vitézslav
Nezval poukazuji na vzdalenost jejich dél ,,pravému surrealismu®. Konstatuji 1 vliv
Pabla Picassa. — Povolny vytvaii skvrnové nefigurativni obrazy, predznamenavajici n€ktere
z povéleénych smérl strukturdlni abstrakce. — Némec je po technické strance piedevsim
mistrem fotografické alchymie, vytvaii kombinace, kterych kromé& ného asi nikdo jiny
nepouzivd. — O Josefu Kamenickém vime pomémé& mélo, vystaveny jsou pouze dveé jeho
fotografie a jen jednu dal3f zniame z dobového tisku. Ve Svétozoru &.19/1934 je reprodukce
Aktu. Kamenicky publikoval i recenze (Svétozor 1934) a doprovézel slovy snimky jednoho
2 nadicli nejlepsich socidlnich fotografl, Rudolfa Kohna.

Frantisek Smecjkal piind3i v kapitole ,,Obrazové basng“ jako spoluautor katalogu
(Dufek, Andél, Smejkal) vystavy konané v Moravske galerii v Brn& 26. 6. aZ 23. 8. 1981:

,Ceska fotografic 1918-38“ mnoho podrobnosti i o Fotoskuping péti. Text je doplnén
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sedmnacti reprodukcemi snimkd, z toho jedenact je od ¢lent Fotoskupiny péti. Ze Smejkalova
textu cituji: ,,V prvni poloving dvacitych let se setkdvame s napadnou disproporci mezi
intenzivnim zdjmem Devétsilu o fotografii a absenci autorti, kteff by mohli, okouzleni
mo¥nostmi fotografie, proménit v &iny. — Podoba fotografii Fotoskupiny péti souvisi
s Hrbkovou tehdejsi vyukou propagaéni grafiky. Plesto je tu jest& druhd souvislost se
surrcalismem. U Frantizka Povolného v ateliéru se schazela proménliva skupinka inspirovana
surrealismem, basnici Ivan Blatny, Jan Tomes a jini. Tvorba vSech ¢lent skupiny je skutecné
experimentalni, vyuZivd kromé fotogrami a fotomontdZi vdech znamych specidlnich
fotografickych technik a dospiva k novym kombinacim. S figurativnimi snimky ¢asto sousedi
nefigurativni  strukturdlni, v men$i mife 1 konstruktivistické projevy (H. Taborsky). —
Principy ,nové* fotografie u nds zdomécnély v t€ mife jako v malo které jiné zemi®.

Bohumil Némec a Hugo Téborsky zde jako doprovod maji ukéazky reklamnich
fotografii (Zidle; Ottovo mydlo rakovnické). Némec pak jesté snimek Sklenice (dvé
déformované senské tvare zrcadlici se ve skle). Jaroslav Nohel predstavuje obraz Draténa sit’
(sestava piedméti se siti a Zebitkem, celek tvoii jakousi velkolepou postavu). FrantiSek
Povolny je zastoupen Panenkou, pak dvéma Fotografikami zahadnych tvart. Hugo Taborsky
se predstavuje obrazem Sen (rty, néhrdelnik, peurdité struktury) a Fotogramem (hranaté
predméty ve svétle a stinu).

Hospodéiské noviny — 19.3.1999 — vénuji na strance pro vytvarné uméni velky
¢lanck .Velmoc avantgardni fotografie praZské vystavé Moderni krasa v dom¢
U Kamenného zvonu. Text doprovézeji 2 reprodukce fotografii. Tato expozice v mime
omezeném rozsahu byla piedstavena uZ v Barcelon€, PafiZi, Lausanne a Mnichové. 1 dalsi
mésta 0 n& projevila zdjem. Prazskou rozsifenou vystavu ptipravili Vladimir Birgus,
Jan Ml&och, Karel Srp. Soubor fotografickych dél a také knih, reklam, plakatd, kde se

fotografie pouzilo, svedei o tom, Ze predvalecna ('SR byla fotografickou velmoci.
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Ateliér, &trnactidenik sou¢asného vytvarného uméni, &. 5, 4. 3. 1999, piind3{ rozsahly
komentér (,,Ceskd avantgardni folografie a svét“) prazské vystavy od Vladimira Birguse se
Sesti dobrymi reprodukcemi exponatd. Dila Fotoskupiny péti mezi nimi nejsou, ostatné 1 na
vystavé samé jsou zastoupeny slab&. Vladimir Birgus probira do hloubky 1 historii
avantgardy, jak se uméni zbavovalo romantiky, udroduich dgjin, venkovanstvi a realistického
slohu. Jsou zde uvadény politické a narodnostni poméry v nasf nové republice 1 v Evropé.
Autor se zmifiuje o vlivech evropskych modernich tviret (i malifskych, grafickych,
divadelnich a filmovych sloht) a vystav. Némecké, Zidovské a sovétské vlivy pozdéji pohasly
s upevnénim Zeleznych a zkamen&lych diktatur na zdpad€ i vychodé. Vira v pokrokovost
SSSR u néas dlouho pietrvavala.

Z obsahlého textu Vladimira Birguse cituji: ,,V&tSinou levicové orientovani
avantgardni tvirci méli ¢asto tendence vnimat Sovetsky svaz v riZzovych barvach. Jindfich
Honzl, Karel Teige, Lubomir Linhart a dal psali nadSené ¢lanky a knihy o sovétském
vytvarném uméni, divadle, filmu, architektuie nebo fotografii, udrzovali kontakty s pfednimi
sovétskymi umeélci a propagovali i mnohé utopické a scestné nazory sovétské provenience,
jako byly kolektivni domy (Teige), nebo jednoznaéné dominantni propaga¢né-agitacni role
fotografie (Linhart). Zna¢nou oporou jim v tom byla organizace levicové inteligence, Leva
fronta, zaloZend v roce 1929. Jejim prvnim piedsedou byl zvolen Karel Teige, kterého v8ak
zahy vystfidali ortodoxni komunisté, Stanislav Kostka Neumann a Zdenék Nejedly. Leva
fronta, stdle silngji ovliviiovana pfimo komunistickou stranou, meéla vlasini [ilmové a
fotografické sekce v Praze (vedouci Lubomir Linhart) a v Brné (vedouci FrantiSek Kalivoda),
kieré v letech 1933 a 1934 pripravily dvé mezindrodni vystavy socidlnich fotografii, jejichz
akcent na politickou agitaci byl silng poplatny sovétskym vzorim®. Dale Vladimir Birgus
pokraduje: ,,Mnoz{ ¢eti avantgardni tviirci, mezi nimi Teige, zadali ze svého nadSeni pro

Sovélsky svaz stiizlivét az v druhé poloving 30. let, kdy Stalinovo vedeni potla¢ilo posledni
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zbytky experimentaln{ tvorby a kdy zahgjilo vykonstruované politické procesy, které staly
mnoho sovétskych uméled 1éta v gulazich a nékdy i Zivot. Tehdy sc ncjvice vyhrotil konflikt
mezi virou v komunismus a tviré svobodou, ktery rozdélil nejenom Ceskou, ale i némeckou
nebo francouzskou uméleckou avantgardu. Stale silngj$i politickd orientace Ceskoslovenska
na Sovétsky svaz v kratkém obdobi demokracie po II. svétove vélce oficializovala dfive
spontanni kontakty ¢eského a sovétského umeni, ale vzhledem k tomu, Ze avantgardni tvorba
uz byla v SSSR davno potladena, neznamenalo to pro Ceskou uméleckou avantgardu Zadny
piinos. Mnozi zt&ch, ktefi se na sklonku 30. let odvazn& postavili proti moskevskym
monstrprocesim, za to kruté zaplatili. O sovetske avantgardé se aZ do 60. let nesmélo psat™.
Zavérem pise Birgus: ,,Ceska [otografickd avantgarda byla v mezivale¢nych letech a Castecne
v obdobi 1945—1948 Siroce oteviena mezinrodnim kontaktim, a rozné tviiréi vlivy nejenom
absorbovala, ale také vyzafovala. Nastup komunistické totality v unoru 1948 bohuzel
prakticky vSechny tyto kontakty ukon€il™.

Ve stejném &isle Ateliéru ma  Vladimir Birgus dalgi obsdhlé pojednani
(+10 fotoreprodukci) ,,Nova vécnost a konstruktivismus v eské fotografii“. Probira tyto
styly u nas a z cizich vlivd uvadi Alexandra Rodgenka, konstruktivistu sovétského. Cituje
Karla Teiga. Ten ve své stati Foto kino film kladl na modern{ fotografii poZadavky ucelnosti a
pravdivosti a stav&l se proti impresionistickému a secesnimu piktorialismu. Z Birgusova textu
uvadim dalgf vyiatek: ,,Mnohé principy nové vécnosti a konstruktivismu se uplatilovaly i
v dilech €lent roiznych mimoprazskych avantgardnich skupin. -...v brnénské Fotoskupiné
péti, vyrazné tieba u Frantiska Povolného, a z Gdastnikii olomoucké Folovystavy tii v roce
1935 predevéim v radd fezavé ostrych detailti riznych objckti a v diagonaln€ feSenych
portrétech, zab&rech architektury i socialnich fotografiich Karla Kaspaiika®.

V &asopise Ateliér, €. 5, ze dne 4. 3. 1999, str. 8 je ddle uvefejnén zajimavy text

Antonina Dufka, ,Surrealistickd [fotografie”. Nalezneme vystizné odstavee: ,,Dnes,
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po mnohokrat opakované zkuSenosti s repertodrem surrealismu a pop-artu je pochopitelné
autenticita téchto fotograli oslabena. Jejich nékdej§i sile vzdali hold prazSii suniealisté
vystavenim na své prvni vystavé a udélali jim i reklamu v prvnim &isle mezinarodniho
bulletinu ,Surrealismus® (Praha 1936).  a jinde: ,,Fotografové brnénské Fotoskupiny péti
(1933-1936) asi jako prvni aranZovali surrealistické objekly. Nékter¢ znich se v daném
fotografickém oboru fadi kryze surrealistickym dilim. Tsou fotografovany zamérné bez
formélnich narokd, snad aby pasobili ,autenticky‘, podobn& jako nalezené objekty. Témet
viechny ¢eské a moravské prace maji daleko k uhlazenosti Mana Raye, hlavniho pfedstavitele
surrealistické inscenované fotografie. Panenka Frantiika Povolného (vystavena 1934) je
vyfotogralovana neostie z tésné blizkosti jako zivé dit¢ vztahujici ruce. Povolny uved! do
geské fotografie také masky a krejéovskou pannu (ndsledoval ho dalsi ¢len skupiny, Jaroslav
Nohel), karty, kostky domina, zrcadla. Z jeho objektd vynikd svou drasti¢nosti snimek
kulatého zrcadla, na ném? je poloZena zvrasnéna latka, do niZ se chece zapichnout rybarsky
hédek. Kromé& sexudlni symboliky se zde uplatiiuje i obecn&jsi konfrontace beztvarosti
a ostrého tvaru. Je to jedno zdé&l ztélesiujicich Bretonovu predstavu ,explosante-fixe*.
Nekteré fotografie Jaroslava Nohela nesou v katalozich provokativni nazvy jako naptiklad
Volna laska, Novy zivot (1935), neumime je vSak spojit s konkrétnimi dily. Jedna
z dochovanych fotografif tematizuje automatické psani a existuje i ve verzi destruované
nasttikanymi skvrnami, coZ je v éfe moderni fotografie ojedingly jev. Nohel vyfotografoval 1
zoomorfni nakliteny brambor v kombinaci s vaje¢nou skofapkou, v podobném vyznamu
pouzil skotapky i Povolny (v kombinaci s houslemi). Symbolicky podtext Rozbitého zrcadla
Bohumila Némee, vystaveného roku 1939, je ziejmy — ,,Zacina valka™.

O nékterych &lenech Fotoskupiny péti pise zde Dufek: ,,Autoportret Jaroslava Nohela
(1935) mistrné vyuziva Sabatierova efektu k vytvofeni iluse &aste¢né zkamenélé hlavy.

Podobné sekvence autoporlrét Huga Téaborského (1933) demonstruje postupnou destruket
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tvafe potifsnénim kapkami kalné hn&dé tekutiny zistanou zatrpkla sta. — Principu deformace
nejvic vyuzival Frantigek Povolny (Uméla Zena — vystavend 1934;  Trzrak, asi 1935), ktety
v zobrazeni podpovrchové ,tekuté tkang‘ piededel Jindficha Heislera. Jiz nazvy jeho dél
upozorfiuji na moZnost fantazijnich forem existence a piispivaji do surrealistické galerie
prizraki, fantomfi, monster, spekter a oneirickych (suovych) objektd, jejichZ klasifikaci sc
v CSR zabyval zejména Vitézslav Nezval. Bohumil Némec byl jednim z nejvynalézavé)sich
kultivatord fotografickych technik. K surrealismu ho vedlo mimo jiné zaujeti moznostmi
optickych deformaci, montaZzi a chemického zbarvovani positivl, — Zd4 se, Ze tento smysl
surrealistické lekce byl v Ceskoslovensku pochopen vibec nejlépe. V Zadné jiné zemi
neexistuje tak obsahly a vyznamny soubor surrealistické fotografie. Nékteré z moznosti, které
surrealismus oteviel fotografii, byly adekvatné vyuZity jen v Ceskoslovensku. Ve fotografii se
surrealismus prosadil nejdiiv, ve fotografii dal Cesky surrealismus svétu mnohem vic nez
v ostatnich uméleckych oborech. Tradice surrealismu byla po vélce tak Zivéa a schopna dalsich

promén, e ji nedokézal zni¢it ani komunisticky reZim®.
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13. Odkaz Fotoskupiny péti dneSku

Pii prohliZeni snimki Fotoskupiny péti, &tenf o tvorb&, myslenkdch a ¢innosti jejich
Slentl jsme poznali obraz doby ticatych let. Z&asti jsme se seznamili s tehdejsim zplisobem
Zivota, predméty, primyslem, technikou, vzhledem lidi, i s jejich mySlenkami, napady a sny.
Jde o uméleckou fotografii, kterd je realistickd i iraciondlni souCasug. JeSté dnes, kdy Ziji
vrstevnici ¢lentt Fotoskupiny péti, i my se nechtén& stavame pii pozorném prohliZen{ snimki
protagonisty d&i a udalosti, které se odehrdly pied vice nez sedmi desitkami let. Nad
zminénymi fotografiemi nas napadaji asociace i k jinym druhfim uménf tohoto mezivale¢ného
obdobi, které nejenZe pretrvaly dodnes, ale oslovuji dnedniho divdka podobné jako ve
(Ficatyeh letech. Zivot a svét se dnes odvijf jinak — snad vice hekticky. Neklidné Casto tékavé
o¢i dnesniho mnohdy spéchajiciho ndvitévnika galerif a 1hzngch vystay, kleré sc na nc divaji,
se ¢asto mohou ocitnout v rozpacich pii snaze plné umglecky a emo¢né pochopit tyto autory.
Ve viru dé&jinnych udalosti pozorujeme st¥idajici se ideje, filosofie, spoleCenske struktury a
Gtvary, rizné diktatury, ¢asto proménlivou osobni i spolecenskou moralku, zazraky techniky
na jedné a primitivismus nejhrub3fho zrna na druhé strané. Podobné jako pfi spatieni
neskutecnych (snovych — ,oneiristickych®) zdhadnych fotografickych struktur — ani pii
pohledu na skutedny svét ¢asto nevéiime vlastnim ocim.

Fotografie ,,Rozbité zrcadlo® Bohumila Némce vystavena v roce 1939 se vyznacuje
zietelnym symbolismem, ktery mé vziah k d&jinnym udélostem t¢ doby (propuknuti
I1. svétové valky). FrantiSek Povolny zddraznil neopakovatelnost fotografického positivu a
distancovani se od amatérské tvorby. Z jeho praci vynikaji portréty konstruované na principu
obrazu v obraze, surrealislicky pojaté fotomontdZe a tzv. fotografiky z roztavenych emulzi.
Svym novétorskym pistupem pfinesl Povolny do Ceské fotografie takové véci jako masky,
krejéovskou pannu (fotografie ,.Panenka™ zroku 1934), ktera je umyslné vyfotografovana

neostie z (8sné blizkosti. Divak 2 ui é pocit, Ze k nému podobné jako Zivé dité vztahuje ruce.
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Podobné i Jaroslav Nohel zaglefiuje do svych fotografif nejriizn&jsi objekty technickeho razu
— karty, kostky domina, zcadla. Jeho novétorstvi spocivd opét v novém a zejména nezvyklém
zobrazovani objektd (napt. drasti¢nost snimku ,,Kulatého zrcadla®, kde je na f{otografu
poloZena ziasend latka, do niZ je zabodnut rybaisky hagek). Nové je autory Fotoskupiny péti
pojiména i sexudlni problematika. Nejen Kamenicky svou znamou fotografif ,,Akt™ s poné¢kud
manyristickym osvétlenim i nezvykly tihel zabéru zkresluji télo Zeny tak, Ze na nas pusobi
jakoby zdanlivé nadmé&rnymi rozméry aZ nepekné. I dalsi autofi Fotoskupiny péti zaobiraji se
otazkami sexuality (Nohel: ,,Volna laska®, ,Novy Zivot* — 1935). V jejich dilech je Casta i
zdanliva beztvarost a nadmérné ostrost a2 geometriénost tvarti a zobrazovanych objekti. Také
automatické psani ve formé nastifkanych skvrn je ve fotografii té doby jevem zcela
ojedinélym.

Odkaz a poselstvi dne$nimu divakovi Fotoskupiny péti spociva v jeji avantgardnosti,
v jejim experimentdlnim pojeti, zcela novém nazirani na objekty okolniho svéta, odklonu od
oblibené momentni fotografie té doby. Ve 20. az 30. letech se v tehdejsi CSR utvrzuje
v duchu funkcionalismu nejen u obyvatel Ceskoslovenska, ale i u umélecké vetejnosti obecné
pfijimany nazor, Ze fotografie nenf uméni. Prave glenové Fotoskupiny péti — podobné jako jini
geti autoti té doby (J. Funke, J. Réssler atd.) potvrzuji v plném slova smyslu, Ze avantgardni
fotografie je zcela svébytnou a naprosto nepostradatelnou formou uméleckého projevu.
Moderni fotografie za¢ina sehravat od druhé poloviny dvacétych a zejména ve tiicatych letech
XX. stoleti vyznamnou roli vuZilé a reklatui fotografii (Sudek aj.) a diky novym
reprodukénim technikdm se sni maji moznost seznamit nejdirsi vrstvy obyvatel Zijicl 1
odlougend od velkych méstskych aglomeraci. V dal3fch letech svého produktivniho Zivota se
v reklamni fotografii uplatnili z ¢lentt Fotoskupiny péti Nohel, Némec, Téaborsky i Lenhart

z Fotoskupiny &tyi a Fotovystavy tif.




V mezivaledném obdobi je takové seskupeni profesiondli — fotografli s cilem
dlouhiodobé spolupracovat, spolutvofit a spolu-vystavovat jevem zcela avantgardnim, novym
avté dobd ojedinglym a svym zpisobem aZ odvaznym s ohledem na politické udalosti &
doby (nastup fasismu). Nejpodobng&jdim uméleckym sdruzenim té doby je Fotolinie, kterd
v roce 1932 vzniké v jiznich Cechich z levicové skupiny vytvarniki a literdth Linie.

Jakoukoliv obdobu Fotoskupiny péti v historii Ceskoslovenského uméni co do
vyznamu, obsahu a vyjadiovaci formy, kterd by byla tak autentickd, nenajdeme, i kdyZ nadm
zpohledu dne$niho divaka mize piipadat pondkud neobvykla. Samostatné sdruzeni
avantgardnich fotografti, kief svym novym experimentalnim pojetim zobrazuji skutecnost
tak, jak ji vidi svyma o&ima, bylo 1 v obdobi mezi dvéma svétovymi véalkami zcela ojedinélé.
Surrealismus, na ktery Fotoskupina péti svym intelektudlnim odkazem navazuje, byl JiZ ve
tiicatych letech v CSR pln& ctablovan. Ani t&sny vztah Fotoskupiny péti k surrealismu,
neméni nic na novém pojeti svéta, které svymi aktivitami vytvolila. Distancovala se
jednoznatné od amatérské fotografie. V mezivale¢ném obdobi piedstavovala nejvyznamnéjsi
seskupeni fotografi — profesionala.

V &inech a tvorb& autort Fotoskupiny péti jsou zfejmé tmysly zobrazit okolni svét,
své pocily a svélondzor mladé generace mezivale¢ncho obdobi, svobodnou tvorbou. Obsahem
v&tiny snimkd je vyjadfit vlastni vnitini svét svobodné tak, aby jeho Citelnost nebyla zastiena
schemati¢nosti a okolim. Tim je myslena jak laickd a odborna vefejnost, tak i moznosti
fotografickych postupl (expozice, negativ, pozitiv). Tvorba Fotoskupiny péti dokazuje, Ze
vhiting svobodna tvorba dokéZe oslovit divaka i v dalsich generacich.

Tvorba Fotoskupiny péti je vedle Kalivodovy aktivity v oblasti socialni fotografie
velmi podstatnym pifnosem moravské umélecké tvorby do pokladnice &eskoslovenské
mezivaledné vytvarné avantgardy. Stdvé se poselstvim a trvalym odkazem dnesni — nejen

vytvarné ale i umélecké vefejnosti. Snimky ¢lend Fotoskupiny péti nas oslovuji podobné jako
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divaky pred témé& sedmdesati lety nejen svoji technickou jedinetnosti a dokonalosti krasy,
ale i siluyin emociondlnim nabojem, ktery oslovuje i souasného divaka konce XX. stoleti.
Nejnapadngjsim rysem tvorby Fotoskupiny péti je neustale provddény experiment ve
vSech fazich vzniku vysledné fotografie — od techniky zabéru, pies aranZma scény pred
objeklivem a2 po pozitivni proces v 1azni. Skupina otevicla nasi moderni fotografii nové do té
doby neznamé horizonty. Programové i obsahové se odlidila svym novym avantgardnim
piistupem k realité od nové v&cnosti, surrealistli, Funkeho, Rosslera, Wiskovského, Sudka,
socidlnich fotografti i dalgich avantgardist(, ktef byli vzpomenuti ve druhé a tieti kapitole
této prace. Fotoskupina p&ti postupng vytvofila vlastni a v d€jinach nejen Ceskoslovenské
fotografie, ale vytvarné kultury viibec zcela jedinenou a neopakovatelnou vyrazovou

platformu.
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14. Zavér — Fotografie jako vyjadiovaci fenomén moderni doby

Nic na svété nemutze odolat vée pohleujici a vstfcbdvajici sile technickych obrazd
fotografie. Neni védecké, umélecké nebo politické aktivity, kterd by k nim nesméfovala. Neni
kazdodenniho jednéni, které by necht&lo byt fotografovano, filmovano, nahravano nebo jinak
dokumentovano pomoci lechnickyel obrazil. Viechno totiz chee ziistat v paméti vE&nc a byt
v budouenu kdykoli opakovatelné. Viechno dén{ dnes sméfuje na fotografii, filmové platno
nebo obrazovku, aby bylo popularizovéno.

S kazdou novou fotografii se stava fotograficky program o jednu moZnost chudsi,
zatimco fotografické universum se stdva o jednu realizaci bohatsi. Fotograf se snazi vyCerpat
vicchny moznosti pomyslného ,fotografického programu®. Tento program je vSak velmi
bohaty a jednim Zivolem praklicky nevyCerpatelny. Néaplni fotografa je ncustalé hledani
v ném ukrytych je$té neobjevenych mozZnosti.

Prvni fotografie byly &ernobilé a jesté zfetelné prokazovaly svou nedokonalost.
Rozvoj chemie umoZnil vznik barevné fotografie. Cernobilé fotografie jsou konkrétn&jsi a
v tomto smyslu slova i pravdivéjsi. Zieteln&ji odhaluji svij t€sny vztah k teorii fotografie.
Naopak ¢im ,,pravéjsi a p&kn&jsi“ jsou barvy fotografie, tim jsou prolhan&jsi a vice se vzdaluji
od plvodni leorie fologralie. I v dnedni pietechnizované dob¢ computeri a Internetu, kdy
mnohost a pestrd paleta barev ve fotografii se stala samozfejmosti, nas uchvacuji fotografie
&lent Fotoskupiny péti po vice neZ sedmdesati letech svym piirozen€ plisobicim ¢ernobilym
kouzlem s vyuzitim bohalosti ptechodil ¥edi, svou lechnickou dokoualosti a Siff umélecké
invence.

74mérem skuteéného fotografa (podobng jako u &lentl Fotoskupiny péti) je pritom
informovat druhé a zapsat se svymi fotografiemi do jejich paméti. Pro fotografa jsou pii
fotografovani hlavni véci jeho vlastni invence a predstavy. Tém je podiizena technicka

vy

stranka fotografovani véetné programu sebe sloZitéjstho ptistroje
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Takzvany ,,cvakai“ se lisi od opravdového fotografa, Ze mé predevsim radost ze
strukturalni komplexnosti procesu [otografovani, nikoli z vysledku, kiery bude sdélovat
divakim. Chce stale dokonalejsi automatizaci svou ¢&innost zjednoduSovat. Opaji se
automatikou fotoaparatu, kterd je pro néj neprithledna. Fotografovéni se pak muze promeénit
v jakousi manii v&&ného opakovani €hoz uebo velmi podobného. Stav sc podobd drogové
zévislosti a , cvakai si mive bez fotoaparatu ptipadat jako slepy. Nasledkem této Cinnost
vznika nepfetrZity tok bezvédome vyrobenych obrazl. Apardtem tak mane dokladuje, kde
viude byl a co tam délal. Oproti tomu skute¢ny fotograf se zajima o stale nové zpusoby vidéni
— chee tedy vytvafet néco nového — nové informativni konfigurace.

Kdo jsou tedy vlastn& tito skutetni fotografove kterékoli doby, jakymi byli ve
30. letech minulého stoleti i ¢lenové brnénské Fotoskupiny péti? Budeme jimi jednou i my?
Jsou to v malém vkazdé dobs lidé budoucnosti, kterd bude urfovéna v nasledujicich
desetiletich silné technickou pokro¢ilosti.

Gesta dnegnich tvired jsou daleko vice ovliviiovana fotoaparatem. Pfitom si vice hraji
se symboly, zajimaji se o informace v nejdirSim slova smyslu a umg&ji s nimi i hospodafit.
Svou tvorbu piitom povazuji dne$ni autofi za smysluplnou a svobodnou.

Tvorba Fotoskupiny péti, kterd pretrvala a oslovujc nds svym dilem po vice nez
70. letech, plné potvrzuje mySlenku, Ze svobodnd tvorba dokaze oslovit a zaujmout divaka
nejenom své, ale i daldich generaci, pokud byla tvofena a minéna opravdové a vznikala

s tviiréim zaujetim.
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Dufek, Antonin. Fotoskupina péti, Ceskoslovenska fotografie, 1978, €. 4

. Dufek, Antonin: Avantgardni fotografie 30. let na Moravé (katalog vystavy), Galerie,

Olomouc a Brno 1981

. Dufek, Antonin; Andgl, Jaroslav; Smejkal, Frantidek: Ceska fotografie 1918-38 (katalog

vystavy- Moravska galerie, Brno, 1981)
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Dufek, Antonin: Fotografie v Cechach a na Slovensku 1919 - 1945, Revue fotografie 89,
1989, str. 2-9
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Hlavag, L udovit: Dejiny fotografie, Osveta, Martin, 1987

. Tlorova, Andéla a kol.: Nova encyklopedic ¢eského vytvarného uméni, Academia, Praha,

1995

. Chaloupka, Jan: Fotografie surrealistickd, Fotografie, 1933-34

. Jandkova, Iva: Avantgardni fotografic a kniha. In: Birgus VI., Bohomme Pirre, Dufek
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. Jure€kova, Eugenie a kol.: Katalog 24. vystavy v dom& uméni v Brné, Blok, 1946

. kolektiv autorti (Balajka, Petr; Birgus, Vladimir; Dufek, Antonin a spol.): Encyklopedie
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. Nezval, Vitézslav: Fotoskupina péti, Dilo, Manifesty, eseje a kritické projevy
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. Paspa, K. M.: Vyvoj positivniho obrazu, Fotograficky obzor, 1939, s. 113- 115
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16. Obrazova priloha

Charakteristické fotogralie k5, k3 a F4 a nefigurativni tendence v &eské fotogralii
1. Karel Kagpatik: Pro¢?, 1933

2. Otakar Lenhart: Autoportrét, 1935

Otakar Lenhart:Ilustrace k basni A. Rimbauda Opily Korab

(U8)

4. Otakar Lenhart: [lustrace k basni A Rimbauda Opily Korab
5. Bohumil N&mec: Rozbité zrcadlo, pied 1940

6. Jaroslav Nohel: Autoportrét, 1935

7. Jaroslav Nohel: Novy Zivot, 1935

8. Jaroslav Nohel: Volna laska, 1935

9. Jaroslav Nohel: Zarovka, pred 1940

10. Jaroslav Nohel, Draténa sit’ (?), kolem 1935

11. Frantisek Povolny: Autoportrét, 1933-34

12. Franti$ek Povolny: Fotografika, 1933-34

13. Franti$ek Povolny, Fotografika, 1933-1934

14. Franti$ek Povolny, D&vé&atko z barakové kolonie, 1933
15. Hugo Téaborsky: Nezaméstnanost, 1933

16. Hugo Téaborsky: Autoportrét, 1933

17. Hugo Téaborsky: Autoportrét, 1933

18. 1Tugo Téaborsky: Autoportrét, 1933

19. Hugo Téborsky: Odpovédi, 1935

20. Josef Jifi Kamenicky: Akt, 1933 1934

21. Miroslav Héak: Struktdz, 1937

[\
[\

. Milo§ Kore&ek: Fokalk, 1945

[\
(O8]

. Joscf Istler: Fokalk, 1945
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Nepublikované a v dne$ni dobé neznamé fotografie

FrantiSek Povolny

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Frantidek Povolny: Nefigurativni utvar (scdici postava?) - povreh desky destruovin

a lokdlné vykreslovan hnédou barvou (sklenénd deska 6,5 x 9 cm — MG 15495)
Frantidek Povoluy: Obliej ¢lovéka — v jedné poloviné tvdre zdmérné destruovand emulze
negativu (soucdst pozitivu MG 8875 —sklo 6.5 x 9 cm: MG 15 504)

Frantiek Povolny: Nefiguralni struktura — tepelné destruovand emulze desky (soucdst
pozitivu 8875), sklo 6,5 x 9 cm; MG 15 508)

Frantisek Povolny: Mlada Zena en face a z profilu — fotomontdz ,, sendvic** — sklo+
celuloid + sklo spojené na sobé (6,5 x 9 cm; MG 15 496)

Frantidek Povolny: Kulovity Gtvar — na povrchu pravidelné strukturovany — sklo
6,5x9cm; MG 15503

Franti$ek Povolny: Papirova maska v profilu — na tvdri nékolik svételnych trojihelniki -

sklo 6,5 x 9 cm; MG 15 506

. FrantiSek Povolny: Papirovd maska s pentlemi ve tfictvrtéprofilu — sklo 6,5 x 9 cm,

MG 15 499

. Frantidek Povolny: Posmrtnd maska muze s knirem — sklo 6,5 x 9cm; MG 15 498

. Frantisek Povolny: Papirova maska — sméjici se muz v profilu — sklo 6,5 x 9 cm,

MG 15497

. Frantizek Povolny: Portrét mladé Zeny v profilu se zaklonénou hlavou - nu Sutech uméld

kvétina. (Solarizovino- Subatiériv efekt) — sklo 9 x 12 em; MG 15 491

. Franti¥ck Povolny: Portrét mladého muZe v profilu — solarizovdno Sklo 9 x 12 cm;

MG 15490

. FrantiSek Povolny: Portrét Alzb&ty Povolné ve tfictvrtéprofilu - sklo 9x 12 cm;

MG 15 492
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40.

41.

42.

44.

45.

46.

47.
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Frantidek Povolny: Zena s depcem (koruna z kvérl) v kroji z podhledu — sklo 9 x 12 cm;
MG 15 494
. Frantigek Povolny: Divka v tfiétvrt&profilu z nadhledu s latkou v pozadi. — na fotografii se

nachdzi portrét sestry F. Povolného Hedviky Povolné. Za sprdvnost informaci zarucila se

pi. Al2bé1a Povolnd manzelka F. Povolného — Sklo 9 x 12 ey MG 15 489

Franti¥ek Povolny: Portrét Alzbéty Povolné v tiictvrtéprofilu —sklo 9 x 12 cm;
MG 15 493
. Frantisek Povolny: Portrét mladé Zeny s krajkovym kloubouckem na hlave —

sklo 9x 12 cm; MG 15 488
Franti$ck Povolny: Basnik Vitézslav Nezval — en face. Sklo 6,5 x 9 cm; MG 15 500
Franti$ek Povolny: Portrét mladé Zeny s vazankou a archem papiru v pozadi  podobné

pojeti zabéru jako u snimku Jana Tomese z roku 1935. Sklo 6,5 x 9 cm; MG 15 501

Franti$ek Povolny: Portrét staré Zeny v §atku ve tiiétvrtéprofilu — sklo 6,5 x 9 cm,
MG 15516
. Frantigek Povolny: Zabér z divadelniho predstaveni I — velkd jevistni vyprava (divadelni

24bér je vyfotografovan technickym apardtem na sklenénou desku 13 x 18 cm).

Sklo 13 x 18 em; MG 15 524

Frantidek Povolny: Zabér z divadelniho piedstaveni II — velkd jevistni vyprava. Sklo

13x 18 cm; MG 15525

FrantiSek Povolny: Lidové noviny v promé&ndch ¢asu a tif generaci — reklamni fotografie.

Sklo 13 x 18 em; MG 15 523

Franti§ck Povolny: Berniniho kolonadda pfed chrdmem sv. Petra v Rimé& — sklo 6,5 x 9 cm;
MG 15505
Frantidek Povolny: Nahrobni deska s drobnou plastikou bez hlavy — sklo 6,5 x 9 cm;

MG 15507
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48. Frantiek Povolny: Experiment s ping-pongovym mickem — sklo 6,5 x 9 cm; MG 15 521

49. Fraulisek Povolny. Makiofotografic — poSkozené sklo rozdélené na dvé poloviny. Pivodni
velikost 6,5 x 9 cm; archiv MG Brno

50. Pfereprodukovany rentgen &asti ruky — v rohu vryto do skla Povolnym jméno ,, Kasparik".
Sklo 9 x 12 ecm,; archiv MG Brno

51. Frantiek Povolny: Dokumentéarni snimek z Fotovystavy péti konané
v Uméleckopriimyslovém muzeu v Brné — sklo 6,5 x 9 cm; MG 15 520

52. Josef Jifi Kamenicky, Mij bratr Jan, 30. 1éta




95

Dopinéné, méné znamé fotografie

53.

54.

N
wn

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

Frantidek Povoluy — Objekt (kvddr u trubky) — positiv Fr. Povolného zvétsil vr. 1981
Viadimir Birgus, FPositiv 38,5 x 28,5 cm, MG 9.922 (Inspirace pro Emilu Medkovou).
Frantidek Povolny: Portrét — poprsi Zeny s kytici a zdclonou — positiv Fr. Povolného zvélsil

vr. 1981 Viadimir Birgus, Positiv 38,5 x 28,5 cm, MG 9.921

. Bohumil Némec: Hlava alabastrové sodky — 3/4 profil, mékkd kresba, mirné protisvétlo;

Positiv 22 x 39,5 cm, MG 8.916,

Bohumil Némec: Muz s dymkou — hlava v 3/4 profilu, protisvétlo. Positiv 29,5 x 33,3 cm;
MG 8.914

Jaroslav Nohel: Hrozny — Positiv 28,5 x 23 ¢m, MG 9531, Olomouc 1934

Hugo Taborsky — autor ve vojenském, obraz zvinén pravdépodobné nahratim emulze
negativu (positiv Huga Taborského zvétsil L. Teply); Positiv 28,1 x 20,2 cm, MG 12 81 9,
Brno kolem 1935

Hugo Taborsky — hlava muze myjiciho si viasy (positiv Huga Tdaborského zvétsil

L. Teply); Positiv 28,3 x 20,2 cm, MG 12 815, Brno 2. pol. 30. let

Hugo Taborsky: Dvojportrét — foromontdz — dva prolinajici se obrazy tvdre (model
pravdépodobné Hugo Tdborsky); MG 9608, Brno 1935

Hugo Taborsky: Studie oka; (positiv Huga Tdborského zvérsil L. Teply);

Positiv 19,3 x 28,1 ecm, MG 12 817, 1938

Hugo Taborsky: Studie Anky; (positiv Huga Taborského zvétsil L. Teply);

Positiv 27,9 x 21 cm, MG 12 818, Brno 19367

ITugo Téaborsky: Tyl bily a Eerny; (positiv Huga Tdborského zvéisil L. Teply);

Positiv 28,3 x 20,2 cm, MG 12 814, Brno 1937
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64. Hugo Taborsky: Sklenéna zavazi — stojici a leZict sklenénd zdvazi se zrcadli v zrcadle a
zreadloveé podlozee (positty Huga Tdborského 2vétsil L. Teply), Positiv 20 x 27,7 ¢m,
MG 12 813, Brno 1938

65. Hugo Taborsky: Dievéna vina — dfevénd vina na svétlém pozadi, tvar pFipominajici
hnizdo (positiv Huga Taborského zvétsil L. Teply); Positiv 27,6 x 20,6 cm, MG 12 812,
Brno 1936

66. Karel Kaspatik: Anatomie portrétu IL. — deformovany obraz zarostlé muzské tvdre
(specidlni technika — pravdépodobné se jednd o fotomontdsZ — trojexpozici muze, oci Selmy
a aktu); Poprvé vystaveno v Olomouci v r. 1935 (kat. ¢ 12), Positiv 29 x 23 cm,

MG 9.578, Dolany u Olomouce, pred rokem 1936
67. Karel KaSpatik: Happy end — fotomontdz,; Poprvé vystaveno v Olomouci vr. 1935

(kat. ¢ 11), Positiv 37 x 27 cm, MG 5.586, Dolany u Olomouce, predr. 1936
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Civilni fotografie Franti§ka Povolného a jeho pratel z rodinného alba

08.

69.

70.

71.

72.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

Frantisek Povolny na dobové fotografii z 1. poloviny 30. let

Frantiek Povolny na dobové fotografii z pocatku 40. let

Frantiek Povolny na $kolni fotografii v dob¢ studii na SUR v Brné (F. Povolny tieti
zprava, stredni Fada)

Pratelé F. Povolného na skupinové fotografii potizené Vilémem Reichmannem po roce
1935 (zleva: Ivan Blatny, J. V. Pleva, Vitézslav Nezval, MUDr. Milo$ Vicek)

Pracovni pétka — fotografie z let asi 1948-52 (autorstvi nebylo identifikovdno)

— popis osob na fotografii (zleva): Bohumil Némec, Bohumil Peiger, Julidn Krdlik,
Robert Sembera, Frantisek Povolny

. Franti$ek Povolny (druhy zleva) pti rozhovoru — ptiblizn& 1953-55

Franti$ek Povolny a Antonin Zapotocky (v klobouku) — Brno, Nam. Svobody (1953-55)
Frantigek Povolny s prezidentem Zapotockym pii navstéveé Brna — piiblizn€ 1953-55
FrantiSek Povolny (prvni zleva) ve fotolaboratofi — Brno, 1962-63 — Fotografie na zdi jsou
porizeny ve Vecernim Brné a patrné pochdzi z divadelni hry ,, Pozor hodny pes ™. Tyto
fotografie vznikly tésné po zaloZeni Vecerniho Brna (zakladatelem byl FrantiSek Povolny).
Vederni Brno — Jan Werich v tésném okamziku po hozeni kytky do jevisté. Fotografii
pravdépodobné poridil sam FrantiSek Povolny — Brno, 1. pol. 60-tych let

Frantiek Povolny v Cepici na vyleté — 1962-65

Franti$ek Povolny pfi odpo&inku na vyleté v horach s KKS — 60. léta

Dobova fotogralie Josela Jiiiho Kanenického, z doby okupacc




Pro¢?, 1933

1. Karcl Kaspaiik




. Autoportrét, 1935

2. Otakar Lenhart




4. Otakar Lenhart: Ilustrace k basni A. Rimbauda Opily Korab




Rozbité zrcadlo, pfed 1940

5. Bohumil Némec




6. Jaroslav Nohel. /. Jaroslay Nolel.
Autoportrét, 1935 Novy zZivot, 1935

8. Jaroslav Nohel: 9. Jaroslav Nohel:
Volna laska, 1935 Zarovka, pred 1940




10. Jaroslav Nohel, Draténa sit’ (?), kolem 1935




11. FrantiSek Povolny: Autoportrét, 1933-34




13. FrantiSek Povolny, Fotografika, 1933-1934



14. Frantigek Povolny, D&vgatko z bardkové kolonie, 1933
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19. TTugo Taborsky: Odpovédi, 1935




20. Josef Jifi Kamenicky: Akt, 1933—-1934




21. Miroslav Hak: Struktaz, 1937

22. Milo$ KoreCek: Fokalk, 1945




23. Josef Istler: Fokalk, 1945




24. FrantiSek Povolny: Nefigurativni utvar (sedici postava?) — povrch desky destruovan a lokalné vykreslovan hnédou barvou




27. FrantiSek Povolny: 28. Frantisek Povolny: Kulovity ttvar
Mladena en face a z profilu




i

29. Franti§ek Povolny: 30. FrantiSek Povolny:
Papirova maska v profilu Papirova maska s pentlemi ve tfictvrtéprofilu

MG 15493

ME 15497

31. FrantiSek Povolny: 32. FrantiSek Povolny: Papirovd maska
Posmrtnd maska muze s knirem




33. Franti$ek Povolny:
Portrét mladé feny v profilu se zaklonénou hlavou

34. Franti$ek Povolny: 35. FrantiSek Povolny:
Portrét mladého mute v profilu Portrét Al#béty Povolné ve tfié’tvrt‘éproﬁlu




36. FrantiSek Povolny: Zena s éepcem 37. Frantidek Povolny: Divka v tfiltvrtéprofilu
(sestra F. Povolného — Hedvika Povolnd)

38. Franti§ek Povolny: 39. Franti§ek Povolny:
Portrét Albéty Povolné v triCtvrtéprofilu Portrét mladé Zeny s kiajkov g kloubouckem na hlavt




40. Frantifek Povolny: Basnik Vitézslav Nezval

41. FrantiSek Povolny:
Portrét mladé Zeny s vazankou a archem papiru v pozadi

42. FrantiSek Povolny:
Portrét staré Zeny v §atku ve tfiétvrt&profilu




43. FrantiSek Povolny: Zdbér z divadelniho piedstaveni [

44. Frantiek Povolny: Zabér z divadelniho predstaveni 1T
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45. TrantiSek Povo



46. FrantiSek Povolny Y 47. FrantiSek Povolny:
Berniniho kolonada pied chrimem sv. Petra v Rime Nahrobni deska s drobnou plastikou bez hlavy
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48. FrantiSek Povolny: 49, FrantiSek Povolny:
Experiment s ping-pongovym mitkem Makrofotografie - poskozené sklo rozdélené na dvé poloviny

50. Prereprodukovany rentgen ¢asti ruky - v rohu vryto do slda T. Povolnym jméno ,,Kagpatik
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51. FrantiSek Povolny:
Dokumentarni snimek z Fotovystavy péti konané v Umé&leckopriimyslovém muzeu v Bmé



52. Josef Jifi Kamenicky, M{j bratr Jan, 30. léta




53. Franti$ek Povolny - Objekt (kvadr a trubky)

54. Trantisck Povolny:
Portrét - poprsi Zeny s kytici a zaclonou




55. Bohumil Némec: Hlava alabastrové sosky

56. Bohumil Némec: Muz s dymkou




57. Jaroslav Nohel: Hrozny




58. Hugo Taborsky — aulor ve vojenském

59. Hugo Téaborsky — hlava muZe
myjiciho si vlasy

60. Hugo Taborsky: Dvojportrét
61. Hugo Taborsky: Studie oka
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65. Hugo Taborsk
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Sklendnd zavaZi

64. Hugo Taborsky




66. Karel Kagparik: Anatomie portrétu II.

67. Karel Kagparik: Happy end




68. FrantiSek Povolny na dobové fotografii z 1. poloviny 30. let
69. Frantigek Povolny na dobové fotografii z poCatku 40. let







70. Franti$ek Povolny na $kolni fotografii v dobé studii na SUR v Brné
(FrantiSek Povolny treti zprava, stfedni ¥ada)

71. Pratelé F. Povolného na skupinové fotografii potizené
Vilémem Reichmannem po roce 1935
Ivan Blatny, J. V. Pleva, Vitézslav Nezval, Dr. Milos Vitek




72. Pracovni pétka — fotografie z let asi 1948-52 (autorstvi nebylo identifikovano)
Popis osob na fotografii (zleva):
Bohumil Némec, Bohumil Peiger, Julidn Krdlik, Robert Sembera, Frantisek Povolny




73. Frantifek Povolny (druhy zleva) pfi rozhovoru - p#iblizn€ 1953-55
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74. FrantiSek Povolny a Antonin Zapotocky (v klobouku) — Brno, Nam. Svobody (1953-1955)
75. FrantiSek Povolny s prezidentem Zapotockym pii nav§tévé Brna — (1953-1955)




76. FrantiSek Povolny (prvni zleva) ve fotolaborato¥i — Brno, 1962-63 — Fotografie na zdi
Jjsou potizeny ve Vedernim Brné a patrné pochdzi z divadelni hry ,, Pozor hodny pes “. Tyto
fotografie vznikly tésné po zalozeni Vederniho Brna (zakladatelem byl Frantisek Povolny).




77. Vecerni Brno — Jan Werich v tésném okamziku po hozeni kytky do jevi§te. Forografii
pravdépodobné poridil sam FrantiSek Povolny — Brno, 1. pol. 60-tych lei




78. Frantiek Povolny v Cepici na vyletd 1962 65

79. Franti§ek Povolny pfi odpo&inku na vyleté v horach s KKS — 60. léta
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. Dobova fotografie Josefa Jiriho Kamenic

80




