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Abstrakt:

V této bakalarské praci popisuji poCatky polské médni fotografie. Na zakladé vyzkumu a
patrani jsem vyhodnotila, Ze za vznik mdédni fotografie 1ze povazovat polovinu padesatych
let dvacatého stoleti. Analyza konci spolecné s datem upadku komunistického rezimu v
Polsku v roce 1989. Cela bakalarska prace je zalozena na silném mravnim a politickém
kontextu. Nastinila jsem zde historické pozadi, fotografické osobnosti, a také faktory, které
ovlivhovaly vyvoj téhle nezapomenutelné oblasti fotografie. Své postiehy zakladam na
detailnim pruzkumu archivnich materiali - tisku, stejné jako soukromych archivech
fotografl. Svlj vyzkum srovnavam s rozhovory s osobnostmi, které tvofily v tamtéch
dobach.

Klicova slova:
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Abstract:

In the following bachelor thesis | described the beginnings of Polish photography of
fashion, that according to the result of my research are dated back to the fifties. My studie
time boundaries reach 1989, the date of the collapse of the communist regime in Poland.
The whole thesis is based on a strong social and political context. | present the historical
background, photographers, as well as the factors that were causes for developpement of
this forgotten field of Polish photography. | based my observations on a thorough research
of the archives, both the public press materials and the private photographers' archives. |
confront my studies with interviews | performed with members of creative society of those

years.
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Uvod

»(...) na zadné polské vystavé umélecké fotografie

jsem nikdy nevidél ani jednu fotografii mody (...)*

Zbigniew Wolynski
Casopis ,Miesiecznik Fotografia“(Mé&siénik fotografie),
C. 3, bfezen 1958

VySe uvedeny citat vystizné ilustruje zplsob jakym se v padesatych letech nahlizelo
na fotografii mody, a do jaké miry byl tento druh uméni nepfitomny a ,nepotiebny*.

Na druhou stranu je tato mySlenka zacatkem dlouhé, plné politicky ovlivnéné cesty k
svétoveé urovni, kterou v médni branzi reprezentuji polsti fotografové.

Béhem pfipravy zdroju pro tuto praci jsem si uvédomila do jaké miry je tato vétev
fotografie zanedbana a chaba pokud jde o seri6zni odborné publikace. BEhem uvodniho
patrani po bibliografii se ukazalo, Ze prakticky neexistuje. BE€hem poslednich 61 let se
nikdo nepokusil vydat album, nebo dukladnou antologii, ktera by zahrnovala vSechny
podstatné osobnosti a fakta z médni branze v Polsku. Setkala jsem se hlavné s legendami
o fotografech, modelkach a navrhafich, které koluji mezi umélci a lidmi spojenymi s
uménim. Tak vznikl ten impulz, ktery rozhodl o tom, Ze jsem téma chtéla prohloubit a
znovu objevit tu fascinujici obdobi v dé&jinach fotografickych Sarvatek.

Za hlavni zdroj informaci pfi psani této bakalarské prace poslouzily rozhovory, které
jsem délala s osobnostmi tamtéch dob. Do skupiny téchto lidi patfi fotografové, mdodni
navrhafi a publicisté. Zivotopisy nékterych fotografl nejsou znamy a najit informace na
téma jejich tvorby neni jednoduché. Zbyly pouze fotografie. V nasledujicich kapitolach se

objevi profily tvurcu, ke kterym se mi povedlo dostat se osobné nebo najit o nich informace



jako o maddnich fotografech. Neopakovatelny pfinos pro tuto praci méli mezi jinymi:
Janusz Kobylinski, Tomasz Sikora, Wojciech Plewinski, Tadeusz Rolke, Andrzej
Wiernicki, Barbara Hoff, a také Monika Matkowska - publicistka, historicka uméni.
Udélala jsem také ddkladny prizkum polskych magazinu v rozmezi 39 let se specialnim
zamé&fenim v oblasti mody. Vybér pochazi z téchto &asopisl: ,Kobieta i Zycie* (Zena a
zivot) , ,Ty i Ja“ (Ty a ja), ,Przekroj“ (Prafez), ,Swiat Mody* (Svét mddy) a ,Zwierciadto®
(Zrcadlo). Tento usilovny proces umoznil pronikavé nahled na vyvoj polské modni
fotografie. Mimoradné pfinosny v patrani po informacich byl také film ,Szafa Polska 1945-
1989“ (Polska skFin 1945-1989), ktery naznacil sugestivni portrét tamnich zmén v modni
branzi.

Za hlavni cil této bakalarské prace si kladu ukazat proces vyvoje polské maodni
fotografie v dobé od padesatych let a dokumentacnich praci Andrzeje Wiernickeho po léta
osmdesata a pozovanou fotografii, jez se zabyvali Janusz Sobolewski, Krzysztof
Gierattowski a Janusz Kobylinski. Vybér tohoto c¢asového rozmezi neni nahodny.
Padesata léta jsou obdobim zesileni viady komunistickeého rezimu v Polsku, kdezto rok
1989 prinasi jeho velky pad. Téch nékolik desitek let zplsobilo naprosty regres po témeér
vSech strankach Zivota, a potazmo v mddni fotografii a ilustrovaném tisku. Totalitarismus
se pfi€inil k vzniku ,civilizaéniho propadu“ a byl hlavnim divodem zaostalosti polskych
fotografu vaci Zapadni Evropé. V této bakalarské praci chci popsat dlouhou cestu k
umélecké svobodé, s ohledem na médni fotografii, a také nastinit profily osobnosti, které i

pres jista omezeni tvorily navzdory systému.



1. Komunismus jako kulturni pozadi

.,Komunisté usiluji o vSednost, nicotu, bledost, jez udrzi lid u ideologicky
pozehnanych idedlt“.". Témito slovy popisoval Polsko 50tych let Leopold Tyrmand,
legendarni spisovatel-bufi¢. Jeho deniky tvofi dllezitou sbirku vystiznych komentaru
tykajicich se povaleéného Polska, a také obyCeju a mdédy. Podrobné popisuje zplsob
jakym komunisté postupné zapojovali totalitni zasady do polského hospodarstvi a kultury.
Veskeré jednotlivé pokusy o individualismus a Cerpani inspirace ze statl, které nepatfily
do komunistického bloku byly €asto potlaceny. VIadla pfisna cenzura, a hranice byly pro
dovozce zbozi ze ,zIého“ imperialistického svéta uzavieny. Pro uméleckou bohému toto
obdobi bylo obzvlast svizelné. Prfes veSkerou chut tvorby a vyvoje vSak chybél material.
Profesionalni fotografové museli svoji praci délat pouze na urcitych modelech, ty
pokrocilejSi nebyly k mani. Ve slovniku polského fotografa neexistoval pojem fotograficke
studio, vybavené osvétlenim a profesionalnim pfislusenstvim. Svétlocitlivy material se
rozdavalo na zakladé urCitych pfidéli. Dostupny byl pouze &ernobily papir. Barevné
inverzni filmy se objevily teprve v sedmdesatych letech, tedy o tficet let pozdéji nez v
Zapadni Evropé. ,Prvni tfivrstvy barevny film Kodachrome se objevil v prodeji v roce 1935
« 2

Také situace v krejCovstvi, které je bezesporu uUzce spjato s modni fotografii, se
situace nejevila pfriliS optimisticky. Monopol mély obchodni druzstva jako na pfiklad:
Centralne Laboratorium Przemystu Odziezowego (Ustfedni laboratof odévniho primyslu),
Biuro Mody Krawiecko-Kus$nierskiej (KrejCcovska a kozednicka kancelar) a Wojewodzkie
Biura Central Odziezowych (Krajska kancelafr pro odévni centraly). Teprve v nasledujicich
letech vznikly prvni médni domy, jako Moda Polska (Polska Méda), Telimena nebo Cora.
Modni ddm Moda Polska byl zaloZzen ve VarSavé v roce 1958. Na kresle prvni feditelky
usedla Jadwiga Grabowska. Podnik zaméstnaval modni navrhafe, a mél propagovat

souCasné smeéry svétové moédy v statnim odévnim pramyslu. Existovalo pfes Sedesat

1 L. Tyrmand, Dziennik 1954 (Denik 1954), Var$ava, 2009, s.130
2 http://pl.wikipedia.org/wiki/Fotografia [15.07.2011]



modnich saldénd. Ve vSech saldnech pracovalo pres dva tisice zaméstnancu. Hlavni modni
salon se nachazel ve VarSavé na ulici Chmielna, tehdejSi ulice Henryka Rutkowskeho.
Prodavalo se modni odévy vyrabéné v malych sériich v statnich podnicich i v domacich
dilnach. ,Pro médni dim Moda Polska navrhoval mezi jinymi Jerzy Antkowiak. Firma
existovala do roku 1998“.Druhy, po médnim domé Moda Polska, dulezity ,ustav‘ byla
Telimena (...) polsky dim mddy, zalozen v Lodzi v roce 1958. Je to jeden z nejstarSich
maédnich domd v Polsku. Na zaCatku svého plsobeni se firma zabyvala navrhovanim a
Sitim plesovych a cocktailovych Satll. Prvni salén Telimeny vznikl na ulici Piotrkowska 78 v
Lodzi. V sedmdesatych a osmdesatych letech byla pro ,Dom Mody“ hlavni modelkou
Matgorzata Niemen. Soucdasné tato spole¢nost vyrabi mezi jinymi kolekce obleceni pro:
Polskie Linie Lotnicze LOT (Polské aerolinie LOT), WARS S.A., Straz Miejska (Méstska
Policie), perfumérie Dauglas , Philip Morris Polska™. Navrhafi vy$e zminénych podnikli se
setkavali se stejnym nedostatkem materiald jako fotografové. Na urcité kraje bylo
pfidéleno omezené mnozstvi na pfiklad baviny, ,tu (bavinu) jsme vyménili za pleny pro
dany kraj, (...) a tak pleny spotiebovaly pfidél baviny (...) na obleceni“®. Prvni zajimaveé;jsi
kolekce modnich domi Moda Polska a Telimena, které se ukazaly na modnich
prehlidkach, byly bohuzel pro primérnou Polku témér nedostupné. Divodem byly hlavné
zavratné ceny a skromny pocet exemplari. ,Modni, hotovy kus v obchod , o tom se nam
mohlo jenom zdat“é. Na procesu vzniku takové kolekce, a jeji pozdéjSim vypusténi na trh
se podilelo hned nékolik podstatnych prvka. Za prvé: ziskani vhodné tkaniny. Uzaviené
hranice znemoznily import ze zahranici, takze byly dostupné pouze tuzemské latky, které
se kvalitou nedalo srovnavat s témi z druhé strany ,zelezné opony“. Stejné dulezité, a
Byl to pravé on, kdo se fidil ideologickym podkladem, hlasem a ,estetickym citénim®
strany, na jejichz zakladé projekty schvaloval nebo odmital. VSe co pfinejmenSim
pfipominalo ,zapadni, shnily kapitalismus® bylo automaticky hodnoceno jako
.mperialistické“ a tedy od zacatku Spatné. ,Nastala doba, kdy byly moderni kalhoty s
rozSifenymi nohavicemi, tzv. zvonové. Béhem technické komise nékdo protestoval, ze
projekt pfesahuje normu spotfeby materialu.”

Méda v dobé PRL (Polska lidova republika) byla druhotna, nepatfila do hlavniho

proudu potfeb. Lidové Polsko ,neoCekavalo®, ze se na mdédu bude nahlizet zapadnim

http://pl.wikipedia.org/wiki/Moda_Polska

http://pl.wikipedia.org/wiki/Dom_Mody_Telimena

Film ,Szafa Polska 1945-1989”, TVP S.A 2006, vypovéd Barbara Hoff, http://www.youtube.com/watch?v=4Z_ogYiOrr0
Film ,Szafa Polska 1945-1989", TVP S.A 2006, http://www.youtube.com/watch?v=4Z_ogYiOrrQ

Film ,Szafa Polska 1945-1989° TVP S.A 2006, vypovéd Grazyna Hasse http://www.youtube.com/watch?v=4Z_ogYiOrr0
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hospodarského planu - nadsazené vykonnostni normy uderniku. Portretovani ,médy“ a
obraz fadni a bezbarvé spole€nosti, odirzené od zevnich vlivi a trendl stanovil pro
fotografy tamni doby znacnou vyzvu. Ani v této Casti uméni strana nevyZadovala virtuézita.
Fotografie mély byt utlumené, svym zplUsobem ,elegantni“, zcela jiné nez ty, které
ukazovaly maodni Casopisy v USA nebo Velké Britanii. Prace fotografa (stejné jako
modniho navrhare) byla vystavena tvrdé cenzufe. ,Strana si byla dokonale védoma toho,
jaky vyznam maji média ve spoleCenském zivoté. Kontrola médii davala strané prakticky

neomezené moznosti manipulovat obrazem skuteénosti, ktery spole¢nosti predkladala.®
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Kobieta i Zycie, 1957, &. 11, fot. Z. Olu

bczynski

8 Michat Godlewski, Cenzura w czasach PRL (Cenzura v dobé Polské Lidové Republiky), Collegium Civitas



Reality socialistického Polska nejvic tizily intelektualni elité. Tyto skupiny vychovavaly
individua, ktefi vzdorovali rezimu. Fotografové a mdédni navrhafi, hned po spisovatelich a
malifich také representantovali tyto fady. Zacatky polské maodni fotografie vznikaly
bolestivé, avdak pozdéji se politicka i mravni situace zménily, coz se dokonale odrazilo na

tvorbé fotografu.

Zwierciadto, 1980, ¢. 29/30, fot. K. Pruszkowski



2. Ctyricetileta cesta k tvaréimu osvobozeni

Nez prejdu k analyze procesu vyvoje modni fotografie v Polsku, je zapotfebi uvést
obecnou definici. Co znamena maodni fotografie v obecném svétovém kontextu. Nazoru je
tolik, kolik médnich fotografu. Z obecného zaznamu vyplyva, Ze: ,,Fashion Photography
is the area of photography that concentrates on taking pictures of clothing or
accessories (on models or alone) to be published in fashion magazines,
advertisements or circulated among designers.”® Fotografie krasnych Zen nebo
pohlednych zajimavé obleCenych muzi maji svym zplsobem prodavat Zivotni styl. Ve
skute€nosti socialistického Polska vSak tato definice neexistovala. Fotografie polskych
fotografd, které byly k shlédnuti v asopisech typu: ,Kobieta i Zycie®, ,Ty i Ja“, ,Swiat
Mody“ predstavovaly svym zplUsobem pouhou fikci. VSechny modely samoziejmé ve
skuteCnosti existovaly. Byly ale tak téZko k sehnani, Ze opak tvrzeni ,prodavat Zivotni styl*
byl pravdou. Fotografovani tehdej§i mody mélo vytvaret faleSny dojem, Ze Polsko nijak
nevybocuje od zbytku Evropy a vyrabi skvélé odévy, témér na svétove urovni.

Situace fotografl (obecné vzato umélcli doby Polské Lidové Republiky) byla
nerozlu¢né spjata se situaci statu. Zkratka, ¢im hir se mél komunismus, tim vétsi svobodu
méli umélci. Padesata léta se zdaly byt nejhorSim obdobim ve vyvoji médni fotografie,
Zaroven vSak znamenaji jeji neoficialni zaCatek. BEhem dalSich Ctyficeti let nastaly mnohé
zmény jak politické, tak mravni. V Sedesatych letech ,minisukné“ pfinesla revoluci v
Zenské modé na celém svété, potazmo i v Polsku. V sedmdesatych letech nastala chvile,
kdy polské ilustrované Casopisy zacCaly vydavat barevné fotografie, na kterych konecné
bylo vidét, jak obleCeni vypada ve skuteCnosti. DalSi obdobi patfilo fotografim mladsi
generace, ktefi inspirovani velkymi mistry zapadu, postupné zavadéli nové trendy v modni
fotografii. Polsko tak vstouplo do obdobi velkych zmén, které se v kone¢ném dusledku

podilely na upadku komunismu a vzniku nové éry v polské maédni fotografii.

9 http://www.photography.com/articles/types-of-photography/fashion-photography/
prel. ,,Modni fotografie tvofi oblast fotografovani, ktera se soustiedi na fotografovani oblec¢eni nebo pfislusenstvi (modelt
nebo samostatnych predmétu), které jsou posléze opublikovany v médnich ¢asopisech, reklamach, nebo koluji mezi
navrhari“.
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Kobieta i Zycie, 1956, &. 5, fot. Z. Otubczynski

Fot. WLADYSLAW LEMM

TATO 1987
Swiat Mody, 1987, fot. Wiadystaw Lemm



2.1. Padesata léta

Fotografie mody jako nastroj pro dokumentaci

Po 2. svétové valce, hlavni mésto Polska - VarSava zahdjilo velky proces obnovy.
Narod se musel otfast z ,valeCného prachu® a vypadat dobfe. Vzniklo mnoho statnich
odévnich podnikl. Byly sice podfizené komunistickému rezimu, to vS§ak neménilo nic na
skuteCnosti, Ze vyrabély obleCeni. Aby predvedly svoje vyrobky, podniky pofadaly modni
prehlidky (ackoliv ni¢im nepfipominaly médni pfehlidky v Pafizi nebo Londyné...), které
lakaly pozornost varSavské smetanky. Na kazdou takovou udalost redakce posilala
fotografa, ktery mél za ukol zdokumentovat nejnovéjSi kolekci pro pozdéjsi publikaci v
Casopisech. Timto zpusobem vznikaly v Polsku prvni mddni fotografie. Fotograf, v
podstaté fotoreportér k takové objednavce pfistupoval jako k Femeslu. ,ZacCal jsem
fotografovat zZeny, protoze jsem zacal fotografovat i jiné véci. Prvni praci jsem dostal v
Tygodniku llustrowanym (llustrovany tydenik), proto jsem musel fotografovat uplné
véechno.'” - fika Tadeusz Rolke. Snimky vypadaly, jako by nékdo vyfotografoval nahodné
kolemjdouci stylové obleCené divky. Tvorba neobsahovala mnoho tvuréi iniciativy, protoze
ji ani nikdo nevyzadoval. V padesatych letech v Polsku neexistoval takovy zajem o modu
jako tomu bylo ve Francii nebo Anglii. ,Ta mdéda byla neuvéfitelné chaba. Kdyz se konala
modni prehlidka, nékdo z kolegu Sel udélat par fotografii.”™ To byl hlavni divod pro¢ prvni
modni fotografie splhovaly Cisté informacni funkci. Mozna Ize fici, Ze povaleCna doba
vytvofila kolébku maodni fotografie v Polsku. V pozdéjSich letech se obijevili fotografové,
ktefi jevili vyrazny zajem o fotografovani Zzen v hezkych Satech. Prestali se soustredit
pouze na moddni pfehlidky a fotografovali na zakazku pro konkrétni odévni podniky. Je
zfejmé, Ze autofi fotografii se zacali soustfedit vic na scenérii, osvétleni a kompozici.
Avsak i nadale tyto procesy probihaly velmi amatérskym zptusobem. Chybély profesionalni
studia, osvétleni, a také pomoc maskéra &i holi€u. ,Cely proces byla jedna velka

improvizace, modelku jsem oblékal i liCil, (...) nemél jsem zadné studio, zadné osvétleni,

10 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, ¢erven 2011, vlastni materialy
11 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, ¢erven 2011, vlastni materialy



nemél jsem nic! Mohl jsem si svitit Zarovkou. '* - vzpomina Wojciech Plewinski.

Zeny na fotografiich nebyly opravdové modelky, jen holky, které byly vyjimeéné
svou krasou. Fotografové vyhledavali zajimavé tvafe mezi svymi znamymi, v kavarnach,
dokonce i na ulici. V padesatych letech nikoho nenapadlo pfikladat vyznam tomu, Ze holky,
které pozovaly, by mohly mit néjaké zasluhy. Byly naprosto anonymni. Jejich hlavni role

byla ,ziva figurina®“.

Koncem padesatych let trh s ilustrovanym tiskem vstoupil do faze rychlého vyvoje.
Oblibené byly tyto tituly: ,Kobieta i Zycie", ,Przekréj“, ,Zwierciadto®. V rubrikach t&chto
Casopisu (tisténych Cernobile nebo ruéné vybarvovanych) zacali vydavat své prvni modni
fotografie osobnosti jako Andrzej Wiernicki, Tadeusz Rolke, Wojciech Plewinski,
Jozefa Schiff, Zbigniew Wotynski a Zdzistaw Olubczynski. Obdobi padesatych let byla
etapa plna ostychavych pokusl vytvofit fotografie moédy, pokust technicky i stylisticky

chabych. AvSak doba, ktera pfichazela méla vSechno zménit.

Kobieta i Zycie, ¢. 9, 1957, fot. Zbigniew Wolynski

12 Rozhovor s Wojciechem Plewinskym, bfezen 2011, vlastni materialy
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2.2. Sedesata a sedmdesata léta

Malé revoluce

»(...) Moda vznika za urcitych ekonomickych, klimatickych a kulturnich podminek.
(...) V nasi zemi a nasi mdédé musime brat zfetel na to, co se da koupit v obchodech. (...)
Specifi€nost nasich ulic a urcité predsudky (mozna jesté z dob okupace) nam nedovoluji
bezvyhradné schvalit kazdou vystfednost a kazdou originalitu, tak jak tomu je na pfiklad v
Pafizi. Tam si muzete obléci sit na ryby a indianskou Celenku s pefim a nikdo se za vami
na ulici neotoGi.”™ - takto v 1960 roce popisovala polskou médu anonymni autorka v
Casopise ,Zwierciadto®. Vystizné tehdy popsala uhel pohledu polskych zen, avSak médni
prumysl se vyvijel velmi rychle, a skupina polskych navrhaii délala vse proto, aby dohnala

zapadni trendy.

Modni domy Moda Polska a Telimena pfinaSely stale odvaznéjSi projekty, a
fotografové mohli vytvaret spletité fotografické kompozice. Za&ali se vynofovat tvurci, ktefi
projevovali vyraznou naklonnost k fotografii mody, jez se vyvijela spole¢né s fotografy.
Diky tomu modni fotografie v Polsku jiz nebyla pouhym dokumentacnim nastrojem. Byla
kreativni. Dokonalym didkazem jsou snimky projektd modniho domu Telimena v podani
fotografa Jerzeho Neugebauera, které se objevily v rubrice asopisu ,Kobieta i Zycie* v
1961 roce. Neugebauer pro fotografovani vyuzil vypravu ze slavného filmu ,O dwdch
takich, co ukradli ksiezyc” (O dvou, ktefi ukradli mésic). Fotografie tak ziskaly zajimavou
atmosféru, a fotograf se musel pfizpUusobit scenérii. Pfesto ze Telimena vytvofila velmi
stfidmé Saty, ve srovnani s kontrastni ,krajinou® ziskaly novou tvar. Vyuziti nekonvencni
vypravy byla dokonala alternativa prostoru v ateliéru, jez bylo stale tézko vytvorit.
,Fotografoval jsem na riznych mistech: v Palaci ve Wilanowé i v Palaci v tazienkach.
Délal jsem fotky dokonce v tramvajovych depech!'- vzpomina Andrzej Wiernicky.
Zajimavé meéstské prostfedi inspirovalo k interakci mezi modelkou a okolim. Diky tomu
modelky uz nebyly tak umélé, jejich pézy a pohyby zduraznovaly linie oble€eni.
Fotografové Marek Holzman, Wojciech Plewinski, Tadeusz Rolke, Jozefa Schiff a

Andrzej Wiernicki nepfetrzité vyvijeli svoje techniky.

13 Zwierciadfo (Zrcadlo), 1960, ¢. 10, s. 20/21, ,Polki nie gesi” (Polky nejsou husy), autor s pfezdivkou ,Kuzynka Beatka“ (Sestfenka
Beatka)
14 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, €ervenec 2011, vlastni materialy
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, kolekce Telimena

Fot. Jerzy Neugebauer, 1960
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Fot. Mare

k Holzman, 1961, kolekce Moda Polska
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Pravé jejich snimky nejCastéji vydavaly ilustrované Casopisy. V 1960 roce se na trhu
objevil mési¢nik ,, Ty i Ja“, o kterém se sméle da fici, ze byl revolu¢ni. Mél snad
nejambicioznéjSi rubriku tykajici se moddy. Pro ,Ty i Ja’ zacali fotografovat Krzysztof

viwv s

zminéni Tadeusz Rolke, Jozefa Schiff a Krzysztof Pruszkowski. Modni sekce tohoto

Casopisu se bezesporu pfi€inila ke vzniku novych smért v moédni fotografii. Autofi snimku

méli vétsi svobodu a ta vzbuzovala predstavivost.

Ty i Ja, 1960, €. 6, s. 62-63, fot. Jozefa Schiff pro: Moda Polska

Dalsi revoluéni zména nastala, kdyz fotografové zacali jezdit na zahranicni cesty. V
Sedesatych a sedmdesatych letech to bylo jednodusSi nez v nevlidném povaleCném
obdobi. Na zacCatku cestovali soukromé, pozdéji v ramci sluzebnich zakazek. ,Vétsina
talentovanych a ambicioznich fotografl se snazila jezdit na zapad, aby si mohli dovézt
lepsi vybaveni a néco si vydélat“.’” Kromé finanéné prospésnych davodu, méli také
moznost odpozorovat jak fotografuji médu v I1épe vyvinutych zemich. Tadeusz Rolke se v
1965 roce vydal na cestu do Pafize, kde mél moznost se zlCastnit profesionalniho
fotografovani mody pro francouzsky Casopis ,Elle“. Mél za ukol udélat pro ¢asopis , Ty i Ja“

reportaz o tom, jak se doopravdy fotografuje modu. Stravil cely tyden s fotografy ,Elle”.

15 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, €erven 2011, vlastni materialy
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Seznamil se také s Peterem Knappem, uméleckym feditelem c&asopisu ,Elle”, Jean
Shrimptonovou legendarni modelkou, a mél moznost se podivat jak vypada opravdovy
fotograficky ateliér a prace v ném. Udélal mnoho znamenitych snimku z tak zvaného

'‘backstage’.

Fot. Tadeusz Rolke, 1965, Pafiz
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Fot. Tadeusz Rolke, 1965, Pafriz

Fot. Tadeusz Rolke, 1965, Pafriz
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Do Polska pfichazela spousta novych trendl a inspiraci. Ani komunisticky rezim nedokazal
tento proces zastavit. Byl to pfipad legendarni minisukné, ktera se na anglickém trhu
objevila v 1964 roce. Udefila s ni anglicka médni navrharka Mary Quant. Cely svét byl
momentalné uchvacen jednoduchou variantou sukné. Polky nebyly o nic horSi. Posedlost
,miniskirt“ bleskurychle ovladla polské divky. Pfichazely velké zmény ve zplsobu vnimani
mody, a navrhafi ve statnich odévnich podnicich ani fotografové nebyli va&i témto zménam
Ihostejni.

Sedmdesata léta uvitaly své publikum prilomem v ilustrovaném tisku. Kone¢né se
zaCalo publikovat barevné fotografie. Dfive to nebylo mozné, protoZze na trhu chybély
barevné filmy. Diapozitivy byly tézko dostupné, dalo by se fici, ze to bylo lukrativni zbozi.
Nez se barevny film stal vSedni zalezitosti, koloristé méli za ukol ruéné vybarvit Cernobily
material, aby se mohl ukazat v barevné podobé. Barby byly podprimérné, a fotografie
vypadaly uméle. Ale pokud mél fotograf barevné diapozitivy, mohl s naprostou
spokojenosti délat barevné maodni fotografie, a pfijemce si mohl prohlizet vdechny detaily
danych Satl. Vznikly také dal$i moznosti experimentu se svétlem a ,hry barev®. V 1970
roce se objevila prvni barevna obalka asopisu ,Kobieta i Zycie® a po 1972 roce uz byly
barevné obalky v polskych Casopisech na dennim pofadku. Stale vétSi vyznam mél
Stvrtletnik ,Swiat Mody“ ve kterém se od sedmdesatych let vydavalo nejvic médnich
fotografii. Byl to jediny opravdovy magazin na polském novinovém trhu. Vznikla také
mlada generace fotografl, ktefi s velkym nadSenim a trochu jinou strategii pfistupovali k
tématu moddy. Debutovaly osobnosti jako: Janusz Sobolewski, Janusz Kobylinski,
Marek Czudowski ve spolupraci s Harrym Weinbergiem, Tomasz Sikora, Krzysztof
Pruszkowski, Renata Pajchel (jako jedna z mala Zen), a Witadystaw Lemm. Moda
,modnich obleCenich byla tak velka, Ze kolekce mizely v cuku letu. ProtoZze nabidka
nestacila pokryt poptavku odévniho zbozi, lidé, ktefi pracovali v odévnim prumyslu
nemysleli na reklamu v podobé fotografii. ObleCeni se prodavalo neobvyklym tempem.
,Mddu se vydavalo tiskem jen tehdy, objevila-li se néjaka udalost jako mdédni pfehlidka a
molo, nebo nova kolekce napf. médniho domu Cora. Lidé ihned kupovali, co bylo v
obchodech, a proto dalSi naklady na pfiklad na reklamu byly zcela zbyte¢né. Opublikovat
néco byla obCas spiSe prestizni zalezitost, nez reklama.“'®V druhé poloviné sedmdesatych
let se ojedinéle objevovaly reklamni fotografie médy, avSak byl to hlavné dusledek intence

zminit vznik novych znacek na trhu, kterych neustale pfibyvalo.

16 Rozhovor s Januszem Kobylinskym, zafi 2011, vlastni materialy
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TyidJa, 1970, €. 1, fot. Eustachy Kossakowski

Ty idJa, 1970, nr 10, fot. Krzysztof Gieraltowski

»VYSOKA MODA”
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Kobieta i Zycie, 1970, &. 37, fot. Marek Czudowski pro Moda Polska

Swiat Mody, 1974, &. 100, fot. Renata Pajchel
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Fot. Renata Pajchel, 1974, Polski Len
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Tyka se to hlavné téchto odévnich podniku: Polski Len, Dana a Modena. Kromé malych
vyjimek, obleCeni zapadnich navrharl se do Polska stale nedostaly. V 1979 roce Polska
Agencja Reklamowa (Polska reklamni agentrura) svéfila Januszowi Kobylinskemu
zakazku nafotografovat novou kolekci Miedzynarodowego Sekretariatu Wetny WS
(Mezinarodniho serkretariatu viny) Pavodné sekretariat planoval z polského trhu odejit.
AvSak snimky, které pofidil Kobylinsky vyvolaly opravdovou revoluci. ,Délal jsem hodné
obalky, byl jsem dobry reportér. Vyhral jsem fotoZurnalistickou soutéz v 1972 roce.
Pracoval jsem pro nejlepsi Casopisy, takze jsem na trhu néco znamenal. (...) To bylo
pravdépodobné také duvodem pro¢ jsem dostal takovou zakazku. Chtéli, at udélam ctyfi
snimky. Neudélal jsem ¢tyfi, udélal jsem Sesnact. Dostal jsem Ctyfi sestavy obleCeni, tak
jsem je mohl rizné kombinovat. (...) KdyzZ jsem fotky donesl do Polské reklamni agentury,
tak se skoro zblaznili! Rekli, Ze néco takového nikdy pfedtim (v Polsku, poznamka autorky)
nevidéli. (...) Woolmark ty fotky prosté pfijal.“ Reklama Mezinarodniho sekretariatu viny se
objevila v nékolika novinach, mezi jinymi i v ,Perspektywach” (Perspektivy) a ,Panoramie®
(Panorama). Kampan uznali za prakopnickou, protoze fotografie v podani Kobylinského
byly dynamické, a zaroven dokonale ukazovaly oble€eni. Byla v nich citit reportérska
duSe. Modelky a modelové méli pfirozené pozy. Zabéry byly ,Cerstvé®, pofizené jakoby z
ukrytu. Kromé toho dokonale souznély se znackou. Kobylinského experimenty se ukazaly

jako velky uspéch a zaroven ,dvefe” do dalSi etapy ve vyvoji modni fotografie.

21



Fot. J. Kobylinski
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Fot. Janusz Kobylinski, 1979, pro Mezinarodni serkretariat viny
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Perspektywy, 1979, fot. Tomasz Sikora, kolekce Barbara Hoff
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2.3. Osmdesata léta

Cesta ke svétoveé urovni

Na zalatku osmdesatych let dochazelo v Polsku k velkym spoleCenskym a
hospodarskym zménam. Hospodarska krize, hromadné stavky, stale rostouci a silngjSi
nezavislé odbory ,Solidarnosc¢” davaly nadéji a zménu ,zatuchlé® reality. ,S narUstajici
hospodaFskou krizi a rostoucim zahrani¢nim dluhem (kolem 24 miliard dolar() se
ekonomicka situace Polska zhorSovala. 1. ledna 1980 vlada oznamila zvySeni cen
potravin. Dala tak bezprostfedni impulz k vybuchu mirové spolecenské vzpoury. Délnické
stavky propukly v Lublinu €ervenci 1980, na severu v srpnu, a postupovaly pfes celé

Polsko, v¢etné uhelnych dold v Hornim Slezsku.“"

Béhem krize osmdesatych let moédni branze neoCekavané ozivla. Blizila se doba
tajiciho komunismu, ktera davala umeélcim prostor pro stale odvaznéjsi experimenty a
uspésné odvedla oko vladniho aparatu od neduavéryhodnych kruh(l. Tendence ve fotografii,
modé a navrharstvi spojené s vétsSi svobodou ,nebezpecné” tizily dfive nepfijatelnym
smérem, povazovanym za prili§ odvazny, pfilis blizky estetice nenavidéného kapitalismu.
navrharka, reportérka pro Casopis ,Przekroj“ - spolupracovala mezi jinymi s ¢asopisy:
,Szpilki“ (Lodicky), ,Kobieta i Styl“ (Zena a styl) a ,Filipinka“ (Filipinka). Mé&la svoji rubriku
,Moda“ (v Casopise ,Przekrdj“), tam naSla svoje volnomyslenkarské utocisté, také tam
publikovala svoje napady a kresby. Za zminku stoji na pfiklad projekt balerin (které na
polském trhy nebyly k dostani). Podle Hoff se dalo udélat baleriny podomacku. Stacilo
pripravit obycCejné bile tenisky, vystfihnout prostfedni perforovanou ¢&ast, vytahnout
tkanicky, obsit ¢ernou stuzkou a namalovat inkoustem na technické kresby. ,Chtéla jsem
nejen napovidat Polsku jak se ma oblékat, chtéla jsem to stejné Polsko oblékat.“'® Hoffova

zacinala v padesatych letech. V prubéhu let se jeji ,revolucni“ zplisoby propagace mody

17 http://pl.wikipedia.org/wiki/Polska_Rzeczpospolita_Ludowa
18 Gazeta Wyborcza, Wiodzimierz Kalicki "Polityczny fason kiecki Barbary Hoff* (Politicka fazéna sukné od Barbary Hoffové),
[29.01.2007]
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tak vyvinuly, Ze zacala navrhovat vlastni kolekce (Hoffland), které se prodavaly v cuku letu.
,V dobé socialistického obchodovani neexistovalo slovo ,marketing“. Barbara Hoff byla
prvni, kdo ho zacal pouzivat - tvrdi Hanna Gajos, redaktorka Casopisu z odévni branze.
Casopis ,Przekréj* spoleéné& s kolekci vydaval kupon, ktery umozfioval koupi odévii
obéanim v celém Polsku, aby si nikdo nestéZoval, Ze kolekce je jenom pro VarSavu“."
,Viadl tézky socialismus, ale Barbara Hoff se vydala na Patentovy ufad a zaregistrovala
Hoffland. Byla prvni, kdo v Lidovém Polsku vlastnil svoji znacku“.?° Néktefi fikavali, Ze
Barbara Hoff je instituce sama o sobé. ,Po mnoha letech jsem se od anglickych historiku
mody dozvédéla, Ze jsem tehdy byla jedina navrharka v Evropé, ktera délala mddu

masové"“.?' - vzpomina Hoff.

Modni kolekce ,Hofflandu® fotografoval mezi jinymi Janusz Sobolewski, kterého v
osmdesatych letech uznavali za jednoho z mala fotografu, ktefi ,citili médni fotografii”.
Sobolewsky mél viastni studio vybavené profesionalnim osvétlenim. Kromé Sobolewského
modu fotografovali:  Krzysztof Pruszkowski, Tomasz Sikora, Janusz Kobylinski a
Wiadystaw Lemm. Zdokonalovali svoje schopnosti na zakazkach pro ilustrované
magaziny. Fotografové, ktefi méli podepsanou smlouvu s redakci, dostavali mezi jinymi
kvalitni sluzebni fotoaparat, pfidél film a dalSi pfisluSenstvi - blesk, nebo objektivy. AvSak
i nadale se potaceli s technickymi a materialnimi problémy. Fotograficka vybava uz byla
dostupna, ale nikdo si ji nemohl dovolit. ,V osmdesatych letech v Polsku prakticky
neexistovalo profesionalni fotografické studio. Jediné takové misto bylo studio CAF na ulici
Solec ve VarSavé. Pronajem takového mista byl téméf jako zazrak. ,Mél jsem svoji
mistnost, ve které jsem si vytvofil provizorni studio, ve kterém jsem fotil médu. Jako
osvétleni jsem pouZzival legendarni lampy Vivitar 283, maly blesk, ktery udélal velkou
revoluci. Byl obrovsky, mél rdzné nadstavce a dlouhy kabel. Dalo se ho koupit v Polsku,
ale byt nesmirné drahy. (...) podle mé, v dobré médni fotografii tehdy nerozhodovaly dobré
pravidlem se zacCalo fidit mnoho fotografu spojenych s modou. Na zacdatku chybély
znalosti, vhodna snazivost a néco, co by se dalo nazvat ,umélecka strategie“. Z Casem
zpusob vnimani médni fotografie, pfiprava fotografovani i detaily byly Iépe propracované,
profesionalni. Zjistilo se, ze pokud fotografovani bude dobfe promyslené, efekty budou

lepsi.

19 Polityka (Politika), €. 26 (2610), 2007, s. 42-44

20 Polityka (Politika), ¢. 26 (2610), 2007, s. 42-44

21 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53581,3872542.html?as=6&startsz=x
22 Rozhovor s Januszem Kobylinsknm, zafi 2011, vlastni materialy
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Na fotografiich z osmdesatych let je zfetelné vidét zménu role modelky. PfedevSim
Zzeny, které se objevovaly na snimcich uz nebyly ,holky z ulice”. Na zacCatku bylo
Polska, Cora a Telimena. Krasa, pfirozenost a spontannost pred objektivem zpulsobily, ze
se polskym modelkam dostalo uznani. Stavalo se, Ze se popularitou vyrovnaly filmovym
nebo divadelnim hvézdam. O popularizaci této profese se bezesporu zaslouzila soutéz
,Miss Polski“ (Polska miss). BEéhem této soutéze se kazdy rok vybiralo talentované holky,
které poté pozovaly nejen pro polské magaziny, ale také na zahraniCnich kontraktech.
Prvni nejslavnéjSi polské modelky dob Lidového Polska byly: Matgorzata Niemen,
,B8enigna”, Lidia Popiel, Aneta Kreglicka, Bozena Brozyna, Bogna Sworowska a Gabriela

Kotkowiak.

Kazdy modni fotograf z osmdesatych let mél svij viastni styl a pfistup. Kazdy rok,
kazdou dekadu se zlepSovaly znalosti, informovanost a dovednosti polskych mddnich
fotografu. Dovolim si tvrdit, Ze €im bliz byl upadek sovétského rezimu, tim bliz méli polsti
fotografové k evropské urovni. Anglie, Francie, Itdlie a Spojené staty byly opravdovymi
Lihnémi“ na talenty, rajem, ktery nabizel vynikajici podminky pro vzdélani, rozvoj a praci.
Realie Lidového Polska byly naprostym protikladem materialniho a mentalniho ,luxusu®,
ktery nabizel ,zapad®. Pfes desetileti se Polsko separovalo od ,volné mysli, uzaviené za
,2eleznou oponou“. Je to v podstaté nepredstavitelné do jaké miry byli polsti fotografové
neuvédoméli a nékdy i zaostali v zalezitostech tykajicich se mdodni fotografie a reklamy.
Pfesto se zdokonalovali a pracovali tak, aby vyuzili 100% svych moznosti. Vede se
nespocCet debat na otdzku zda se da snimky, které vznikaly v dobé Lidového Polska
pojmenovat modni fotografii. Navzdory tomu, co fekl Tomasz Sikora: ,Pro mné opravdova
maoda je jenom ,Vogue“®, by byl velky omyl popfit existenci polské médni fotografie v dobé

Lidového Polska.

23 Rozhovor s Tomaszem Sikorou, srpen 2011, vlastni materialy,
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Var$ava, 1986, Domy Towarowe Centrum, fot. Michat Kulakowski/Forum
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Fot. Janusz Sobolewski, 1984, pro Cora, model Malgorzata Niemen
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Fot. Janusz Sobolewski, 1981, pro Moda Polska
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3. Profily fotografli a charakteristika jejich tvorby

Tato kapitola pojednava o vybranych osobnostech, které byly vétsi miry spojené s
modni fotografii. Je tfeba mit na paméti, Ze do osmdesatych let se Zzadna z téchto
osobnosti nezabyvala pouze modni fotografii. VétSina fotografd plvodné zacinala na
reportazich a portrétech. Modni fotografie vznikla spole¢né s vyvojem odévni branze. S
nékterymi tvarci jsem méla moznost se setkat osobné a obohatit svou bakalarskou praci o

jejich projevy a cenné postrfehy na téma kulturniho kontextu.

Andrzej Wiernicki, narozen 1931. Poprvé se setkal s médou v 1958 roce. Kdyz
vznikl ddm Moda Polska redakce Casopisu ,Ekspres Wieczorny“ (Vecerni expres) jej
poslala, aby vybadal jak vypada prvni médni dum v Polsku. ,Poslali mé na ulici Widok, kde
otvirali po valce prvni modni salén, opravdovy modni salon - ne, takovy pro komunisty®.
Poznal jsem tam Jadwigu Grabowskou, maijitelku, navrharku a prakopnici elegantniho,
svétového pret-a-porter v hlavnim mésté. Bez Jadwigy Grabovské by neexistovala nejen
Moda Polska, ale ani mdda v Polsku vubec. Médni salon Grabowskey jsem fotografoval
pro Casopis ,Express Wieczorny®, ale zanedlouho se uzdravil reportér, kterého jsem
zastupoval. Zlstal jsem bez prace. Snimky kramku se vSak na tolik libily, Ze nova prace si
mé nadla sama. Zavolala novinafka z magazinu ,Kobieta i Zycie“ s nabidkou fotografovani
mody.>* ,Tehdy nikdo nemél tuSeni jak se to (mddu pozn.aut.) fotografuje. Na zacatku si
kazdy vypracoval svlj zpisob na foceni médy, tak aby se vlibec dalo na to divat.“* Na
zaCatku méla jeho tvorba dokumentacni charaktér. Z Casem byly vic kreativni a napadité.
.V podstaté spolupracoval se vSemi ilustrovanymi ¢asopisy, které publikovaly fotografie se
stejnou tématikou. Byly to mezi jinymi: ,Kobieta i Zycie”, ,Ty i Ja”, ,Zwierciadto”, ,Polska’.
Fotograf vzpomina doby, kdy z vylohy trafiky na néj ,koukalo® nékolik desitek ,jeho
obalek®. Wiernicki spolupracoval s nékolika modnimi domy, jako na pfiklad: Leda, Moda

Polska, Stroj Modny (Moderni odév), Telimena. Délal pro né fotografie do katalogu, a také

24 http://lwww.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53660,9124471,Na_kolanach_przed_dziewczynami.html
25 Rozhovor s Andrzejem Wiernickim, €ervenec 2011, vlastni materialy
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modni kastingy, které se vétSinou konaly v plenéru. Sbirka jeho fotografii je kolosalni.“?®
Fotografoval fotoaparatem Rolleiflex. V 1959 roce podepsal prvni smlouvu s €asopisem
,Kobieta i Zycie“, pro ktery pracoval dalSich &tyficet let. ,Kolegiim, ktefi nastoupili po mné
do redakce jsem zavidél to, Ze méli cely $tab lidi, ktefi oblékali, liGili a ¢esali modelky*.?’
Na dotaz jak vypadalo jeho prvni foceni pro &asopis ,Kobieta i Zycie* odpovédél: ,To
nebylo foceni v sou€asném chapani, tedy s producentem, vizazistkou, kadefnikem a
stylistkou. Musel jsem byt multifunkéni - fikal jsem modelkam jak se maji ucesat,
namalovat, co si maji obléct, jak se maji postavit. To nebyly profesionalni modelky, byly to
,odchycené” holky. Efekt mé prace se mi nelibil. Holky na fotkach vypadaly, jako by mély
kratké nohy. Nemél jsem se z kym poradit. Nikdo z mych kamaradu se tim nezabyval“.?®
Andrzej Wiernicki patfil mezi prvni uznavané maodni fotografy, avSak jeho dilo bylo jen

zfidka oceriovano. 15 ¢ervence 2011 oslavil osmdesat let.

Fot. Andrzej Wiernicki, Sedesata léta.

26 http://www.fotorejestr.net/sweet-60s-faf
27 Rozhovor s Andrzejem Wiernickim, Cervenec 2011, vlastni materialy
28 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53660,9124471,Na_kolanach_przed_dziewczynami.html
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Wojciech Plewinski, ro¢nik 1928, vyuceny architekt. Zacal fotografovat v 1953
roce, a uz v 1955 se stal ¢clenem Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow (Svaz Polskych
umeélct fotograf(). Sam o sobé napsal: ,...v 1957 mé ,odchytil* Marian Eile pro Casopis
,Przekroj“. Tam jsem se zasekl na Ctyficet pét let jako holka pro vSechno, a hlavné pro
holky z obalek (koCicky dle tehdejSi nomenklatury). V ZPAFu (Zwigzek Polskich Artystéw
Fotografikow) jsem byval v Krakové pfedsedou i mistopfedsedou, ¢lenem Umélecké rady
ve VarSavé a pak v Krakové. Zucastnil jsem se mnoha vystav svazu, mél jsem i svoje
vlastni. Hodné ocenéni, hlavné v Sedesatych a sedmdesatych letech. Mél jsem pracovni
poméry s divadly, nékdy s reZiséry, pro které jsem pracoval v riznych obdobich®.?
Plewinsky je dalSi osobnost na mapé autorl polské modni fotografie, nicméné v trochu
jiném méfitku. Jeho proslulé obalky z hezkymi divkami v Casopise ,Przekréj“ pro ného
samotného nemaji nic spoleéného s mdédou. AvSak kdyZz nahlédneme do zakulisi vzniku
jeho fotografii a spojime ho s vysledkem, zjistime, Ze zminéné divky svym zpusobem
inzerovaly Zzivotni styl a odévni novinky. Pfesto, ze méda na obalkach méla pouze
inspirovat, Polky dokazaly ty napady vyte¢né vyuzit. Da se Fici, Zze spoleCné s
.Przekrojem“ kupovaly nahrazku cCerstvé, moderni mody. Kdyz Plewinski fotografoval
,KOCiCky“ pro ,Przekréj“ nepouzival znaCkové odévy. Byly to ,hadfiky” z bazaru, na kterych
se obchodovalo oblegenim ze zahrani&i. Casto vyuzival asti Satniku, které si $ily divky
samy. Oproti vSeobecnému minéni to byl dikaz, Zze Polky meély velkou pfedstavivost a
dokazaly vypadat elegantné a moderné i v dobé komunistické diktatury. ,Nez se zacalo
fotit, sedaval jsem si s Jankou (J. Ipohorska - zastupkyné Séfredaktora ,Przekroje”,
pozn.aut.) a prohlizeli jsme si ,Elle®, aby jsme védéli co se déje na Zapadé, a Bara Hoffova
.kutila” jak pFizpasobit pafizskou novinku polské skutecnosti. Vybaveny napady a nadrty
jak sestavit modelce oble€eni jsem Sel fotit - vzpomina fotograf, ktery od konce 1957 roku
do konce osmdesatych let vytvoril témér 350 obalek ¢asopisu ,Przekroj“.® 10 zaFi 2011 v
galerii Asymetria ve VarSavé otevieli vystavu Wojciecha Plewinského, pod nazvem
~<Zwykte dziewczyny“ (Obyc€ejné holky). Kurator vystavy Patric Komorowski a jeho nazor na
téma fotografii: ,Plewinského fotografie, tvofi urcity druh dokumentace, zrcadlo ¢asu. Na
jeho obalkach se odrazi tehdejSi typ krasy, u€esu, mody, propagandy, estetika filmu
italského neorealismu (...)“.*" Je to vystizny komentar k dilu Wojciecha Plewinského, které

se da definovat jako dokumentaci zivotniho stylu a podomacku vytvofené maody.

29 http://fototapeta.art.pl/fti-inv24wpl.html
30 ,Przekroj“, €. 36 (3454), 2011, s. 38-39
31 ,Przekroj, €. 36 (3454), 2011, s. 38-39

33



N 1293 Cona 34
78 oyornia 1970 ok

Na zdjeciu: nowy port lotniczy na Okeciu. 0 WAR-
SZAWIE przed 25 laty i dzi§ — patrz dalejnastr.4-5

=SOBIESLAW
ZASADA

nie . dowiadczalne jazdy na
I Polskim Fiacie i przygotowuje si¢ do Maratonu
Londyn—Meksyk, o Puchar Swiata.

Sobiestaw Zasada w tym roku do Monte Carlo

zynows.
‘Ale splendor dla zawodnikéw i
‘wazystiich firm rywalizujacych za-

Fot.Wojciech Plewinski, ,Przekroj

-~ GODZINOWY ROZKLAD JAZDY W POLSCE ———
1styezed  goar. maw

‘Regulaminowy odjazd

s

1970, ¢. 1293




Tadeusz Rolke, narozen 1929. Rolkuv zZivotopis silné determinovala druha svétova
valka, a zajeti do kterého se dostal v dobé stalinismu. O fotografii se zacal zajimat v
padesatych letech. NejvétSi slavu ziskal svymi cykly fotoreportazi. Poprvé se setkal s
modou kdyz pracoval pro ,Tygodnik llustrowany® (llustrovany tydenik). V Sedesatych
letech zacal spolupracovat s ,Przekrojem® v médni sekci, vedené Barbarou Hoff. ,Nékolik
let jsem pravidelné fotografoval kolekce Barbary Hoff. To byla skuteCna médni fotografie,
méla fakticky urcity styl a cil“*>. Pozdgji zacal publikovat sva dila - ktera dle jeho nazoru
byla nevSedni a vynikajici s ohledem na okolnosti, za kterych vznikaly - v mési¢niku ,Ty i
Ja“. ,VSichni jsme se snazili délat to tak, jak to délali na zapadé. Jenze, my jsme neméli
vybaveni, svétlo, mistnosti. (...) Zakladni zdroj médy v polskych skladech byly nlzky a
vystfizené fotky ze zapadnich magazinu, které se naSim redaktorkam né&jakym zazracnym
zpUsobem povedlo sehnat“*®. Na zacatku sedmdesatych let mél Rolke mozZnost odjet do
zahranié&i, mezi jinymi do Né&mecka, Svédska a Francie. Mohl tak srovnavat kulturni a
mravni situaci v Polsku s realiemi v zapadnich zemich. Jak sam fika: ,Dnes si lidé nejsou
schopni predstavit co to znamenalo védomé Zit v polském redlném socialismu“®*. Tadeusz
Rolke se nikdy nepovazoval za moédniho fotografa, v duchu vzdy citil, Ze je reportazista.
Avsak jeho modni fotografie, které délal jen kratkou dobu se vyznacuji neobycCejnym citem.
Da se v nich spozorovat ,reportazni styl, ale také cit pro situaci a zabér. V 2008 roce
vydavatelstvi Agora vydalo album se snimky Tadeusze Rolke, vénované Zenam. Kniha s
nazvem ,Kobieta to...“ (Zena je...) je sbirkou fotografii hezkych Zen na pozadi desetileti.
Béhem prohlizeni alba je zfejmé, Zze Zena byla pro Rolkého vic nez jen modelka.
Okouzlujici divky inspirovaly prelétavymi gesty, mimikou a pohledy. Jeho nazor na téma
mody a fotografie zni takto: ,V padesatych a Sedesatych letech mddni svét byl spojen s
jednou firmou — Moda Polska - a ztotoZnoval se s dobfe organizovanym systémem, misto
frivolni atmosféry. Zelezna ruka Grabowské vladla moédou. Byla to pravé ona, kdo
rozhodoval o tom, ze které divky bude modelka a ze které ne. Tak jako tak jich bylo tehdy
jen nékolik a pravé ona vybirala divky, a stejné tak i obleCeni na fotografovani. MUj nazor
se pfFili§ nepocital. Svobodu méla Barbara Hoff, hledala divky. Kdysi si nasla mladou
Matgosiu Braunek. Jeli jsme mimo mésto, holky se prevlékly v kiovi, pak jsem vzal fotak a
cvakal. Tak by mohlo vypadat médni foceni“**. Rolkav Zivotopis plny riiznych zkuSenosti je
zdrojem mnoha postfeht na téma komunistického Polska a zplUsobu fungovani umélce-

tvlrce v socialistiském Polsku.

32 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, ¢erven 2011, viastni materialy
33 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, ¢erven 2011, vlastni materialy
34 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, ¢erven 2011, vlastni materialy
35 http://lwiadomosci.dziennik.pl/wydarzenia/artykuly/89707 tadeusz-rolke-wolalem-kobiety-od-polityki.html [23.05.2009]
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Fot. Tadeusz Rolke
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Fot. Tadeusz Rolke, kolekce Barbara Hoff

37



Fot. Tadeusz Rolke
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Janusz Sobolewski, narozen 1937, zemrel 2009. Shromazdéni detailnich
informaci na téma této osobnosti nebylo mozné. Dokazala jsem alesponi ziskat vypoveédi
osobnosti spojenych s fotografii a mddou. Dle nesCetnych nazorl byl Sobolewski
profesionalni fotograf, zabyvajici se médou. Kariéru zahajil na zaCatku Sedesatych let jako
fotoreportér. Ve své pozdéjsi tvorbé se zaméfil na fotografi médy a aktu. Monika
Malkowska, publicistka a historicka uméni v jednom ze svych Cd&lanki piSe o
Sobolewskym: ,Sobolewski od poloviny Sedesatych let pracoval s modelkami ve vlastnim
studiu. To byl pfepych v Lidovém Polsku! Vysoky suterén na vlastni naklady vybavil
reflektory a pozadim. Primitivni a ubohé. Stejné jako vSichni fotografové vychodniho bloku
se tehdy samostatné vzdélaval v profesi. Nejvic Casu mu zabralo...zbavit se stinl. Tedy,
najit zplsob aby modelka ,nevrhala“ stin na zed. Napovédu nasel v oku divky v reklamé
na eye-liner v Casopise ,Vogue®. Zjistil, Ze feSeni je v deStniku, ktery odrazi svétlo!
Neocenitelny zdroj informaci na téma prace fotoreportéra na zapadé, je také film

Antonioniho ,ZvétSenina“ (1966). Nas mistr si nemohl dovolit skotaCeni s modelkami na

mnohobarevném pozadi (jako hlavni hrdina zminéného filmu) - to byl nedosazitelny
material, na mnohanasobné pouziti. Proto vSechny divky na fotografiich Sobolewského
meély zkostnatélé a umélé pozy, jez obCas vypadaly groteskné. Ale kdyz zamrzly pred
fotoaparatem, dokonale na sobé prezentovaly obleceni. Diky tomu je stfih odévl vyrazny
a muzeme si ho detailné prohlédnout*®. Jeho modni fotografie vychazely v téchto
magazinech: ,Kobieta i Zycie®, ,Zwierciadto”, ,Swiat Mody”. Kromé& toho spolupracoval s
témito prfednimi odévnimi podniky: Moda Polska, Cora, Telimena a Hoffland. Dokonala
technika vyrazné odstavala od zbytku kolegl. Projevoval velkou chut experimentovat se
svétlem pro dokonalejSi efekt. Na jednom diskuznim foru jeden uzivatel zminil zajimavy
projev: ,Kromé teploty barvy jsem mél jesté jeden problém. Na modnich fotografiich na
priklad ve ,Vogue® modelka, ktera stala blizko bilého pozadi téméf ,nevrhala“ stin, a pokud
se posunula jesté jeden nebo dva metry, stin Uplné mizel. V Cerno-bilé fotografii se stin
dalo pfikryt béhem vyvolavani fotografie, ale v barvé nebo na slajdu, to bylo prosté
nemozné. Vécné jsem o tom pfemyslel. Nakonec muj znamy elektrikar na dfevéném ramu
4x4m namontoval tficet dva uchytl zarovek, a na kazdé strané jich svitilo Sestnact. Tak
misto jednoho skoro neviditelného stinu a skoro mékkého stinu z ,Vogue”, jsem mél
Sedesat Ctyfi celkem tvrdych, i kdyz slabych stinG vlastni vyroby, prosté fiasko“*’. Ve vyse

citovaném textu nelze prehlédnout vé&nou snahu o dokonalost. Dokonalost chapanou v

36 http://www.fotorejestr.net/monika-malkowska
37 http://www.forum.promodels.pl/kacik-fotografa/54 13-janusz-sobolewski.html [08.07.2007]
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kontextu komunistické skuteCnosti. Jako dukaz snahy poslouzi c¢etné snimky
Sobolewského, které koncem osmdesatych let dosahuji profesionalni uroven a
neopakovatelny styl. Osobnost Janusze Sobolewského bezesporu odehrala dulezitou roli
ve vyvoji modni fotografie v Polsku. Stoji také za zminku, Ze dnes jiz nezijici fotograf, jako

jeden z prvnich, znamenité zvladl techniku studijni fotografie, jez v osmdesatych letech

byla stale vzacna.
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Fot. Janusz Sobolewski, 1969
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Fot. Janusz Sobolewski, 1970, Gdanskie Zaktady Futrzarskie (Statni kozesinovy podnik)
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Fot. Janusz Sobolewski, 1984
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Fot. Janusz Sobolewski, 1984, pro Moda Polska
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Fot. Janusz Sobolewski, 1985, pro Moda Polska, model Malgorzata Niemen
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V této bakalarské praci figuruje mnoho jmen, jejichz Zivotopisy nebyly dostate¢né
rozvinuty. Hlavnim dlivodem je nedostatek vhodnych zdrojovych materialt, a také problém
s nalezenim lidi, ktefi néco védi na téma téchto osobnosti. Tyka se to hlavné prvnich
tvarcl spojenych s fotografovanim moédy: Zdzistawa Olubczynského, Zbigniewa
Wolynského, a také o Jozefu Schiffovou, ktera jak se mizeme dovtipit byla prvni Zenou,
ktera fotografovala modu v plenkach®. Tito fotografové upadli v zapomenuti. Do dalSi
skupiny fotografu patfi: Marek Holzman, Eustachy Kossakowski, Renata Pajchel,
Krzysztof Gierattowski, Krzysztof Pruszkowski, a Marek Czudowski. Naopak tito
umélci publikovali v modnich rubrikach dila, ktera znazorrfiovala vysokou uroven a
zajimavy uhel pohledu, avSak mdédni fotografie byla pro né vedlejSim zaméstnanim.
Obvykle kratkodobé spolupracovali s urCitym magazinem. Znamenity pfiklad je Krzysztof
Gierattowsky, ktery pracoval pro ¢asopis ,Ty i Ja”. V neposledni fadé se mezi dulezité
osobnosti fadi Janusz Kobylinski (narozen 1952) a Tomasz Sikora (narozen 1948).
Jsou to uznavani fotografové s bohatym uméleckym pfinosem. S fotografii médy je
spojovala jedna vlastnost. Jedna se o vnitini potfebu zavedeni ,revoluce” obsahu a formy.
Jako nejlepsi pfiklad poslouzi uz vySe popsany pfibéh o zakazce na kampan firmy
Woolmark, kterou obdrzel Janusz Kobylinsky. Pokusil se o urCity experiment, ve kterém
doufal, Ze svézi a inovativni (co se tyCe Polska) konvence ,mddniho reportaze® zpusobi to,
Ze Woolmark prezije na polském trhu. Experiment mél velky uspéch. Tomasz Sikora se
sam pfiznava: ,Byl jsem fascinovan francouzskym ,Vogue”. PUvodné mé polska moda
vubec nezajimala. (...) Inspirovali mé takovi fotografové jako byl Guy Bourdin, Helmut
Newton, Sara Moon a pozdéji Deborah Turbeville. V Polsku se nemluvilo o svétové urovni.
Parkrat jsem délal fotky pro néjaké noviny, ale to mélo tak slabou uroven, Ze jsem
kapituloval a dé&lal jsem svoje foceni se svymi znamymi. Rekl bych, Ze to bylo
paradivadelni blbnuti“.*® V 1977 roce, nez Tomasz Sikora opustil Polsko, vytvofil sérii
modnich fotografii, které predvedl formou vlastniho Casopisu. Projekt se jmenoval
,Propozycje (Navrhy) a mél pfedstavovat jakousi inspiraci, ukazovat jak by mohl vypadat
zajimavy fotograficky ¢asopis z nekonvencnimi modnimi fotografiemi. Vystava-experiment
méla pozitivni ohlas v tisku. Sikorlv projekt ukazal, Ze to,co polské realie umozfiovaly,
nestacilo. Fotograf a umélec potifeboval vic svobody, pfedstavivost a kreativitu. Sikorav
projekt byl svym zplsobem manifestaci, a zaroven ,volanim po revoluci*.

Av8ak opravdové revoluce nastaly teprve spolecné s transformaci celého systému v

devadesatych letech. Nova generace fotografl jako Jacek Poreba, Marcin Tyszka nebo

38 Rozhovor s Tomaszem Sikorou, srpen 2011, vlastni materialy
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Robert Wolanski se chtéla odfiznout od stigmatu komunismu. Nastala doba tvarci
svobody, ve které fotografové mohli ukojit své umélecké touhy, bez ohledu na cenzuru
nebo nedostatek materialu. Kone¢né (jak ironické) mohli délat fotografie takove, které
dfive s tichou zavisti obdivovali ve ,Vogue“ nebo ,L‘Officiel* a doba smutného a

utlacovaného Lidového Polska upadla v zapomenuti.
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a na skory i futra naturalne trwalll
lansuje sie futra ze skér kréliczych, nutrii, norek
w kolorach naturalnych jak i barwionych.
futerko ze skér kréliczych kosztuje 3,500 zt —
najdrozsze z norek 120 000 zt

Fot. Tomasz Sikora, 1977, Propozycje
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Fot. Tomasz Sikora, 1977, Propozycje

Fot. Tomasz Sikora, 1977, Propozycje
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4. Polské magaziny a ¢asopisy - nerozluéna souc¢ast modni branze.

V dobé Polské Lidové Republiky na polském novinovém trhu fungovalo nékolik
tydenik a mésicnikd, vénovanych modé. Tématické spektrum vydavatelstvi bylo velmi
rozsahlé, avSak Zadné noviny se nesoustfedily pouze na modu. Periodika typu ,Kobieta i
Zycie“, ,Zwierciadto”, ,Przekréj’, ,Ty i Ja’ se vénovaly predevsim spoledenskym a
kulturnim zalezitostem. Realie komunistického Polska byly neobvykle nepfiznivé pro
Polky, které hledaly néco jiného nez nabizela ,sformatovana“ modla komunistické estetiky.
V obchodech vladl ky€, co se tyCe kvality pouzitych latek i projektu. Masové Sita mdda pro
velkoobchodni prodej pfipominala ,uniformy* - sérii stejnych, fadnich a nudnych kabata,
sukni a koSil. | pfes nedostatek a vlastné pfes nedostupnost ,médnich* odévu, se Polky
zajimaly o modu, a pribézné sledovaly svétové trendy. Bylo to mozné diky t€ém ,malym®,
inspirujicim modnim sekcim na pfiklad v C&asopise ,Przekroj“. Monika Matkowska
vysvétluje jak fungovaly tyto ,mddni enklavy“: ,Politiku se dalo obelhat, hospodarstvi
padélat, ekonomiku postavit na hlavu, ale médu - nikdy. Zeny vé&dély o& bé&zi. Instinkt?
Odposlech? Tajni agenti? Nuze, stacilo nékolik malych signall, premisi, aby polska dama
v kterémkoli véku (nebo spis, dablice s fantazi, smyslem pro eleganci a citem pro styl)
vyfesila rovnici s mnoha neznamymi. Néco malo zeny vidély v tydeniku ,Przekréj”, néco
ukazal mési¢nik ,Ty i Ja”. (...) v periodikach Lidového Polska kopirovali fotografie ze
zapadnich magazinu brutdlnim a bezstarostnym zpusobem. Né&ktefi zlomysini jedinci
fikali, Ze polské modni redaktorky pracovaly s nGzkami. Vystfihovaly zapadni modely a
neuvadeély autory fotek. Mé&ly na haku autorska prava. Vyuzivaly také vzory z NDR, z
,Burdy“ a ,Neue Mode“. Koncem padesatych let ,zakroCili prvni rodili fotografové
ohozt"*. Na zacatku se tedy médu vystfihavalo doslova v kazdé redakci. Spole¢né s
vyvojem odévniho primyslu rostla potfeba psat a fotografovat tuzemskou (polskou, pozn.
prekl.) modu. llustrované Casopisy a magaziny byly jediné, které publikovaly prvni modni
fotografie. Sou€asné predstavuji cennou pamatku tamtéch dob, archiv minulosti, ktery
umoznuje pozorovat a zkoumat zpusob, jakym se b&hem let zménila fotografie, jak se

vyvijel modni trh a samotny ilustrovany tisk. Totalitarismus si podrobil vydavatelsky trh a

39 http://www.fotorejestr.net/monika-malkowska
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vynutil svoje pravdy pomoci cenzury, tedy kontrolou a znetvofenim hromadnych
sdélovacich prostfedku. Takova kontrola ur€ité médé ani vydavatelstvim nijak nepfispéla.
Kvalita tisku byla velmi Spatna, potazmo fotografie vypadaly huf nez na originalnich
negativech nebo diapozitivech. Zahrani¢ni ¢asopisy jako ,Vogue®, ,L‘Officiele” nebo ,Elle”
predkladaly nesrovnatelné lepSi uroven. Tykalo se to sféry grafické, publicistické, a také
kvality tisku, dostupnosti papiru a samotnych fotografii, které tvofili mistfi. Zapadni ,volny
trh® se mohl vyvijet, podnécovat k mysleni, mohl tvofit bez ideologickych bariér.
Komunismus cenzuroval a $krtil originalitu €asopist, vnucoval standardy sdélovacim

prostfedkim, nedaval potfebnou svobodu, ktera je zakladem tvUrci prace.

Christmas
|

issue
2'6

Vogue UK, 1960
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4.1. ,,Kobieta i Zycie“

Tydennik ,Kobieta i Zycie“ vznikl v 1948 roce ve VarSavé. Pfinasel kulturni
informace, recepty, zpravy, rady Iékafl a samoziejmé novinky ze svéta médy. ,Kobieta...”
byla vysokonakladova tiskovina, kupovalo ji mnoho ¢tenarek v celém Polsku. ,Kobieta...”
utvarela jejich médni citéni.

K legendarnim vystfizenym snimkim, pfipojovala redakce stfihy a vzory odévd, tak
aby si Ctenarky mohly samy usit na pfiklad sukni a la Dior. Andrzej Wiernicki, ktery pres
CtyFicet let spolupracoval s Casopisem ,Kobieta...“ vzpomina: ,Kobieta i Zycie“ byl jediny
Casopis, ktery dostaval zahranicni ¢asopisy a mél na to oficialni souhlas. Samozifejmé
vystfizené fotky skoro nikdy nemély popisky. (...) Exemplare ,Kobiety...“ rychle mizely z
obchodnich polic. Vydani mélo pal milionu kazdy tyden, a poptavka byla na jeden a pul.
Obcas se damam povedlo €asopis ziskat jako ,podpultovku”. Musim se pfiznat, Ze
mnohdy se mi povedlo vyfeSit problematické zaleZitosti jenom diky tomu, Ze jsem v
redakci dostaval vic exemplaru. Byl to velmi popularni Casopis tak mezi zenami, jak mezi
muzi“®. Na konci kazdého Cisla byly klepy o velkych hvézdach z hudebniho a filmového
svéta. Stavalo se, Ze se v nich objevovaly fragmenty doposud nepublikovanych romanda.
Meritorni uroven Casopisu byla velmi uspokojujici. Pozdéji se vSak ¢asopis vyvinul do role
priivodce pro Zeny. V 1972 roce v ,Kobieta i Zycie* se na trvalo objevila obalka a zarover
se zménilo grafické rozvrzeni na pfehlednéjsi a moderni. Zavedli i kvalitnéjsi papir. Pravé
tam publikoval prvni snimky Andrzej Wiernicki a také Jozefa Schiff, Marek Holzman,
Janusz Sobolevski, Tadeusz Rolke a Marek Czudowski. Médni fotografie v Casopise
,Kobieta...“ byly pavodné spiSe dokumentaci z médnich pFehlidek.

Teprve v Sedesatych letech zacali publikovat fotografie na zvlastni objednavku

redakce. Obvykle se jednalo o material s novymi kolekcemi.

40 Rozhovor s Andrzejem Wiernickim, ¢ervenec 2011, vlastni materialy
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Moda Polska na warszawskiej ulicy! - str. 1, 8,9 ® Co sgdzi miodziez
o dorostych? - str. 2 @ Wykroje | Wzory ® Wszystko o ziemniakach sir. 14

/

Kobieta i Zycie, 1961, &. 38, fot. Marek Holzman
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et

Kobieta i Zycie , 1972, &

¢. 47, fot. A. Wiernicki a T. Wackier
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4.2. ,Przekréj”

Historie Casopisu ,Przekréj” za€ina v 1945 roce v Krakové. Iniciatorem tydeniku byl
legendarni Marian Eile. ,Pod jeho vedenim se stal ,Przekrdj” jednim z nejzajimavéjSich
Casopisll celého socialistického tabora, a utvarel tak povale¢nou generaci polské
inteligence™'. Krakovsky periodik byl rozhodné jedineény s ohledem na jiné c¢asopisy

téhoz typu.

Byl to fenomén, kterému se Fikalo ,bezpecnostni ventil“. Byla to jedina tiskovina, ktera
priblizila zapadni médu a kulturu. ,V ,Przekroji” pfetisky americkych reklam byly hned
vedle klepl z Anglie (...). Eile popularizoval konzumni fetiSe (modely klobouku, snimky
automobilu, skutrd), stejné jako zapadni mytologii, na pfiklad biografie zapadnich
filmovych hvézd (...). Slo o vic neZ import novinek. Casopis chtél najit svoje misto mezi
tradicnim a modernim, Vychodem a Zapadem - samozfejmé se pfiklanél k modernosti a
Zapadu“*?. Publikoval dokonalé ¢lanky, cizi literaturu po ¢astech preloZzenou po polstiny, a
také (a mozna hlavné) v ,Przekroji“ pracovala elita polské inteligence. Patfili tam: Ludwik
Jerzy Kernie, Zbigniew Lengren, Jerzy Waldorff, Lucjan Kydrynski i Konstanty lldefons
Gatczynski. Mddni rubriku psala neuvéfitelnd Barbara Hoff, pozdéjSi zakladatelka
revoluéni znacky Hoffland. Diky tomu, ze ,Przekrdj]” mél svym zplsobem povoleni na
propagaci zapadniho Zzivotniho stylu, Eile jednoduse prosadil, aby se na obalkach
Casopisu ukazaly fotografie hezkych, dobfe odénych divek. Mimo obalky se obcas
objevovaly fotografie prvnich projektd Barbary Hoffové, které nejCastéji fotografoval
Woijciech Plewinski, Tadeusz Rolke a Janusz Sobolewski. Na dennim poradku vdak maédni
sekce fungovala stejné jako v jinych ¢asopisech. ,Novy obraz Zeny pochazel ze zapadnich
Casopisl a byl podstatou liberalni propagandy. ,Przekréj” byl také vytah toho, co se délo v
zapadni kultufe (...)“*® Elieho ,dité“ se rovnéz potacelo se systémovymi prekazkami v
podobé Spatné kvality papiru a ru¢né vybarvovanych snimkd, které v koneéném efektu

vypadaly naprosto nepfirozené.

41 http://pl.wikipedia.org/wiki/Marian_Eile [03.08.2011]
42 Przekroj, nr 36 (3454), 2011, s. 38-39
43 Przekrgj, nr 36 (3454), 2011, s. 38-39
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Fenomén ,Przekroju” si s tézi mizeme v dobé neomezeného pfistupu k tisku a
magazinl z celého svéta predstavit. Mame moznost sledovat médu a kulturu v televizi,
magazinech a na internetu. V dobé Lidového Polska ,Przekréj” byl jediné okno do svéta,
po kterém touZili mladi i dospéli. Prodaval extravagantni Zivotni styl v ponuré dobé nicoty,

tedy v dobé, kdy byl nejvic zapotrebi.

el ARESZCIER Y JUMER
i 5 MAREA

1981
roerye

po calygm lygo
dnia przermi
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L

Przekrdj, 1961, €. 830, fot. Wojciech Plewinski
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43. ,TyiJa”

Mésicnik ,Ty i Ja” vznikl v kvétnu 1960 ve VarSavé. Hned na zacCatku vyvolal
ohromny zajem. Jeden z duvodu byl, Ze graficky vzhled mél na starost slavny grafik
Roman Cieslewicz, a pozdé&ji manzelé Elzbieta a Bogdan Zochowi. ,Deseti tisicovy vytisk
se rozprodavalo bleskurychle, a pozornost ¢tenarll lakala stale nova témata servirovana
novou ,formou“. Kdyz Cieslewicz délal maketu, inspiroval se zapadnimi magaziny,
experimentoval s fotomontazi (...)***. Nedalo se ho srovnavat s Zzadnym jinym polskym
magazinem. Byl ,revolu¢ni“ od zaCatku az do konce. Byl to pfiklad dalSiho fenoménu,
zaroven prehlizeného cenzurou. ,Roman Cieslewicz, a pozdéji Elzbieta a Bogdan
Zochowsci vytvofili v Polsku naprosto avantgardni a apoliticky ¢asopis. Mél fantastickou
grafiku. Cenzura nezahrnovala ,Ty i Ja”, protoze nikdo nerozumél celému konceptu
Casopisu, kromé lidi, ktefi byli senzitivni na grafiku a vizudlni stranku“*® - vzpomina
Tomasz Sikora. Modni sekce ,Ty i Ja” byla vypracovana na vic nez dvé dvoustrany, které
fotografum nabizely velké moznosti - kone€né méli moznost projevit svoje umélecké sny.
Cely koncept tiskoviny umoznil pfistup k fotografovani mody tak jako tomu bylo v
zapadnich Casopisech. | v ,Ty i Ja” byly fotografie vystfizené ze zahrani¢nich novin, ale
oproti zbylym periodikim &asopis , Ty i Ja” vybiral snimky velkych mistrii médni fotografie
jako na priklad Peter Knapp a Guz Bourdin a vzdycky je podepsal. Pro ¢asopis ,Ty i Ja”
pracovalo mnoho slavnych polskych fotografd. Médou se zabyvali hlavné Krzysztof
Gierattowski, Eustachy Kossakowski, Krzysztof Pruszkowski, Jozefa Schiff a Tadeusz
Rolke, ktery velmi vystiZzné okomentoval fenomén mésicniku: Byl to pfedni ¢asopis, pokud
jde o trendy, civilizacni pokrok a podani zapadni kultury. Mél lepSi papir nez ,Przekroj”.
Odehral velmi duleZitou roli ve vnimani mddy, designu, zapadniho filmu, protozZe jej Cetla

valna ¢ast spolecnosti. Pfimo se o néj prali“‘®.

44 http://www.2plus3d.pl/artykuly/roman-cieslewicz-w-londynie [24.06.2010]
45 Tomasz Sikora, srpen 2011, vlastni materialy
46 Rozhovor s Tadeuszem Rolke, €erven 2011, vlastni materialy
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Ty i Ja, 1961, €. 11, graf.proj. Roman Cieslewicz
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Ty i Ja, 1967, €. 8, graf. proj. Roman Cieslewicz
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Ty iJa, 1970, €. 1, Fot. Tadeusz Rolke
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4.4. ,Swiat Mody*

,Swiat Mody* je &tvrtletnik zaloZzeny v 1957 roce. Byl to jediny Zurnal v Polsku. Jak
nazev naznaduje ,Swiat Mody* (Svét mody) se tykal vieho co bylo spojené s médou,
tkaninou a krejCovstvim. Na zacCatku se tam objevovalo mnoho nacrtt zajimavych kreaci a
slavnych zapadnich ,vystfihovanek®, ale od Sedesatych let se zaCaly objevovat mnohé

maodni fotografie.

Pravidla fungovani ,Swiata Mody*“ nejsou Uplné& jasné. Pfi pohledu na priifez roénikii
je vSak zfejmé, Ze to byla tiskovina, ktera chtéla propagovat nejlepSi modni znacky v
Polsku. Nezapomnéla ani na ty mensi. V Casopise vychazely fotografie projektl téchto
podnikd: ,Len polski“, ,Wistor”, ,Dana”, ,Modena” a také projekty nezavislych navrhari a
nadSencd. Uroveri snimk( byla diskutabilni, av8ak fotografové pfistupovali k svym
zakazkam velmi profesionalné. Objevovaly se slavné jména diky kterym se magazin po
vizualni strance mohl vyvijet. Ve ,Swiatu Mody* publikovala Renata Pajchel - znama také
ze snimku velkych filmovych produkci, Janusz Kobylinski, Krzysztof Pruszkowski,
Krzysztof Karon, Janusz Sobolewsky a Marek Czudowski. Pfi pohledu na jejich fotografie
je mozno zaregistrovat, ze autofi méli velkou tvar€i svobodu. Znama v médni branzi
redaktorka Hanna Gajos se snaZila aby si magazin udrzel svétovou uroven (v ramci
moznosti). Mozna to byl divod pro¢ fotografové jezdili do zahrani¢i na médni trhy. Mohli
fotografovat v hezkych a inspirativnich hlavnich méstech evropskych statl. Mozna je to
urédzka srovnavat ,Swiat Mody* s ,Budrou®, ale pravé takovou roli splfioval tento &asopis

na polském trhu. Stejné& jako ,Kobieta i Zycie“ obsahoval $ablony odéva.

Diky takovym cCasopisim ziznivé po modé polky neztracely nadéji. Existence
&asopisu ,Swiat Mody* nebyla az takovym fenoménem jako tomu bylo v pfipadé magazinu
,1y i Ja”. Byl to v8ak dikaz, Ze je mnoho osobnosti v polské odévni branzi, které se jistym
zpUsobem snazily bojovat se systémem. Fotografie, které ukazoval ,Swiat Mody* nemély

nic spole¢ného s mnohymi nazory, Ze ,neexistovala méda ani modni fotografie. 4’

47 Rozhovor s Tomaszem Sikorou, srpen 2011, vlastni materialy
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Swiat Mody, 1984, &. 4, fot. Janusz Kobylinski

je za rozmowe.

Rozmawiata
Hanna GAJOS

Modele .,Mody Polskiej
projektowata

Magda IGNAR
fotografowat
Janusz KOBYLINSKI
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Swiat Mody, 1986, &. 147, fot. Janusz Sobolewski
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Swiat Mody, 1980, &. 123, fot. Marek Czudowski
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Zaver

Psani védeckych praci tykajicich se historickych udalosti neni jednoduché. Vzdy
existuje riziko, ze dulezita fakta budou opomenuta. Muze se také stat, ze udalosti budou
mylné ohodnocené. Vybérem tohoto tématu jsem si kladla za cil vytvofit urcitou ,antologii,
ktera poskytne zakladni informace o zacatcich polské mdédni fotografie. Toto téma je
neobvykle zajimavé, a zaroven obtizné. Komplikace jsou pfedevSim ve velmi skromném
mnozstvi informacnich zdroji. Mnoho let se tuto ¢ast dé&jin opomijelo, odsouvalo na okraj,
a proto spoustu informaci a faktl uz nelze obnovit. Devadesata léta dvacatého stoleti jsou
obdobim velké snahy ,dohnat resty“ v témér kazdé oblasti spoleCenského Zivota, vCetné
prace modniho fotografa. Ted, ve dvacatém prvnim stoleti pfisSla mdéda na ,retro“, uryvek

deéjin, ktery vzbuzuje stéle vétsi zajem.

V této praci velky vyznam hraje kulturni kontext - zakladni prvek k pochopeni celé
situace na pozadi socialistického Polska. BEéhem popisu polského odévniho primyslu u
zrodu a prvnich pokustd modnich fotografi jsem doSla k zavéru, ze pocatek modni
fotografie v Polsku vznikl v padesatych letech. Tento vytvor shromazduje mnoho faktd,
které jsem Cerpala z médnich magazinl a osobnich rozhovord s umélci, fotografy (mezi
jinymi Tadeuszem Rolke, Tomaszem Sikorou). Spole¢né se svédomité zpracovanou
fotografickou Casti (Cast materidld pochazi z archivi soukromych osob, ze kterymi jsem
délala rozhovory) tak pfinasi autenticky portrét onéch dob. Shromazdény fotograficky
material nebylo jednoduché interpretovat. Na jednu stranu existuji pfedpoklady a pfiklady,
Ze ekonomické Cinitele znemoznily existenci a vyvoj opravdového modniho trhu. Na
druhou stranu odhalena fakta ukazuji pfimo primitivni pracovni podminky, které pohanély
a efektivné rozvijely néco, co dnes muzeme popsat jménem ,polské modni fotografie®.
Kromé striktné umélecké otazky, spojené s modou a fotografii, jsem se pokusila ilustrovat
také spoleCenské zmény. Hledala jsem odpovédi na otazky tykajici se hodnoty a vyznamu
Casti prace bylo vytvofit chronologickou a systematickou konstrukci, ktera by prehledné
ilustrovala otazku maodni fotografie poCinaje v padesatych letech a kon€e v osmdesatych

letech. Pfi listovani v archivni fotografii a tiskovinach je patrny technicky pokrok a
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profesionalizace témér kazdého prvku fotografovani. Evoluce ilustrovanych €asopist byla
dokonalym dudkazem na to, Ze vkus spoleCnosti a také fotografi se ménil. V prvnim
pfipadé, stejné jako i v druhém byla snaha dorovnat zapadnim magazinim. V dusledku
politické situace zemé, se polska modni fotografie nemohla srovnavat s anglickou, italskou
nebo americkou. TvUrci svoboda, kterou méli fotografové (mezi jinymi Cecile Beaton, Guy
Bourdin, Richard Avedon, Gian Paolo Barbieri, Ugo Mulas) jinych zemi jim umozfiovala
vyvijet své schopnosti. Byly to zemé& s dokonalym zakladem pro vytvofeni médniho
impéria. Chanel, Dior, Givenchy, Paco Rabanne, Balenciaga a mnoho dalSich exkluzivnich
znacCek charakterizovala dlouholeta tradice. Odvazim se tvrdit, ze Pafiz pfimo prekypoval
modou. Zemé komunistického bloku byly odsouzené k tézkopadnému kopirovani. ,Obdobi
socialistického Polska, jako zadné jiné bylo naklonéno ,obslehovani“ zapadnich vzorca.
Pravdou je, Ze byl opravdovy problém najit vhodnou latku, tak tak podobnou originalu. Ale
Polky znaly svoje zpusoby. Misto obchodl s tkaninami, hledaly vhodné suroviny v second
handech, tedy na bazarech s paSovanymi zapadnimi odévy. Soukromé Svadleny a
vynalézavé divky si mnuly ruce. Ony byly naSe diktatorky, k nim byly zeny blahosklonné.
Svadleny byly anonymni, $ily tajné, nelegaln&. Jejich adresy se tajné& predavalo jen
nejduvéryhodnéjsim kamaradkam. Zodpovédnost za eleganci Polek byla pravé na téch
,podomackych navrharkach“. Kromé toho nase (polské, pozn. pfekl.) divky se zasobovaly
v komisnich prodejich a pevexech (dokonce uz v sedmdesatych letech, za vlady Gierka).
Modu Polskou, jedinou firmu na téméf svétové urovni si mohlo dovolit jen nemnoho
obCanek Lidového Polska. ,Telimena” byla demokrati¢téjSi i cenové pfijatelngjsi. AvSak
tyto podniky ,nestihaly” za potfebami statu. Kdyby jen to! Nestihaly za potfebami vétSich
mést. Proto se rozrostl ,podpultovy” prodej, uplatky prodavackam, a takeé sit vymény zbozi
(nékdo mél ,stésti“, které vibec nepotfeboval, nékdo jiny koupil zbyteéné dva svetry,
protoze zrovna byly po ruce). Neocenitelné byly i slavné ,zmetky z dovozu“. Cizincim se
to nelibi? Krivé usité? Nam je to vhod. Chyba se da srovnat. Hlavné, Ze néco je.“* -
publicistka Monika Matkowska skvéle popsala modni branzi v Polské lidové republice.
Tuto praci se nedalo zdokumentovat. To byl pravé ten divod, ktery mé inspiroval k
pronikavému hledani. Interpretace archivnich zdroji byla nesmirné pracna. Pomohla mi
vSak pochopit, Ze mdodni fotografie existovala v komunistickém Polsku, ale proces vyvoje

byl nesmirné pomaly a podfadény ekonomickym faktoram.

48 http://www.fotorejestr.net/monika-malkowska [20.09.2011]
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Fot. Cecile Beaton, 50 léta
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Fot. Ugo Mulas, 60 léta
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Fot. Richard Avedon, 1966



Rozhovor s Tadeuszem Rolke, 16. ¢ervna 2011.

Kdyz jste za€al fotografovat zeny a médu, vnimal jste to jako praci remesinou nebo
spiSe uméleckou?

Ja jsem nikdy nebyl Femeslinik. V dobé&, kdy jsem zacinal fotografovat, existovali
fotografové coby femesinici, fotografové pracujici jako reportéfi pro tisk, a také umélci.
Remeslnik byl ten, kdo mél fotografickou firmu, portrétoval na prikazy nebo fotografoval
svatby. To byli fotografové, které popisuje pojem fotograf - femesinik.

Na druhém konci byl fotograf — umélec, patfici ke generaci okolo okruhu ZPAF zalozeného
Buthakem. Mezi témito dvéma poly byli profesionalni fotografové, ktefi se vénovali
reportazni fotografii. Zacal jsem fotografovat Zeny, protoZze jsem pro redakce zacal
najednou fotografovat mnoho nejriznéjSich véci. Prvni zaméstnani jsem ziskal v tydeniku
Tygodnik llustrowany - musel jsem fotografovat vSechny udalosti, které se pro tyto noviny
hodily. Méda byla ve VarSavé i v celém Polsku velmi uboha. Jakmile se konala néjaka

prehlidka, vzdy Sel néktery z kolegu udélat par zabeéra.

Modni fotografie se v Polsku vyvinula z dokumentovani vyrobkda pochazejicich z
produkce statnich druzstev. NeSlo o umélecké ambice na fotografovani modelky
v krasnych sSatech, protoze tyto krasné Saty prosté nebyly k dispozici.

No ale nakonec se ty Saty na tehdejSi dobu zdaly docela hezké. Byly lepSi nez primérny
odév, ale ten byl uplné na hrané vkusu. Nabidka statniho priamyslu byla neskutec¢né
skromna a Seda, pfiCemz Zeny chtély vypadat moderné, Cehoz se snazily dosahnout
vSemi moznymi zpUsoby. Improvizace dosahla takové urovné, ze kdyz v 60. letech pfijely
do VarSavy zahrani¢ni delegace obchodniku, obdivovaly, jak dobfe se tady Zeny oblékaiji.
PriCemz ony si své odévy samy Sily a upravovaly z véci koupenych na varSavském bazaru

Rézyckého.
Zjistila jsem také, ze jste fotografoval médu pro tydenik ,,Przekréj“, jak to

probihalo?

Jisté, tady jiz Slo o skutec¢né fotografovani mody s Barbarou Hoff. Pani Hoff byla na této
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scéné uznavanym fenoménem, dalo by se fici pfimo modnim podnikem. PiekraCovala
vSechny dosavadni hranice, diky jejim Satim se varSavské ulice staly prostorem pro
prehlidku nejnovéjSich trendu. Pracovala s pfimo misionaiskym zaujetim. Nékolik let jsem
pro ,Przekroj fotografoval praveé jeji kolekce. To byla opravdu médni fotografie s ur€itym

stylem a zamérem.

Jesté otazku tykajici se magazinu ,,Przekréj“. Pro¢ se najednou zacaly na obalkach
objevovat krasné, médné odéné divky, prestoze neslo o ¢asopis uréeny pro zeny?
Divka je vzdy dobrym vnadidlem, ale ,Przekr¢j“ tyto metody nemél zapotiebi. Myslim, Ze
Slo o zamér redakce ucinit kazdou stranku magazinu atraktivni. Doslo tedy i na krasné
divky na obalkach.

Takze prvni ,umélecké“ modni fotografie vznikly diky spolupraci s Barbarou Hoff?
Mozna dokonce i trochu dfive. Fotografoval jsem mddu pro magazin ,Polska“, psal se rok
1960, bylo to na samém zaCatku mé kariéry. Pamatuiji si, Ze jsme nasli vyborné misto
v Historickém muzeu ve Var$avé. Slo o mij prvni pokus o soubor médnich fotografii.
Pozdéji zacal vychazet mési¢nik ,Ty i Ja“, ktery byl prikopnikem ve zprostfedkovani

trendll ze zapadu. Tento asopis sehral pfi formovani podvédomi Polaku obrovskou roli.

Myslite si, Zze zaostalost Polska souvisela s politickou situaci?
Panovala diktatura jedné strany, ktera rozhodovala o vSem, jak ma Polak bydlet, vypadat
apod. Polaci s tim nesouhlasili a snazili se tomu branit. ProtoZe jaky vyznam ma pro

Gomulkovu spole&nost oblegeni pani Kowalské, ktera jde nakupovat? Zadny!

Pro¢ tedy cenzura nepovolovala modely vykazujici se vyssSi mirou extravagance a
inspirace zapadem?

Tyto modely byly nakonec povolovany, ale az v 60. letech. Jakmile Mary Quant oznamila,
Ze nastala moda ,miniskirt” - minisukni, tak za tyden po VarSavé chodily divky v ,miniskirt®.
Tomu vlada nedokazala zabranit. Ale napf. v 70. letech nesméli muzi nosit dlouhé viasy.
Na dlouhovlasé se dokonce konaly hony. Spojovalo se to s hnutim Hippies, jehoz

prislusnici byli v Polsku vidani velmi neradi.

Pro¢ v 60. letech a dokonce jesté dlouho poté neexistovala v Polsku profese
modelky?

To bylo zpusobeno tim, ze bylo velmi malo odévnich podnikd. Existovaly firmy Moda
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Polska, Cora, Telimena, ale nebylo zapotfebi vétSiho mnozstvi modelek. Firma Moda
Polska pozdéji zaméstnavala modelky na plny uvazek, ale i tak neSlo o nijak oblibené
zaméstnani. Ale my vSichni jsme se snazili tyto divky fotografovat stejné jako na zapadé,

ale neméli jsme zadné vybaveni, svétla, prostory, materialy.

Co pro polské fotografy predstavovalo nejvétsi inspiraci?
Hlavnim zdrojem mddnich novinek v Polsku byly paSované zapadni Casopisy, ze kterych

se vystfihovaly snimky, které se pak vkladaly do polskych magazin(.

A mél jste tehdy néjaké své oblibené zapadni autory?

Inspiroval jsem se fotografy z agentury Magnum...

Takze jste ptivodné byl prece jen reportér?
Ano...Prohlizeli jsme si s kolegy zapadni magaziny, védéli jsme pfesné jak vypada tfeba
meésicnik vychazejici v Italii. Nicméné Polsko prosté bylo chudou socialistickou zemi, a tak

u nas byla praxe jina.

Doslo v 70. letech k néjakym zménam?

Ano, objevil se jisty civilizaCni pokrok, fotografové se zacCali dostavat k lepSi technice, ale
stale jsme to jeSté nemohli srovnavat se svétem mody rozvinutych zemi. Ja jsem v roce
1970 vycestoval z Polska a nevédél jsem, jak se ji Spagety...Tady jesté stale byla obrovska

civilizaCni propast...

Cestovalo za hranice mnoho fotografu?

Vétsina fotografu, téch ambiciéznéjSich a pracovitéjSich, se snazila na zapad vyjet, aby

néco pfivezla, hlavné co se tyka techniky, ale jen nékolik z nich se rozhodlo tam zustat.

Nebyl jste v Polsku 10 let, jaky jste mél prvni dojem po navratu?

Cas od &asu jsem Polsko navstivil, ale kdyz jsem se vratil, ucitil jsem na hranici straslivy
zapach, protoZe se v celém Polsku umyvaly zachody jednim prostfedkem — ,Lizolem®. To
byla prvni viiné ktera mé v Polsku pfivitala. Kromé toho jsem musel projit slozitymi celnimi
prohlidkami a vyslechy. A mésic predtim jsem byl ve fasistickém Spanélsku, a pfitom jsem
nepocitil, Ze jsem v totalitni zemi, ve straSném, fasSismu podrobeném staté. Nevidél jsem

zadny rozdil mezi letisttm v Madridu a Marseille nebo hranicemi mezi Francii a
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Spanélskem. Jakmile jsem v$ak pfijel do Swiecka, jako bych se ocitnul pfimo na Sibifi.
Takové dojmy mohli mit pouze lidé, ktefi cestovali. Ti, co bydleli stale v Polsku, si tohoto

stavu véci nemohli vS8imnout, protoZze neméli moznost srovnani!

Kdyz jste v 70. letech cestoval na zapad, mél jste moznost se setkat
s profesionalnimi médnimi fotografy?

Vroce 1965 jsem jel do PafiZze pracovat na reportazi o zakulisi pfi profesionalnim
fotografovani mody. Ten material se pak objevil v magazinu ,Ty i Ja“. Stravil jsem tyden
s fotografy z Elle a tehdy jsem poprvé vidél, jak se ve skuteCnosti fotografuje méda v
atelieru se zableskovym osvétlenim. Byl jsem velmi blizko rozhodnuti stat se mddnim
fotografem. Kdyz jsem v 60. letech jel do Svédska, nabidla mi jedna fotograficka agentura
po shlédnuti mych fotografii pozici moédniho fotografa. Ale ja jsem to odfekl, chtél jsem se
vratit do Polska. Marek Holzman mi pozdéji fekl, Ze to byla Zivotni Sance, a ze podobna se

jiz nebude opakovat. A neopakovala se.
A nakonec, co si myslite o polskych fotografech?

Nejen o fotografech...myslim, ze v Polsku vyrista skvéla spoleCenska tfida, ktera nakonec

vytlaci novodobé zbohatliky.
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