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Abstrakt:

Tento text predstavuje zakladni informace z oblasti vizudlni antropologie,
zaméruje se na vyznam tohoto oboru pro zkoumdani moderni vizudini
kultury. Text pojedndvd o vzdjemném propojeni vizudini antropologie
a dokumentdini fotografie z hlediska historického. Obsahuje rovnéz
priklady anfropologické fotoeseje i jinych forem wvyuziti vizudini

antropologie v praxi.
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Abstract:

This text focuses on basic knowledge of visual anthropology. It pays
attention on its importance in the researches of contemporary visual
culture. Mutal relations of both visual anthropology and documentary
photography are discussed in historical scope. It also consists of
examples of photographical essay and other aspects of visual

anthropology usage in practice.
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I. Uvod

Dobii Indidni jsou
Indiani nafiimovani

Eliot Weinbertger

Vizudini antropologie je pomémé mladda védeckda disciplina. Na
poli evropskych humanitnich oborl dokonce v takové mire, ze v riznych
publikacich funguji rozdilné ndzvy této dynamicky se rozvijejici védecké
discipliny. V neprili§ rozsahlé skupiné vydavatelstvi dostupnych na
polskeém trhu, tykajicich se této problematiky najdeme nejcastéji ndzvy,
které jsou prekladem anglickych termind. Stejné Casto se setkdvame
s odbornym vyrazem vizudini antropologie (visual anthropology),
i vizudini sociologii (visual sociology). Oba tyto terminy se vztahuji na
velmi podobné, ne-li stejné otdzky a jevy. Uziti jednoho z nich s urCitosti
prozrazuje sociologicky nebo antropologicky pUvod autora, nicméné
situace, ve které dva synonyma soupeii o urCité prvenstvi, zpUsobuje
lexikalini diskomfort. Druhotné rozdily patficné urovndavd Jerzy Kaczmarek,
kdyz prirovndva vizudlni sociologii k mladsi sestre vizudini antropologie, ze
které Cerpd svou pocdatecni inspiraci.! Ztohoto hlediska budu ddle
vychdzet hlavné z anfropologickych reflexi nad predmétem mych
zajmd. Abych se ale vyhnul jakymkoliv pochybnostem zpUsobenym m.
urcovanim hranice vyznamu vizudlni antropologie, budu uzZivat pouze

pojem, ktery navrhl Krzysztof Olechnicki, konkrétné antropologie obrazu.2

1 J. Kaczmarek, (Wprowadzenie) [w:] J. Kaczmarek (red.), Kadrowanie rzeczywistosci. Szkice z
socjologii wizualnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2004. s.7

2 W czeskich publikacjach dotyczgcych zagadnienia réwniez znajdujemy termin ,,antropologie
obrazu” bedqgcy w tym wypadku translacjg niemieckiego Bildantropologie



Podle autorova predpokladu v dile Antropologia obrazu.
Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk spotecznych., tento
Siroky a zdroven synteticky termin obsahuje vsechno, co se skryvd za
pojmy vizudini antropologie a vizudini sociologie.? Tento termin v sobé
spojuje antropologické i sociologické prvky, a timto nabizi pohodiné
uzZivani. Je to dUllezité zejména proto, Ze prijmeme-li Olechnického termin
antropologie obrazu, mizeme se plynule pohybovat zkoumanou oblasti
za soucasného vyuziti metod, technik i zkuSenosti obou védeckych
obor(. Timto také odpoviddme na stdle vice poptdvanou mezioborovost
socidlnich véd. Anfropologie obrazu je prfi tom pojem dostatecné Siroky,
vztahuijici se na viechny mozné aspekty nezvyklého zapleteni clovéka ve
svéte, ve kterém dominuji obrazy.

Co tedy antfropologie obrazu je — nova oblast zkoumdani nejen pro
polskou kulturni  antropologii2.4 Jaké skuteCnosti, otdzky, jakd
problematika se za timto pojmem skryvda?2 Jaké ndstroje pro vyzkum
nabizi, jaky pfinos mUze mit vyuZiti antropologie obrazu pfi popisovani
kulturni skutecnostie Odpovéd na tyto pochybnosti neni ani jednoduchd,
ani jednoznacnd, nebot se vztahuje na slozitou charakteristiku tohoto
oboru. Na jedné strané se antropologie obrazu zabyvd vizudlnimi
prosttedky, které muize pouzit badatel sméfujici k plnému popisu jiné
kultury. V tomto smyslu se antropologie obrazu vztahuje na technické
vyurziti fotografie, filmu a videa k pozorovani a zkoumani skutecnosti. Prilis
Casto se viak tuto disciplinu povazuje za pouhy prostrtedek ke hromadéni
lepsich a vice objektivnich ,terénnich zdpiskd”, které badatel muize
vyuzit k dalsi analyze.>

Na druhou stranu se moderni antropologie obrazu &im dadl vic
zajimd o svét ,viditelné kultury”. O charakteristicky prostor, ve kterém

vétsina lidského kondni md svou vizudini stradnku. V. tomto SirSim pojeti se

3 K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk
spotecznych, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 10

4 W. Kuligowski, Anfropologia kultury w Polsce: Nastepne pokolenie, ,,Lud”, t. 88, s. 152

5 S. Sikora, Moje spojrzenie na etnografie, ,Lud”, 1. 885, 196



anfropologie obrazu snazi predeviim pochopit vnimdani i formovani
okolni skutecnosti pomoci vizudinich systému. Zde se objevuji napiiklad
pokusy o zkoumdni, jakym zpUsobem clenové jinych kultur vyuZzivai
fotografiinebo film, a z toho vyplyvaijici rozdil ve vnimdani svéta. ¢

Pravé v takhle Sirokém pojeti fundamentdini vyznam nabyva
fotografie — médium, které je v antropologii obrazu urcitym druhem
prostrednika mezi realitou, paméti a kulturné podminénou povahou
samotného vnimdni. Jednou z nejdUlezitéjSich viastnosti prisuzovanych
fotografii je schopnost nezkreslené zobrazit realitu. Fotografie vytvar
stopu, a dokonce ndhrazku skutecnosti. Jazyk fotografie zpUsobuije, ze je
nejednou vnimdna jako blizsi skuteCnost, lépe hmatatelnd, prirucni.’
Fotografie mda zvldstni schopnost nekonecné duplikace historie, kterd se
stala jen jednou, reprodukuje néco, co jiz existencidliné nikdy nebude
mozné zopakovat.é Zejména diky této vlastnosti fotografie zaujima
nejdUlezitéjsi misto v antropologickych reflexich.

Antropologie obrazu je disciplina velmi obsdhld, zaméfena na
vytvdreni Sirsiho antropologického védéni pomoci vizudlniho materidlu
béhem antropologického vyzkumu, a zdroven se zamérfuje na zkoumani
systému obrazu ikultury obrazu. Dvoji rovina antropologie obrazu se
projevuje v soub&zném utvdareni textu napsaného jazykem obrazu a také
typického pouziti textd zapsanych jozykem obrazu.? Slovy Iry Jacknis: Pro
mnoho lidi antropologie obrazu vyvoldvad predstavu odborného vyzkumu
zaméreného na film a techniku video. Ve skutecnosti je vSak jeji spektrum
mnohem S$irSi: zahrnuje tvorbu a analyzu fotografii, zkoumani uméni
i materidini  kultury, ale rovnéz studium gest, exprese obliceje

a prostorového chovani a interakci. Ve skutecnosti se mnoho lidi zabyvad

¢ S. Sikora, Nowe przestrzenie antropologii wizualnej, ,,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa”, nr 3, 1999
s. 69

7 S. Sikora, Fojogroﬁ — Pamie¢ — Wyobraznia, ,,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa™ nr 3—-4, 1992, s. 108
8 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 9

? K. Olechnicki, Obrazy w dziataniu — obrazy w badaniu, [w:] K. Olechnicki (red.), Obrazy w
dziataniu. Studia z socjologii i antropologii obrazu, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torur 2003, 5.8

10



antropologii obrazu, aniz by to tusili.10

Trochu jiné dirazy se objevuiji v sociologickych reflexich, které se
tykaji vzdjemnych relaci mezi kulturou a obrazem. Zde se do popredi
dostava socidiné - kulturni interpretace pozorovanych vizudinich obsahd,
objevujicich se ve formé reklamy, propagandy, dokumentu, reportdze,
ataké fotografie nebo amatérskeho fimu. V tomto pojeti vizudini
sociologie exponuje obraz jako zdroj informace. Diky tomu se stava
vyzkumnou metodou operujici specifickym hypertextem, ve kterém se
obraz spolu se slovem stavaji hlavnim prostrtedkem védeckého vyrazu.
Tradicni popis socidlné-kulturni skutecCnosti se nahrazuje jeji ilustraci.!
Tento ndhled v podstaté zUstdva v souladu s antropologickym baddnim
nad kulturou obrazu, vyjadruje totiz presvédceni, ze pozndni je moziné

pravé prostrednictvim obrazu.

10 Cyt. za: K. Olechnicki. Antropologia obrazu..., s. 51
11 R. Drozdowski, Socjologie wizualne iich dylematy, [w:] J. Kaczmarek (red.), Kadrowanie
rzeczywistosci. Szkice z socjologii wizualnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznanh 2004, 5.10-12

11



Il. Historie oboru ve fotografickém pojeti

Antropologie obrazu ve smyslu védeckého oboru
s definovatelnym okruhem zdjmu, s védomim vlastniho védeckého
apardtu a badatelského z&dméru, md své koreny v historii fotografie,
stejné jako v historii etnografie (kulturni antropologii). Obé tyto discipliny
sdileji v principu stejny ideovy zdklad. Rozvoj etnografie ifotografie
pohdnélo stejné presvédceni, ze je moziné Uplné a pravdivé zobrazit
charakteristiku okolni skutecnosti, zachytit rdznorodost svéta a priblizit
ji ostatnim.12

Ale nez socidlni nauky zacaly plné vyuzivat fotografii k vliastnim
Ucellm, muselo napred dojit k vyvoji média samotného. Cilené
zachyceni skutecnosti na fotosenzitivni Iatce si zddalo spravné technické
ndastroje, a také jistotu, ze kazdd fotografie je neopakovatelnou stopou,
kouskem svéta ,ted a tady”. Kombinace téchto dvou faktord mohla
ndsledné vést k vyuziti fotografi na mnoha Urovnich védeckého
vyzkumu.

Historie fotografie zacind v roce 1839, kdyz malif Louis Jacques
Daguerre daroval svétu techniku ,zachyceni obrazu prirody bez
umélcova zdsahu.”13 Urcité si Daguerre neuvédomoval, jak rychle jeho
vyndlez ovlddne obecnou predstavivost. Necelych fficet let po
predvedeni tohoto vyndlezu pro Uzké skupiné vyvolenych si fotografie
nasla vyuziti v policejnich kartotékdach, vdleCnych zpravodajich,
pornografii, encyklopedické dokumentaci, rodinnych albech, pfi hledani
estetickych efektl, hldseni novinek i pfi oficidlnim portrétu.14

Dalsi velky technologicky prilom se konal v roce 1851, kdyz
Frederick Scott Archer spolu s Gustav’em Le Gray zavedli techniku

vyvoldvdni negativu pomoci kolodiového, mokrého procesu. Jejich

12H, Czachowski, O fotografii i etnogrdfii, ,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa™ nr 3-4, 1994, s. 111
13 B, von Brauchitsch, Mata historia fotografii, Wydawnictwo Cyklady, Warszaw 2004, s. 25
14 J. Berger, O patrzeniu, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, 5.71

12



vyndlez zpUsobil prvni prevrat v technologii vytvareni fotografie a béhem
desetileti nahradil vSechny predeslé metody. Novy, tzv. mokry proces,
diky zvysené fotosenzitivité negativu umoznil zachyceni lidi a predmétd
v pohybu. Diky tomu skoncilo ve fotografi obdobi nepfirozenych
portrétd, zpUsobenych ,strnulym” pdzovdnim.'S Mokry proces mél ale
také mnoho nedostatkl. Desky byly exponovdny na mokro, coz bylo
spojeno s pouzitim tézké a nepohodiné prenosné laboratore. Tato
nesikovnost byla zlikvidovdna jiz v roce 1871, kdy se vihkd deska
nahradila mnohem praktictéjsi metodou vyuzivaijici tzv. suchou desku.
Od tohoto momentu se vyvoj v oblasti technologie fotografie jen
urychloval. V roce 1880 byla ofisténa prvni fotografie v novindch, v roce
1884 se jiz objevily prvni filmové rolels,

Velky vyznam pfi popularizaci fotografie, rovnéz mimo okruh
prvnich nadsenc mélo uvedeni na trh zacatkem 90. let XIX stoleti firmou
Kodak fotoapardtu typu Box, ktery se po nafoceni posilal zpét do firmy,
kde se film vyvolal, pak se fotky odeslaly zpdatky s fotoapardtem, do
kterého byl viozen novy film.!” To byl moment, kdy se stal dalsi kvalitativni
prilom, diky kterému se fotografie stala ndstrojem, ktery se na tehdejsi
poméry masové dostal k velkému mnozstvi odbérateld a uzivateld.

Rychly rozvoj fotografické techniky, roziifujici se moznosti vyuziti
tohoto ndstroje vedly k rychlému spolecenskému rUstu tohoto média.
Porad Castéji byly pozorovdny prinosy plynouci ze specifiky fotografie,
a experimentdlni ,,zabava” ustoupila uzitkové fotografii.

Nejspis nejdrive si lidi uvédomili dosud nedosazitelny dokumentacni
potencidl fotografie. Pravé v této oblasti fotografie ziskala vyznamny,
spoleCensky vyznam. Zde také vznikaly prvni spojitosti mezi fotografii,

antropologii a sociologii. Zaklady vzdjemnych relaci obou védeckych

15 B. von Brauchitsch, Mata historia..., s. 36

16 tamze, s. 61

17 J. Kaczmarek, |. Sleboda, Badania socjowizualne z wykorzystaniem fotogrdfii (na przyktadzie
projektu badawczego ,,Poznan w fotografii i swiadomosci swoich mieszkancéw”), w:] G.
Petczynski, R. Vorbrich, (red.), Antropologia wobec fotogrdafii i filmu, Biblioteka Telgte, Poznan
2004, s. 37

13



disciplin poskytl smér spoleCenské fotografie, vyviené od konce XIX
stoleti fotografy sociology, i autory bez formdiniho spojeni s védeckymi
kruhy.

Jiz v obdobi mezi lety 1877 — 1878 vznika cyklus dokumentdrnich
fotografii Street Life in London, jehoz autorem je John Thomson. Jeho
fotografie ukazujici chudobu obyvatel tehdef§iho Londyna jsou dnes
neocenitelnou dokumentaci této doby.8

Jednim z prvnich profesiondinich fotografl, pouzivajicim nové
médium jako ndstroj k dokumentaci byl Jacob A. Riss. Narozen v Ddnsku,
v Sedesdtych letech XIX stoleti emigroval do Spojenych Statd, kde se stal
policejnim fotografem, ndsledné fotoreportérem ,The Evening Sun”.
Jeho prace, nahromadéné v mnoha vydavatelstvich, vcetné toho
nejdUlezitéjsiho pro rozvoj moderni fotografie ,,How the Other Half Lives”
(1890), predstavuji hlavné Zivot New Yorskych slumU. | kdyz nemaiji
néjakou zvldstni estefickou hodnotu, s jistotou predstavuji dikaz

prUkopnického vyuziti fotografické dokumentace v zurnalistické praci.?

18 B, Panek-Sarnowska, Socjologicznosé¢ fotografii Zofii Rydet, Lubuskie Towarzystwo Fotograficzne,
Zielona Gora 2005, s. 37

19 K. Olechnicki, Teoria, praktyka i sztuka eseju fotograficznego, [w:] K. Olechnicki, (red.), Obrazy
w dziataniu. Studia z socjologii i antropologii obrazu, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Toruh 2003,
s. 19

14



Foto: Jacob Riss, Ctvrt podzemniho sv&ta Mulberry Bend, 1888

Foto: Jacob Riss, Bydleni za 5 cent(, 1888

15



Dalsim predstavitelem rozvijejici se spoleCenske fotografie je Lewis
Wickes Hine (1874 — 1940), AmeriCan, ktery byl v défstvi nucen k tézké
vydélecné prdaci v tovarné na ndbytek. Podarilo se mu dostat na
University of Chicago, kde studoval sociologii. V roce 1904 Hine
predstavil sv0j prvni fotograficky projekt dokumentujici imigracni vinu
prichdzejici z Evropy do Ameriky. Hine'ovy prdace upozornovaly tehdef§i
vefejné minéni predevsim na problém skanddlniho (viak v souladu se
z&konem) zneuzivani déti k prdci v prOmyslovych tovarndch. V jeho
zZivotni sbirce najdeme také kompletni fimovou dokumentaci ze stavby

The Empire State Building.

Foto: Lewis W.Hine, Léto na East Side, New York 1900

16



Postavou, kterd zaujimd vyjimecné misto v rozvoji fotogrdfii
samotné i antropologie obrazu, byl beze sporu némecky fotograf August
Sander (1876 — 1964). Jeho odkaz nejen dodneska inspiruje mnoho
fotografl, ale stal se také predmétem védomé antropologické reflexe.
Sender od roku 1911 do zacdatku 30. let XX stolefi realizoval jedinecny
cyklus fotografii, ktery mél ukdzat socidini prifez némeckou spolecnosti.
Z dila pldnovaného na 45 alb, dvandct fotografi v kazdém albu,
nakonec vysla roku 1929 sbirka fotografii pod ndzvem Antlitz der Zeit
(Tvar nasi doby). Obsahovala portréty jednoftlivych spolecenskych typ0,
rdznych postaveni i profesi, v patficnych krojich a s ndlezitymi rekvizity .20
Sanderovy fotografie jsou pdzované, pohledy fotografovanych osob
jsou témér vidycky otoceny na fotoapardt, dochdzi diky tomu
k bezprostfrednimu dialogu s fotografem, ktery takto vyrazné ukazuje, ze
se zde nejednd o ndhodné fotografie, ale ze to jsou schvalné vybrdni
reprezentanti jednotlivych socidinich skupin.2! Walter Banjamin — kulturni
kritik upozorfiuje na védeckou hodnotu zivotniho dila Sendera, kdyz pise,

Ze je jeho dilo néco vic nez jen fotografické album; jest to atlas.22

20K, Olechnicki, Antropologia obrazu... s. 70

21B. von Brauchitsch, Mata historia..., s. 105

22 W, Banjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996,
s. 119

17



Foto: August Sander , Cukrdf, okolo 1928
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Foto: Agust Sander, Notdr, 1924
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Jmenovdni autofi samoziejmé nejsou  jedinymi  predstaviteli
tehdejsich spolecensky angazovanych fotografl, ale jejich pUsobnost
tvorfila urCity zdklad vzdjemnych vztahU mezi fotografii a antropologii.
Zdaklad proto, ze diky nému fotografie zacala byt vnimdna jako vztazny
a objektivni zdroj informaci o okolni skutecnosti.

Tento fakt fotografii umoznil objevit se v kruhu spoleCenskych
nauk. Tehdejsi fotografii, kterd byla hlavné ilustracni technikou,
vyznacovala specifickd vyprava, kterd dokonale korespondovala
s dominujicim v literarnich dilech pozitivistickym i naturalistickym licenim
okolniho svéta.22 Mimo to pocdatecCni fotografie, jejiz hlavnim cilem
zUstdvala dokumentace okolniho prostfedi se nevyvarovala urcitych
chyb, vyplyvajicich z postoje samotnych autord. Casto se divali na svét
z pohledu exotického romantismu. Prikladem zde muUze byt slavnd sbirka
fotografii Indidnd Severni Ameriky od Edwarda Curtise. Jeho tvorba
neméla moc spolec¢ného se systematickym vyzkumem, a jeho fotografie
vychdzely spise s etnocentrického, a pfi tom romantického vnimani
Indidn¥. | presto, Ze tyto prdce postrddaji objektivitu a autenticitu,
predstavuji nyni vzacnou vizudini predlohu, vyuzZivanou samotnymi

soucasnymi Indiany.24

23M. Sztandara, Stéw kilka o fotografii. Propozycje badawcze i mozliwe interpretacje, [w:]
G. Petczynski, R. Vorbrich, (red.), Antropologia wobec fotografiii filmu, Biblioteka Telgte,
Poznan 2004, s. 33

24 K. Olechnicki, Anfropologia obrazu... s. 36
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Foto: Edward Curtis

Vrcholnym obdobim v rozvoji spoleCenské fotografie, alespon ve
Spojenych Statech bylo pUsobeni takovych fotografd, joko jsou: Walker
Ewans (1903 - 1975), Dorothea Lange (1865 — 1965) nebo Ben Shahn
(1898 — 1969), nasazenych prostfednictvim Farm Security Administration
(FSA). Byla to statni instituce, jejiz hlavnim cilem bylo popsat potreby
a podporit farmare, jez postinly nasledky Velké hospoddrské krize. V roce
1935 3éfem sluzby FSA se stal lektor na Columbia University, Roy E. Stryker,
pod jehoz vedenim byly pofizeny statisice fotografii. Pouzily se
v publikacich, které mély za Ukol mobilizovat vefejné minéni k podpore
velké zemeédeélske reformy. Vira v humanitni moc fotografie viak zahy
zesldbla mezi vétsinou fotografl pracujicich pro FSA. Bylo to zpUsobeno
hlavné politkou této instituce, kfterd smérfovala stdle hloubéii
k manipulaci a vizudini reklamé statni politiky vOci Velké hospoddiské

krizi. Nicméné sbirka fotografii FSA se nyni nachdzi v archivu Knihovny
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Kongresu a tvori nejvétsi na svété sbirku spolecenské fotografie.?s Mnoho
Z nich, masové reprodukovanych, se stalo opravdovymi ikonami
fotografie vibec. Stalo se tak mezi jinymi s fotografii Dorothei Lange —
Matka Pristéhovalkyné (Migrant Mother), predstavujici svrasténou tvar

ustarané matky s détmi.

Foto: Dorothea Lange, Matka Prist€hovalkyné

25 tamze, s. 64
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Na Uzemi Polska ke konci XIX stoleti rovnéz pUsobilo mnoho
fotografl zabyvajicich se dokumentaci ,,mizejiciho svéta”. Zde se tato
aktivita v SirSim pojeti promitla do ndrodopisu a lidové kultury. Byla
souCdsti propagovaného ke konci XIX stoleti ,,ndvratu ke korenm”, ve
smyslu ndrodniho obrozeni. Pocatecni tématika a zpUsob prezentace se
omezovaly na standarizované a velmi idealizované vyobrazeni, Sifici
hotové, typizované predstavy: ,,antropologické typy”, ,zZivé obrazy”,
krajinné scénky, pamatky. Nejlepsim prikladem zde muize byt fotografie
polskych rolnikd, kterd vznikla na prelomu XIX i XX stoleti. Podobné, jak
tomu bylo v pfipadé Curtise, také tyto fotografie formovaly znacné
mytologizovany obraz skutecCnosti. Teatrdini fotografické vystoupeni ve
velké mire byly rezirovdny vsouladu se znalostmi a predstavami
samotného fotografa. Takovyto program byl realizovdn predeviim ve
fotografickych ateliérech tohoto obdobi, kde se tvorily kulturni obrazy.
Jednd se zde o fotografické dilny na prelomu XIX i XX stoleti: F. Kocha, M.

Dudkiewicz, W. Rzewuskiego, J. Mieczkowskiego a také mnoha dalsich.2¢

26 M. Sztandara, Stéw kilka... , s. 30-31
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Ill. Historie oboru v antropologickém pojeti

Po obdobi fotografického pUsobeni ,naslepo” etnografie, kterd
vyvijela vlastni ikonografické metody, se fotografii plné zapojila do
procedur terénnino vyzkumu. Tento proces zacal velmi brzy, neboft jiz
v devatendctém stoleti, kdy ryty zhotovené umélci nebo casto
samotnymi badateli byvaly obohaceny o fotografické obrazy. Nicméné
dosahnuti plnohodnotného statusu fotografie ve vyzkumné prdci
etnografa nebylo jednoduché.

S fotografiemi, které vznikaly pfimo v terénu bylo zachdzeno spise
jako s doplnkem badatelskych pozndmek - impulsem ,,obnovujicim”
pamét po ndvratu z vyzkumu. Jay Ruby, ktery je autoritou v této oblasti
se domniva, Ze tehdy neexistovala stylové odlisnd etnografickd
(antropologickd) fotografie, kterd by vyuzivala viastni metody. Vétsina
praci  antropologickych autor0 neméla mnoho spolecného ani
s dokumentarni fotografii, kterd se jiz tehdy charakterizovala svymi
estetickymi prednostmi. Tyto fotografie spiSe pripominaly prilezitostni
wfuristické” fotografie .27

Hleddme-li zacdtky antropologie obrazu, musime se vydat
k zacdtkim novodobé americké antropologie. Postavou v popredi
predchddcU antropologie obrazu je Franz Boas - tvUrce Skoly kultury
a osobnosti, jeden z ,otcy - zakladateld” antropologie vibec. Tento
americky védec, prUkopnik terénniho vyzkumu vyuzival fotograficky
apardt jiz od roku 1894, prilomovy vyznam vsak pro vyvoj antropologie
obrazu méla jeho posledni vyprava k obyvajicim severni pobrezi Kanady
IndidnOm Kwkiutli. Prdvé béhem tohoto vyzkumu v roce 1930 Boas
Uspésné povuzival kameru 16 mm a také fotografickou nahréavaci
kameru.28

Opravdovy milnik pro rozvoj antropologie obrazu polozila

27 K. Olechnicki, Antropologia obrazu..., s. 32
28 tamze, s. 38
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studentka Boasa, Margaret Mead. Pravé diky ni antropologie obrazu
prestala byt prilezitostnim dodatkem terénniho vyzkumu, a stala se
nezavislym, institucializovanym védeckym oborem. Pravé Margaret
Mead, vedouci American Association for the Advencement of Science,
ma na svédomi vznik archivu ve kterém se nahromadily antropologické
filmy, finanéné podporovala vyzkumné projekty antropologu-filmard,
ktefi méli za Ukol zachovat obraz mnoha zanikajicich primitivnich kultur.
Meritoricky vklad do rozvoje antropologie obrazu dala Mead v dnes jiz
klasickych fotografickych studiich na Bali, které vedla spolu s manzelem
Gregory Batesonem. Vysledky tohoto vyzkumu shrnuté v knizce Balinese
Character: a Photographic Analysis do dnesniho dne inspiruji mnoho

antropologl obrazu.??

Foto: Gregory Bateson and Margaret Mead

29 5. Sikora, Autobiografia stworzona z fotografii. Metafora w fotografii, ,,Konteksty/Polska Sztuka
Ludowa” nr3-4,1997,s.7
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Americkd antropologie pfindsi mnoho prikladd prikopnického
pristupu ke zkoumdni kultury. Ne jinak je tomu v pripadé antropologie
obrazu. Stoji zde vSak za to pfipomenout profil jednoho z polskych
badateld, ktefi si jist&é spolu s americkymi védci zaslouZili jméno
prikopnika antropologie obrazu.

Prdce Bronistawa Pitsudskiego (1886-1918) je jednou z nejvice
inspirujicich vzajemnych relaci mezi fotografii a etnografii. Jemu vdécime
za neocenitelny popis domorodého obyvatelstva obyvajiciho kdysi
Sachalin. Posldn do vyhnanstvi Ruskou viddou za udajné spiknuti proti
caru Alexandrovi lll do frestné kolonie na Sachalinu Pitsudski zacal
systematicky zkoumat domorodé Nivchy, (Giliaky), Oroky, a predevsim
Ainy .30

Foto: Bronistaw Pitsudski

30 M. S. Wyskow, Naukowy dorobek Bronistawa Pitsudskiego i losy rdzennej ludnosci Sachalinu,
»Llud”, 1.74,5.111
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Bronistaw  Pitsudski,  vybaven  edisonovskym  fonografem
a voskovymi valecky nahrdl jedinou na svété sbirku 100 fonografickych
valecky. Teprve neddvno, protoze v 80-tych letech XX stoleti tento
materidl poslouZil joko zdklad rekonstrukce hudebni kultury Aind. Jesté
vétsi vyznam pro moderni antropologii obrazu maiji jeho fotografie.
Pitsudski tak jako prvni, systematicky a dUsledné, vyuZil fotografii jako
ndstroj etnografického vyzkumu. Vysokd technickd kvalita nahromadéné
ikonografické dokumentace, Siroké spekirum pouzitych metod - od
portrétu az témér k zurnalistickému pojeti — stavi polského badatele
v avantgardé antfropologii obrazu. Pitsudski si skvéle uvédomoval, ze
urCité kulturni fakta neni moziné ukdzat jinak, nez pravé pomoci
fotografické dokumentace. 3!

Stejné prilomovy vyznam pro rozvoj moderni etnografie vyuzivajici
vizudini dokumentaci mélo pUsobeni ceského fotografa, badatele lidové
kultury Karla Plicky. Jeho nadmiru bohatd dokumentace ceské
a slovenské lidové kultury, pozdéji provddéna za pourziti flmové kamery,
je mezi evropskymi znalci lidové kultury povazovand za ukdzkovou.

Védomi vyhod a prinosu, vyplyvaijicich ze systematicky vedené
fotografické dokumentace béhem terénninho vyzkumu vzrostla také pod
vlivem prdce Bronistawa Malinowského. Jak pfizndvd Terence Wright —
nezavislé na geografické i zemeépisné vzddalenosti, na vice nez osmdesati
letech technologickych zmén, fotografie Malinowského jsou stdle
fascinujici a ohromuijici. 32

Metoda prdce Malinowského je obsazena ve fotografiich
samotnych. Tam, kde etnografové-fotografové se drive drzeli striktnich
pravidel za Ucelem vytvdreni obrazl, které by mohly byt uzndny za
~védecky" hodnotné, obrazy Malinowského z Trobriandskych ostrovy se

zdaji byt naprosto osvobozeny od takovychto predpokladd. Divame-li se

31 A. Kuczynhski, Bronistawa Pitsudskiego droga do etnografii, ,Lud”, t.74,s. 157

32 Terence Wright, Cienie rzeczywistosci rzucone na ekran zjawisk: Malinowski, Witkacy i
fotografia. ,,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa™, nr 1-4, 2000, s. 17
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na sekvence zachycenych obrazd, nejprve ukazuji jeho fascinaci
predmétem. Ndsledné se objevuiji detaily, které upoutaly jeho pozornost
jak se postupné prohlubuje vztah se zkoumanym tématem: hledaijici
objektiv fizeny otevienou mysli.

Podle Wrighta metoda prdce s fotoapardtem méla obecné urcity viiv na
teoreticky pristup Malinowského k anfropologii. Spontanni a ndhodné
elementy, které byly zachyceny souCasné se spusténim zdaklopky, béhem
retrospektivnino zkoumani nabiraji zviastni vyznam. Analogicky k tomuto
procesu by mél pristupovat i badatel. Pouze tehdy nemUze omezit svou
pozornost pouze na ,,zapsané detaily pozorovani”, ale je konfrontovdan

s drobnymi, na prvni pohled irelevantnimi detaily.33

Foto: Bronistaw Malinowski

33 tamze, s.17
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IV. Sklenéné oko fotoaparatu - pro a proti

Kratkd historie tvOréi cesty jmenovanych osob ukazuje beze sporu
na vyzkumny potencidl nového ndstroje v rukou etnografa-antropologa.
Védomé a cilené vyuziti fotodokumentace umoznuje badateli byt
v urCité mifre v centru déni jesté dlouho poté, co opustil terén.
A navzdory cetnym pokusim ,psani” etnografie pomoci objektivu
fotoaparatu a fimové kamery, navzdory prohloubenému zkoumdni
obrazu i jeho vyznamu v kulture — fotografie, kterd svym zahloubenim do
skutecnosti, svou potencidini védeckou objektivitou, realismem na jedné
strané, a obrovskym tviréim potencidlem, subjektivnim, otevirgjicim se
proudem nasmérovanym k uméni, je bohuzel doposud velmi cCasto
brdna instrumentding, jeji role se omezuje na dokumentacné-
inventarizacni funkci, a je nanejvys ilustraci. Tato situace odrdzi Sirsi
problematiku antropologie, ve které se stdle mnohem vétsi vyznam
pripisuje ,,védeckému projevu” nez sféfe obrazu, metafory, symbolu.
Stdle se pritomnost a autorita fotografie v etnografii ziednodusuje — jak
psal James Clifford — k potvrzeni etnografovy autority — ,mizete o tom
védeét, jste tam, protoze ja jsem tam byl"34

Nicméné existuje blizkd spojitost mezi badatelovou efektivitou
etnografické prace a pouzitim prostredk( vizudini dokumentace. Zkusme
tedy najit priciny této spojitosti, kterou umoznuje dosdhnout fotograficky
zdznam. Tato efektivita vychdzi hlavné ze samotné povahy pouzitého
ndstroje, ktery znaéné doplnuje schopnosti badatelovych smyslo.
Fotoapardt uklddd automaticky, bez emoci, je viak ndchylny k autorové
manipulaci. Co je zdsadni, neomezuje pri tom citlivost cClovéka-
pozorovatele. Fotoapardt se neunavi a z0stane stejné presny i pri jakkoli
dlouhé prdci. Fotoapardt spolehlivé zastupuje badatelovy zdpisky a je

velmi efektivnim ndstrojem k osvézeni paméti. Jeho prevaha nad

34 7bigniew Benedyktowicz, Widzie¢ wiecej. Antropologia wizualna i wizualno$é w antropologii,
»Konteksty/Polska Sztuka Ludowa”, nr 3-4, 1997, s. 4
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zApisnikem je v tom, Ze fotografie doddavaji specifické informace,
obohacené o mnohé vedlejsi a kontextovda data, které nejsou obsazeny
v zdpisech z terénu. Cinnosti vykondvdny pomoci fotoapardtu jsou
neopakovatelné - umoznuji provedeni opétovného pozorovdani za
UCelem porovndni a kritické analyzy toho, co a jak si badatel
zapamatoval. 35

Déje se tak proto, ze fotografie diky moznosti prodlouzeni
pfirozenych percepcnich schopnosti predstavuje uziteCné vlastnosti
modifikace lidské paméti. Predevsim rozsifuje paméf, umoznuje vyvoldni
obrazu z paméti bez rizika, Zze bude piekrouceny a deformovany. Cini
timto pamét intersubjektivné kontrolovanou a osvobozuje nds od
osobnich rozdill ve schopnosti privoldvdani  konkrétnich  obrazd
wZ pameti” 3¢

Toto nejsou jediné prednosti a vyhody wvyuziti fotoapardtu
v anfropologové prdaci. Podle Johna a Malcolma Collierd, autord
véhlasné prdce Visual Anthropology: Photography as a Research
Method, soucasni lidé, navzdory vseobecné invaze obrazu nejsou moc
dobrymi pozorovateli. Problémy s pozorovdani vyplyvaji predevsim
z fragmentarizace moderniho Zivota, chybéjiciho holistického pohledu.
Tento fakt se ve velké mife spojuje s pretrhnutim pouta, které nds spojuje
s Nnasim prirozenym prostredim. Nds, modermni lidi, to zdsadné odlisuje od
predstavitell tradiCnich spolecnosti, které nepouzivaji komplikovanou
technologii, akftivity bezprosttedné spojené s podminkami tvorenymi
okolnim svétem. Jejich citlivost na prirozené prostredi, ostrazitd pozornost
vUCi véemu, co se dokola déje, byly podminkou pro preziti a proto z nich
udélaly dobré pozorovatele.

Proto moderni Clovék, podporovan arzendlem technologickych

35 K. Olechnicki, Antropologia obrazu..., s. 140

36 Stawomir Magala, Fotografia w kulturze wspdtczesnej, Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa 1982, s. 53
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pomucek je presvédcen, ze dokdze kontrolovat prostredi, a nepotrebuje
takto dUkladnou a celistvou vizi skute&nosti k tomu, aby se bleskurychle
spravné rozhodl. Taky proto se z né&j stal slaby pozorovatel, ktery vidi
pouze drobné Useky reality.

Sklenéné oko fotoapardtu rozdifuje kulturou zUzené moznosti
naseho percepcniho apardtu a umoznuje ndm vidét vic, zpUsobem
zahrnujicim postulovany v anfropologii holisticky charakter pohledu.
Podobné jako mikroskop, teleskop, kalkuldtor, expozimetr, termometr
a stovky dalsich ndéstrojU, fotoapardt je prodlouzenim nasich smyslU,
spolehlivé a UpIné zapisuje vybranou Cast reality.3”

Terence Wright psal, ze fotografie nabizi IGkavou moznost — privadi
predmét antropologické studie prfimo do badatelova kresla.38

Tato pomérné jednostrannd a idedini vize terénninho badatele,
vyzbrojeného perfektinim okem fotoapardtu znacné komplikuje
pochybnosti tykajici se opravdové objektivity fotografického zdznamu.
Prirozend - jaok se Casto povazuje — objekfivita fotografie tak byla
nakonec teoretiky zpochybnéna. Fotograf, ktery byl na zacdatku
povazovdan za naprosto objektivnihno pozorovatele, byl nyni nahrazen
fotografem relativistou. Jak se zddlo pravé fotografie méla prekonat
veskerou relativitu ve prospéch objektivismu. Mezitim se pordad vice
zobecnovala predstava, plné vyjadrena slovy Susan Sontag, Zze nikdy
nejde udélat dvé stejné fotografie stejného predmétu. Bylo zjisténo, ze
kromé bezprostfedni informace o svété fotografie ukazuji to, co a jak
samotny fotograf vidi a pozoruje a — co je jesté dilezitéjsi — jok hodnoti
svét, ktery fotografuje. Tak se fotografie staly interpretacemi. Vybér
takového nebo jiného zobrazeni, toho Ci jiného fragmentu, vyurZiti retuse,
zpUsob osvétleni se vzdy stdvd vnucovanim viastnich kritérii pozorovani.s?

Toto stanovisko vyjadrené Sontag je projevem zpochybnovani

37 Podaje za: K. Olechnicki, Antropologia obrazu..., s. 138-139

38 Terence Wright, Fotografia: Teoria realizmu i konwencji, ,Konteksty /Polska Sztuka Ludowa”,
nr3-4, 1997, s. 26

3% H. Czachowski, O fotogrdfii..., s.111
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objektivnich a dokumentdrnich prednosti fotografie. Doopravdy
,dokumentdarni fotografie” je pojem, ktery se stdle vymykd precizni
definici. Nejcastéji v socidlnich véddch se chdpe dvéma zpUsoby:
pouzivd se jako arbitrarni kategorie ke klasifikaci, kterou se pouziva
v zAvislosti na vybraném fotografovi, konkrétni fotografii, nebo je zde
pordd snaha naqjit metodologické a ontologické zdklady formulace
stalého typu fotografie jako dokumentu.40

Kromé& ndzor0, které piimo sugeruji naprostou subjektivitu
fotografie, je dobré pamatovat na fakt, Ze i nejvice subjektivni
fotografie, kterd je soucdsti autorské kreace se mUze stat predmétem
rozhodné intersubjektivni analyzy, mUze badatellm zprostredkovat
identicky vychozi materidl, ktery se muize podrobit mnohondsobné
analyze. 41

Uvédomime-li si jmenované problémy, které vyplyvaji z dvojiho
charakteru fotografie, objevuje se nutnost stanoveni sbirky pravidel,
specifického kodexu, ktery umozni a ulehci vyuziti fotografie ve
spolecenskych véddch. Jeden z takovychto kodexU formuloval Albert
Piette, kdyz stanovil sedm pravidel predstavujicich hranice vyuziti
fotografie v antropologi.
Pravidlo I: Index — fotogrdfii je tfeba povazovat predeviim za indexni
obraz, Cili takovy, ktery ukazuje redlinou a trvalou ,stopu” daného
objektu, v tom pripadé pomoci fyzikdiné-chemickych procesy, ke kterym
dochdzi na bldné exponovaného fimu. Fotografie md diky tomu
neobvyklou silu t€zko zpochybnitelného ,,zobrazeni”, dokazovani, ze
néco doopravdy existovalo nebo se stalo. lkonické vyobrazeni (pomoci
podobnosti) nebo symbolické (pomoci konvenci) se pro fotografii zdd

druhoradé, ackoliv také pritomné.

40 S. Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, Swiat Literacki Instytut sztuki PAN,
Izabelin 2004, s. 23
41 K. Olechnicki, Antropologia obrazu..., s. 141
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Pravidlo II: Izomorfie - fotografie ukazuje nejenom bezprostrednée, ale
také nezdvisle na vUli Clovéka porizujiciho snimek v jedné chvili registruje
viechno, co bylo exponovdano svétlem a nalézalo se v dosahu objektivu,
a zprostredkovavd takto celistvy a pliny detaill obraz, nedosazitelny
pouhym ,,nevyzbrojenym' okem.

Pravidlo Illl: Vzddlenost - mezi obrazem zachycenym na fotografi
a skutecnosti lezi oblast Casoprostorové vzddlenosti a oddélenosti, kterd
U badatele mUze vyvolat prekvapeni z toho, ze néco, co uvidél kdysi,
vidi znovu a mize na to reagovat podobné& nebo Uplné jinak, pokud
v obdobi ,mezi" doslo k uddlostem, které zménily jeho vnimani.

Pravidlo IV: Tnuti — fotografie je Casoprostorovym Usekem kontinudini
skuteCnosti: preménuje mijejici chvilku na stdlou pfitomnost, a kousek
prostoru na symbol sirsi a neviditelné na fotografii reality.

Pravidlo V: Plochost — fotografie méni tfrojrozmérnou perspektivu na
plochy dvojozmérny povrch, ale navzdory této prekdzce pordd
umoznuje vytvdreni rozdilnych obrazd (napf. diky sprédvné manipulaci
hloubkou zaostreni, pouziti riznych filtrd a fotooptickych materidld).
Pravidlo VI: Vyjimecénost - kazdd fotografie ukazuje dany predmét
unikatnim zpUsobem, co vyzaduje pouziti odpovidajicich cinnosti, které
by zaqjistily, Ze se bude charakterizovat vérohodnosti a je reprezentativni.
Pravidlo VII: Cin - pofizovani snimkd nikdy neni neutrdini akt, nebot
zkusenost  prozivand fotografem ho bezprosttedné spojuje se
zachycovanym predmétem — vybérem perspektivy, vzddlenosti nebo
ofiznutim. Takovy obraz neni odrazem skuteCnosti, ale vyrazem selektivni
interpretace subjektem - neni to objektivni stroj, ktery vykondva
fotografii, ale subjektivni pozorovatel, ktery podléhd riznym podminkdm
— psychosomatickym, osobnostnim, ideologickym, estetickym, kulturnim,
technickym.42

Albert Pitte svou pozornost omezuje pouze na charakter média,

42 Podaje za: K. Olechnicki, Antropologia...,s. 114-115
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jokym je fotografie. Uvédoméni prinost a nebezpedi vyplyvaijicich ze
samotné podstaty fotografie vyrazné ulehdi zahdjeni konkrétnino
vyzkumného projektu, nezaruli viak konecny Uspéch. Pfed pristoupenim
k realizaci za pouziti vizudini dokumentace je dobré jesté prinlédnout ke
schématu chovdni navrhnutému dfive zminénymi Colliery. Navrhuji
tfistupfovou, dynamickou soustavu vyzkumU s pouzitim  vizudini
dokumentace:

- pocdtecni etapa - je to urcity prizkum spocivajici v prijatelné
Sirokém pohledu na zkoumanou skutecnost, obecném rozhledu dané
spolecCnosti a jejiho prostredi. Badatelova neznalost se zde stavd jeho
spojencem, umozni mu vyhnout se strukturalizaci vlastnich prozitkd,
neomezuje vnimani a prozivani zkusenosti ,,celku”. Na pocdatecni etapé
se rodi nejduleziteéjsi otdzky a ndpady;

- prostredni etapa - charakterizuje se nutnym zUzenim pohledu,
dUkladnym zkoumdnim vybranych aspektd prostiedi, hleddnim
spravnych dat, které budou mit spojitost s drfive stanovenymi zadméry.
Vtéto etapé se doporuCuje co nefirsi vyuziti metod, technik
a vyzkumnych ndstroj0 z jinych obor( za Ucelem doplnéni dat ziskanych
pomoci antropologického pozorovani a rozhovorU;

- findini etapa - analyza, béhem které obrazy, zachycené
badatelem, musi byt precteny a interpretovany. Ziskany fotograficky
materidl by mél byt v posledni etapé verbalizovén a prelozen na

védecky jazyk.



V. Antropologie obrazu v akci - Fotoesej

Prestoze antropologie obrazu — obor se stabilni, autonomni pozici -
za dlouhou dobu pUsobeni vytvoril viastni vyzkumné femeslo, viastni
metodologii, objevil Uplné nové vyzkumné oblasti, v kruzich antropologie
kultury pordd zUstavd disciplinou ,,ve vyklenku*. Vizudini antropologické
zpravy neslavi moc velky Uspéch ve svém prostredi. Je to zardzejici
predeviim proto, ze fotoapardt a filmovd kamera doprovdzeji kulturni
badatele jiz desitky let. Vyrazny odpor, na jaky nardzely a nardzeji pokusy
o vyuziti vizudlnich metod zaznamendvdani kulturnich jevld a distribuce
vysledk( vlastniho zkoumdni, je nejspise odvozen od rannich
programovych predpokladd. Etnologie ve dvacdtém stoletfi totiz
neobracela svou pozornost na Clovéka, ale na ,kulturni vytvory”, Casto
zbavené Sirsich souvislosti. Badatelé z prostredi spoleCenské a kulturni
antropologie soustredili svoji silu na otdzky spoleCenskych struktur (spole
se strukturou pojm0 a myslenek), a tyto otdzky byly hire ,vizudiné”
zachytitelné .43 KvUli tomu se antropologie stala doménou slov, zdrdhaijici
se zavedeni modernich vyzkumnych néstrojd jako je film nebo fotografie.
Nemnohé priklady vyuziti fotografie v tvrzenich byly povazovdny za
ilustraci. Usili sméfujici k integraci obou forem vyroku: textem i obrazem
vedlo akordt k obohacovani anfropologickych monografii fotografiemi
—ilustracemi.#4

Jednim z nejzajimaveéjsich a nejpovedenéjsich pokusU spojeni dvou
antagonistickych, predevsim ve védeé, Zivil: textu a obrazu, zUstdva
antropologickd fotografickd esej. Ta je jednim z priklad(d praktického
vyuziti antropologie obrazu nejen ke zkoumdani jednoho konkrétniho
kulturniho jevu. Nejenom to — v pripadé fotoeseje — fotografie mize

zAroven podpofit uceni porozumét otdzce, stejné jako uméni

43 R. Vorbrich, Tekst werbalny i niewerbalny. Opis antropologiczny a film etnograficzny, [w:] G.
Petczynski, R. Vorbrich, (red.), Antropologia wobec fotografii i filmu, Biblioteka Telgte,

Poznan 2004, s. 60

44tamze, s. 60
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komunikace toho, co se ndm povedlo pochopit. Fotografie v takovém
pojeti prestava byt pouze ,produktem” terénniho vyzkumu, a stava se
tak procesem pomoci kterého badatel se priblizuje pochopeni okolniho
svéta.45 Fotografickd esej — osobitd forma ikonicky-verbdlni vypravéeni
a exprese umoznuje potencidlni smysiné spojeni textu a obrazu, védy
aumeéni, pozorovéni a pusobeni, detailu i zobecnéni, Cili umoznuije
realizaci idedld moderni antropologie kultury.4¢

Mezi priklady fotoeseiji, které se vyznacuiji urCitym druhem kanonu si
pozornost zaslouZi spolecné dilo dvou americkych autord, Jamese
Agee’ho (text) a Walkera Evansa zroku 1939 (fotografie) nazvané Let Us

Now Praise Famous Men.

Foto: Walker Evans, Annie Mae Gudger - farmd&rfova manzelka 1936

45 K. Olechnicki, Obrazy w dziataniu..., s. 9
46 K. Olechnicki, Teoria, praktyka i sztuka..., s. 15
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V idedlni fotoeseji —a za takovou se povazuje umelecké dilo
Agee'ho a Evanse - text i fotky jsou si rovné, nezdvislé na sobé pfi tom
souCasné spolupracujici. Aby tyto podminky splnily, slova a fotky v této
prdci jsou od sebe Uplné oddéleny, fotografie nalézajici se na zacdatku
knizky nedoprovazi zadny text — jsou oddéleny nejen od eseje Agee’'ho,
ale také od jakéhokoliv textu (podpisU, informaci o misté, datumu).
Fotografie nejsou oproti bézné praxi propletené textem, nejsou ilustraci
textu, jsou umisténé pravé na Uplném zacdatku textu, nez ctendr narazi
na jakékoliv psané slovo, tak aby jim zgijistit Uplnou nezdvislost. A ani
v textu samotném nenajdeme zddné, ani nejmensi ndznaky, které by
umoznily spojeni prohlizenych fotografii s popisy osob Agee’ho.

Jinou formu na sebe bere fotoesej You Have Seen Their Faces,
kterd je vysledkem spolecného predsevzeti Erskine Caldwella a Margaret
Bourke — White. Sdéleni publikace je zalozeno na bezprostredni, nicim
nerusené komunikaci mezi fotografi a textem. Zakomponované
v prUbéhu eseje fotografie jsou vybaveny podpisy, které spliuji roli

rétorickych vzpominek.4”

YAZOO CITY, MISSISSIPPI. *I think it's only right
NETTLETON, ARKANSAS. I used to be a peddler that the government ought to be run with people like
until peddling petered out.” us in mind."

Foto: Margaret Bourke — White

47 K. Olechnicki, Obrazy w dziataniu..., s. 198
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Formu fotoeseje na sebe bere rovnéz vydané nejprve ve Francii,
pozdéji v roce 1959 zndmé album The Americans (AmeriCani) Roberta
Franka, ke kterému zndmy spisovatel Jack Kerouak napsal strhujici Uvod.
Robert Frank — Svycarsky emigrant v roce 1955 ziskal Guggenheimovu
cenu, diky kfteré se vydal na americkou odyseu vybaven
maloobrdzkovou Leicou. Z velkym odstupem, ironicky, obcas ostre
fotografoval uznané, ndrodni instituce, ceremonie, zpUsoby traveni
volného casu. Celek tvofi mnohavrstevnou metaforu amerického
zivotniho stylu po Il svétové vdlce. Na zacdtku bylo jeho dilo odmitnuto
americkou kritikou jako prilis ostré, viak s uplyvajici dobou The Americans
si ziskavaji uzndni nejen jako sbirka dokumentarni fotografie, ale také

jako komplexni antropologické sdéleni.

Foto: Robert Frank, New Orleanskd tframvaj ok. 1955
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Foto: Robert Frank, Rode — New York City 1954
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VI. Zavér

sedmdesaté  1éta XX  stoleti  pfinesly opravdovy rozvoj
a institucionalizaci antropologie obrazu. Na mnohych univerzitdch vznikly
katedry specializujici se na toto odvétvi antropologie, tisklo se stdle vice
publikaci tykajicich se popisované problematiky. MUizeme i riskovat
tvrzeni, ze nastalo obdobi fascinace novym oborem v humanitnich
véddch. Nicméné existoval také opacny smér, kritizujici vizudinost jako
zAklad pozndni. Kritizovdna byla predevsim naivni vira v Cistou,
védeckou obijektivitu fotografie, viru v to, ze ,lepsi” ndstroje nds jisté
priblizi k hlubsimu pozndni svéta.48

Problém s antfropologii obrazu nejspiSe presné charakterizuje
James Clifford, ktery si v ,Problémech s kulturou” vsiml: ,,Sjednoceni
vyzkumného paradigmatu umoZnuje akumulaci védéni, co mad za
nasledek akademicky vyvoj. Tim, na co se méné casto upozorrivje,
alesponn z pohledu humanitnich véd, je to, Ze kaidé upevnéni
paradigmatu si Zadd vylouceni nebo odsunuti do pozice uméni téch
elementy rozvijejici se discipliny, které zpochybniuji statut védeckosti4?

Prdvé v takovéto situaci se nachdzi antropologie obrazu,
a predevsim antropologickd fotoesej. Neni lehké ji klasifikovat do jiz
existujicich kategorii, neni lenké odpovédét na otdzku: je to jesté véda,
nebo uz uméni2 Ndsledkem toho byvd tento vyrazovy prostredek Casto
opomijen jednou i druhou stranou. Fotoesej je umisténa na hranici, patfi
trochu do obou skupin, neni pfi tom zadnou z nich.

Jay Ruby pozoroval, ze klasickd antropologie je discipling, kterd je
pohdnéna slovem. Existuje v ni tendence popirat vizudiné-obrazovy svét.
Je to zpUsobeno nedostatkem dUvéry ve schopnost obrazl preddvat

abstrakini ideje. Badatel kultury, antropolog musi prelozit slozitou

48 S, Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem...s.115
49 J. Clifford, Ktopoty z kulturg, Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, Wydawnictwa
KR, Warszawa 2000s. 151
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zkuSenost terénni prace na slova z zdapisniku, pak je pretvorit na jind
slova, zménéné pomoci analytickych metod a teorii. Tento logocentricky
pristup k chdpdni zavrhuje mnoho z této angazujici mnoho smyslU
zkusenosti, jakou je pokus o pozndni jiné kultury. Slib, ktery ndm nabizi
anfropologie obrazu, v praxi umoznuje vytvoreni alternativnino vnimani
kultury — vnimdani konstruovaného pomoci objektivu.%0

Tyto, a také jiné starosti, které trapi fotografy dokumentaristy
otirgjici se osvét védy, a také védce ofirgjici se o svét uméni at

definitivné rozhodne jesté jeden citdt:

Podle mého ndzoru, nikdo nemoZe tvrdit, Ze néco opravdu vidél,

dokud to nevyfotografoval.

Emil Zola

50Podaje za: K. Olechnicki, Obrazy w dziataniu..., s. 27
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